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Pri prilezitosti 50. vyrocia aumrtia priekopnika slovenskej narodnej hudby

VYUZIME TVORIVY ODKAZ ]. L. BELLU

V pondelok 26. méja 1986 wvyvrcholili
v Bratislave pri prileZitosti 50. vyrotia
amrtia v§znaéného slovenského skladad
tela 19. storotia Jdna Levoslava Bellu
spomienkové oslavy, rdmcované boli 140
vfrotim narodenia skladatela v roku
1983 a 50. vyrotim jeho Gmrtia v roku
1986. Na potiatku celoslovenskfch bel-
lovskych osldv stali muzikologickd kon-
ferencia, koncerty zo zborovej a komor-
nej tvorby a vernisaZ vystavy o Zivote
a diele .] L. Bellu, ktoré sa uskutonili
v ditoch 9.—11. novembra 1983 v Liptov-
skom Mikuldsi, rodisku skladatela a Lip-
tovskom Hréadkun, Na program fvodnych
osldv nadviazal rad daliich bellovskych
podujati a akeil. Ich ciefom bolo pri-
spiel k hlbZej integrédcii diela Jdna Le-
voslava Bellu do slovenskej hudobnej
kultary. Na ich organizdcii a priebehu
sa podiefali mnohé v§znamné inStiticie
— MK SSR, Zviiz slovenskfch skladate-
lov, Matica slovenskd, ONV a MsNV v
Liptovskom Mikulai, Cs. hudobné vy-
davatelstvo OPUS, Slovkoncert, Sloven-
sky hudobng fond, Cs. televizia, Cs.roz-
hlas, Slovenska filharménia, muzikolo-
govia, mnohi organizaéni pracovnici a
dalie kultirne ustanovizne. Z uskutoé-
nenych podujati treba zvlast ocenit mu-
zikologick@ konferenciu, ktord vyznam-
ne prispela jednak k docenenin osob-
nosti J. L. Bellu, jednak k lepSiemu po-

chopenin jeho tvorby a obritila pozor-
nost k dalSiemu vedeckému skimanin
bellovskej problematiky. Osobitne tesi
skutotnost, e referdty prednesené na
tejto konferencii vysli zasluhou pracov-
nikov Matice slovenskej tlatou v sa-
mostatnom zborniku (ako Hudobny ar-
chiv & 9) a je v sitasnosti zdujemcom
uZ k dispozicii. Radi zaznamendvame,
Ze v uplynulom trojroénom obdobi Bello-
va hudba pritinenim naSich orchestrov,
komornyeh telies, sdlistov a dirigentov
znela tastejSie neZ po iné roky na kon-
certnych poédidch, Ze Bellovi a jeho tvor-
be sa venovala zvyfend pozornost v Cs.
televizii a Cs. rozhlase, #e zésluhou Cs.
hudobného vydavtelstva OPUS boli tla-
tou spristupnené niektoré zévaZné Bel
love diela a vysiel dvojplatiiovy gramo-
fonovy komplet s jeho tvorbou v edicii
Tvorcovia slovenskej ndrodnej hudby, Ze
v Kremnici sa dokontuje rekonStrukecia
domu, v ktorom Bella potas rokov
kremnického posobenia byval, Ze tu v
septembri t. r, priginenim ZSSk, MK
SSR, Matice slovenskej, Mazea medaili
a minci v Kremnici, ONV v Ziari nad
Hronom a MsNV v Kremnici otvoria pri
prileZitosti 50. vyrofia amrtia |. L. Bel-
lu prileZitostnid putovni vystavu (v bu-
dacnosti sa tu potita so stdlou bellov-
skou expoziciou)., Evidujeme tieZ Ze v
Stddiu dvah a diskusii je zaloZenie Spo-

Slavnostny prejav na zasadnuti OV ZSSk, konanom pri prilezitosti 50. vyrocia amrtia
]. L. Bellu, predniesol podpredseda ZSSk zasliZily umelec Ladislav Burlas,

lotnosti Jana Levoslava Bellu, ktord by
vyvijala tinnosf v rdmei zakladajlicej sa
Slovenskej hudobnej spolotnosti.

Na zdver bellovskych oslav uskutod-
nilo sa 26. méja t. r. v Hudobnej sie
ni Bratislavského hradu sldvnostné za-
sadnutie Ostredného vyboru Zviézu slo-
venskych skladatelov pri prileZitosti 50.
vyrotia amrtia velkej skladatelskej
osobnosti slovenskej hudby 19. storotia
— Jana Levoslava Bellu. Na zasadnuti
sa zatastnil ndmestnik ministra kultiry
SSR dr. Vladimir Cerevka, CSc. a po-
predni predstavitelia né8ho kultdrneho
Zivota, Slavnostné zasadnutie otvoril
predseda ZSSk nédrodny umelec prof, Oto
Ferenczy., V otvdaracom prihovore pripo-
menul, Ze ZSSk tymto slavnostnym za-
sadnutim vzdéva hlbokd fictu dielu J. L.
Belln, ktoré je prvym zavainym sve-
dectvom tvorivého dsilia slovenského
skladatela povzniest doméacu hudobni
kultiru na droveii eurdpskej hudby.
KonStatoval, #e nasSa starostlivost o |. L.
Bellu bola doteraz slabad a %e nasa po-
dlZnost voei Bellovi, napriek doteraz
urobenému v prospech spolotenskej rea-
lizacie jeho diela, je stdle velkd. V tom
to ohlade malo by nastat v budicnosti
vyrazné zlepSenie. Uviedol, Ze inicidto-
rom tohto pohybu a zédwjmu o Bellovu
tvorbu musi byt predovietkym ZSSk. V
zavere svojho prihovorn  apeloval na

Organista Imrich Szabdé pri interpretacii
Bellovej Sonaty pre organ.
Snimky: P. Prochéazka

Predseda 2SSk narodny umelec prof, O

Ferenczy kladie kyticu kvetov Kk buste
|. L. Bellu na Sulekove| ulici v Brati-
slave

vietky nase hudobné in&titacie, ahy sa
tvorivy odkaz ]. L. Bellu a starostlivost
on stali pre ne zavizkom do budicnos-
ti. Slavnosiny prejav, venovany zhodno-
tenin Bellovej osobnosti a tvorby, ako
i jeho asiliu o vytvorenie slovenskej né-
rodnej hudby, predniesol podpredseda
ZSSk zaslaZily umelec doc. dr. Ladislav
Burlas, DrSe. (publikujeme ho v celom
rozsahu na str. 1 a 3).

Zaver sldavnostného zasadnutia vyplnil
umelecky program, v rédmeci ktorého or-
ganista Imrich Szabdé predniesol Bello-
vu Sondtu pre organ a Filharmonické
kvarteto zahralo jeho Slafikové kvar-
teto e mol,

Slavnostnému  zasadnutiu OV ZSSk
predchadzalo pietne stretnutie predsta-
vitelov nd8ho hudobného Zivota pri bus-
te ]. L. Bellu na Sulekovej ulici a pri
Bellovom hrobe na cintorine pri Ko-
zej brane; na oboch pamitnych mies-
tach poloZil kyticu kvetov predseda ZSS
nérodny umelec Oto Ferenczy.

Dna 26, maja vo veternych hodindch
uskutoénil ZSSk pri tej istej prileZitosti
v Zrkadlovej sieni Primacidlneho palaca
komorny koncert z tvorby J. L. Bellu
(jebo reecenziu prinesieme v nasleduji-
com ¢isle Hudobného Zivota).

Na vietkych podujatiach konanych v
tento den v Bratislave bola pritomnéa
tiez vnutka skladatela prof. Dagmar
Sturli-Bellova. Redakcia

Ze sa

ponajprv dostal

do styku s tradiciou cirkevnei

Bellovska spomienka 1986 |

Uplynulo polstorodie od smrti Jana Levoslava Bellu
[1843—1936). Ak sme si pred tromi rokmi pripominali
140. vyro¢ie jeho narodenia, zatinali sme obdobie ro-
kov orientovanych na zvySovanie pozornosti voli Bel-
lovmu dielu a jeho odkazu. Tiato pozornost si zasluhuje
preto, lebo jeho vstupom do dejin slovenskej sklada-
telskej tvorby a do dejin slovenskej hudby sa zacalo
kvalitativne nové vyvinové obdobie, obdobie profesio-
ndlne kvalifikovatelnej hudobnej tvorby usilujicej sa
nielen o osvojenie eurOpskej hudobnej tradicie a o po-
kus vyrovnat sa v hudobnej tvorbe s métami sused-
nych hudobnych kultir, ale i o program zdOraziujaci
nutnos{ nachddzania a prehlbovania vlastného profilu
4 Kultirnej identity, Takyto program je a bol abstra-
hovany ako aktudlny aj pre dalSie skladatelské gene-
rdcie, pretoZe tnloha podobného charakteru nie je pre
jedného ¢loveka a nie je jednorazovym aktom, ale stéa
le obnovujicim sa procesom. Ak by sme sa teda poze
rall na Bellove dielo a Zivot z pozicii alebo kritérii
historicity, dali by sa lahko nédjst hranice, po ktoré sa
n4s skladate! dostal, kam sa aZ dopracoval a kde uZ
dale] nevlddal ¢o do tvorivosti i €o do psychickej
odolnosti. Hovgrime o psychickej odolnosti, pretoZe vo
vtedajdich pomeroch klasf a plnit program, aky si
Bella stanovil, to vyZadovalo aj nemald smelost a od
vahu. Zmyslom interpretdcie dejin je, samozrejme, zva

Zoval a preveroval aktualnost kultiurneho dedi¢stva, pre-
verovaf ho najmd praxou, ale nie menej doleZita je
aj uloha vedief najst, vysvetlit a pochopit hodnotu ko-
nania za uréitych konkrétnych dejinnych situacii. Kul-
tarno-historické povedomie v oblasti slovenske] hudob-

nej kultiry nie je zvladt vyvinuté, pretoZe davnejsie
sme akosi uverili [iktivnej ahistorickosti na3ej hudby
a tak eSte stdle musime o troven tohto povedomia

zapasit, O to- doOleZitejsie je, aby sme nepristupovali k
nasim hudobnym dejindm z pozicie velikasstva, ale aby
sme si ani necdpisovali tie hodnoty, ktoré sa v nasich
hudobnych dejinach reédlne vyskytuja. Bella dozaista
nebol skladatelom, ktor¢ by reprezentoval 3pifku europ-
skeho hudobného vyvoja, ale nebol ani tak nezanedba-
teIngym, aby sme v jeho diele a Zivotnej drahe ne-
mohli vidiet a sledoval anatomiu zrodu nérodnej hudby.
Amatérske pestovanie hudby bolo pre Bellu Startovou
bdzou a o rozsahu amatérskeho pestovania hudby v
narodnobuditelskom a osvetovom hnuti vieme toho po-
merne dosl, Zdkladnym problémom doby bolo dostat sa
nad amatérsku droven nielen v interpretacii, ale | v
tvorbe. Bella sa ako mimoriadne nadany Student dostal
na 5tadia do Viedne, do hudobného centra nielen vte-
dajSieho Rakusko-Uhorského Statneho dtvaru, ale siacas-
ne aj do jedného z najvyznamnejsich hudobnych cen-
tier EurOpy. Vyplyvalo z jeho Studijného zacielenia,

hudby, Ze spoznal hodnoty chorélu a vokdlnych kompo-
ziénych technik. Motetova technika bola prvou, pro-
strednictvom ktorej sa pokasal o vlastné kompozicie,
Vyplyvalo z danej situdcie, Ze okrem pozdnorenesanc-
ného 5tylu sicasne doliehali na Bellu aj skasenosti

novsie, vydobytky hudobného klasicizmu a neskdr aj
hudobného romantizmu. Hudobné prax bola aj u nés
ur¢ovand predov3etkym pestovanim komornej hudby,

spolu s nhou sa pontkala aj atmosféra a vkus me$tian
skeho sal6na a predstavy meStianstva o ndrodnej hudbe.
Ak sa v Bellovej tvorbe banskobystrického obdobia ob-
javuji intonécie vianofnych piesni, novouhorského 3ty
lu z ludevej hudby, ohlasy na Chopinove mazirky, vy
svetluje to Bellovu situovanost v prostredi, v Kktorom
posobil a na ktoré reagoval. Neodmyslitelnou zloZkou
tohto prostredia boli aj kontakty so slovensk§mi néaroc
dovcami a kultirnymi pracovnikmi ako boli Tomé#
Cerveii, Frantidek Sasinek, Martin Culen a nie na pos
lednom mieste Andrej Slddkovi¢, na ktorého béasne Bel
la aj tvoril hudbu. Dva zoS$ity Slovenskych Stvorspevov.
vlastne zbierok dprav a zborovych kompozicif, svedéiu
o snahe poskytnit slovenskej spolo€nosti zborové sklad
by spievatelné vo vtedajSom zborom hnutf, R. 1869 od
chédza Bella do Kremnice, aby obsadil miesto mestské
ho kapelnika a riaditela choéru, Jeho hudobny v{voj aj
tu pokra¢oval, a to zdokonalovanim polyfénnej tech-
niky a pozndvanim romantickej hudby, najméd diel

{Pokracovanie na 3. str.)



STACCATO

@® Dr. LADISLAV VACHULKA, organista, mu-
zikolég, zndémy propagétor starej hudby a orga-
nizdtor koncertov doma i v zahraniti, zomrel
neddvno v Prahe, Odborné vzdelanie ziskal na
Karlovej univerzite a neskdr v Talianskn. Euré-
pa ho poznala ako znalca starej hudby a inter-
preta na starfch néstrojoch. Viac ako #tyridsat
rokov pdsobil na praiskom konzervatbriu. Bol
uznivanym znalcom organa a odhadcom v tejto
oblasti. Stdl pri zrode teskej gramofénovej plat-
ne. Osobitné zasluhy mé ako organizdtor nasich
koncertov v zahrani¢i, najmd v Taliansku. Tam
propagoval a uvddzal nade interpretainé teless,
ale i sibory praiského konzervatéria. Mal zéslu-
hy i na v§robe naSich kvalitnfch hudobn§ch qé-
strojov. Ceskoslovenskd hudba strica v profeso-
rovi Vachulkovi jednn z é&inorodych osobnosti.

(-ES-)

@® UDELENIE UMELECKE] CENY OV SZM PET-
ROVI MIKULASOVI. Umelecké ceny Ustredného
vyboru Socialistického zviizu mlddeZe za rok 1985
odovzdal 12, méja t. r. v Prahe jeho predseda
Jaroslav Jemerdl predstavitelom néd¥ho mladého
kultirneho frontu, ktorych umelecky a ideovo
hodnotnd tvorba vyrazne prispela v uplynulom ro-
ku k obohateniu né¥ho sdtasného umenia a k
vichove mladej generdcie. Umeleckd cenu OV
SZM udelili aj Petrovi Mikul4Sovi, sdlistovi opery
Slovenského nédrodného divadla v Bratislave,

@® SMETANOVA OPERA LIBUSA bela po prvy-
krat vobec uvedend v zahraniti. Stalo sa tak pri
neddvnom koncertnom predvedeni diela v new-
yorskej Carnegie Hall, kde operu s orchestrom
Newyorskej opery predviedla Eve Quelerova, Ti-
tulni filohu spievala ndrodnd umelkyiia Gabrie-
la Beiiatkové, dalfie filohy spievali &lenovia ope-
ry Nérodného divadla v Prahe — nérodn§ umelec
Véclay Zitek (Pfemysl) a Pavel Hordtek (Lu-
tobor). V pdvodnej ceditine spievali tie¥ popred-
ni americki spevéei, o. i. Carol Vanessova (Kra-
sava) a aj v CSSR zndmy basista Paunl Plishka
(Chrudog). Spoluaginkoval zbor Newyorskej spe-
vickej spolo&nosti.

@® AMERICKY MUZIKAL ,NIEKTO TO RAD HO-
ROCE“, ktor§ napisal Jule Styne (hudba), Peter
Stone a Bob Merrill (libreto a texty piesni) na
nédmet fispesnej filmovej komédie, uviedlo 1. apri-
la t. r. v teskoslovenskej premiére praiské Hu-
debni divadlo v Karliné, Hudobné na3tudovanie
tohto muzikdlu bolo poslednou préacou neddvno
zosnulého dirigenta karlinskeho divadla, zasliZi-
l1ého umeleca Karla Vlacha. Na jeho realizécii sa
dalej podielali Petr Novotn§ a. h. (réZia), diri-
genti A, Moulik a ]. Direvikovsky, Ivo Zidek a. h.
(scéna), Irena Greifovd a. h. (kostymy), Zdené&k
Prokes (choreografia), zbormaijsterka Irena Plu-
lllctlm:ll(;wa a Ivo Osolsobé a Vladimir Fux (pre-

ad).

@ VYSLEDKY VI. ROCNIKA SUTAZE MLADYCH
SKLADATELOV CSR 1986. Siesty rotnik SifaZe
mladych skladatelov CSR vypisalo Ministerstvo
kultiry CSR v spolupraci so Zvdzom tesk§ch
skladatelov a koncertnjch umelcov a Ceskym hu-
dobnym fondom. Porota, ktorej predsedom bol
prol. Jifi Dvoratek, ohodnotila 35 sitaZnych préc
riznych Zéanrov od 24 autorov a rozdelila ceny
nasledovne: 1. cenu ex aequo ziskali Juraj Filas
za Symfdniu ,Vampa" a Vojtech Sandek za Kon-
cert pre klavir a orchester ,Na pamiit Gideona
Kleina", 2. cenu udelila Jifimn Gemrotovi za
II. sonédtu pre klavir a 3. cenu ex aequo ziskali
Zbynék Matejii za Evokécie (I. symfénia) a Pavol
Novdk za Symfoniettu ,Osudy deti“. Cestnym
uznanim s odmenou boli poecteni Hanui Bartoii
za Dychové kvinteto a Sylvia Bodorovd za dielo
Pontem video, koncert pre organ, sldtiky a bicie.

@® SLAVNOSTNY KONCERT AKADEMICKEHO
SPEVACKEHO ZDRUZENIA PKO V BRATISLAVE
pri prileZitosti 65. vyrotia vznikn KSC sd uskutod-
nil v Zrkadlovej sieni Primacidlneho paldca diia
16. méja 1986. Pod vedenim dirigenta Petra Co6-
na uviedol zbor diela C. Monteverdiho, J. Des-
présa, ]. Arcadelta, H. L. Haslera, L. Knippera,
G. Gershwina, E. Suchoiia, ]. Cikkera, A. Moyze-
sa, D. Kardo$a, I. HruSovského, H. Domanského
a P. Cona.

@® OKRESNA SOTAZ DETSKYCH, MLADEZNIC-
KYCH A DOSPELYCH SPEVACKYCH ZBOROV V
LEVICIACH sa uskutotnila 14, marca 1986 a zi-
tastnilo sa na nej 6 detskych, 2 stredoskolské
a 3 shbory dospelfch. Detsk§ stbory (III, ZS
Levice, Z§ Cata, II. Z§ Timade, Z3 mad. Zelie-
zovee, LSU Sahy, Z§ Tekovské LuZany) sa pred-
stavili na dobrej drovni. V ich prejave preka-
#ali iba fasté nepresné néstupy, no v buddcnos-
ti bude potrebné venovat viac pozornosti aj into-
natnej tistote. Stredoskolské siibory boli zasti-
pené Stirednou ekonomickou $kolou v Leviciach
a Strednou pedagogickou #kolon v Leviciach. S
tak velkého poétu strednych #kdl to bolo ozaj
minimum. Oba zbory zdali sa by{ mierne indispo-
nované. NevyuZili vietky moZnosti hlasového pre-
java, no ukézalo sa, ¥e moZnosti podchytenia
mlddeZe tu si. Prijemne prekvapila najméd ekono-
mickd $kola, pretoZe tam nie je povinnd hudobné
vfchova a predsa sa nasiel obetavy dirigent, kto-
r§ dokézal stibor priviest aZ ku krajskej prehliad-
ke, a to u¥ viackrdt za sebou. TieZ Stredné pe-
dagogickd fkola v Leviciach mé& kvalitn§ stbor.
Dirigenti stiborov ]. Petrech (ekonomické &kola)
a V. Spelitzova (pedagogickd #kola) snaZili sa
podat so sGbormi %o najlepSie vfkony, o sa im
— aZ na urtité tiastkové nedostatky — &asto vy-
plyvajice z trémy, aj podarilo, V kategérii dospe-
Ifch shiborov prekvapili zbor MO Csemadok zo
Siah i zbor Domovina z Levic, ktoré vedie jeden
dirigent — F. Zborovian. Roznorodost vgkovej
hranice (od dvadsiatnikov po sedemdesiatnikov)
dokumentovalo, ¥e hudba spija vietky generécie.
MO Csemadok zo Zeliezoviec bol nézorn§m pri-
kladom, ako sa d& pracovat na kultirnom poli
aj v malych mestetkéch. Len &koda, %e tu nebo-
lo zastiipenych viacej slovenskych sdborov. Dra-
maturgia sfita¥ného programu bola dost pestra,
nakolko boli zasttipené diela od baroka po sii-
tasnost.

(1. D.)
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SLAVNOSTNY KONCERT

venovany 65. vyrotin Komunistickej strany Ceskoslovenska

Koncertn4 siefi Cs. rozhlasu v Bra-
tisiave znela 29, aprila 1986 tOnmi
celoveterného Sldvnostného koncer-
tu, ktory sa uskuto&nil pod zé&3titou
viacerych vyznamnych hudobnych in-
Stiticii (Zviz teskoslovensk§ch skla-
datelov, Zviz teskych skladatelov a
koncertnfch umelcov, Zviiz sloven-
skfch skladatelov, Ceskoslovensky
rozhlas, Cesk§ hudobn§ fond a Slo-
vensky hudobny fond). V programe
ti¢inkovali Symfonick§ orchester Ces-
koslovenského rozhlasu v Bratislave
pod taktovkou dr. Otakara Trhlika
a hostujice Kynclovo kvarteto (Pa-
vel Kyncl — 1. husle, Eduard Kfivy
— 2. husle, Miroslav Stehlik — vio-
la, Vaclav Hordk — violonéelo). To-
to vyznamné podujatie, ktoré sldv-
nostnym prihovorom otvoril predse-
da Zvdzu Ceskoslovenskych skladate-
lov dr. Zdenko Novétek, CSc., malo
za clel prispiet k spoznévaniu diel
teskych a slovenskych skladatelov a
k utuZeniu bratskych vzfahov nasich
ndrodov. Dr. Z. Novadek vo svojom
prejave zdOraznil pojem siasnosti,
sufasnej umeleckej tvorby, ktord v
dosledku revoluéného pohybu vo
vnitri celej spolonosti reaguje na
aktudlne problémy svojej doby, nevy-

hyba sa problémom sd&asnosti, ale
naopak vyhladdva ich a poméha ich
riesit.

AngaZovanost v prospech sicas-

nych problémov nepredstavuje v3ak
sama o0 sebe umeleckd hodnotu. Z
tohto aspektu bolo preto nutné uplat-
nit diferenciaéné kritérium pre vy-
ber diel zaradenych do programu
Slavnostného koncertu venovaného
85. vyrodiu KSC.

Dramaturgicky hodnotne zostaveny
program koncertu poukédzal predo-
vsetkym na Stylovi rdznorodost na-
5¢] satasnej tvorby. UOvodné dielo
zaslizilého umelca Milana Novéka —
Styri preladid pre symfonick§ or-
chester venované pamiatke kpt. Jdna
Nélepku -- upttalo svojou nélado-
tvornou vyrazovostou, navodenfim
ozaj vzneSenej atmosféry, &m vhod-
ne prispelo k otvoreniu podujatia.
Popri ostrych, forsirovanych zvuko-
vych kontrastoch exponovanych v pr-
vej a zédverednej €asti plechovymi né-
strojovymi skupinami, hravosiou a
zvukomalebnostou zaujala 3. Cast Al-
legretlo grazioso, Novédkove Preludié
dokumentovali, Ze si dielom komu-
nikativnym, obsahovo ujasnenym a
umelecky presvedéivym. Z &eskej si-
¢asnej hudobnej tvorby zazneli na
koncerte diela jej vyraznych pred-
stavitelov — nédrodného umelca 0OI1-
dficha Flosmana, Jiffho Matysa a

Otomara Kvé&cha. S tvorbou posled-
n¢ch dvoch autorov sme sa mali mo2-
nost zozndmit i v rdmci tohtoro&ného
XI. TNSHT. Flosmanovo Concerto

grosso v zaujimavom inStrumentél-
nom obsadeni pre sladikové Kkvarte-
to a orchester vyznatovalo sa zvuko-
vou priezratnosfou, jednoduchou,
aviak vyraznou melodikou s uplatne:
nim polyfénneho vedenia jednotli-
vych néstrojovych skupin. V $tyle
nadvdzujicom na obsahovii zrozumi-
telnost niesla sa Hudba pre sla&iky
Jittho Matysa. Dominantnost prvku
tempovej gradédcie tohto lyricky sub
tilneho Matysovho diela nebola v jed-
notlivych &astiach interpretéciou dos-
tatotne diferencovand, &fm skladba
ako celok vyznela pomerne jedno-
tvdrne a zvlast zdverednd dasf,
vzhladom k findle, nepresvedéila. Na
zaver koncertu v adekvétnej inter-
pretdcii zaznela Symfbénia Es dur
Otomara Kvé&cha, grandi6zne dielo,
plné dramatickej sily a ptdtavych kon-
trastov. Autor sa snaZ{ v tomto die-
le o ,generadni vypoved“, o zachy-
tenie a zobrazenie v3etkého toho, 8im
jeho generédcia (ro&. 1950) v uply-
nulom desatro¢f Zila. Skladba pré-
vom =ziskala 1. cenu v sitfaZi mla-
dych skladatelov k Roku &eskej hud-
by 1984.

V3etky uvedené diela zodpovedne
na3tudoval a uviedol Symfonicky or-
chester Cs. rozhlasu v Bratislave
(spoluti¢inkovalo Kynclovo kvarteto)
pod vedenim dirigenta zaslGZilého
umelca dr. Otakara Trhlika.

BOZENA DLHANOVA

X. kolokvium o sucasnej

Domov slovenskych skladatelov v
Dolnej Krupej bol v diioch 21, a 22.
aprila 1986 dejiskom desiateho ko-
lokvia o sa&asnej slovenskej hudob-
nej tvorbe, Toto stretnutie skladate-
Tov a muzikolbgov, ktorého organi-
zdtorom je Zvdz slovenskych sklada-
telov, patrf — po desiatich ro&nikoch
to moZno povedat — uZ nerozlu&ne
k tyZdiiom novej slovenskej hudob-
nej tvorby. Predstavuje f6rum, cielom
ktorého je v tvorivom dialégu pri-
tomnych a v 3irSom zmysle i v dia-
16gu so vietkym, ¢o sa o prehliadke
napisalo i povedalo, hladat, triedit
a overovat nosnost rozmanitych skla-
datelskych poetik ako boli reprezen-
tované dielami na TNSHT. Ide teda
o reflexiu novej hudobnej tvorby roz-
siahlo koncipovani ¢o do nézorové-
ho potencidlu mnoZstva t¢astnikov
kolokvia i moZnosti jeho priamej
konfrontédcie. V neposlednom rade je
zaujimavé aj overenie postrehu a
miery umeleckej intuicie, ktord pre-
ukézala kritika v svojich ohlasoch
na nové diela.

O poslani kolokvia sa bliZ$ie zmie-
nil predseda ZSSk nérodny umelec
prof. Oto Ferenczy v svojom fivod-
nom prispevku, z ktorého prind$ame
niekolko my$lienok.

Ak TNSHT je jednym z najrozsiah-
lejSich podujati ZSSk a poskytuje pre-
hlad o Zanroch, profiloch a ambi-
cidch nadich skladatelov za a&inko-
vania viacerych telies a interpretov
na koncertnych p6didch, népli ko-
lokvia, uviedol prof. Ferenczy, pred-
stavuje najzloZitejiu etapu v pro-
cese skladatel — dielo — posluché4é.
Z kritickej 3ance vyslovit verejne
hodnotiaci sid a tym ovplyvnit mien-
ku a podielat sa na formovani posto-
jov Tudi, ktori si ho osvoja, vyply-
va velkd zodpovednost kritickej &in-
nosti. Pripometime, Ze tito kritickd
¢innost nereprezentuje iba pisand
kritika, ale ona funguje nepretrZi-
te — v dramaturgii, editnych vybe-
roch, permanentnom hodnotenf...
Pomer kritickej hodnotiacej &innosti
ku tvorivej je u nds nevyvaZeny. Roz-
vijajic niekolko podnetov z preja-
vu ministra kultdry Miroslava VAlka
na XVII. zjazde KSC, vyzdvihol prof.
Ferenczy dofleZitost rozdielnych nézo-
rov v oblasti kritiky a apeloval na
kritikov, aby nacreli hlb%ie do prob-
lematiky celej na3ej kultiry a zauja-
li postoj k mnohym nerieenym otéz-
kam (problém hudobného dediéstva,
vydavatelskej politiky, hudby v mas-
médidch, otdzky zékladného hudob-
ného 3kolstva a dalsie). Napokon
zhrnul do niekolkych bodov zé&klad-
né poZiadavky pre kritickd &innost:
profesionalita a odbornost na prvom
mieste (v niektorych kritikdch sa vy-
skytuji 1 hrubé nejasnosti v zé&klad-
nych pojmoch), pritom nezanedbatel-
ny je odpovedajici literdrny Styl —
tomu néleZi vecnost a jasnost vo vy-
jadreni stanoviska (samodéelné slov-
né kaskddy pOsobia nezrozumitelne).
Nevyhnutnd je kultdra vnatorného
postoja i slova, aby mohli byt aj od-
mietavé kritiky prijateIné, a na dru-
hej strane prezieravy kritik 3etri su-
perlativmi, aby celkovy obraz bol t6-
novo bohatdi, nie len ¢&ierno-biely.

“Moyzesa Juraja Hatrika;

hudbe

Napokon spravodlivost kritiky, ¢o
znaéi pristupovat k predmetu bez
predsudkov, t. j. preferovania ¢l
averzie k uréitym skladbam uZ pred
ich zaznenim. Cielom takto chéapanej
kritiky je dospiet k istej hierarchi-
zacii hodnét. Prispevok prof. Feren-
czyho bol vyCerpavajicou expoziciou
problematiky, s ktorou sa stretne v
praxi hudobny kritik a zdroveii in3pi-
rujicim ~vstupom k pracovnej &asti
kolokvia.

Ako po minulé roky aj diela tohto-
roéného T¢Zdiia boli rozdelené medzi
muzikolégov a ,opatrené” ich tvod-
nym slovom, ktoré malo slaZit ako
vychodiskovy podnet k diskusidm,
O skladbach z kosického komorného
a symfonického koncertu predniesla
analyticko-hodnotiaci referat dr. Ly-
dia Urbandéikovd, Dr. Lubomir Cha-
lupka, ktory podal obsaZnd analyzu
vietkych rovin zvolenych diel a
dr. Zuzana Martindkovd, ktord sa
naopak zriekla podrobného analytic-
kého pristupu a uviedla skladby v
niekolkych  orientanych poznam-
kach, pripravili vstupy ku komornym
skladbdm, Milan Adamdéiak postavil
svoje tvody k orchestrdlnym dielam
problémovo, kym dr. Marta FbldeSo-
vé ladila svoje prispevky k zborovej
tvorbe analyticko-kriticky. Z pripra-
venych diel sa, nadvézujic na skise-
nosti z minulych ro¢nikov, hrali pre-
dovietkym skladby pritomng¢ch auto-
rov, a tak zazneli Motyl nad lampou,
cyklus piesni Tibora Andra3ovana,
Cesta, trio pre klarinet, violon&elo
a klavir Vitazoslava Kubi¢ku; SIla-
#ikové kvarteto Iris Szeghyovej; Ma-
16 rozhovory pre fagot a violonce-
lo Jaliusa Kowalského; Invokécia pre
violonéelo s6lo Stanislava Hochela;
1. sladikové kvarteto Juraja Tandle-
ra; Hudba pre klarinet, klavir a bi-
cie Ilju Zelienku; Duo pre dve violy
a zbor Send na slovd Milana Rifusa
Ivana Parfka; III. klavirna sonéta
Ilju Zeljenku; Piano-sonata Jozefa
Sixtu; Canzona na pamit Alexandra
Clarinetti-
na pre klarinet a klavir a mie3any
zbor Primo vere Petra Cona; Styri
nokturna pre klavir Frantidka Pou-
la; Koncert pre soprdn a orchester,
op. 56 Juraja Pospisila; Il. koncert
pre klavir a orchester Vladimira Bo-
kesa; DeZe si mi mili a Servenie jab-
la¢ko -— dva zbory z Gemera pre
Yensky a mie3any zbor Hanu3a Do-

manského a okrem nich Triptych pre
mieSany zbor na staroslovienske tex-
ty a texty J4na Hollého od Ivana
Hrusovského; Preladium, Intermezzo
a Tanec Jozefa Gre3dka a Sonéta
na paméi V. Sklovského pre violon-
c¢elo a klavir Vladimira Godéra.
Viac ako praktické z Casovych do-
vodov sa ukéazalo byt zoskupenie 3—4
skladieb do blokov, za ktorymi na-
sledovali diskusie — postavenie diel
vedla seba in3pirovalo ku konfrontéa-

slovenske;j

ciam a poskytovalo viac németov k
rozprave. Ich obsah daleko prevy-
Suje hranice tohto prispevku, preto
len niekolko pozndmok. Andrasova-
nov Moty nad lampou dal podnet
k staro-novej téme o vztahu slova a
hudby, konkrétne vznikla otdzka ana-
16gie medzi Novomeského modernou
»Civilnou“ poéziou a pozdnoroman-
tickou zvukovosfou cyklu. Problém
konstrukcie a fantédzie v umeleckom
diele, ktoré sa ostatne v umeni bez
seba nezaobidu, znel v podténe neu-
stdle a do diskusie vstipil pri Boke-
sovom II, klavirnom koncerte. V mo-
difikovanej podobe sa ukézal pri po-
rovoani dvoch diel celkom odlidnych
poetik: Clarinettiny Petra CoOna a
Nokturna Frantiska Poula, Prvé je
napisané lahkym perom, akoby na
jeden da3ok, uréené pre pote3enie
a druhé, velmi poctivo a dprimne
hladajice po zrnkéch svoju pravdu,
vyZaduje spoluprdcu posluchéafa na
tomto ,zépase“. (Dovolujeme si re-
produkovat vtipny néavrh zaviest do
slovenskej hudby jednotku pre mera-
nie skladatelskej spontdnnosti 1 cOn
a pre meranie skladateIského hla-
datstva 1 poul.) Bokesov koncert vy-
provokoval i tému kontrastu, ktory
moZe byt silne pritomny i v rela-
ciach ovela delikdtnej$ich neZ sme
zvyknut! vnimat.

Nadhodeny bol aj problém akéhosi
wzvededtovania® kompozicie a tym
vzdalovania sa od posluchéda. Stano-
visko, ktoré by viedlo k zjednodu-
Sovaniu ¢&i dstupkom z vyty&eného
umeleckého smerovania sa zdd byt
uebezpecnym nadbiehanim priemer-
ného vkusu., — Prvé a vlastne jedi-
né kritérium hodnoty bolo pristde-
né dobre odvedenej profesionélnej
prdaci., Napokon pridlo i na porovna-
nie nasej a svetovej tvorby. Trpi
azda slovenskd hudba rozporom, Ze
doma je chdpand ako prili¥ modern4,
k¢m v zahrani¢i sa javi zastaralou,
alebo je pravdivejsi viac optimistic-
ky postoj registrujici dspesné prija-
tie niektorych nédro&nych slovensk¢ch
diel safasnosti na3imi posluch&&mi?

V diskusidch, ktoré sa niesli v at-
mosfére priaznivej otvorenému roz-
hovoru, a mimochodom ani raz ne-
zostali stdt ,na mftvom bode“, mali
¢o do poétu prevahu skladatelia. Tym
bol podmieneny aj ich priklon ku
kompoziénym  problémom. V#&Sina
pritomnych muzikol6gov, Zial, nevy-
uZila prileZitost vstipit do dial6gu
a rozdirift ¢ usmernit jeho tok dal-
Simi aspektami. Sympatickd bola pri-
tomnost mladfch adeptov kompozicie
a hudobnej tebrie prevaZne z VSMU,
ktori ako pozorovatelia mali moZnost
konfrontovat a cibrit vlastné postoje
v zloZitej sfére hudobnej kritiky.

Zaveretné zhrnujace slova predse-
du Tvorivej komisie skladatelov ZSS
Hanu3a Domanského o stdlom vzostu-
pe slovenskej hudobnej tvorby vo
svetle tohtoro&ného TNSHT vyzneli
— nech sa to chépe bez néadychu
frazy — velmi prirodzene a pravdi-
vo. A% vznikd celkom mald pochyb-
rosf, ¢ sa sndd nevytratila ond pre-
zieravost, s ktorou podla prof. Fe-
renczyho sprdvny kritik vie 3etrit
pochvalou. ANNA ZILKOVA




Bellovska spomienka 1986

(Dokonéenie z 1. str.)
Mendelssohna, Spohra a Webera.
V#zba na idedl novouhorského 5ty-
lu pokradovala, ako to vyplyva
2z jeho Kvarteta e mol v uhor-
skom slohu a 2z Fantdzie na mo-
tivy pochodu RékG6czyho, V 60. a
70. rokoch minulého storoéia do-

tvdra Bella umelecky program
slovenskej ndrodnej hudby vo
viacerych ¢lankoch, uverejiiova-

ngch v Prahe, ale i doma v Le-
topise Matice Slovenskej, ro&nik
1873, Starovsky  hegelianizmus
spojeny s vierou v budiicnost Slo-
vanstva sa stal bézou Bellovych
fivah o budicej slovenskej nérod-
nej hudbe. Od slovanstva sa dosté-
va k slovenske| hudbe prostred-
nictvom Iudovej piesne, ktord po-
vaZoval za ,nitim nekaleny cit Iu-
du, ktor§... si podrZal edte Cisty
r4z staroslovensk¢.” Bella bol pre-
svedteny, Ze na%a Tudovéd tradig-
né pleseii a hudba savisf su sta-
rogréckou tradiciou a Ze je v nej
obsiahnuté Cosi osobité, ktoré mo-
#e ,udinit Slovensko tym cdkliiia-
- jicim popolvérikom Slovanstva“.
KedZe Bella sdm Iudové piesne ne-
zbieral, ddval vo svojich Stddidch
podnet k zbieraniu a vydavaniu
ludovych piesni. Tdto idea nebo-
la osamotend, pretoZe texty na-
sich Tudovych piesni sa zacali vy-
ddvat uZ v prvej polovici minulé-

Stretnutie J. L. Bellu s mladfm A. Moyzesom na pdde bratislavského

rozhlasu (1934-367).

ho storofia a v druhej polovici
storoia sa stdvala zaujimavou aj
ich hudobné hodnota. K Bellovmu
podnetu sa pridal aj A. H. Kr&mé-
ry tlankom ,Slovo o vyddvani né-
rodnich népevov a skladieb slo-
venskych" (z r. 1862). Odtial bol
uZ iba krok, hoci nelahky, k vy-
davaniu zndmej zbierky Sloven-
ské spevy, ktorej hodnota sa este
aj v siasnosti potvrdzuje v kom-
pletizovanej reedicii.

Bella v tase, ked vedome tvoril
program novej slovenskej narod-
nej hudby, nemal eite k dispozi-
¢ii prehlad o povahe a Stylovej
diferenciécii nadich  Tudovych
piesni. Jeho koncepcia vyplyvala
skdr z historizmu, filozofie dejin
4 z eur6pskeho idedlu romantiz-
mu, Nena8iel si cestu k vyuZitiu
tanetného elementu ludovej hu-
dobnej tradicie, hoci prave na
fiom stavali Liszt, Chopin alebo
Smetana osobitost{ ndrodnej hud-
by. O to presveddivejdie st viak
Bellove pomalé ¢asti cyklickych
skladieb, najm# skladieb komor-
njch. Tak Je tomu v Kvintete
d mol, v Kvartetdch e mol, ¢ mol
i B dur. Tam sa prejavuje jeho
romantické i typicky bellovské hu-
dobné citenie,

Roku 1873, v Case ked uZ do-
kon¢il svoju 3tadiu ,Myslienky o
vfvine narodnej hudby a sloven-
ského spevu" dostal Bella na pri-
hovor Franza Liszta Stipendium,
ktoré mu umoZnilo podniknif Stu-
dijnd cestu po Eurbpe. Aj ked
mal moZnost navstivit viacero eu-
ropskych miest — Prahu, Berlin,
DrédZdany, Regensburg, Viedei —
najvd&s vplyv nafi mala Praha,
osobny kontakt s Bedfichom Sme-
tanom a dr. Prochazkom. NemoZ-
no nespomenif aj Viedei, kde
mal moZnost zozndmit sa s nie-
ktorymi  Wagnerovymi operami.
Bellov posun k romantizmu sa u-
pevnil. Zhorsili sa v3ak pomery
v jeho rodnej krajine. Po Rakus-
ko-madarskom vyrovnani r. 1867,
po nérodnostnom zékone z r. 1868
@ po zatvoreni slovenskych stred-
nfch 3k6l a Matice slovenskej r.
1875 prestali jestvovat aj tie mi-
nimélne inStituciondlne predpo-
klady pre uplatnenie idedlov, kto-
ré Bella v programe slovenskej

ndrodnej hudby naértol. Zacal
komponovat piesne na Ceské a ne-
mecké texty a jeho symfonicka
béseii Osud a idedl ddva nazrief
do konfliktovosti medzi jeho tiZ-
bami a skutofnosfou. Bellov ro-
mantizmus sa dalej neprehlbuje
ako romantizmus nérodny, ale
azda viac ako romantizmus sub-
jektivny. V Bellovej opere Kova&
Wieland je nepochybne symboli-
ka osobnd | nérodnd. Uvidzneny
a chromy kova& Wieland si ukuje
kridla a vzlietne do vy3in, aby sa
tak oslobodil. Podobnym tnikom
si riesil Bella aj svo| osud, R. 1881
optiifa Slovensko, po tom, &o zly-
hali pokusy o lepSie umiestnenie
doma, v Cechdch, Nemecku, Petro-
hrade. Tlak na jeho osobu sa zvy-
Soval, objektivne podmienky sa
zhorsovali a zd& sa, Ze to bola
pre Bellu jedind dnikova cesta,
ked prijal miesto v Sibini, v pro-
stred] sedmohradskych Nemcov.
Dodatotné tvahy moéZu byt azda
aj inak3ie, Ze Bella by bol napo-
kon uspel aj doma alebo bliZsie
k domovu, ale to st uZ len cel-
kom akademické dvahy. Odcha-
dzal ako 38-rony r. 1881, v ro-
ku, kedy sa narodil Mikulds
Schneider-Trnavsky. Odisiel temer
na 40 rokov do iného prostredia
a ideu slovenskej nérodnej hudby
,odlo%il ako pre neho neredlnu. V
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Sibini, kde pOsobil ako regenscho-
ri a profesor hudobnej vychovy
na strednej 3kole, na3iel si Cas
aj na komponovanie. Tédto pris-
nost na seba vydala aj svoje ovo-
cle. Tam vznikli mnohé z jeho
vrcholnych diel: Kvartetd ¢ mol
a B dur, Klavirna sondta b mol,
Fanté4zia-Sondta pre organ a VHc-
% podet kantédt, piesni a dal3ich
skladieb. Patri k nie najlep3ej
strdnke na3ej mentality, Ze nie-
ktoré jeho diela povaZujeme ako-
si za ,odpisané" z dejin sloven-
skej hudby, kedZe boli kompono-
vané na nemecké texty, resp. s
nemeck¢mi nédzvami, na nemecky
ndamet a pod. K tejto otdzke sa
musime vracat a pytat sa, & po-
trebujeme Bellu len ako doklad
o tom, %e uZ v minulom storo&f
sme mali v nadej kultirnej pospo-
litosti &loveka, ktory sa vy3vihol
na turovei profesiondlneho skla-
datela, a to ndm staci, alebo je
tu eite niefo navyse, Co je ako
umeleckd hodnota aktudlne aj v
sitasnom  Kultdrnom  kontexte.
Sme presved&eni o tej druhej moZ-
nosti. Pomery, do ktorych sa Jan
Levoslav Bella vratil na Sloven-
sko, vyvolali zvlaStnu situdciu.
Bella sa znova prejavil ako slo-
vensky citiaci umelec, ked kon-
com roka 1918 priniesol svojmu
sibinskému priatelovi Gustavovi
Kori¢dnskemu apravy slovenskych
Iudovych piesni s osobnym veno-
vanim. Bella r. 1921 odisiel na
déchodok do Viedne, Tam ho aj
objavili predstavitelia &eskoslo-
venskej kultiry a umoZnili mu
prestahovaf sa do Bratislavy. Ked
sa Bella na zadiatku r, 1928 vra-
til na Slovensko, problematika vy-
viniu slovenskej hudby bola posu-
nutéd takpovediac uZ o dve fézy:
pOsobili tu — v metaforickom
zmysle — uZ Bellovi synovia a
vnukovia a tym vnukom, zakla-
datelom slovenskej hudobnej mo-
derny, v tom ¢ase asi ani nebolo
tak vzdcne, Ze sa im nasiel sta-
ry otec, o ktorom si mysleli, Ze
sa stratil alebo ani nebol. Pokus
Dobroslova Orla zaradif Bellu ako
zakladatela slovenske| néarodnej
hudby ako rovesnika, ale a] ako
hodnotovy ekvivalent k Smetano-
vi, Dvofakovi, Fibichovi [vtedy su

spominal aj Fibich na drovni Sme
tanu a Dvofdka) celkom nevysiel
a vznikol dojem, Ze sa z ddvodov
historicity precefiuje  aktuélna
hodnota Bellovej tvorby, najmé tej
tvorby, ktord komponoval po svo-
jom nédvrate do Bratislavy. Vzni-
kol tak paradox, ktory eSte do-
dnes nie je prekonany, paradox
potrebnosti a neaktudlnosti Bel-
lovho diela. Skladby ako Svadba
Janosika na text ]. Bottu, Divny
zbojnik na slovd O. Bellu, zboro-
vé skladby Sviit, Slovensko svéf
na slovd 5. Kréméryho, Augustovi
bliZenci na basne P, 0. Hviezdo-
slava, piesne Matka nad koliskou.
Gajdos Filiz a dal3ie neboli uZ
umeleckym programom, ale iba
dbstojnym doznenim tvorby od-
chéadzajice| generacie. Na Bellu
vSak treba hladiet nie z momen-
tu vyvinovej sitydcie roka 1928,
alebo roka 1936, nie z pocitu
predstihu vtedaj3ich skladatelov
pred nim, ale z aspektu chponic-
kého zaostdvania slovenske] hud-
by za ostatnou slovenskou kulti-
rou. Bellova oneskorend orienté-
cia nebola len jeho osobnym, ale
celkovym nasim kultirnym prob-
lémom. Ak sa nastolovala v 70.
rokoch minulého storofia otdzka
vzniku nédrodnej hudby na trov-
ni starovsko-heglovskej, uZ to bo-
lo oneskorenim. Oneskorene sme
si osvojili Schumanna a Wagne-
ra, oneskorene sme. si vSak osvo-
jili aj daldie Styly, a to aj ekvi-
valenty hudby JandCkovej, Bartd-
kovej, Kodalyovei. Bellova otvore-
nost vodi rdoznym prameiiom hu-
dobného vyvoja a schopnost upl-
ne im nepodlahndf je v3ak nie-
len problémom, ale zérovefi vzo-
rom — umeleckym i etickym, V
Bellovi sa spdjaji aj dalSie pa-
radoxy. Chcel byt individudlnym,
ale in¥piroval sa z univerzdlneho
kultdirneho eur6pskeho majetku,
chcel byt romantikom, ale podce-
fioval vyznam primérnej invencie
a ndpadu, Chcel byf narodnym na
zéklade poznania ludovej piesne,
ale nesiel za nou.

Bellov odchod zo Slovenska zna-
menal pre dejiny hudby na Slo-
vensku urdity regres, pretoZe v
pride slovenskej nédrodnej hudob-
nej aktivity nadlho prevladla
osvetovA nérodnobuditelskd orien-
tacia zaloZend na amatérizme.
Bellovi nasledovnici za¢inali ako-
by' op#t znova, bez pocitu tradi-
cie a precedensov, lebo Bellove

_dielo na prelome 19. a 20. storo-

¢ia nebolo prakticky znédme, vy-
padlo z kontinuity. Tento vypadok
dodnes nebol skorigovany, iba ak
dejinami slovenskej hudby, kde je
zaradeny na sprdvnom a adekvét-
nom mieste. Hranost Bellu nie je
mald a predsa si uvedomujeme
podlZnosti voti nemu. Rozpaky z
toho, ¢i je vzorom alebo preZit-
kom, st svedectvom nadej ur€i-
tej necitlivosti vo&i vlastnym de-
jindm. Tdto necitlivost sa nam
vracia aj v podobe zanedbdvania
tvorby celého nésho storodia. Ca-
kame stdle nové diela a k star3ej
tvorbe sa chovdme bez ndleZitej
pozornosti, pritom pod starSou
tvorbou rozumieme uZ aj diela
spred desaf, dvadsat rokov. KieZ-
by viak nebola skuto&nostou mys3-
lienka, ktord wvyslovil prof. [
Kresdnek v tvahdch o Bellovi,
o jeho zaostdvani za eurOpskym
vyvojom: ,Hordle v3ak fe, Ze u2
aj toto (t. |. %o Bella dosiahol)
bolo pre nase pomery privela, Ze
u nas nebola pbda ani na prijatie
tohto®,

Netreba na tomto mieste ob3ir-
nejsie rozvadzat, v akej situdcii
sa nachddzala slovenskd hudba po
roku 1918 a v akej po roku 1948.
Je viak potrebné zddraznit vyvi-
novii dynamiku, aki prejavila slo-
venskd hudobnd kultira, a v jej
srdcl skladatelskéa tvorba, za uply-
nulych 40 rokov. Utvorili sa take
podmienky pre rozvoj slovenskej
kultdry, aké naSe dejiny nepozna-
li. Ide teraz o to, ako vyuZijeme
tieto priaznivé podmienky pre op-
timdlny rozvoj na3ej hudobnej
kultiry a akp dokdZeme zosila-
dit problémy sitasnosti s novym
vedomim historicity, s vedomim.
ktoré spdja minulost s pritomnos-
fou a hladi cielavedome do bu-

dacnosti.

V rokoch 1983 aZ 1986 sa ne-
malo urobilo v prospech spolocen-
skej realizacie Bellovho diela. Tre-
ba vyslovit Zelanie, aby sa tym
bellovskd problematika neodloZila
.ad acta” a aby sme otdzky s nim
savisiace dokazali vidiet v kon

texte s celou vyvinovou problemyg

tikou nasej hudobnej Kultdry.

LADISLAV BURLAS

Andrej Otends: Donquijotskd suita pre husle
a violongelo, op. 40 -

Jednomyselné sihlasné prijatie Otend3ovej Donquijot
skej suity, op. 40 (premiéra v ramci tohtoro&ného
TNSHT) stdva sa celkom prirodzene podnetom k dal-
diemu zamysleniu nad tymto komornym dielom, ktoré
vzniklo s cielavedomym programovym zameranim. ESte
i obsadenie — husle a violondéelo, podéiarkuje pritom-
nost Dona Quijota a Sancha Panzu, nehovoriac ani o
celkovom kompoziénom suitovom ustrojenstve diela —
Proloég (Sen), Drdma, Legenda, Epiloég. Znejici tvar
nemoZno ani v tomto pripade podrobif analytickému
skimaniu, moZno tu len pouZit v3eobecné sumarizujd
ce pojmy, ako poetické, posobivé... atd. pretoZe tok
hudby je prchavym &arovanim ténov, magickou, tak
mer a# iluzionistickou tvorivou produkciou a posluchéc
jednoducho nevie a nemOZe postrehnif vietky sivis
losti a vizby, ktoré st zakomponované v organizme die
la. Treba preto otvorit noty a v klude sa do nich za
pozerat a zapoc&avat...

Skor neZ sa pokisim charakterizovat OEend3ovu Don
quijotski suitu je potrebné veci trocha popisat a vy-
kreslif, pretoZe OCend3ov notovy zdznam (aZ na z4
veredni &ast) sa vyznaduje népadnym rozptylovanim
sivislostf, vyraznymi skokmi, prekvapujicimi vzdiale
nostami, smerovanim, v ktorom je vela vinenia, nevy
slovenych, ale pocifovanych klzavgch pohybov. Sa to
samé umldované, nevyslovené glissanda, ktoré sa spas
faji alebo vystupuji hore zo statickych bodov, €I me
lodickych ténov, tvoriac tak retazce linedrnych Cléan-
kov. A pritom pribuznosti medzi tymito vzdialenostami
st viac ako evidentné; st to transldcie neraz sused-
nych sekundovych pribuznosti, tercie v dlohe decim...
atd. St tu v3ak i iné suvislosti vyplyvajice z potenciél-
nych a kinetickych harmonicky pocitovanych vztahov,
ktoré st v Case a priestore rozloZené tak, aby poslu-
chad pocitoval ich naértnuté funkéné vizby. Tieto ten
dencie st v obidvoch in3trumentalnych partoch a tak
ich rovnocennd ftloha je vSade dosledne zabezpetena.
Toto rozptylovanie intervalovych pribuznosti do sko-
kov a posunov v ramci rozmanitych oktadvovych poldh
mé svoje viaceré tvorivé predurtenia. Vo sfére melo-
dickej ho pocitujeme ako silny, citovo podfarbeny spev,
ako poetickt nehu, hudbu nesmierne dojimavi, zaZita.
NavySe v dvojspeve sa zrkadlia tieto pohybové a vzdu3.
né melodické korelaty eSte ndpadnejsie =~ v protipo-
hybe, v zadrZani jedného hlasu a nédpadného pohybu
druhého, ¢i opatne. Je to hra tendencii smerujtcich
do rozmanitych melodickych savislosti a gravitaénych
bodov — s to rozhovory dvoch -inStrumentalnych par-
tov. Zatial ¢o v Prolégu si tieto Siroko roztvorené in-
tervalové véizby zuZitkované najmé ako melodicky fak-
tor, ako linearne tkanivo, v Dréame, a prirodzene, | v
daldich ¢astiach, dostdvaji sa tie isté prvky do si-
kolia novych, resp. inych vyrazovych prostriedkov. Na-
priklad v Drame, ked uZ bola o nej zmienka, je pizzi-
catovy, spociatku ostindtne zuZitkovany pohyb ascen-
den¢nej figary zuZitkovany i variatne — tc znamena
simultdnne, tematicky i dynamicky, ako perpetum mobi-
le. Ked si to vietko preloZime do verbédlnej mimohu-
dobnej re¢i je zrejmé, Ze autor ma stdle na paméiti uZ
spominané dve Cervantesove postavy a ich fantasticky
zépas s prirodnymi silami, ne ktory sme zatial nenasli
lepsi nédzov ako donquijotsky. Denquijotsky v tom zmys-
le, Ze zdanlivd nezmyselnos{ tohto zdpasu javi sa len
zblizka; z dialky v3ak vyzerda Gplne inak, povedzme,
ako nepokojna tvorivd sila ¢loveka hladajica si svoje
miesto, svoj ciel snaZenia v labyrinte sveta. Ak je v
Drame pritomna tato nervnost, tak v Legende je jeho
filozoficky komentdr a zdOvodnenie. Velky rozmach —
impulzivne melodické gesto zvrdsnené | metrorytmic-
kym nepokojom, ktory ked sa vypovie a naplno roz-
kmitd v strednej ¢asti uvolni v zdvereénom Epilogu
miesto novej usporiadanosti, moZno povedat novej tva-
rovej koncentrovanosti, akejsi tesnejSej pribuznosti veci
k sebe. Tym, Ze v Epilogu sa nefrekventuji v take| mie-
re rozmanité oktdvové polohy, vznikd na jednej strane
vo vnitri diela princip kontrastu a zdanlivé ochudob-
nenie sonorickej zloZky ako hudobného elementu, no
prdve tym sa na druhej strane posiliiuje koherencia
tvarovosti a dostredivej energie v hudbe. Prirodzene,
je vecou nasej apercepcie ¢o si z tohto komplexu tva-
rov vyberieme, €omu budeme venovat pozornosf, Tak
ako v celej O¢endSovej tvorbe i v tomto diele sme na-
chylnf uverift akejsi improvizatorskej ¢&rte skladatela,
ktord sa najmarkantnejSie prejavuje v rozhovore dvoch
pasiem, v ich vyrazovych | tvarovych zvratoch: ved
Donquijotskd suita nie je ni¢im inym, neZ vysoko oOr-
ganizovanou heteroféniou v ramci dvoch instrumental-
nych hlasov. Heteroféniou, v ktorej sa ddsledne frek-
ventuji stenochérické i konsonanéné principy. Prirodze-
ne, nasli by sme tu i funk&ne tonélne filidcie i cen-
tripetdlne body tondlne irelevantné; ide tu teda o to-
ndlnost v Sir§ich stvislostiach, ¢o pocitujeme i pri po-
¢havani ako pluralitu gravitaénych péasiem. Ano, Ofen4?
rozptyluje tvarové véizby tak, Ze ich rozhadzuje daleko
od seba. Nerozbija tym vSak védzby svojej linearity, ne-
narusujia sa tu ani iné fillacie, len novy prvok fareb-
nosti sa mu dostdva de hudby. Farebnost nie v zmysle
impresionistickej autonémnosti akordov, ale ako sudast
dvojspevu, ako vysledok vinenia a skokov z jednej ok-
tavove] polohy do druhej. A potom pohyb, ktory pocifu-
jeme u vnimame, dodava tvarom senzitivnost, zatial o
zaveretny Epilég svojim priradovanim usporiadanosti
veci mad v sebe zdrodok akéhosi dopovedania. V3ade
teda vidime ddsledné zapojenie rozmanitych kompozic-
nych prvkov — dialekticka tvorivia sthru medzi static-
kymi a kinetickymi silami, pri rozruSovani tondlnych
a centripetalnych faktorov, v prepojeni lyrickych a dra
matickych prvkov na malej ploche, v tektonickej klen-
be celku. O Oc¢enédSovej poetike v ramci celostného po-
hladu na jeho kKomorna tvorbu som sa podrobnej3ie
zmienil v prispevku, ktory bol venovany neddvnemu Zi-
votnému jubileu skladatela., Nebudem preto opakovat
zékladné tvorivé fenomény skladatelovei tvorby, ktore
som vo v3eobecnejSich rovindch uZ formuloval. Ved i
Donquijotskd suita je bytostne spita s celou sklada
telovou komornou tvorbou, mé evidentne rozpoznatelné
znaky Oc¢enaSovho kompozitného rukopisu. NeZiada sa
mi ani verbédlne formulovat programové, ¢i mimohudob
né pocity. Pri potivani hudby, ¢i uZ ide o komponenty
specificky hudobné ¢i mimohudobné, budi nade zaZit
ky | tak roznorodé. V jednom sa viak pravdepodobne
nebudeme rozchéddzat — v hodnoteni a akceptovani
Oéendasovej Donquijotskej suity ako mimoriadne zévaZ-
ného, hodnotného diela, ktoré v ramci nadej tohtoro¢
nej prehliadky novej tvorby patrilo k tomu najlepdie
mu, ¢o sme tu poculi IGOR BERGER



24, a 25. aprila 1986. A. Vivaldi: Stvoro ro&nych obdobi —
Koncert pre husle a slifiky E dur, G. B. Pergolesi: Stabat ma-
ter pre s6la, zbor a orchester. Silisti: Konstanty Kulka —
husle; Elena HanzelovA — soprén; Dagmar Peckovd — alt.
Slovensky komorn§ orchester, Slovensky filharmonick§ zbor.

Zbormajster: Pavol Prochézka. Dirigent:

UZ len meno warchalovcov
stalo sa synonymom kvality, di-
vickej pritaZlivosti, zaZitku.
Dramaturgia tohto koncertu je-
ho atraktivnost eSte vystupiio-
vala (Pergolesi), a tak sme bo-
i svedkami dévno nevidanej
ndvitevnosti.

V prvej polovici odznel Vi-
valdi, ktory uZ roky figuruje
v kmeifiovom repertoéri telesa.
Tentokrat sa Warchal vzdal s6-
listického postu v prospech di-
rigentského a sOlovy part po-
nechal znamenitému polskému
huslistovi. MdZeme kon3tato-
vat, Ze Vivaldiho dielo zazne-
lo na ideélnej drovni, Orches-
ter stal vysoko nad probléma-
mi techniky, sthry, vyrovna-
nosti ténov, zladenie néstrojo-
vych skupin a mohol sa plne
siistredif na naplnenie priesto-
ru hudbou plnej uslachtilosti,
krédsy, vyrazovej sily a pre-
svedéivostl, Slovami vysokého
uznania sa Ziada ocenit aj v¢-
kon Konstantyho Kulku., Svie-
tivy, bohato dilerencovany a
citom preZiareny ton, ako i vy-
soko disciplinovany prednes u-
putali vyrovnanosfou a zrelos-
tou. NavySe individuality
dvoch vynikajiacich osobnosti
sa dokéazali zosuladif vo vza-
jorinej symbib6ze a pripravit
velky,' nezabudnutelny zaZitok.

tohto po-
jeden z

Ak prva polovica
dujatia predstavovala

Bohdan Warchal.

vrcholngch vykonov warcha-
lovcov v poslednom obdobf, na-
Studovanie Pergolesiho symfo-
nicko-vokalneho opusu dosiah-
lo uZ iba beZny Standard. Je
to v3ak pochopiteIné, Dokona-
lé vyrovnanie sa s kaZdym in-
terpretadnym parametrom a
odputanie sa od &astkovfch
problémov, také typické pre
Warchalove kredcie, vyZaduje
isty Casovy odstup, uleZanie;
v pripade Pergolesiho Stabat
mater tomu tak nebolo. Tre-
ba v3ak zdOraznif, ¥e aj Stan-
dard Warchalovych vykonov
stoji vZdy nad priemerom beZ-
nych symfonick¢ch koncertov
a4 nesie petat vytrvale] pra-
ce. O slab3 dojem z predve-
denia sa pri¢inil najm# vykon
vokdlnej zloZky, o v rovnakei
miere plati o SFZ, ako aj o
sOlistkdch. Najmd v pripade
sopranistky by sa Ziadalo dfs-
lednejSie respektovanie St§lu,
podriadit mu tvorenie t6nu, ve-
denie mel6die, plastiku fréaz.
A] ked i8lo o zaskok v posled-
nej chvili, o opréviiuje k istej
miere tolerancie, Hanzelovd
nie je typom pre interpretéciu
barokovej hudby. Vo v8eobec-
nosti moZno povedat, e Pergo-
lesiho krédsny opus by si zasli-
Zil viac &asu na pripravu, aby
sa mohol aspoii o kdstik pri-
bliZif k interpretanej arovni
dosiahnutej warchalovcami vo
Vivaldim.

7. a 8. maja 1986. W. A  Mozart: Figarova svadba — pre-
dohra k opere, KV 492; ]. Cikker: Concertino pre klavir a

orcehster,

op. 20; F. Mendelssohn-Bartholdy: 4.

symfonia

A dur, op. 90, Talianska. Sélista: Ivan Palovit — Kklavir, Slo-

venské filharménia, dirigent:

KaZzdé opltovné stretnutie s
velkym umelcom sumarizuje
sklsenosti posluchd¢a a utvr-
dzuje alebo poopravuje jeho
ndzory na metody interpreto-
vej prace. V KoSlerovom pripa-
de sme . dospeli. k nédzoru, Ze
sugestivita jeho vynimocénych
tvorivych kredcif nespoliva v
elegancii gest, alebo azda Vv
tom ako stoji pred orchestrom,
ale v sile a presved&ivosti vy-
razu jeho individuality. Je ty-
pom silnej osobnosti, ktord uZ
svojou pritomnostou na poédiu
dokédZe vzbudit pozornost, zin-
tenzivnit koncentrdciu a akti-
vitu, hrac¢bv. Netreba pri tom
zabadat, Ze KoSler prichadza
na podium velmi dobre pripra
veny. Diriguje zvilSa spamditi,
mé jasni koncepciu a hraéi ju
bez reptania a kritizovania pri-

jimaji a aj naplhaji. Popri
priam fenomendlne] paméti
disponuje tvorivfym tempera-

mentom toho druhu, Ze poslu-
chatovi vnucuje dojem maxi-
mélne napitého vedenia hu-
dobnych linii. KoSlerova tvori-
va préca postupuje od najmen-
sich detailov, od poZiadavky
vysplevaf plasticky kaZdy hu-
dobny motiv, frazu. Pri napl-
nani tohto zémeru vyhladava
a4 vyzdvihuje vedtci hlas, pri-
com ostatné, sprevadzajice
(aleto dirigentovej predstave
menej doleZité) stoja v tieni.
Méa navySe schopnost vyzdvih-
niut niekedy hlasy, ktoré vac-
sina dirigentov nechéva nepo-
vilmnuté v tutti a tym poslu-
chac objavuje nové, nepozna-
ne horizonty umeleckého diela.
V konetnej laze svojej préce,
na po6diu, diriguje predoviet-
k¢m dominujicu zloZku — sku-
pinu nastrojov, ¢ veddci so-
lovy néstroj a tie ostatné po-
tom hraji akoby zo zotrvat-
nosti. Tento spOsob dirigovania
skryva vSak v sebe jedno ma-
16 dskalie: sprevddzajace hla-
sy sa niekedy nedokéXu doko-
nale prisposobitf rubatam veda-
ceho hlasu a potom nehraja s
nim celkom synchronne. To si
viak len obCashé drobné , ka-
zy krasy"“, ktoré postrehne iba
hudobnik — beZny posluchéac
viak vnima muzikantsky glo-
bal & ten je v Kodlerovom pri-
pade velkolepy, podmanujici.

Uvodny Mozart sa rinul v
elegantne sviZnom tempe; bol
Zivy, vystihoval svojou sviZnos-
fou atmosféru opery, zvukovo
apartny, s¢ty, nie viak ro-
bustny, NavySe reSpektoval za-
kon striedania svetla a tieha.
a aj pri rychlom tempe mala

Zdenék Kosler.

predohra  klenutie,
spevnost.

V Mendelssohnovi sa Ko3le-
rovi podarilo zasa vynikajico
spojif romanticky obsah s kla-
sickym formovym pOdorysom,
a to tak, Ze dominovalo predo-
vietkym to klasické. Nadherne

plastiku,

vystavané melodické obliky,
pevnost kontir, elegancia a
spevnost, vracnost i Zivost

predvedenia podporovala a u-
mociiovala technické vyspelost
a pohotovost orchestra, ako i
tvorivy eldn hracov, ktorym
dokézali zamaskovaf aj isté ne-
dotiahnutosti v sdhre prame-
niace z rychleho tempa.

Po dlhSej prestdvke zavine-
nej vaZnou zdravotnou indispo-
ziciou sme privitali na po6diu
SF ako sOlistu popredného slo-
venského klaviristu Ivana Pa-
lovi¢a. Cikkerovo Concertino
hrda od Studentskych rokov a
je v safasnosti jeho najlep3im
interpretom. Ak doposial do-
minoval v jeho prejave doraz
na vyzdvihnutie obsahu a vy-
stihnutie celkovej atmosféry, v
ddsledku ¢oho vypracovanie
detailov, rovnomernosf techni-
ky a brilancia boli v hierar-
chii tvorivého zémeru druhot-
né, tentokrat podal Palovi& vy-
kon, ktory po kaZdej strdnke
mohol plne uspokojit it toho
najnaroénejsieho posluchaca.
Vek, ¢as, Zivotné peripetie, u-
meleckda prax, fudské i umelec-
ké dozrievanie sa zlaéili a po-
dielali na krdsnom vykone, Pa-
lovi¢ sa odklonil od mladickejf
bujarosti (ktord nakoniec pri
tomto mladistvom Cikkerovom
opuse mé svoje opodstatnenie)
smerom k rozvéZnejsiemu, v li-
nidch i téne uhladenejSiemu
vykonu. Viac, ako doteraz sa
ozyvaji v Palovitovej hre me-
ditatfvnejdie polohy, vHESI dO-
raz kladie na muzikantsky lo-
gické sklbenie tempovych hla-
din.

Kosler nie je len vybornym
dirigentom, ale aj pohotovym
sprevddzatom. Jeho spoluprdca
so sOlistom sa v3ak neobme-
dzuje iba na &fry sprievod, ale
aj v tejto oblasti dirigentskej
¢innosti tvori a viemoZne pod-
poruje soélistu.

Menej svetlou strankou tej-
to dvojice abonentnych koncer-
tov bola nizka névStevnost
(méme na mysli predovietkym
stvrtkovy koncert, ktory patril
do cyklu A a odznel bezpro-
stredne pred trojicou dni pra-
covného volna). Krésne vyko-
ny d&inkujicich si  zasldZili
vifsiu pozornost obecenstva.

VLADIMIR CIZIK

Po 38. medzinarodnej hudobnej sitaZi PrazZskej jari
PRVA CENA SPEVAKOVI Z KOSIC

Dha 28. aprila bol v Maja-
kovského séle Ostredného do-
mu Zelezni¢iarov v Prahe kon-
cert lauredtov spevackej sifa-
Ze PraZskej jari, ktord sa usku-
to¢nila od 17. do 27, aprila t.r.
Bezprostredne po sataZi sa v

Lidovej demokracii (29, IV.
1986) kon&tatovalo, Ze
». .. prazské stretnutie mla-

dych umelcov ... patrilo k naj-
naroénejsim, aké sme doteraz
poriadali. Priznali to po zéave-
re sifaZe porotcovia 1 sataZia-
ci. Kandidati totiZ museli pre-
ukéazat orientdciu v komplex-
nom repertodri — od piesnf aZ
po vrcholné é&rie. Svoje tituly
i ceny si teda prdvom zaslGZi-
li..." Mimoriadne dspesne sa
na tomto fore umiestnili slo-
venski spevaci. Pre daplnost
celkové poradie v oboch kate-
goriach.

Kategoria Zenskych hlasov:

1. cena -- neudelend.
2. cena, strieborna plaketa a
titul lauredta: Dagmar Pecko-

va (CSSR), Livia Aghové
(CSSR).

3. cena, bronzovéd plaketa a ti
tul lauredta: Ute Selbigova
[NDR) a Emilla Ciurdeaova
Rumunsko].

estné uznanie . stupfia: Jitka
Zerhauova [CSSR).
Cestné uznanie: Mariko Yodo-
va (Japonsko), Ute Bachmaie
rovd (NDR) a Taemi Kohamao-

va [Japonsko).
Cenu CHF za najlepsiu inter-
pretdciu  ¢eského sicasného

diela: Jitka Zerhauova (CSSR).
Cena Hudobnej mladeZe CSR
pre najmladSieho dCastnika fi-
néle sufaZe: Dagmar Peckova
[CSSR).

Kategéria muZskych hlasov:

1. cena, zlatd plaketa a titul

lauredta: Stefan Margita
(CSSR).

2. cena, striebornd plaketa a
titul lauredta: Petar Michaj-
lov (BLR).

3. cena, bronzovd plaketa a

titul lauredta: neudelen4.
Cestné uznanie 1. stupiia: Tho-
mas Wittig (NDR).

Cestné uznanie: Petr Hlavaty
(CSSR], Ladislav Neshyba
(CSSR). v
Cena CHF za najlepsiu inter-
pretdciu  ¢eského stfasného
diela: Petr Hlavaty [CSSR).

Cena Hudobnej mlddeZe CSR

pre najmlad3ieho &eského 1u-
¢astnika findle sttaZe: Petr
Hlavaty (CSSR).

V tomto kontexte je pozoru-
hodny aGspech nasich spevékov
— Stefana Margitu, Livie Agho-
vej, Jitky Zerhauovej a Ladi-
slava Neshybu, soOlistov opery
SND (Aghovd, Zerhauovd) &
kodického SD (Margita, Neshy-
ba). Najvyraznejsie sa v Pra-
he presadil tenorista Stefan
Margita, nositel 1. ceny, zlatej
plakety a titulu lauredta me-
dzindrodnej sifaZe PraZskej ja-
ri.

Stefan Margita, ktory ziskal
na tohtoroénej medzindrodnej
spevdckej safaZ PraZskej jari
1. cenu, zlatd plaketu a titul
lauredta, patri k mladej slo-
venskej spevadcke| generéacii.
Tento 29-rofny KoSifan po
skoneni Strednej 3koly ume-
leckého priemyslu (odbor foto-
grafia) Studoval — bez pred-
beZného hudobného vzdelania
— na kosickom konzervatoriu,
kde napokon kontrahoval 5. a
8. rofnfk a 3Stadium dspesne
ukonéil r. 1981 v triede Ludmi-
ly Somorjaiovej. V koSickom
tdtnom divadle bol najprv
zboristom a od r. 1983 so6lis-
tom. Za pomerne kratky das
nastudoval viacero men3ich |
velkgch operetnych a oper-
nych postdv: spomeniem Joze-
fa zo Straussovej Viedenskej
krvi, Alfréda z klasického Ne-
topiera (od toho istého auto-
ra), & Gastona z Offenbacho-
vej jednoaktovky Monsieur a
Madame Denis, ktord sdbor SD
uviedol v Stidiu Smer (s dal-
Sou jednoaktovkou klasika pa-
riZzske] operety), z velkych
opernych dloh menujem Rodri-
ga z Massenetovho Dona Qui-
jota, Alfréda z Verdiho Travia-
ty, Lenského z Eugena Onegi-
na od P. I. Cajkovského, Jurka
z Dvoldkovej opery Cert a Ka-
¢a, Ernesta z Dona Pasquala
a Nemorina z Donizettiho N&-
poja lasky, Vaska zo Smetano-
vej Predanej nevesty... S Ne-
morinom sa Stefan Margita 7.

" tu vytvoril

, TOZVOju,

Stefan Margita, vifaz spevéckej
sfilaZe PraZska jar '86.
Snimka: Z. Minéacova

jina t. r. rozladil so svojou
materskou scénou, kde prezil
pekné a na prdacu bohaté ume-
lecké obdobie. Od 1. augusta
t. r. sa totiZ stdva sO6listom
opery Nérodného divadla v
Prahe, kde podpfsal zmluvu na
dva roky. Ale uZ hned po si-
fazi PraZskej jari zatal Studo-
vat s praZskym siborom Ja-
natkovu Kafu Kabanovovi, kto-
ré mala premiéru potas festi-
valu PraZskéd jar v diioch 27.—
29. méja t. r. Stefan Margita
postavu mladého
KudriaSa.

Mladého Kosi¢ana som ako
krititka sledovala v jeho via-
cerych postavdch — ¢&i uZ na
javisku SD v Kosiciach, alebo
pri hostovani v Prahe, na po-
de Smetanovho divadla, ale aj
pri jeho koncertnych vystdpe-
niach v Mirbachovom paléci a
inde. Roku 1984 ziskal Cestné
uznanie kritiky za najlep3f vy-
kon na 18. prehliadke mladych
koncertnych umelcov v Tren-
tlanskych Tepliciach a doslova
prekvapil svoiim v¢konom naj-
mé tych, ¢o dovtedy nebadl u-
pozorneni na zrenie mladého
koSického spevédka, Zijuceho
trochu v dstrani... Lyricky te-
nor v pravom vyzname tohto
pojmu, mékky, lahodny timbre,
kultira spevu, vcitenie sa do
charakteru kaZdej postavy a
piesne, ¢&i cyklu, javiskovd a
podiova presved&ivost, to vSet-
ko patalo” pozornost koncert-
nych a opernych milovnikov
spevu. Je i zasluhou ndrodné-
ho umelca Zdeiika Koslera, Ze
vycitil v mladom tenoristovi
velky talent a dal mu v Pra-
he na pbde ND moZnost viac-
nédsobného hostovania (Lenskij,
Alfréd, Vasek), ¢o pokracova-
lo aj za 3éfovania zasliZilého
umelca F. Vajnara. Ponuka na
.prestup“ do Prahy bola moti-
vovand jednak viacnasobnym
overenim si Margitovych javis-
kovych dspechov, ale aj mimo-
riadnym ohlasom jeho koncert-
nych vystapeni, ¢i uZ na PMKU
v Trencianskych Tepliciach, na
Mladom podiu v Karlovych Va-
roch a na minuloroénej PraZ-
skej jari (tu spieval na polore-
citali, potom s dal3imi sOlista-
mi, zborom a orchestrom SF
v Bachovom Magnificat a napo-
kon hostoval ako Lenskij v
predstavenf Eugena Onegina).
Stefan Margita svo| talent ne-
ponechal dalSiemu Zivelnému
ale ho cilelavedome
rozvija pod vedenim madarskej
pedagogitky Zuzany Peckovej.
Jeho doterajSia praca sa pre-
javuje nielen v neustdle sa
rozsirujicom klasickom ples-
ilovom repertodri, ale i v ob-
javovani novgch, neobytajnych
dramaturgickych ¢fsel a ples:
novych klenotov, Tak na Mla-
dom pédiu v Karlovych Varoch
r. 1985 i na polorecitdli na
P] '85 vysoko hodnotili jeho in-
terpretdciu  Hlobilovho cyklu
Cesta Ziv§ch. UZ v Mirbacho-
vom paléci r. 1984 uviedol pre
nds nezndme piesne 0. Mes-
siaena De poémes pour mi, Pre
1. kolo sataZze P] '85 si zasa
pripravil v rémci povinnej
skladby 20. storotia piesne
amerického skladatela Samue-
la Barbera — Nocturno, op. 13.
Objavnost a hladagstvo sa
viak prejavuji aj v Margito-
vej oratoridlno-kantatovej dra-
maturgii, ktora si roz3iril aj
vdaka praZskej sifaZi a jej na-
roénym podmienkam. Jeho u-
meleckou partnerkou fe Kata-
rina Bachmanové, klaviristka,
ktord mé& nesporne podiel na
koncentrovanej praci S.. Mar-
gitu, na muzikdlne preZitych
koncertngch a sthfaZnych vy
stipeniach.

Stefan Margita je v mnohom
preduréeny najm# na mozar-
tovski literataru. Jeho Iahko
tvoreny tenorovy tén v mno
hom pripomina schreierovsky
timbre, i ked tym nijako ne-
chceme porovndvat oboch ve
kovo 1 zrenim vzdialenych in-
terpretov. Ale podobnost tu je
aj v cizelovani kaZdého v§-
znamového podtextu, vychédza-
juaceho z hudobnej frazy i bas-
nického textu, Stefan Margita
spieva piesiiovid, opernd { kan-
tatovo-oratoridlnu literataru
vZdy v origindlnom jazyku die-
la. Nerobi mu problémy popa-
sovat sa ani s francdzskym, &l
anglickym textom a podat ho
autenticky, o nie raz postreh-
la kritika, Md& vyborné ohlasy
na svoje koncertné a coperné
vystipenia zvlasf v Ceskej tla-
¢i, ktord si ho s nad3enim
vSimla najm#d po trojndsobnom
ufinkovani na minuloroénej
PraZskej jari.

Osobne sl na tenoristovi Ste-
fanovi Margitovi véaZim vkus,
s ktorym si vyberd sebe pri-
merany repertodr, smahu roz-
vijat svoje prirodzené danos-
ti, wvnitorna shstredenost{ na
ciele, ktoré si pred seba kla-
die, zmysel pre jemné nuansy
$tylu, z ktorého mu zvlast se
di predklasicistickd a klasic-
k& vokdlna literatira, ale aj
postavy  lyricko-komedidlneho
charakteru, velka muzikalitu,
poméhajicu mladému spevéko
vi odokryt zmysel spievaného,
preciznosf artikulacie, ale aj
javiskovi prirodzenost a herec-
ké nadanie. V jeho usilovnosti
je zéruka, Ze krasny lyricky
fond, ktory mu je dany, bude
rozvijat s rozvahou v kvantite
ale aj kvalite vysledku.

Ponuka praZzského Narodné-
ho divadla, Zial, predbehla &o
i len doméce snahy o udrZa-
nei tohto talentu zo Slovenska
na na3ej narodnej scéne. A tak
sa Stefanovi Margitovi otvéra
od novej sezbny obdobie ume-
leckej prdce v Prahe, V okt6b-
ri t. r. ho ¢akd premiéra Pro
kofievovych Zéasnub v klasto
re, kde stvarni tGlohu dona An-
tonia, v decembri bude v ND
remiéra nového na3tudovania
arovnej flauty — 5. Margita
bude spievat Tamina [dirigo-
vat md a. h. Z. Kodler). Vstu-
puje tieZ do inscendcii Travia-
ty (ako Alfréd), Eugena One-
gina (Lenskij) a Certa a Kag&li
(Jurko). Od sezOny 1987-88 ma
adinkovat tieZ vo viedenskej
Volksoper, kde ma nastudovaf
Ferranda do Mozartovej opery
Cosi fan tutte a neskor Alfré-
da do Netopiera ]. Straussa.
Okrem . toho presdtuduje do
neméiny postavy Vaska, Ne-
morina a osobne nasStuduje do-
na Ottavia do Mozartove] ope
ry Don Giovanni; zatial tito
postavu celd nenastudoval, ho-
ci ériu z nej spieval aj na
stitaZi PraZskej jari.

Co dalej po lauredtstve na
sifazi P] '86 Cakd mladého Ko
Sitana? Hned po koncerte vifa-
zov dostal pozvanie do Polska.
Kde sa pripravuje koncert lau-
redtov sataZi, taktiez ho po-
zvali do Nemeckej Statnej ope
ry v Berline (titul a tdloha sa
dohodnit neskor), 1, cena mu
priniesla ponuku na recitidl na
buddcoroéne| PraZskej jari a
adinkovanie s Ceskou [filhar-
moniou v sezone 1986-87. Dia
11. méja hostoval ako Lenskij
v budapestianskej Stdtnej ope-
re a 25. méja v madarskej te-
levizii. V jani nahrédva s diri-
gentom zasluZilym umelcom F,
Vajnarom pre Cs, rozhlas v
Prahe operné arie zo svojho
repertodru. Na BHS '86 méd po-
lorecitdl (28. 9, 1986). No e3te
predtym bude spievat na 20.
PMKU v Tren¢ianskych Tepli
ciach.

Uspech slovenského spevéka
v nérognej medzindrodnej kon-
kurencii 38. hudobnej shfaie
Praiskej jari je dalfim v rade
vfznamn§ch oceneni pre naSe
interpretagné umenie. Tedi,
hreje, ale i kladie otdzky o dal-
Sej ceste lyrického tenoristuo,
pred ktorym sa otvéra nespor-
ne zaunjimava kariéra. I pri na-
rotnyeh ciefoch by sa viak rad
vracal na koSické javisko v
postavdch, ktoré tu nastpdoval
a mal & nimi fispech i povzbu-
Henie pre daldin pracu.

TEREZIA URSINYOVA
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Na margo ostatnych baletnych premiér v SND

QUO VADIS...?

Tdto otdzku som si neustdle kla-
dol pri sledovani premiérovaného
predstavenia baletného sdboru SND.
Ostane pre miia navZdy zdhadou, aké
pohniitky viedli predrealizaény tim
baletného siboru, aby vedla seba za-
radil dve také diametrdlne odli3né
inscendcie akymi st Grand Pas z ba-
letu Paquita (hudba Ludwig A. Min-
kus, choreografia Marius Petipa, na-
Studovanie Karol Téth) a choreogra-
ficki poému Maurica Ravela Dafnis
a Chloe (choreografia Jozel Dolin-
sk¥). Rozhodne je prekvapujice, ak
sa na nafej poprednej scéne v rédm-
ci jedného predstavenia objavi naj-
skor produkt rydzeho l'art pour l'ar-
tizmu a vzdplti nato ravelovsky im-
presionizmus. Zijeme v dobe, ktord
prind%a neobvykly vzostup vyznamu
tanetného umenia a jeho spoloden-
ske| funk&nosti; ddvno sa pret fasy,
kedy mal byt balet iba &irou zé&bav-
kou a kratochvilou. Recenzovand pre-
miéra viak ni¢ také nesignalizuje. Pr-
va z inscendcii, Grand Pas, sl totiZ
v #ladnom pripade nemoZe robif na-
roky na aplikovanie vy33ich hodno-
tiacich kritérif. Obstoji vari lenako
prejav holdu Mariusovi Petipovi, vel-
kému franctzskemu choreografovi
19. storotla. Ide o sériu uzavretych
tanetnych a hudobnych ¢isel, oslo-
bodenych od akejkolvek fabulizdcie,
takZe celok hranii aZ s revudlnos-
fou. Jednotlivé varidcie vyznievaja
ako exhibicia prvkov klasického ba-
letu & v kaZdom ohlade kvalitne vy-
testuja interpretov. To je viak vset
ko, to moZe divdk od celej inscena-
cie ocakavat, Jej adinok sa obme-
dzuje na poskytovarie prijemného
vizudlneho zaZitku. Vdaka nenapodo-
bitelnému Zenskému pOvabu balerin
Evy Senkyfikovej a Nory Martinko-
vej a daldich solistiek a €leniek zbo-
ru dostala inscendcia urity zmysel.
Navyse, ak bol tento 3arm v pripa-
doch N. Martinkovej, 1. Ciernikovej,
V. Iblovej, 1. Ziakovej a A. Macha-
¢ove] spojeny s presvedéivym tech-
nick§m v§konom. MuZské sOlo zveril
%6f baletu SND Karol T6th MikuldSo-
vi Vojtekovi, resp. Stefanovi Janed-
kovi. M. Vojtek podal svoj Standard-
ne spolahlivy vykon. Na vykone de-
butanta 5. Janetka bola 'badatelna
tréma vyplyvajica z pocitu zodpoved-
nosti, no spolu s N. Martinkovou vy~
tvorili sympaticky pdsobiaci par mla-
dych tanetnikov, od ktorého sa da
mnohé otakavat aj v budicnosti. Naj-

vi&sie rezervy Zenského zboru sa
prejavili v zborovych scénach, kde
chybala dokonalejsia synchronizacla
pohybov [(predovietkym v Adagiu).
Grand Pas by napriek svojmu vy-
slovene hedonistickému zameraniu
malo svoje opodstatnenie v podani

technicky vyspelého sdboru a v cel-
kom odlisnom dramaturgickom kon-
texte.

Vytvorit k Ravelove] poéme Dafnis
a Chloe pohybovy akvivalent vyZa-
duje v prvom rade zZit sa s poeti-
kou skladatela a s typickymi znak-
mi hudobnej predlohy. Choreografo-
vi a reZisérovi Jozefovi Dolinskému
sa to v3ak nie celkom podarilo a in-
scendcia sa mu doslova vymkla =z
rik. Dielo, v ktorom sa snubi poetiz-
mus impresionizmu s heroizmom a
patosom obrazov J. L. Davida a an-
tickou ideou kalokaghatie sa stalo
rébusom pre mnohych choreografov.
Realizovanie scénickej verzie Dafnisa
vyZaduje zmysel pre minuci6znu pra-
cir s kaZdym detailom, pritom v3ak
musi byt zachované ur&itd velkoplo$-
nosf jednotlivgch v¢stupov. Dolinsky
v podstate pokrafuje v ceste nazna-
¢enej v Méarnotratnom synovi a Me-
tamorfézach. Vlastne — nepokracu-
je, ale stagnuje a opakuje sa so viet-
kymi negativnymi ¢rtami a nedostat-
kami. Z hladiska choreografickej in-
vencie je bratislavska inscenécia Daf-
nis a Chloe nevyraznym, jednotvar-
nym a koncepfne rozhdranym itva-
rom, ktory &asto protire¢f hudobné-
mu textu, Absolatne nepresvedcivy a
rozpac¢ity je cely druhy obraz (vy-
stup pirdtov). Neustdlym opakova-
nim mdlo vyraznych prvkov Dolin-
sky popiera dynamizmus hudby a vy-
sledny efekt poOsobi skor komicky,
neZ bojovo a heroicky. Tanec Dorko-
na by mal vyzniet taZkopédne, no
Dolinsky ho koncipuje aZ prilis ele-
gantne, Tri nymfy saG prvy raz cha-
rakterizované celkom logicky éteric-
kym Nokturnom, no druhy raz dos-
slova pribehni na scénu za zvukov
bojového signélu v zdvere druhého
obrazu., Velmi problematické sa mi
zdalo byt uplatnenie zboru, ktory mne-
bol naplno vyuZity, alebo bol pouZi-
t¢ nefunk&ne (posledny obraz). Skra-
tovych situdcii sa v priebehu insce-
nédcie vyskytlo nemdlo. Sujet bale-
tu nie je sice najaktuédlneidf, no Ra-
velova hudba poskytuje Sirok¢ pries-
tor pre platnenie choreografickej
fantdzie a invenénosti uberajicej sa
smerom k uréite] abstrakcii a symbo-
lizmu. To- by vSak v pripade Dolin-
ského poZadovalo zésadne inovovat
choreograficky ' rukopis a upustif od
nezdrave] Sablonovitosti jeho kreéacii.
Inscenacia Dafnis a Chloe v podsta-
te len prehlbila problémovost celej
premiéry. K dramaturgickému otaz-
niku pribudol otdznik rydzo tvori-
vy. Jedingm svetlym momentom boli
vykony obidvoch predstaviteliek
Chloe — zasldZilej umelkyne Gabrie-
ly Zahradnikovej a Aleny Machéto-
vej. Dafnisovia — Jurij Pavlovié Plav-

Eva Senkyiikovd a Mikulds Vojtek v
Minkusovej Paquite.

Snimka: ]. Vavro

niv a Libor Vaculik ostali ¢o-to dlZni
svojej povesti, Nevyrazné choreogra-
fické profilovanie tejto postavy ich
viak nemotivovalo k lepSiemu vyko-
nu.

Vytvarne sa na predstaveni podie-
lajd scénograf Pavol M. Gabor (ru-
Silo ma mon3tr6zne oltdrne suaso3ie
troch nymf v Dafnisovi) a kostymér-
ky Eva Hojovd (Paquita) a Stefénia
JurdSova a. h. (Dafnis a Chloe]. V
Paquite i3lo o celkom konvenéné fa-
rebne diferencované kostymy. 5. Ju-
rdSovaA akoby akcentovala davidovské
in3pirdcie M. Ravela, no rimske hel-
my na hlavach pirdtov sa mi nezda-
1i byt Sfastnym rieSenim. U orches-
tra SND sme si uZ zvykli na uréity
Standard a ten bol zachovany aj v
tomto predstaveni. Dirigent Adolf Vy-
kydal opiét odviedol poctivy kus pra-
ce. Spoluiadinkoval spevécky zbor
SND (zbormajster Ladislav Holédsek).

V diioch 3. a 4. aprila 1986 sa te-
da baletny stbor SND prezentoval
v problematickej premiére. Ignorova-
nim (alebo opomenutim) dramatur-
gickej vyvaZenosti tu dochéddza k de-
formovaniu procesu vnimania, ¢o ma
dalekosiahle doOsledky nielen pre
bezprostredné hodnotenie odohravar
jace sa vo vedomi kaZdého perci
pienta, no v konetnom dosledku aj
pre vytvardanie jeho Individuélnej
hierarchie hodndt, pre formovanie je-
ho vkusu. Ostdva v3ak nddej, Ze po-
dobnych omylov sa uZ viackrat ne-
dotkédme a Ze balet SND sa predsa
len poberie tou spravnou cestou —
cestou umeleckej a mySlienkovej na-
rofnosti, zdvaZnosti a tvorivého pro-
gresu. Len potom bude naplno oce-
nené usilie vietkych zaéastnenych.

IGOR JAVORSKY

Slavnostné matiné na pocest Andreja Ocenasa

Viznamné Zivotné jubileum hudob-
ného skladatela narodného umelca
Andreja Oc¢end3a sa stalo podnetom
k uskutofneniu sldvnostného matiné
medzi jeho rodnymi v Banskej Bystri-
¢i {6, 4. 1986). Osobnd pritomnost
skladatela vytvorila v nedelnom
predpoludni prijemnd atmosféru, kto-
r4 sa niesla v znameni radostnej
chvile zo stretnutia a z bliZ3ieho po-
znania skladatelovej hudobnej tvor-
by.

Prinos hudobnej tvorby skladatela
de celkového kontextu ndrodnej hud-
by a jej osobity vyznam v zavaZinos-
ti umelecke] vypovede pre sGfasnost
a celd slovenskd hudobnid kultiru v
fivode matiné zhodnotil predseda
Krajske| pobotky Zvézu slovenskych
skladatelov, doc, dr. Alexander Meli-

cher, CSec. Jeho slovd boli vstupom
do tvorivej dielne nérodného umel-
ca Andreja Oc¢endSa v komornom
zanr: jeho hudobnej tvorby. Komor-
ni tvorbu skladatela informaénym
vikladom pribliZila pritomnym pra-
covnitka hudobného oddelenia Lite-

rarneho a hudobného mizea v Ban-
skej Bystrici Dudmila Cervena.

Vyber skladieb pre hudobné mati-
né bol kratkym prierezom komornej
tvorby, ktord mé v autorovom tvori-
vomi pretimoenf dva vfrazné umelec-
kit okruhy: vndtorni reminiscenciu
2 silng emotivny vzfah k svojim naj-
bliZ8im, ako aj intimnu vypoved o
yztahu k svojmu domovu, ktoré tak
priezratne &isto a v plnosti dcty |1
vnitornej vdaky vyznievaji v jeho
vokédlnom cykle Listy sivovldske (dve
z nich: 0 premene tloveka a 0 na-
vratoch k prirode odzneli v podani
s0listky DJGT BoZeny Lenhardovej),
ako aj v diele Ozveny #tastia, op. 53
pre 4 slafikové nastroje v predvede-

Pohlad na fG&astnikov sldvnostného matiné. Uprostred nérodn§ umelec prof.

Andrej Otends.

ni ich dosial jediného interpreta —
Travnitkovho kvarteta. Z tohto okru
hu autorovej tvorby zaznel eSte je-
den dplne novy opus, Ktorého pre-
miéra odznela prave na slavnostnom
matinég — pieseil Babitka, na slova
Jana Smreka zo zbierky Cvalajice
dni. Je] pOsobivost timoc€il soOlista ope-
ry DJGT Mikulas Dobos.

Okrub tvorby sa Sirokou spoloten
skou vypovedou a angaZovanym po-
stojom Kk tragickym udalostiam na
S5ich nérodnych dejin reprezentovala

Snimka:

archiv LaHM Banska Bystrica

klavirna sondta Zvony, op. 44. V po-
dani Sylvie Capovej-Vizvaryovej za-
zneli tasti Zvomili zore, Zamlkli srd-
cia, Bije svedomie. TOny hudby ju-
bilujiceho skladatela prehovorili k
pritomnym v plnom zmysle svojej u-
meleckej vypovede, krehko, adresne,

citlivo a myslienkovo suzvulne,
Hudba sldvnostného matiné pre-
rastla v slovad srde€éného stretnutia
narodného umelca Andreja Ofendla

so svojimi rodnymi a priatelmi.
—em—
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!vglsul:?n SEBASTIAN BACH: Triové sonéty, BWV
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JOHANN SEBASTIAN BACH: Organové skladby
© OPUS Stereo 91111513

IVAN SOKOL — organ

Projekt n4dsho popredného organistu zaslGZilého
umelca Ivana Sokola — uviest celé organové die-
lo Johanna Sebastiana Bacha — uZ sém o sebe
budf tictu, najmd ked si uvedomime nielen roz-
sah, ale aj pestrost a nérofnost Bachovej orga-
novej tvorby. Na takyto monumentdlny interpre-
ta&no-tvorivy &in sa mohol podujaf len organista,
ktory Bachovo dielo pokorne obdivuje a dokonale
ho pozné. Patriéné technickd vgzbroj, ale 1 dl
horotné skisenosti s jeho uvddzanim sd condi-
tio sine qua non, o riadnej ddvke odvahy ani ne-
hovoriac. Nazddvam sa, Ze ani pri pomerne boha-
tom zé&zemi!, aké naSe organové umenie dnes maé,
niet u nds vela umelcov, o by mali vietky tie-
to pozadované vlastnostl, aby sa mohli podujaft
na takyto velkolepy &in.

Je velmi zésluZné, Ze vydavatelstvo OPUS tento
Sokolov ojedinely umelecky &n zveliiuje na gra-
mofénovych platniach. Skoda len, Ze ani dvojplat-
fiov¢ album s triovymi sonétami, ani dal3ia plat-
fla neprezradzaja, %e s saCasftou takéhoto vel-
kého celku. X

Nahrdvka triovgch sonédt uZ sama osebe je ka-
binetnou ukdZkou Sokolovho velkého umenia. Je
to vlastne akdsi organovd ,komornd hudba“. Jej
dfslednd trojhlasovost prind3a interpretatné
problémy vyplyvajice prdve z transparentnosti
hudobnej faktiry. Sokolovo podanie sonét napriek
ich obfaZnosti pdsobi lahko, prirodzene a plynu-
le. Registrdcia je velmi striedma a reSpektuje
skladatelov kompozi¢ny zémer. Napriek tejto
striedmosti nemoZno hovorif o jednotvdrnosti.
KaZda sondta mé svoj dbsledne vyhraneny zvu-
kovy obraz. Velkym kladom Sokolovej interpre-
tacie vébec, je jeho pevny rytmus. Zdé sa, Ze
ide o samozrejmi poZiadavku, ale kolko poCujeme
organistov, ktorgm prave rytmicka hra robf prob-
lémy a ktorf si zo svojej arytminosti urobili
dokonca interpretaény princip! Prdve pravidelny
rytmicky pulz v3ak doddva Sokolovej hre ten po-
cit vyrovnanosti, hraéskej pohody a pokoja, ktor§
sa samozrejme prenesie i na posluchéfa a umoZ-
ni mu vychutnat krdsu jednotlivfch skladieb.

Skladby na dalej platni, obsahujicej Partitu
g mol ,Sei gegriisset, Jesus giitig", BWV 768:
Kénonické varidcie ,Vom Himmel hoch, da komm’
ich her“, BWV 769 a Preladium a faga C dur,
BWV 547, nastoluji zasa celkom nové problémy.
Sokol, pravda, opdt nachédza ich optimélne rie-
senie. Vychddza mu zretelnost polyfénnej faktiry,
prave tak, ako vystavba velkych celkov. Jeho
hra | tu pbsobi velmi isto, nepreexponovéva zvuk
a kvoli velkym linidm skladieb nezabtda na vy-
pracovanie drobnych detailov. Vzornd je [ arti-
kuldcia a {rdzovanie — je dosledné, dOmyselné,
logické a prehladné.

Pre obe platne, a vlastne pre celé umenie Iva-
na Sokola, je priznatnéd vyvaZenost racionélnej
a emociondlnej zloZky interpretécie. T4to vlastnost
je prave pri realizdcii Bachovej hudby (a nielen
organovej) obzvla3t cenné.

Hudobnad réZia na oboch platniach bola v ru-
kach Jaroslava Krika, zvukédrom bol v prvom pri-
pade Gustdv Soral, v druhom Ing. Stanislav Sy-
kora. V3etci odviedli dobrd précu: zvuk je pri-
rodzeny a vern§, niet rudivych momentov. Design
oboch obalov (Pavol Amtmann) je vkusny a upi-
ta pozornost. Ctitel organove| hudby si kapi v
oboch pripadoch po v3etkych strdnkach vydarené
platne, ktoré budd nespornym obohatenim kaZ-
dej diskotéky.

GIROLAMO FANTINI: Osem sonét pre tribku a or-
gan; ROBERTO VALENTINO: Sonéta d mol; ]E-
REMIAH CLARKE: Suita D dur, JEAN-BAPTISTE
LOEILLET: Sonéta G dur; MIROSLAV KEJMAR —
tribka, FERDINAND KLINDA — organ
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Velmi pozoruhodné platia OPUS-u prinésa su-
tasne zriedkavid ndstrojovii kombindciu organ —
tribka I objavni dramaturgiu, V#&&sina mien ba-
rokovych skladatelov zaradenych do nahrdvky je
celkom nezndmych a preto je 5koda, Ze obal plat-
ne neposkytol o nich podrobneiSie informaécie, ba
ani len zékladné Zivotné dédta. Na ospravedlne-
nie viak treba priznaf, Ze o tak mélo zndmych
skladateloch sa ddaje velmi faZko zhénaja: ok-
rem Loeilleta sa o nich nijaké lexikOny nezmie-
fnuja,

K interpretdcii: Miroslav Kejmar je na3a trab-
karska jednitka a touto nahrdvkou to op#f doka-
zuje. Krasny, spevny, fahko nasadzovany ton, &is-
td intondcia, suverénna virtuozita hry spéjajia sa
uftho s vycibrenym citom pre Stylové poZiadav-
ky barokovej hudby.

Vietky skladby zaradené na platiiu si svojim
spbsobom zaujimavé a je to zasluZny ¢&in, Ze ich
interpreti oZivili. Sonaty pre trdbku a organ od
Girolama Fantiniho navodzujt anal6giu so Scar-
lattiho Kklavirnymi sonédtami. Naproti tomu So-
ndta d mol od Roberta Valentina reprezentuje
uZ skor formu concerta grossa, priznatni pre
vrcholny barok. Anglicky skladatel Jeremiah Clar-
ke sa v Suite D dur prejavuje ako népadity tvor-
ca, dokonale vyuZivajici moZnosti sOlového né-
stroja. Najznamej8f z tejto Stvorice, Jean-Baptiste
Loeillet, je zastipeny Stvorfasfovou Sonétou (op#t
skodr concerto) G dur.

Organovy part perfektne hrd Ferdinand Klinda,
vo vHd&sine skladieb sa v8ak uspokojuje s dlohou
skromného a v fzadf zostdvajiceho sprevéddzaa.
To by bolo vcelku v poriadku tam, kde organ
mé len funkciu continua. V tematicky doleZitych
usekoch v3ak by sa Ziadal zvuk rovnocenny s
tribkou. Miestami tribka dlhymi drZanymi ton-
mi — v tom momente teda nepodstatnymi, ako
napr. v 4. sondte G. Fantintho — prekryva hu
dobne zdvaZnej3i part organa. R. SKREPEK



ReZiser
GOTZ
FRIEDRICH

Janaékevo operné dielo ovldda dnes
cely svet. Podla tdajov viedenskej Uni
versal Edition patria Janatkove opery
medzl najastejSie uvadzané diela v Eu-
rope i zdmori — hned po perdach Ver:
diho, Pucciniho a Wagnera. Zapadober
linska opernd scéna venuje Janackovi
stistavni pozornosf. Zadsluhu na tom ma
predovietkym velky ctitel skladatela, te-
rajsi generalny intendant Nemeckej
opery v Zapadnom Berline, profesor
Gotz Friedrich. Svoju éru na tejto po-
prednej opernej scéne zacinal inscend-
ciou Janatkovho diela Z mitveho domu.
Na ftito premiéru nadviazalo teraz no-
vé naStudovanie Kati Kabanovoveij, ktoré
sa stretdva s obrovskym tspechom v na-
plnenom hladisku aj pri reprizach. Pre
tieto skuto&nosti zi3li sme sa s prof. G.
Friedrichom k zésadnému rozhovoru.

Co by ste mohli povedal o inscend-
cidch Janatkovych opier, ktoré ste vy-
tvorili? Ako hodnotite terajSin zédpado-
berlinsku premiéru Kéati Kabanovovej?

— Ako operny reZisér som skutofne
velkym ctitelom Jand&kovho diela. Zjav-
ne najvddési tspech v mojom Zivote som
mal s Jef pastorkyiiou v Komickej ope-
re v Berline, vtedy eSte pod vedenim
Waltera Felsensteina. Pastorkyiiu som
potom v roku 1972 inscenoval taktiez
v Krédlovskom divadle v Stokholme a
hostovali sme s fiou s velkym ohlasom
v tlaéi i u publika na Medzindrod-
nom festivalu v Edinburgu. V Zii-
richu som nastudoval Jandtkovu operu
Z mrtveho domu s praZskym dirigen-
tom Bohumilom Gregorom. Ako inten-
dant zapadoberlinske| opery som s tym-
to dielom zaCal svoje umelecké pdso-
benie v Zdpadnom Berline, tentoraz v
spolupréci s nérodnym umelcom Vécla-
vom Neumannom a nérodnym umelcom
Josefom Svobodom ako scénickym vy-
tvarnikom, Zéapadoberlinske obecenstvo
ihned spoznalo, Ze tlto inscendcia bo-
la mojim programovym ¢inom. Vedla

Karan Armstrongova (Kafa) a William
Cochran (Kabanov) v zdpadoberlinskej
inscendécii Kati Kabanovovej.

A. Berga, B, A. Zimmermanna a G. Puc-
ciniho sotva moZno néjst v tejto sfére
dalSieho skladatela, kiory by ako LeoSl
Janaéek staval Tudské a huménne moti-
vy do stredu svojej umeleckej préace
a tvorive] viery. Citim sa inscendciou
tohto diela moralne zaviazany. V roku
1988 mam inscenovaf JandCkovu Jej pas-
torkyiiu v Los Angeles v USA pre cel-
kom nové publikum. Toto mesto nema
vlastnii operu a novy operny sdbor sa
iba kompletizuje. Chcel by som tam pre-
sadit Jandfkovo dielo a urobit ho tak
populdrnym ako v Eurbpe. V Zapadnom
Berline sme teraz realizovali druhug ja-
nackovska inscenéciu. Ujal sa jej mla-
dy mnemecky c&inoherny reZisér Gilinter
Kridmer, ktory sa v naSom divadle etab-
loval s Nonovou operou Intoleranza, Ka-
fu Kabanovovi v Zapadnom Berline mo-
Zem ozna&if za netradiéni inscendciu.
Titulnd postava bola zverend americkej
spevdtke Karan Armstrongovej, dspednej
predstavitelke Salome, Mélisandy, Lulu
a Marie vo Vojckovi. Kabanichu skvele

stvarnila Patricia Johnsonové, taktiez
Ameritanka, ktora ziskala uZ skisenos
ti s Janat¢kom pri kredcii Kostolnitky v
Jej pastorkyni. V budacej inscenécii Pas-
torkyne, ktord sa dostane do repertoé-
ru v nasledujicej sezOne, poditame so
spoluprdcou vasich umelcov — Gabrie-
lou Beifiaékovou-Cépovou ako Jeniifou a
dirigentom VAclavom Neumannom, Radi
by sme pokragovali v starostlivosti o Ja
ndtka a nadvdzujeme na jandcCkovsku
umelecki tradiciu, ktorej zacdiatky sia-
haji eSte pred rok 1933 — je zaklada-
telom a vyraznym nositelom bol Otto
Klemperer, ktory ako prvy nemecky di-
rigent nastudoval Jej pastorkyfiu [Kolin
nad Rynom, november 1918) i Z mftve-
ho domu (Berlin, 1931). Ako je zndme,
Kafa Kabanovova bola v Nemecku po
prvykrdt uvedend zasa zdsluhou velké-
ho dirigenta Fritza Zweiga (Berlin,
1926), ktory potom niekolko rokov po-
sobil v Prahe, aZ musel emigrovat pred
nacistami do Los Angeles. Prave tam bol
uitelom spevaéky Karan Armstrongovej.
ktord teraz prevzala dlohu Kati. Sa to
vzacne, osudové spojitosti,

V tom vidite motivy priklonu nmelec-
kého operného sveta k JandAtkovmu die-
lu: Preo Jandtkova opernd tvorba dnes
ovldda svetové scény popri dielach Ver-
diho, Pucciniho, Wagnera?

— Myslim si, Ze Jandtkova doba len
prichddza. Hovoril som neddvno s ria-
ditelmi opernych scén v New Yorku
(Metropolitnd opera), Chicagu a San
Francisku a ti mi povedali, Ze americké
obecenstvo, ktoré je zvyknuté na tra-
diéni hudbu a tradiénych autorov,: je
ziskavané pre moderni opernd tvorbu
prostrednictvom Jandfka. Aj ked povod-
né premiéry jeho opier boli pred Sesf-
desiatimi aZ osemdesiatimi rokmi, stal
sa dnes Jandfek vstupnou brédnou k mo
derne| opere. Pytate sa, prefo Janacek,
taky typicky moravsky skladatel, sa stal
zaroven svetovym skladatelom? Skryva
sa to v tajomstve skladatelove| prichyl-
nosti k vlastnému Iudu, v jeho melodl-
ke a osobitej hudobnej re¢i. Také hu-
dobné nadanie je najlepdim predpokla-
dom k tomu, aby umelec prenikol do
sveta. Jandckovi, pravda, velmi pomohli
Brodove preklady opernych libriet, ktoré
je v3ak dnes nutné revidovat. S&m som
taknto reviziu urobil v Jej pastorkyni,
kde bolo treba prekonal velkia tvrdost
vyrazu, prechadzajiocu v neZna lyriku
a ¢arovné hudobné f[rédzy. Niektori spe-
vaci tato stranku sami intuitivne odha-
lili. Spravne chéapanie Jana4fkovej hud-
by nespodiva iba v jednozna&nom pre-
¢itanl partitary. Inscenoval som fjeho

opery s R. Vasatom, V. Neumannom, B.
Gregorom a pozndm i rad inych janat
kovskych odbornikov — kaZdy z nich
vlastni svoju ,sdkromni“ partitiru a
vlastni predstavu. To je vynikajicel Ako
reZisér zastdvam v3ak nézor, Ze tieto
rozdielne pristupy sa nesmd navzdjom
potieraf. KaZdé dielo vyZaduje svojho
umelca-inscendtora, ktory sa dokéaZe
prepracovaf k podstate skladatelovej vy
povede.

Aké skiisenosti méte s publikom? Kto-
ré Jandtkove opery naifi najviac piso-
bia?

— TaktieZ v tomto smere musime nie
kedy prekonavaf nazor, Ze Janacek |e
nepristupnym modernistom a Ze jeho
opery nemoZno navstevovaf trebars tak.
ako Pucciniho. Nepoéitame vZdy so sto-
percentne obsadenym hladiskom. Ale ti,
ktorf pridu, byvaji takmer vZdy obo
hateni o velky a hlboky umelecky za
Zitok. Taka bola v Zéapadnom Berline
moja skusenosf s operami Z mftveho
domu a Kéfa Kabanovova., S publikom
sa stretdvame zvyfajne na rozhovoroch
0 novych Iinscendcidch. Predneddvnom
som besedoval s mladymi divakmi, kto-
ri videli inscenédciu Z mftveho domu &
vyhlésill, Ze zaZill v opere nieto neuve
ritelné. Postarali sa sami o to, aby Ja
ndc¢kova anti-opera prildkala do hladis
ka dalsich novych posluchéacov.

Aké sii vafe bndfice plany s Janat
kovym opernym odkazom?

- Nesporne musime v zapadoberlin
skej opere uviest jeho Vec Makropulos.
Otdzkou zostdva nedokonfend opera
Osud, o ktore| scénické predvedenie sa
pokisili v Londyne. S operou Vylety péa
na Broutka by som rad pozval k hosfo
vaniu niektory c¢eskoslovensky operny
stibor, pretoZe pre zahranitné ansdmbly
je to velmi tazké, prilid  Eeské" dielo,

aby mohlo byt adekvédtne pochopené,
najméd Janadtkov osobity humor. Teraz
nas velmi zamestndva operné dielo
Zemlinského, Schreckera, Korngolda a

Hindemitha. Do konca storo¢ia sa mu-
sime zamysliet nad tym, ktoré hodnoty
nasej doby pretrvavaja, a ktoré je po
trebné udrZat v repertodri, Takym pri
padom, ktory musime skamaf z hladis
ka obohatenia hudobného divadla bu-
dacnosti, je napriklad tvorba Bohuslava
Martinit. Dne3n¢y svet naliehavo potre-
buje dobrd operu. Mojim presvedéenin
je, Ze tato bohatd vyrazova divadelna
forma ném prindSa to, ¢o potrebujeme:
fantaziu, ktord bdie nad zuslachfovanim
fudského ducha a rieSl Iudska existen-
ciu. Iné umenie by to sotva mohlo uro
bit odvaZnejsie. Pripravil: JIRT VITULA

Hudobna pohladnica z Berlina

Vysvieteny népis . Informationsbiiro®
na ceste od hlavného vchodu k recep-
cii sa nedal nezodit, Pritiahol pohlad
aj nezainteresovaného névsitevnika tohto
35-poschodového ubytovacieho kolosu,
akym je hotel Stadt Berlin. A Ze bol —
rovnako ako tlatové stredisko — umiest-
neny prave v centrdlnom berlinskom
hoteli, to nebola néhoda, Lebo v fiom
sa uZ tradi¢ne hlasia na prechodny po-
byt ucastnici, novindri a pozorovatelia
sviatku sadasnej vy¢chodonemeckej hud-
by, v kultirnom kalendédri na3ich suse-
dog oznateného ndzvom ,DDR-Musikta-
ge,

Hudobné dni NDR sG, obdobne ako
nd3 TNSHT, prehliadkou sndéh a ume-
leckych vysledkov domdceho skladatel-
ského frontu, a to na poli vietkych hu-
dobnych Zédnrov od tvorby symfonickej
a opernef, cez oblas{ komorni a vokél-
nu aZ po zédbavnid a tane¢nn hudbu, 3an-
son a dZez, Podujatie, ktorého hlavnym
usporiadatelom a garantom je Zvlz skla-
datelov a muzikologov NDR, predstavu-
e najvyssiu a vlastne jedind spolognu
platformu ku koncentrovanému spozné-
vanlu, hodnoteniu, triedeniu, v neposled-
nom rade i propagovaniu najzaujima-
vejSich prispevkov z autorskych dielnf
asi poltisicovky €lenov jedendstich kraj-
skych zvdzov. Podla uZ zauZivaného ryt-
mu  sa prehliadka uskutoéiiuje kaZdé
dva roky a pravidelne sa strieda s me-

dzinarodnym Biendle saGfasnej hudby
ako jeho doméci pendant.
Frogramovy jedélnitek tohtoroénych

Siestich festivalovych dnf (21.—26. feb-
ruéra) pontkol dvadsatjeden akcii {plus
jednu predprehliadkovi v podobe autor-
ského portrétu renomovanéhe tvorcu
hlavne poc¢etnych masovych piesni 79-
roéného Eberharda Schmidta): sedem
symfonickych a dev#f komornych kon-
certov, zborovy koncert, matiné Ostred-
ného armédneho orchestra, koncert s
* Tudovymi néstrojmi pre velkych | ma-
Igch® (k slovu sa tu dostali akordeo
ny, gitary, mandolina aj zobcova flau-
ta], nofné soirée elektronickej hudby
a4 veCer 3Sansbnov, ktory pod nazvom
.Wir konnen's nicht lassen” uvadzala aj
u nas dobre znédma spevacka a heredks
Gisela Mayova. Okrem troch desiatok
songov si na festivale dalo randevouz
123 opusov (z toho 31 v premiérovom
hdve) z pera 98 autorov vietkych gene
raénygch vrstiev (véitane dnes uZ neiju-
cich nestorov vychodonemeckej hudby
P. Dessaua, H. Eislera, F. Geisslera, R.
Wagnera-Regényho a W. Weismanna) za
interpreta¢nej ac¢asti cirka poldruha
stovky soélistov a telies.

A aby sme neostali len pri jedno-
duchych podtdarskych dkonoch, tak
aspoin staccatovite spomefime niekolko
inSpirujicich dramaturgickych momen-
tov. K pozoruhodnym ndpadom patria
napriklad tzv. Stidiové koncerty, uréené
komornejSiemu auditériu a venované
najnoviej tvorbe zastupcov striedajicich
sa krajskych zvidzov; tentokrdt umelec-
ké vizitky predloZili autori z Halle, Mag-
deburgu, Erfurtu a Suhlu, OsvieZujicou
myslienkou je aj forma koncertu-besedy;
na tohtorofnej Kammermusik im Ges-
prich vo foyer Komickej opery sa
predstavili G. Domhardt a H. ]. Wen-
zel z cechu Styridsiatnikov., Nemenej pri-
faZlivé sa verejné posedenia poslucha-
¢ov s wutormi a interpretmi, organizo-
vané po vefernych symfonick¢ch kon-
certoch, pristupné kaZdému zdujemcovi
a s predstihom avizované uZ v progra-
movom bulletine. Tak ako ind podnetné
sticast prehliadky — vystavka noviniek
z produkcie hudobnych vydavatelstiev
spojena s predajom — aj tieto ,besuch-
gespréiche” sa uskutofnili v Hudobnom
klube sldvneho Schauspielhausu (z his-
torie si zopakujme aspon to, Ze v fom
koncertovali Paganini a Liszt a Ze sa tu
odohrala premiéra Carostrelca pod au-
torovou taktovkou]. Elegantna budova,
od zdkladu zrekonstruovanad a neddvno
znovuotvorend, terajSie sidlo Berlinske-
ho symfonického orchestra a stredisko
berlinskeho hudobného diania, sa v tom-
to roku po prvykrat stalo aj miestom
¢inu vdésiny prehliadkovych akcif.

AKko iné pribuzné podujatia aj Musik-
tage nie st len konfrontatnou a bilané-
nou stretdvkou, ale zarovei vykladnym
pultom aktudlnych trendov a vyvojovych
ciest. Tohtorotnd zaZitkovd kolekcia po-
tvrdila, Ze sufasna vychodonemecka
tvorba gravituje predovietkym k doma-
cej tradicii, prehodnocuje a rozvija in-
ventdr hindemithovskej ,novej vecfos-
ti", aktualizuje prinosy scHinbergovskej
3koly, prijima signdly postwebernovskej
avantgardy, ¢o okrem inych dokumen-
tovali napr. dodekafonické Piesne o las-
ke S. Geisslera, webernovsky asketické
Metamorfézy pre slaéikové kvarteto W.
Stendela, Body a farby pre flautu a vio-
lu A. Miillera-Weinberga, koketujice s
punktualizmom, mald aleatorika v die-
lach K. Schwaena a P. Hermanna, gru-
povanie orchestrdlneho apardtu a vy-
uZitie priestorového efektu v Krétzsch-
marovom Komornom koncerte pre or-
chester, ¢l ochutndvka elektronickych
kompozicii z tvorby R. Hoyera s nie-
kolk¢mi hudbupod&iarkujicimi sdstami
diaprojekcie a invendnych pantomimic

Na tohtorotnych Hudobnych dioch NDR

vystipila aj Jenska filharmonia. Pod tak

tovkou Ch. Ehwalda a za spoluiiinko vania F, Kohlmeiera predviedla o. i. aj Kon-

cert pre basklarinet od G. Hiéhnela.

kych kreécii. Ak v epicentre technolo-
gicko-konstrukénej pozornosti autorov
dominuje farba a =zvukovad expresivita,
tak u¢inne im sekunduje ochota vyski
Sat menej konvenéné néstrojové zosku-
penia, ¢ uZ ide o kombinacie gitary a
akordebnu (H. Reinbothe), flauty a sied-
mich violonéiel (P.-H. Dittrich), batérie
bicich néstrojov s harfou [Ch. Miinch)
alebo s hobojom (R. Pfundt). nehovoriac
0 akomsi v3eobecnejSom zanieteni pre
zvuk ,schlagzeugov®. Kabinetnou ukéa#
kou uasilla o nové zvukové rezultaty
bola Kopfova .Telemann-Adaptation” pre
organ a sklené tyfe (Glasstabspiel v la-
deni diatonickom alebo Stvrfténovom].
sedem rokov mlady objav a vyrobok
skladatela a jeho sklarskeho spolupra-
covnika. Oprévnené ocakavania odbor-
nikov i ohlas posluchaéov vzbudili pre-
miérované_projekty z kolektivnej tvori
vej kuchyne —  Myslienky k zjazdu”
pre sopran a orchester od W. Lessera
F. Schenkera, U. Zimmermanna, R. Bre
demeyera a E. H. Meyera, a orchestrdi
ne ,Memento siedmich” troch soviet
skych a Styroch domécich mladych skla-
datefov (1. Krasilnikova A. Martinaitisa,
V. Dovgana. 5. Carowa, T. Heyna, H

Zapfa a B. Frankeho), napisané na po
cesf nastavajicich zjazdov komunistic
Kych strdn oboch krajin. Velky zaZitok
poskytol aj po&tom mensinovy sidbor
zborovych kompozicii, Za v3etky si oso-
bitnii zmienku zaslaZi prepovabna, vtip
na ,Hadka" R. Denewitza o tom, Ze
.Spievaf nie je umenie, ale prestat”,

Pozndamka nielen na okraj: berlinske
Hudobné dni sG doleZitou kapitolou vy-
chodonemeckej hudobnej kultary. Ich
vyznamu a zavaZnosti odpoveda ajspo-
lotenskd odozva. Nemam na- - mysli len
spolupracu s masmédiami, aj ked 3est-
nas( rozhlasovych relacii o prehliadke,
z nich tri priame prenosy symfonickych
koncertov, by v nasich podmienkach
znamenall asi predsa len taZko realizo
vateIny husarsky kasok. Hovorim pre
dovsetkym o zaujme publika. Aj ked sa
koncertné siene kde-tu zazubili
nymi stoliCkami — €o napokon pri 1600-
miestnej kapacite, akou sa pysi velkéa
sdla Schauspielhausu ani neudivuje -~
tak zakaZzdym to bolo v takom mizivom
percente, o akom je nasej sticasne| hud-
be zatial sidené hddam iba snivat.

VIERA CHALUPKOVA

préazd- -



LEHAROVO KOMARNO - novy hudobny festival

Koméarno méa bohaté hudobné tradicie. UZ na zatlatku
storotia tu bol ¢uly hudobny Zivot. K jeho najintenziv-
nejSiemu rozvoju vdak do3lo aZ v poslednom desatrodi,
najmd v rdmci hudobnych jarf a jesenf, ktoré sa usku-
toéfiujii v priamej nadviznosti na BHS. Sa¢asfou hudob-
ného diania si aj pravidelne organizované vychovné
koncerty pre Ziakov a organové koncerty.

Mesto, hrdé na svojho roddka Franza Lehéra, vybu-
dovalo na jeho pogesf v roku 1980 park so sochou na
mieste, kde pOvodne stdl Lehdrov rodny dom. V Oblast-
nom podunajskom miuzeu je zriadend expozicia F. Le-
héra, v blizkosti hraniéného priechodu je Lehdrova cuk-
rédrefi a libresso, kde sa pravidelne konaji hudobné,

literdrne a vytvarné podujatia. VZetko prejavy dcty k
sldvnemu

skladatelovi.

Solisti Statnej opery v Budape&ti Katalin Pitti a Viktor
Leblane pri vystipeni na otvAracom koncerte festivalu,

Jeho meno je uZ spojené aj s hudobnym festivalom,
slavnostne otvorenom za Ufasti predstavitelov okresu a
mesta na c¢ele s vedicim tajomnikom OV KSS Antonom
Hlavtom a namestnikom ministra kultary SSR dr. Vla-
dimirom Cerevkom, CSc. 25, aprila 1986 pod nézvom
Lehdarovo Komérno.

Hlavnou snahou organizédtorov bolo sprostredkovat 3i-
rokym vrstvdm obyvatelstva, najm#d mladeZi, skvosty
operetného a muzikalového Zanru. Treba povedat, Ze
sa im to uZ v prvom rofniku festivalu podarilo — sved-
¢f o tom temer Styritisic posluchdfov na prvych Sies-
tich koncertoch.

Otvaraci koncert Slovenskej filharménie so 3vajdiar-
skym dirigentom Ewaldom Kirnerom a solistami Kata-
lin Pitti (soprdn) a Viktorom Leblancom (tenor — oba-
ja MLR) prebiehal v sldvnostnom ovzdu3l umocnenom

vynikajicim vykonom soOlistov, najm# Katalin Pitti.
Jej vykon pri interpretdcii diel Emmericha Kéalména,
Johanna Straussa a Franza Lehdra znesie aj tie naj-

prisnejSie eurGpske kritéria, Za zmienku stoji aj sku-
to¢nost, ako tato dvojica dokédzala minimalnym herec-
kym gestom vyjadrif vniatorné zachvevy dude, ¢o hré
ddleZiti dGlohu najmé pri koncertnom predvedeni ope-
retnych Arii.

To, Ze sa orchester dokonale prispOsobil sélistom, po-
kladam pri telese takého zvu&ného mena za samozrej-
mosf.

Tvorcovia dramaturgie festivalu vyhradili jeden z kon-
certov umelcom pochéddzajicim z juZného Slovenska.
V prvom roé&niku to boli Silvia Virdgové-Bajtanovd a s6-
lista Novej scény v Bratislave Ladislav Miskovi&, ktor{
za klavirneho sprievodu Pavla Virdga v komornom pro-
stredi vystavnej a koncertnej sdly Oblastného podunaj-
ského muzea velmi kultivovane predviedli diela F. Le-
héra, P. Kacs6ha, ]. Huszku, A. Szirmaiho a E. K&lma-
na. Tito sympaticki umelci dokézali prednesom diel, vy-
Zadujacich si kvality operného spevdka, nadviazat kon-
takt s obecenstvom a vytvorit tak velmi dobré ovzdusie
koncertu.

Na svojom druhom koncerte v Komérne, pripadaji-
com na vyrofie narodenia F. Lehédra, podala Slovenské
filharménia pod taktovkou zaslGZilého umelca Zdeiika
Machédtka velmi dobry vykon. Najm#4 predohry F. von
Suppého k operetdm Fatinitza a Krésna Galathea nés
presved¢ili, Ze teleso venujice sa prevaZne symfonic-
kej tvorbe, doké&Ze intepretovat na vysokej umeleckej
Grovni aj tento Zdner. Od sOlistov (La Julia Hill —
USA a Pavol Gébor — sdlista SND) ofakévalo komar-
flanské publikum viac. Pre posluchédfov bolo najzauji-
mavejSou ¢&asfou koncertu autentické interpretovanie
aryvkov z muzikdlov My Fair Lady F. Loeweho, West
Side Story L. Bernsteina a spiritudlu Hlbokad rieka v
podani La Julie Hill,

SlaZi ku cti pracovnikov Novej scény Bratislava, Ze
pochopili vyznam myS$lienky organizovat kaZdoro&ne
spevoherny festival v Komérne. Prekonali taZkosti s pri
spOsobovanim scény k predstaveniu Vesele] vdovy tech-
nickym podmienkam komériianského Domu &Seskosloven-
sko-sovietskeho priatelstva. Umelci Novej scény doké-
zali, Ze Lehdrova hudba ani v sifasnej dobe ni¢ nestra-
tila zo svojej bohatej invenénosti a pdsobivosti na po-
sluchdfov. Veseld vdova sa v ich podani stala jed-
nym z umeleckych vrcholov festivalu.

Koncert umelcov spevohry Stdtneho divadla v Brne
nazvany Rendez-vous sletny Operety s panem Muziké-
lem hned od zadiatku zaujal vtipnym spojovacim tex-
tom. Bola to vlastne operetno-muzikédlovd konfrontéacia,
pritom oba dtvary boli zastipené v typickych ukaz-
kach, no nechybali ani tituly hrdvané zriedkavejsie. Ce-
la plejdda vybornych sOlistov, pestrd vyprava, orches-
ter odu3evnene Interpretujici nielen diela operetngj
klasiky, ale aj aryvky z muzikélov |. Kandera, ]. Kerna,
C. Portera, F. Loeweho, L. Bernsteina a E. Y, Harburga,
pod vedenim vybornych dirigentov JiFiho Kardska a
Arnosta Moulika, to v3etko doplnené spolahlivfm v§-
konom zboru a baletu, dalo dékaz vyvojaschopnosti toh-
to v minulosti ¢asto zazndvaného Zénru. Koniec-koncov
asi tisic dvesto posluchééov v 3Sportovej hale na zéave-
retnom koncerte hudobného festivalu tieZ dokumentuje,
Ze snaha organizdtorov padla na Grodnd podu. Préve
obecenstvo, Zivo reagujice uZ od prvych chvil na vy-
kony umelcov, bolo jednym z tvorcov sldvnostnej, no
velmi srdefnej atmosféry koncertov, Spolotné vystiipe-
nie s6listov Kisfaludyho divadla Gyér (MLR) a umelcov
Novej scény Bratislava na zaverednom koncerte bolo
vlastne odrazom nérodnostného zloZenia mesta a okre-

su a symbolizovalo spolofny Zivot a
a Madarov na juZnom Slovensku.

V dobrej pohode hrajici orchester Novej scény pod
vedenim Séndora Gulydsa (Gylr) a Zdeiika Machétka,
sOlisti Bellai Eszter, Balla Ica, Csombor Teréz, Beds
Fazekas Csaba, Nagy Istvdn, Ré6zsa Sandor [v3etci
Gybr), Méaria Andrafovanovd, BoZena Pol6nyiovd, Gréta
Svercelovd, Jozef Benedik, J&n Konstanty a Ladislav
Migkovi& (Bratislava) svojim vystipenim ukonéili cyklus
koncertov hudobného festivalu Leharovoe Komaérno.

Podas festivalu boli v letnom kine Domu kultiry ROH
a vo filmovom klube kina Tatra premietané filmy s hu
dobnou tematikou. Za umelecky najhodnotnejsf moZno
z nich povaZovat Spanielsky film Carmen.

V réamci festivalu bola otvorend vystava Ustavu di-
vadelnej kritiky a dokumentaristiky Bratislava v Oblast-
nom podunajskom miizeu v Komédrne pod ndzvom Franz
Lehér na slovenskom profesionflnom javisku. Vystava
nesplnila celkom otakévania néavStevnikov, najm# pre
nedostatky v drovni vytvarného stvarnenia ndmetu. K
pridruZenym podujatiam patril aj hudobny seminér.
Uroveii semindra pod pracovnym nézvom Poslanie spe-
vohry v shfasnosti bola kladne ovplyvnend acasfou jed-
ného z naSich poprednych odbornikov v tejto oblasti,
dramaturgom Statneho divadla v Brne dr. Ivom Osolso-
b&m. Ugastnikmi boli hudobni pedagbgovia a kultdrno-
osvetovi pracovnici.

pracu Slovakov

Silvia Virdgova-Bajtanova vystdpila na koncerte umel-
cav pochédzajicich z juZného Slovenska.
Snimky: M. PuSkar

Vybor festivalu mbZe v tychto ditoch hodnotif. Z ume-
leckého hladiska ako | po organiza&nej strdnke moZe
konStatovat, Ze festival splnil svoje hlavné poslanie.
V8etky podujatia sa stretli so zdujmom obyvatelov nie-
len mesta, ale aj okresu.

Najradostnejsi je ale poznatok, Ze vS3etci, umelci |
organizdtori bez rozdielu, zrod nového festivalu privi-
tali a zhodli sa na jeho potrebnosti pre nd3% hudobny
Zivot. RUDOLF HARMAT

Koncerty SKO Zilina

Na troch koncertoch SKO Zilina, kto-
ré nasledovali za sebou v mesatnych
intervaloch, sa vystriedali traja dirigen-
ti. Ich vystipenia ukdzali, Ze viac neZ
umeleckému zreniu telesa prospelo
striedanie za dirigentskym pultom zvy-
feniu technickej drovni telesa. Tato sku-
toénost vyvolala sustavni zainteresova-
nost hréa¢skeho kolektivu a tym aj do-

raz na mnohé nové stranky interpre-
tacie.

V priebehu februarového koncertu
{26. 1I.] odznela skladba M. Burlasa

Predposledné leto pre komorny orches-
ter, klavir, harfu, vibrafobn a -bicie na
stroje. Toto impresivne dielo premiéro
val SKO Zilina na tohtorotnom Ty%dni
novej slovenskej hudobnej tvorby, €o sa
vyrazne prejavilo v zaZitosti a istote
predvedenia. Dirigent P, Sibilev nechal
vyznief jednoduchym, pritom vtipnym
zvukovym kombinaciam Tfarieb pri s
¢asnom zachovani celkovej jednoduchos-
ti vyrazu aj v modifikdcidch modelov.
Ovod teda vyznel ako neviazand, zvu
kovo zaujimava néaladovéd impresia. Zato
nasledujiica skladba — Trojkoncert pre
klavir, husle a violontelo, op. 56 od
L. v. Beethovena — nedala podnet k
podobnym jednoznaénym sddom. A] na-
priek tomu, Ze soOlisti L. Gajan (klavir),
E. Danel (husle) a ]. Podhoransky (vio-
lontelo) predviedli svoje party s naj-
viitSou zodpovednosfou a osobnym vkla-
dom, nedosiahli rovnovdhu v celkovom
podani. Pre idedlne splnenie soOlistickych
poZiadaviek partov sa dnes faZzko ndjdu
vyrovnani interpreti z hladiska jedno-
znadnosti podania. A tak z tohto mies-
ta moZno len tlmoc¢it vdaku sOlistom
[najmé  violonCelistovi), ktorfi sa na
predvedenie tejto skladby odhodlali a
priblizili ho posluchafom celkom pri-
jateInym spOsobom. Hned po tvodnych
taktoch Mozartovej Symiénie g mol, KV
550, bolo vidief, e dirigent ma na cel-
kovii stavbu skladby uceleny néazor. K
tomu, aby ho mohol presvedfivo uplat-
nif, potreboval by v3ak teleso, ktoré sa
vyvaruije hocl drobnych, ale pretrvavaji-
cich nedostatkov, akymi sdi napr. gg-
jednotnost zvuku sla¢ikov, intonadné
nepresnosti, rozdielnost intenzity zvuku
jednotlivych néstrojovych skupin atd.
Hlavnd pozornost posluchddov sa na
marcovom koncerte (13, IIl,) sastredila
na solistku-spevacéku a hobojistku. Ovod-
ni Symféniu D dur, KV 202, W. A, Mo-

zarta predviedol dirigent E. Fischer z
Prahy s vysokou technickou néro&nosfou
a presnym poilatim. Jeho niekdaj3ia spo-
luprdca so Zilinskym SKO zanechala sto-
py, aj ked sa teleso ani tentoraz ne-
vyhlo niektorym nepresnostiam v sihre
a intondcii. Poftom oslabeny orchester
viak prezentoval v Mozartovi poZadova-
ni Tahkost a graci6znost.

Hobojista M. Aurel predviedol Koncert
d mol A. Marcella a zdujem o jeho vy-
stupenie hovoril o oblube soOlistov na
dychové néastroje v radoch verejnosti.
Aurel s nespornymi ténovymi a into-
nacngmi kvalitami, ale aj nezvyklymi
rubdtami v pozdnobarokovej skladbe
prezentoval svojsky ponatého Marcella.
Orchester' ho sprevddzal presne a sub-
tilne.

Najvi¢sim magnetom koncertu boli
viak Tiché piesne pre soprén, slatiky
a klavir — lyricky piesiovy cyklus na
slova U. Donétovej, od dirigenta koncer-
tu E. Fischera. Tieto nesmierne nédrod-
né piesne predniesla S. Eberlovd-Losova
s obdivuhodnou prirodzenosfou a vzor-
nou deklaméciou. Krehka atmosféru ce-
lej skladby uruje prvé piesen (Paprs-
ky), ktora v nasledujiacich strieda ob-
razy a ndlady (Prvni snfh, Pfej si), k
hlbke ktorgch nés priviedla s6listka svo-
jou muzikalnecsfou aj napriek velkej néa-
roénosti vokdlneho partu.

Istym prekvapenim vedera bola Sin-
fonia in C, & IX od F. Mendelssohna-
Bartholdyho v uprave E. Fischera. Toto
dielo 14-rofného skladatela uZ antici-
puje vietky prvky jeho hudobnej reti.
zname z jeho 5 symfoénii. Dirigent upra-
vil toto dielo pre symfonicky orches-
ter a dokézal udrZat jeho celistvost a
formovi priezra&nost.

Sldvnostny koncert SKO Zilina (3. IV.)
bol usporiadan¢ na zdver Dnf MLR. Pre-
to sa v dvode koncertu objavila sklad-
ba nadrodného umelca MLR F. Farkasa
Staré madarské tance pre dychové kvin-
teto, ktoré zazneli v podani &lenov SKO
Zilina: J. Figura ml. (flauta), M. Hrian-

kova (hoboj), P. Pichovsky (klarinet),
8. Ladovsk§ (lesny roh) a V. Salaga
(fagot). Predvedenie tejto archaickej,

ale pritom svieZej tanednej suity plnej
indtrumentaéného vtipu a virtuozity
mozZno charakterizovat ako pregizne v
sithre | Intonédcii a pritom muzikdlne
podane a precitené. No Koncert Es dur
pre hunsle a orchester od F, Bendu so

sOlistom F. PospiSilom stratil vela z kva-
lity tychto parametrov, takZe po vybor-
nom ftvode pdsobil rozpadito,

Druhé& ¢&ast programu patrila sklad-
bam W. A. Mozarta — Koncertnej scéne
pre soprédn a orchester Bella mia fiam-
ma, addio, KV 528. Madarska sOlistka
E. Andorovd méa vyborni hlasova tech-
niku, bezpetni inton&ciu a bohatd vy-
razovi 3kdélu, ktord miestami prezradza-
la operni prax. Tieto svoje atribity u-
mocnila preciznou pripravou, takZe za-
nechala u poéetného obecenstva silny
zaZitok. Dal3ou skladbou od totho isté-
ho skladatela bolo Divertimento &. 7
D dur, KV 205, prednesené s velkou

vnutornou zainteresovanostou. Tédto nad-
mernd snaha priniesla svoje kvality, no
na druhej strane prispela k strnulosti
orchestrdlneho zvuku. Zavere&né Presto
bolo aj napriek tomu vrcholom kon-
cepcie dirigenta koncertu ]. Valtu.

Na zéver treba pripomenit ¢asto opo-
menuti stfasf kaZdého podujatia SKO
Zilina: prikladna starostlivost o navitev-
nikov vo vybaveni programov nielen
sprievodnym slovom, ale aj napr, prilo-
Zenymi textami piesni a pozvdnkou na
buddci koncert SKO. A této starostli-
vost sa vracia a zarocduje v zdujme ve-
rejnosti o podujatia SKO a peknej néav-
stevnosti. K. CENKOVA

KONKURZY

Riaditel Slovenskej filharmoénie vypisuje konkurz do komorného saborn
MUSICA AETERNA
na miesto hrdtov na viole, zobcovej flaute s povinnostou flauty prieénej, alebo
hoboja a na miesto vokélnych sblistov — alt, tenor a bas. Konkurz sa uskutoni
diia 25. 6. 1986 o 13,00 h v Slovenskej filharmonii
do SLOVENSKEHO FILHARMONICKEHO ZBORU do vsetkych hlasov§ch sku

pin,

Konkurz do Slovenského filharmonického zboru sa uskutotni diia 30. jGna

1986 o 13,00 h v skdSobni SFZ.

Podmienky konkurzu ozndmime prihldsenym uchddzatom pisomne. Prihlas-

ky posielajte na kédr. a persondlne odd.

ho 2, 81601 Bratislava.

Slovenskd filharmoénia, Palacké-

Slovkoncert, &s. umeleckd agentiira, Leningradska 5, 81536 Bratislava vy-

pisuje

INTERPRETACNDO SOTAZ SSR '86

pre odbory husle,

viola, violontelo a komorné sabory. Termin konania: 29, X.

ai 2. XI. 1986. Podmienky shfaZe si k dispozicii na Koncertnom oddeleni i v

krajskych strediskéch Slovkoncertu,

hranitia vybavuje PNS

kopisy sa nevracajn.
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Cantica Dulcisona Mariano-Seraphica

a problém autorstva v zbornikoch P. RoSkovského

Zbierka tridsiatich anonymnych motet
a dvadsiatich arif Cantica Dulcisona Ma-
riano-Seraphica je azda najzndmejsim
rukopisom frantiskdna Pantaleona Ro3-
kovského (1734—1789), vyznamného

predstavitela neskorého baroka a raneé-
ho klasicizmu u ndés. Ro3kovsky ju ve-
noval r, 1771—1772 vtedajSiemu provin-
cidlovi Kajetdnovi HruSkovitovi ako pre-
jav vdaky za vSestranni priazei. Na ru-
kopis upozornil uZ r. 1930 D. Orel a ne-

F. |. L. Meyer von Schauensee.

skOr si viacer{ béadatelia bliZsie viiml
aj jeno obsah — kvalitnd hudbu, repre-
zenlujicu obdobie neskorého baroka.
pricom aZ doteraz sa nevylugovalo, Ze
celd zblerka by vzhladom na jednotny
obsah mohla pochéddzat od Ro3kovského.

Skimanie otdzky autorstva vsak pri-
nieslo dost prekvapujice vysledky. Z
celkového poftu 52 skladieb (okrem 30
virtubznych motet a 20 krat3ich strofic-
kych éarii sa tu este dve neoc¢islované
skladby oznatené ako ,odeon“) Roskov-
sky moZe byt autorom len niekolkych.
Je len zostavovatelom zbornika a v tom-
to zmysle treba chédpat aj viacznaé&ne
vyrazy na titulnom liste alebo v pred-
hovore ako ,vytvoril® (exhibet), alebo
.~toto moje dielo” (hoc opus meum).
Ro3kovsky &erpal z viacerych predldh,
no zédkladnym prameifiom mu bola tla¢
pribuzného nézvu dnes uZ celkom ne-
znameho skladatela Franza Josepha
Leontiho Meyera von Schauensee (1720—
1789) Cantica Doctoris Melliflui Maria-
no-Dulcisona, ktord vy3la r. 1757 v zna-
mom vydavatelstve ], |. Lottera v Augs-
burgu. Tento Meyerov opus V obsahuje
32 maridanskych antifén, v#&sinou pre
rozne soOlové hlasy a slatikové néstro-
je, no i flauty, trabky, resp. lesné rohy.

Meyer von Schauensee bol v svojej do-
be podstatne znamejsim skladatelom ako
dnes, napr, Marpurg uvadza v Kritische
Briefe II jeho rozsiahlejsiu biografiu s
podrobnym zoznamom diel. Meyer, po-
chadzajici zo starej slachtickej rodiny,
preZil &asf birlivej mladosti v sever-
nom Taliansku, no nielen ako Student
.V spolo¢nosti najlepsich umelcov” (Fé-
tis], ale aj ako vojak Emanuela IIl. v
bojoch o ,habsburské dedi¢stvo“. Po pre-
pusteni zo zajatia sa natrvalo usadil v
rodnom Luzerne, p8sobil tu do smrti
ako organista kla3tora St. Leodegar a
zastdval mnohé vyznamné verejné funk-
cie. ESte v Taliansku sa velmi dobre
oboznamil s modernym dobovym 3t¢lom.
Uz v dvadsiatych rokoch Meyerov bio-
gral E. Koller upozornil na viaceré pa-
ralely napr. k Pergolesimu. Uvedena
zbierka je Meyerovym najlep$im opusom.
to nevyplyva len z niektorych sebave-
domych formulédcii v predhovore.

Roskovsky prevzal 20 z 26 Meyerovych
vlastnych variantov maridanskych antifon
$ novymi expresivnymi textami, ktoré
sam autor v lotterovskej tlacéi oznaduje
spravnejsie ako éarie. Nesmie nés v3ak
mylit, Ze Roskovsky ich oznaéil ako mo-
tetd, takéto terminologické ,zmeny"” bo-
li kedysi celkom beZné, navy3e viaceré
zo skladieb v Ro3kovského zborniku ma-
ja skutoéne niektori z mnochych podéb
neskorobarokového moteta, napr. reci
tativ. — 4ria — chorus, dria — cho-
rus a pod. Podstatné je, Ze od Meyera
pochédzaja dve tretiny z 30 motet! Ak
si navy%e uvedomime, Ze z Meyerove|
zbierky Ro3kovsky prevzal aj celi ob-
slahlu dedikéciu (!), samozrejme, so za
menou mena a ostatnych adajov, Kktoré
S tym snuviseli, z dnedného pohladu sa
jeho postup mbéZe zdat prinajmene|
kradezou. V tych ¢asoch v3ak prebera-
nie skladieb, rdzne dpravy a pod. ne-
boli ni¢im zvlastnym a v podmienkach
frantiSkdnske| rehole to platilo dvojna-

sobne. ,,Opus franciscanum“ — ¢o je |
najCastejsia Stylizdcia v Rodkovského
pozmenenom predhovore — bolo vylué

ne vlastnictvom rédu, osoba autora ne-
bola v6bec =zaujimava, podstatné bolo

len uréenie skladby na konkrétny acel.
Preto sa aj viac ako 90 percent produk-
cie u frantiS3kédnov tradovalo anonymne.
(To vSak neznamend, Ze prisludnici ré-
du nepoznali aspoii menéd autorov skla-
dieb z vlastnych radov.)

Druhou zvlaStnou é&rtou je obsadenie:
na frantiSkdnskom ch6re — na rozdiel
napr. od jezuitov, alebo piaristov — len
zriedkakedy aéinkovali chlapci, Kktori
spievali soprdn a alt. Frantiskdni pouZi-
vall len muZské hlasy (s6la a zbor) so
sprievodom organa. Vyplyva to o. i, z
celkového postoja k hudbe, na prvom
mieste bol chordl a organ sa toleroval
ako sprievodny néstroj. Naro&nejdia fi-
gurédlna hudba vrdtane sldvnostného ob-
sadenia s klarinami, znela na frantis-
kédnskych choroch zriedkavejsie, a to pri
vyznamnych prileZitostiach, vo velkych
kldstoroch a pod. V tomto svetle je po-
trebné vidief | dpravy Meyerovych skla-
dieb v Ro3kovského zborniku,

RoSkovského nemoZno  jednoznadpe
prehldsit za ich autora, no ka%d4 in4
alternativa je velmi mélo pravdepodob-
nd. Na druhej strane nie je vyldidené,
Ze Roskovsky dokonca vlastnil originél-
nu Meyerovu tla¢ a pouZival ju na cho6-
rovych produkciach (méme dbkazy, Ze
RoSkovsky ako vzdelany hudobnik vlast-
nil i tlatené noty). Mohol ju v3ak mat
len poZi¢and; Jozef Kremnicky, ktorého
spomina v predhovore zbierky Jubilus
Seraphicus, bol asi v&eobecne dobr¢m
zdrojom notovych materidlov, i v pri-
pade zbornfkov organovych a &embalo-
vych skladieb Cymbalum jubilationis a
Musaeum Pantaleonianum. V kaXdom
pripade v zbierke Cantica Dulcisona nej-
de o .obytajna“ dpravu, redukciu in-
Strumentdlnych hlasov na organ, ale o
Skutoéné dpravy s velkou néstrojovou
Stylizaciou, ako napr. v Bachovych
transkripcidch Vivaldiho koncertov, ale-
bo v prepisoch talianskych koncertov
pre organ ]. G. Walthera (samozrejme,
skladby z Ro3kovského zbornika tym ne-
chceme dédvat na ta isto droven). Ros
kovsky vyuZil pritom v#ésinu dostup-
nych prostriedkov Stylizdcie — Specific-
Ky klédvesové figuracie v pravej i lavej
ruke (albertiovskymi basmi, ako napr,
v motete ,Non est in mundo pax", dos-
tavaji skladby i modernejsi néadych),
velké mnoZstvo typickych néastrojovych
0zdob, v melodike ¢asto nahradza osmi-
novy alebo 3estnastinovy pohyb ,moder-
nejsim" triolovym a pod. Upravy sved
Cia o velkej zruénosti, zachytavaji tak
slavnostny charakter v skladbach s po-
vodnymi tribkami, ako aj jemné dy-
namické a farebné odtiene flaut a sla-
tikovych ndstrojov. V jednom pripade
je organova S3tylizacia typického lome-
ného pohybu sladikovych néstrojov v
oktdvach oznafend Kuri6znym, no na
organe nie celkom nezndmym predpisom
.pizzicato". Niekedy upravovatel dokon-
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Titulny list Meyerovej zbierky z roku
1757.

ca nevéhal zasiahnuf i do Struktdary in-
Strumentalneho dGvodu & pod., napr.
skrdtenim v motete ,Nil separabit me",

Zasahy do vokélnych partov nie su
také podstatné, no kvoli polohe bolo tre-
ba v#céSinu skladieb transponovatf (vy-
hovovali v podstate len skladby pre alt
a bas)., RoSkovskému vsak akoby nesta-
¢ila  naroénost povodnych vokdlnych
partov s rozvinutou, bujnou kolorati-
rou a celkom instrumentdlnymi® ka-
denciami. | tu pridal totiZ nielen mnoheé
ozdoby, ale v exemplari, ktory napisal
pre bratislavsky klaster (dnes uloZeny
v Matici slovenskej), a ktory je odpisom
povodného zbornika zachovaného v Bu-
dapedti, dokonca roz8iril kadenciu v
motete ,Fremat infernus tremat“! Pri-
tom Meyerove kadencie si samy osebe
dost nérotné a netudo, Ze autor v pred-

hovore podrobnejdie vysvetfuje ich in-
terpretaciu.

Z dne3ného pohladu nie je v3ak ne-
zaujimav4 ani otdzka kvality tejto hud-
by. Nebolo by sprdvne redukovat Meyera
na epigbna Lea, Galuppiho, alebo Pergo-
lesiho, i ked niektoré postupy, najm#
v ariéznych skladbéach , Fluite, o lachry-
mael“, ,Jesu mi, ah me solare", alebo
»Ah, quando venit optata lux!* velmi
pripominaji autora sldvneho Stabat ma-
ter a dokonca i tito skladbu. Meyer sa
velmi dobre poutil na talianskych vzo-
roch — no dnes si sotva vieme pred-
stavif, akd silnd musela byt m6dna vina
talianskej hudby v prvej polovici 18. sto-
rotia. Jeho skladby neprezrddzaji, samo-
zrejme, nijakd individudlnu invenciu [to
v tej dobe ani nebolo podstatné), no vo
viésine pripadov sd svedectvom dobrého
technického zvlddnutia v3etk¢ch zloZiek
kompozicie. Meyer bol ostatne i u nés
zndmym autorom, ved napr. odpis jeho
tlatenej prvotiny, 40 4&rif zo zbierky
Flos vernans sa zachoval v KeZmarku
a podla dr. F. Matasa ho pouZivali pia-
risti v Podolinci, kde kedysi 3tudoval
pravdepodobne i Ro3kovsky. Tento od-
pis je viak mladsi.

Okrem Meyerovych skladieb zaradil
Roskovsky do zbierky aj skladby dalsich
autorov, Na prvom mieste treba spome-
nit  gittweigskédho organistu  Johanna
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Titulny list bratislavského exempléra
Cantica Dulcisona Mariano-Seraphica
(LAMS, Martin).

Georga Zechnera (1716—1778), ktorého
hudobné historiografia pravom vyzdvi-
huje z ,prepadliska” hudobnej minulos-
ti a stavia ho nad dobovy priemer.
Je zaujimavé, Ze ide o 2 latinské kon-
trafaktury skladieb s pévodnymi nemec-
kymi textami. Zechnerovych skladieb je
tu v3ak pravdepodobne viac, je moZné,
Ze najm# strofické &rie s insdtrumentél-
nym Gvodom oznafenym ,Orphello” pre-
vzal Ro3kovsky z nejakej inej zbierky.
Rozkodné Zechnerova 4ria ,Ave virgo
speciosa” [pOvodne Aria de B. M. V.
»~Ireue Hirtin meiner Seele“) patri k
najkrajsim skladbdm Ro¥kovského ybier-
ky spolu s kontrafaktirou ,Pro te, Je-
su“ — v tomto pripade asi Ro3kovské-
ho vlastnou — zéavereénej drie z vynika-
jacej Salve Regina Baldassare Galuppi-
ho, ktord si Ro3kovsky zaznamenal ce-
It v zbornfku Jubilus Seraphicus.

Z hladiska autorstva tdprav skladieb
v zbierke Cantica Dulcisona Mariano-
Seraphica je pozoruhodnd, ba kuri6zna
aria ,Salve, o Jesu“. Tato nie nezaujl-
mavé skladba viedenského kleinmeistra
Martina Fillenbauma je totiZ ,zostave-
néd" z materidlu dvoch rdznych &ast{ —
Andante a Menuetu &embalového diverti-
menta (!), ktoré mad Ro3kovsky v zbier-
ke Cymbalum jubilationis. Ci uZ ide o
tpravu, alebo o pbvodnt skladbu, ne-
moZno tu pozorovaf nijaké nelogické po-
stupy alebo kompozi&né prehresky.

V zborniku nemohli chybaf skladby
frantiSkdnskych skladatelov, no milé
vianotné moteto ,Quid hoc Pastores?"
rakiskeho franti3kdna Engelberta Katze-
ra do zbierky Isto nezaradil RoSkovsky
len preto, lebo Katzer mu bol v3eobec-
ne blizky autor a je mélo pravdepodob-
né, 2e by sa nepoznali i osobne. Tito
skladbu si zaznamenal zrejme na ces-
tdch uZ r. 1759, no i dnes moZno lahko
pochopit, preto ju znova a znova zara-
doval do svojich zbornifkov. Skladba ok-
rem toho dosvedfuje, aké relativne si
dnesné Kkritéria hodnotenia hudby minu-
lych storoéi.

Vypocet identifikovanych autorov tre-
ba doplnit o Ro3kovského doméceho
konkurenta Gaudentia Dettelbacha (4ria
wConfusus horreo“). Jeho tvorba nie je
eSte objektivne zhodnotena, no této
skladba nedosahuje napr. kvalitu nie-
ktorgch om3i a jej zaradenie do zbierky
netreba chépat ako nejaky ,zdvorilost-
ng" akt, ale azda vA&Smi ako celkovy

postoj k tvorbe inych skladatelov, svoj
ho stpera nevynimajic (v Dettelbacho-
vom oficidlnom zbornfku om3i Missale
Romanum Mariano-Seraphicum z r, 1770
nie je ani jedna Ro3kovského sklad-
baEst]s

Na zéver treba zodpovedat najzauj
mavejdiu a najdbleZitejsiu otdzku, kolko
zo zostdvajacich skladieb moéZe byt od
Roskovského? Ide asi len o 3—4 mo-
tetd a rovnaky pocet A4rif. Ro3kovskf
je dost pravdepodobne autorom motet
.Dies Sanctificatus” so Zivou, typickou
basovou A4riou all’'unisono, dalej ,Tota
pulchra“ a ,Cur mundus militat?”, Sg
to prepracované, nanovo otextované
starfie skladby s rbznymi kompozi&ny-
mi zé&sahmi. Poslednd zaujme sugestiv-
nym stvdrnenim textu, pribuznym sklad-
bam &eského barokového skladatela |, A
Planického zo zbierky Opella nova &
patrf k tomu najlepSiemu, ¢o zbornik
Cantica Dulcisona Mariano-Seraphica ob-
sahuje. Na rozdiel od ostatnych motet
zbierky, Meyerove a Zechnerove nevy-
nimajic, ani jedna z tychto troch skla-
dieb nepatri k typu velkej drie da capo.
Roskovsky teda z vlastne| tvorby zahr-
nul do zbornika podstatne menej, ako
sa predpokladalo. Plati to i o jeho zbor-
nikoch pre klavesové néstroje. Cymba-
lum jubilationis a Musaeum Pantaleonia:
num, a podstatnou mierou i o ostatngch
parti¢elovych zbornikoch voké&lno-inStru-
mentélnych skladieb Jubilus Seraphicus,
Lyturgia franciscana, Hesperus Chora-
lis a Harmonia Seraphica. Na rozdiel od
zbornfka Cantica Dulcisona v3ak nie je
v nich také rOznorodé autorské zastu-
penie, na druhej strane obsahuji ove-
Ia viac skladieb prisludnikov frantiSkén-
skej rehole (€o je pochopitelné, ved
i5lo o zékladny liturgicky repertodr).

Zborntk Cantica Dulcisona Mariano-
Seraphica neobsahoval oficidlne schvé-
lené, nariadené skladby pre potreby
rédu, ako to bolo v pripade Dettelba-
chovho vyberu omsi, Tieto motetd a Aarie
plnili zv#ésa funkciu ofertoérif, no na-
priek tomu neboli zndme len v okruhu
Roskovského Ziakov — Wolfganga Vo-
zara, Gerarda Kruzyho a pod. Zacho-
vali sa i z mnohych odpisov Hilaria Det-
telbacha, Floriana Vesztera, Camilla
Smeera a z dald3ich anonymnych. Zial,
doteraz sa nepodarilo identifikovat Ko-
pistu rukopisu z Trnavy, na ktory upo-
zornila uZ r. 1966 dr. ]. Terrayovéd a
ktory obsahuje najvac¢si polet skladieb
z Roskovského zbornika. Pisatela treba
pripoéitat k Roskovského Ziakom a ru-
kopis o. i. poukazuje na to, Ze upravy
tgchto skladieb mohli vznikat uZ pred
r. 1771 v Trnave.

Skladby zo zbornika Cantica Dulcisona
sa udrZali v repertoéari podobne dlho ako
prisne nariadené om3e a litdnie. Ich
existenciu moZeme zaznamenat edte | v
prve| polovici 19. storoéia. Pritom hu-
dobnici ako Anton Cermék alebo Coe:
cilianus Plihal, ,z ktorého ruky pocha-
dza odpis motet Fremat infernus tremat,
Veni sacrum flamen a Super aura exal-
tatus (vietky zhodou okolnosti od Meye-
ra von Schauensee), patrii uZ k cel
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kom inej generacii. Ba dokonca odpis
kompletnej zbierky z r. 1807 existoval
v Szombathely, a to mimo frantiSkdnske-
ho prostredia. Ako piSe K. Szigeti, ne-
vznikol vSak na chore tamojsej -katedra-
ly, ale mohol sa sem dostat od fran-
tiskdnov. Ved KklaAStor v Szombathely
patril k maridnskej provincii. No v kaZ-
dom pripade i toto je svedectvom dosa-
hu E&innosti Roskovského, ktorého tvor-
ba nebola nezndma nasledujicim gene-
racidm a preZila az hlboko do 19. sto-
rotia. LADISLAV KACIC



