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ZAMYSLENIE SA NAD ZJAZDOM

Ako priamy tcastnik XVII. zjazdu KSC vypodul som
si pozorne v3etky referdty a snaZil som sa ziskat uce-
leny prehlad o trendoch, ktorymi bude prechddzaf na-
Sa republika a cestédch, ktoré maji G€innejsie slaZit
na vyuZivanie moZnosti a prednosti socializmu a na
urychlenle socidlnoekonomického a spolofenského roz-
voja v zdujme Stastného Zivota né3ho Iudu. UZ refe-
rat s. Gustdva Husdka zdOraznil, Ze k tymto otdzkam
pristupujeme s pocitmi vysoke] zodpovednosti. Ak ur-
¢ujeme hlavné smery rozvoja nasej spolo¢nosti, musime
zdOraznif zvySenid zodpovednost kaZdého z nds na rie-
Seni najzdvaZnejSich otdzok diia. Stdruh G. Husdk upo-
zornil na to, Ze prva vec, ktord vystupuje do popredia,
je rozhodnejiie rieSit problémy a netrpiet ni¢, o pri-
brzduje néd% vyvoj a dobré meno strany a socializmu.

KaZdy mé skisenosti, Ze vyvoj sa odohrédva v zloZitej-
Sich podmienkach, ked viaceré imperialistické Staty
posilnili diskrimina&ny kurz proti socialistickému sve-
tu. Stdruh G. Husdk zdoraznil, Ze sme neustapili pred
prekédZkami a Ze sa udrZala a skvalitiiovala Zivotnd uro-
vei. Soclalistické Ceskoslovensko zaznamenalo vyrazny
vzostup vo v3etkych oblastiach spolodenského, hospodar-
skeho a kultdrneho Zivota. NemdZeme v3ak prepadnif
sebauspokojeniu a prehliadat slabé miesta v na3ej pra-
cl. Zjazd zdbraznil, Ze niet useku, kde by nebolli re-
zervy. Ak chceme rozsirit dynamicky rozvoj na%ej spo-
lo€nosti, musime analyzovat nasu oblast a pozdvihnait
politicko-organizatorski a ideovi pracu nd3ho zvHzu.
V ovela viitSej miere musime vyuZif rast aktivity na8ich
tlenov a sledovat rozvoj ich tvorivych sil. Niektoré
otdzky zatial ostdvaji mimo naSej pozornosti a hlavne
si zatial nevieme poloZif otédzku, ¢o v3etko urobit
pre duchovne bohat¥i Zivot naSich obanov. Casto stoja
v popredi rdzne drobné problémy, ktoré strpfujd nés
Zivot a pribrzduja tempo a vyznam na3ej prédce. Iste si
viaceri z néds kladia otdzku, & bude maf pre hudob-
né umenle v§znam urychlenie socidlnoekonomického roz-
voja. MoZno predpokladat, %e koncentrovanejsie ziska-
vanie vidc¢sich ekonomickych zdrojov sa prejavi v cel-
kovom rozvoji naSej vzdelanosti, vo zvdcéseni po&tu kul-
tarnych inStitdcii a v lepSom videni kultdrnych moZ-
nosti, najmé na vidieku, Zjazdovy materiél spravne kon-
Statuje, Ze prebiehajica revolicia moZe mat dalekosiah-
le vplyvy na kaZdého Eloveka. Nesmieme si to vysvet-
lit len ako intenzivne hladanie novych moZnosti hudby,
ale skOr ako hlb3ie profilovanie socialistickej hudobnej
vzdelanostl a vytvorenie nezranitelnosti voli kapitalis-
tickym tendencidm a vplyvom.

Vsade sa hovori, Zze zallna zédpas o intenzifikdciu Zi-
vota a novi Cinorodd atmosféru, Musime domyslief, ¢o
to znamend pre nds, ako prekondvat stereotypy Zivota,
zotrvadnos{ a prekonané ndvyky a pokasif.sa menit
psychiku ¢loveka, Mdme zdujem o vysokd kvalitu na-
Sej umeleckej prdce a nie {e moZné zmierit sa s pri-
kladmi, kde sa ndm tvorba nedari, stagnuje koncertny
Zivot, €i prédca niektorych daldich dsekov. Musime poéi-
tat s tym, Ze do Zivota stipia vy33ie naroky, aj vy3sf
stupen ich spolofenského uplatnenia, pripadne vyuZitia.
Predpokladdme, Ze hudba touto cestou modZe dosiah-

nuf prehlbenej$l v§znam a Ze zvy3ovanie ndrokov moZe
dobre zodpovedat zjazdovym dokumentom a Zivotu.

V prejave s. G. Husdka sa hovori, Ze mnohé je nutné
zmenif { v Style prdce jednotlivfch ministerstiev. Po-
zndme priklady, kde jednotlivé ministerstvd, napr. Mi-
nisterstvo Skolstva, roky prehlbuji rezervy na rieseni
zévaZnych otdzok a stdle ndm chyba vH&Sia zodpoved-
nost a kompetentnost pracovnikov (napriklad o hudop-
ni vychovu).

Zjazdové materidly zdbrazhuji racionédlnejsie rozmiest-
flovanie a vyuZivanie pracovnych sil. Nevieme pohnit
s prehustenim uréitych oblast{ a znaénym nedokrvenim
oblast{ ingch. Nevieme tu dostatofne vyuZif prednosti
socializmu v préci s pracovnymi silami a dlhé roky pre-
trvdva nedostatok odbornfkov v niektorych okresoch a
prilisnd volnost aZ anarchia s pracovnymi silami v ok-
resoch inych. Tym sa stdva, Ze sa nedosahuje umelec-
kd vyrovnanosf{ jednotlivfch okresov a efektivne vy-
uZitie vedomostného kapitdlu je kolfsavé. Sami vieme,
ako ndm chybaji odbornici napriklad vo Vychodosloven-
skom kraji a v ¢eskom pohraniéi. Chyby si uZ aj vo vy-
chove mladej generdcie, kde ju nie dost pripravujeme
pre reédlny Zivot. Skodi i Iahkomyselny vzfah k Zivotu,
kde sa najm# mdlo podporuje vzfah k Stdtu a predstava.
kde a na ktorom mieste by sa malli odovzdévat svoje
vedomosti.

ZloZitd zostdva oblasf utvdrania zdkladnych charak-
terovych rysov mladého ¢loveka, najméi silnd zodpoved-
nost posiliiovat morédlne a duchovné hodnoty. V3etko
to sdvisi s vypracovanym systémom sluZby ndSmu Iudu.
Zjazd konStatuje, Ze zdpas o myslenie Iudi je zloZity
dlhodoby proces, vyZadujici si nesmiernu trpezlivost,
UZ urenie ciela nebyva Iahké a mnohi mladi Iudia si
myslia, Ze to zasahuje do ich osobnej slobody. Na ceste
za dokonalej5im umenim musime poéitat s tym, Ze ndm
mobZu kazif nadu prdcu rdzne antikomunistické sily. Ne-
vieme zatial dost dobre charakterizovat a posililovat
humanisticky charakter na3ej kultiry a dokazovaf, Ze
svetovy ndzor ndm moZe vseli¢o ulah&it a pomobct pri
posiliiovan{ zodpovednosti naSich umelcov.

Strdca sa ndm aj dobrovolnost vo svete umenia. By-
vali vyznamn! funkcionédri ustdpili do pozadia a kedysi
Siroké kultirne zézemie organizédtorov sa znatne zmen-
Silo. O tychto veciach vieme, nebolo zatial dostatok
sil, vréatit sa k tymto otdzkam a pomocou dobrovolIngch
kultirnych pracovnikov rozhybat tato oblast.

Zjazd venoval velkd pozornost tzv. zdbavnej hudbe.
Konstatovalo sa, e nemo&Zeme byt lahostajni k réznym
negativnym javom. NemdZeme byt Iahostajni k niekto-
rym tendencidm; treba zadaf v hudobnych fondoch te-
matické prace, ktoré by riedili jednotlivé ¢iastkové otédz-
ky zédbavne] hudby. In3titicie nemaji na tdto oblast
dost odbornfkov, Iudi, ktori vedia otvorene povedal
svoje kultdrnopolitické argumenty. Zjazd navrhol, aby
sa tu spojill v3etky zainteresované inStittcie a otdzky
sa uc¢innejsie dopracﬁvali a stali sa pracovnym vycho-
diskom pre rozhlas i televiziu, koncertné agentary, po-
hostinstvd i gramofénovy priemysel. Musime tu poéitat
s ovela vH&3ou kompetenciou jednotlivych inStitdcii a

rychlejsim upeviiovanim socialistickej estetiky v tejto
oblasti.

Do novych pol6h sa po zjazde dostdvaji i otdzky me-
dzindrodnej spolupréce. Zostdva ndm povinnost posil
fiovat spoluprédcu a ujasiiovanie kritérii s bratsk¢mi so-
clalistickymi krajinami, Vela vec! sa uZ vysvetlilo, ale
ostdvaja tu eSte vZdy velké rezervy.

Ako hovor! zjazd, neopldca sa potladanie kritiky, zrej-
me zrely socializmus ndjde met6dy, ako tieto pozitivne
tendencie prehlbovat a otvdrat i nedoriesené problémy.
Je to zloZity komplex otdzok a zatial tu neméme vela
kvalifikovangch kadrov.

Zrejme v dalSej aplikédcii zvdzovych materidlov bu-
deme fladat cesty k v3etkym problémom naZej kultdry.
Musime omnoho vyraznejsie prispief k objasiiovaniu
jednotlivych zé&merov a v neposlednej miere vyuZivat
vietkych schopnych ¢lenov, ktorf by mohli pombct pri
rozvijani na3ej koncepcie. Doba si vyZaduje v#&3iu acast
&lenov na riedeni a tieZ mobilizdciu v3etkych tvorivych
sil a daleko jasnejsie videnie moZnosti prdve hudobnej
kultiry. Na rieSenie zostdvaju daldie otdzky, ktoré uZ
nas zvéz pri roéznych prileZitostiach spominal, ale ne-
doriedil. Mdm na mysli napriklad editna politiku a vo-
bec cely usek polygrafickej prdce. Sme nespokojni, ale
zatial nemdme dostato&ny prehlad o tejto oblasti, a pre-
to i nade argumenty nie si vZdy dost G€inné. Musime
tu doviest v3etky nade snahy do konca a dostatofne do-
loZit naSe vydavatelské predstavy.

Mélo nadvizné si zatial nade umelecké 3koly; nikto
sa o nadvdznost nestard, a tak sa niekedy stracaji sily
a talenty blidia, kym si ndjdu svoj zmysel. Vdbec sa
v nadich kruhoch hovori, Ze néds v tejto oblasti pred-
bieha viac Stdtov, aj socialistickych. Zd4 sa nam, Ze uZ
miestami neplati staré heslo o velke] kvalite nésho
hudobného diania, ¢o napokon uZ dlh3i ¢as avizuja aj
niektoré popredné osobnosti na3ej vzdelanosti.

Nedostatofnd je i zahraniénd agentédZ. Vyvoz nasej hu-
dobnej vzdelanosti podlieha rdznym ndladdm a téte
skuto¢nost nebola zatial dokonale analyzovand. Prevlé-
daji tu casto rdzne ndhody, osobné zndmosti a &iast-
kové zéujmy. Zjazd strany upozorfiuje na tieto veci a
zrejme naSim orgdnom zostane povinnos{ vielito dalej
ujasnit.

Musime si ovela viac vifmaf socidlnu politiku, posta-
venie, moZnosti, uplatnenie a celkovii poziciu naSich
¢lenov. Mélo sa o tom hovori a eite menej sa v tejto
oblasti rozmysla. Sadruh Kozdk na zjazde o tom ho-
voril, pricom navrhol prekontrolovat tzv. zamestnanie v

sloboEInom povolani — ako sa zvykne hovorif ,na volnej
nohe” —, najmé s perspektivou ako tato formu zdoko-
nalif.

Mnohé z tychto problémov ndm nerobia radost a edte
sme sa nedostali k ich rieSeniu. Nedostali sa k nim ani
iné umelecké zvdzy a budd zrejme prekvapovaf nie-
ktorgch konzervativnej3ich &lenov. Tieto tdlohy v3ak
obist nemdZeme,

Nas§ zvHz disponuje mnoZstvom schopnych a mnoho-
znatne overenych &lenov. Ulohy si v3ak po zjazde nové
a niektoré dokonca aZ prekvapujice. Ak nechceme
predlapovat na mieste, musime vietky tieto veci do-
konale premysliet a vstupovat do boja o nové. Prospeje
to na%ej hudobnej kultire. Je tu 3anca, ktord ndm dal
vyvoj do rik a ktord by sme nemali preméarnif,

ZDENKO NOVACEK

UMENIE MOBILIZUJUCE LUDI

Z prejava ministra kultiry SSR Miroslava Vidlka na
XVIL zjazde KSC v Prahe diia 26. marca 1986,

Sacasnost socializmu by mala byf{ charakteristické
pritomnostou ustavitne sa prehlbujicej jednoty vedy a
spolo¢nosti tak, ako o tom uvaZoval Lenin, mala by
smerovaf k vytvoreniu jednej vedy, ako o tom hovoril
Marx, vedy ako odzrkadlenia jednoty materidlnej sku-
toénosti. Ak proklamujeme urychlenie zavddzania vedy

T -l
Sadruh Miroslav Vilek pri diskusnom vystapeni
Snimka: CSTK

ako vyrobnej sily do praxe a zdbvodiiujeme to len, ale-
bo prevaZne nevyhnutnosfou vyplyvajlicou zo situdcie,
sved® to sice o na%om zmysle pre praktickd strdnku
veci, ale s(fasne o tom, Z¥e sme svojho €asu nieto
nedocenili a nieto jednoducho zanedbali., V takomto
spOsobe argumentdcie mi chyba doleZity rozmer. Fakt,
Ze v socializme rozvoj vied nevyhnutne predpokladé ich
premenu na v3eobecni formu rozvoja ludskej praxe a
celej spolotenskej kultiry. A to je z hladiska toho,
o ¢om chcem hovorif, nezanedbateIné. Duch XXVII. zjaz-
du sovietskych komunistov — uZ sa to tu povedalo —
nemdZe neovplyvnif nds zjazd a naSu pracu.

Dvadsiaty siedmy zjazd KSSZ utvoril predpoklad pre
viestranni akcelerdciu vyvoja sovietskej, ale v nema-
lej miere i na3ej spolotnosti. Bude to proces rovnako
nevyhnutny ako naroény. Odbornikom v oblasti brzdovej
techniky a profesionélnym pochybovatom by sa preto
nemalo umoZnit nasadnaf do tohto vlaku. Nesmieme
ani dovolif, aby sa na tomto procese priZivovali skra-
chovani politicki avanturisti 68. roku a préve zobudenf
reformédtori, To, fo by sme mali, ¢o musime bezpod-
mienetne vyZadovat, predovietkym od seba, &o musime
prijimaf a uplatfiovat zo sumy podnetov XXVII. zjazdu,
je vysoka duroveii teoretického myslenia, spojend so
schopnosfou vypracovat bezprostredny nédvod na ko-
nanie. Historické a kultdirne tradicie, ako aj dosiahnuté
kultirna droven fudu si samy osebe hodnotami; mohli
by sa v8ak dialekticky premenit na svoj opak, ak by
sme ich nepoznali, nerozvijali, nestarali sa o to, aby
sa stali dynamizujicim faktorom spoloenského vedo-
mia naSej vlastnej osobnosti. Pokial je pravda, Ze his-
toria je udlitelkou Zivota, chodill sme asi fasto za 3ko-
lu. In4¢ by sme neponechali ideovému a politickému
protivnikovi napospas udalosti, osobnosti a azda aj celé
obdobie ndrodnych dejin, aj ked tieto dejiny neboll a
nemohli byt marxistické, bolo ich v3ak treba a je po-

trebné marxisticky ich analyzovat, Pravda je, Ze ak sa
seje lahostajnosf & vdhavost, potom sa Zna tdery pod
pés, neuspechy, & aspoifi nepochopenie. Stdlo by za
dvahu zriadit fondy kultiry — bud republikové alebo
krajské. Dobrovolne a na zédklade vlastného rozhodnu-
tia by sa do nich malo vy&lenit isté percento fondu
kultirnych a socidlnych potrieb, Zadv#zna by mala byt
len minimélna, nie maximélna vy3ka tohto percenta.
Fond by sa mal dopliiat z centra a z inych dostupnych
zdrojov podla. zdvaZnosti potrieb, ktorym by slaZil. Mal
by slaZit predovSetkym v¢stavbe a prevadzke miestnych
kultdrnych zariadeni.

Niest zodpovednost, ale moct 1 rozhodovat, byt ozaj
stnym hospoddrom vo svojej socialistickej vlasti, to je
¢estnd dloha pre nés vietkych. Tak ¢i onak v buddc-
nosti nemdZeme a nebudeme pokryvat potreby vyplyva-
jice z lokédlnych zdujmov. Budeme, s pomocou Minister-
stva financif Slovenske| socialistickej republiky, sme-
rovat centrdlne prostriedky tak, aby sa plnili hlavné za-
mery kultirnej politiky.

Hovorfme sice, Ze Kkultira u néds patri vSetkym, ale
ked pride na ldmanie chleba, existuje tu odrazu len
rezort kultdiry a iné rezorty akoby s kultirou nemali
ni¢ spolo¢né. Pokial niektoré z nich jednoducho preja-
via zdujem — nakoniec v silade so zdkonom — urobif
nieo v prospech kultdry, napriklad opravif kultdrnu
pamiatku, divame sa na nich so zle utajenym podozre-
nim ako na toho, kto by chcel maf k dispozicii za
Stdtne peniaze a z rozmaru parddny zdmok. Naraz obja-
vujeme zdkon uspornosti a Setrime. Zdanlivo na mi-
nulosti, v skutofnosti ale na budtcnosti, ktord takto
ochudobiujeme,

Do tretice a naposledy este raz o miestnej kultdre.
Profesionalizujeme v3etko, €o sa da a niekedy i to, ¢o
sa neda. Profesionalizujeme i prevadzku miestnych kul-
tirnych zariadeni. Prefo nie? Je to moZné a v rozum-
nej miere i nevyhnutné, Ale celé desafrofia rozvijali
miestnu kultdru miestni obania, prislusnici inteligen-
cie | €lenovia robotnickych spolkov a inych zdruZeni.

[Pokratovanie na 8. str.)



STACCATO

® VYZNAMENANIE NAROD-
NEMU UMELCOVI PROF, OTOVI
FERENCZYMU, Pri prileZitosti
Diia utitefov 1986 sa ziflo na
sldvnostnom zhromaZdeni na
Bratislavskom hrade 2. aprila
t. r. vySe dvesto najlepdich pe-
dagogickfch a #kolskych pra-
covnikov z celei SSR. Za pri-

tomnosti stranickych a Stat-
nych predstavitelov minister
fkolstva SSR Juraj Bufa po

sldvnostnom prejave spolu s
predsedom SVOZ pracovnikov
dkolstva a vedy Liborom Vozéa-
rom odovzdali najlep8im peda-
gogickym a Skolskym pracovni-
kom SSR Stdtne vyznamenania,
ktoré im udelil prezident CSSR,
a tie rezortné vyznamenania.
Pri tejto prileZitosti udelili pro-
fesorovi Katedry hudobnej ted-
rie Hundobnej faknlty Vysokej
gkoly miazickych umeni v Bra-
tislave nadrodnémun umelcovi
Otovi Ferenczymu najvyBSie pe-
dagogické vyznamenanie —
Medailu ]. A. Komenského.

@ ]0ZEF PODPROCKY NO-
VYM RIADITELOM STATNE]
FILHARMONIE KOSICE. Na za-
zasadnuti pracovnikov, ktoré
sa uskutotnilo 2. aprila 1986
v séle Domu umenia v Ko3i-
ciach, uviedli nadriadené orgéa-
ny do funkcie nového riaditela
Stdtnej filharmoénie Kodice Jo-
zela Podprockého. Jozef Pod-
procky pdsobil od ukontenia
itadia na VSMU v Bratislave
ako profesor kompozicie a hu-
dobnej tedrie na Konzervato-
rin v Kodiciach. Podnetnéd je
aj jeho &innost skladatela, v
ktorej osobité miesto patri od-
kryvanin pamiatok starej slo-
venskej hudby v citlivom kom-
pozitnom spracovani.

® ZOMREL MILAN MUNC-
LINGER. Po taZkej chorobe
zomrel 30. marca 1986 zaslhZi-
1§ umelec Milan Munclinger,
vyznamny teskoslovensky flau-
tista, dirigent a hudobny orga-
nizdtor, S jeho menom sa spé-
ja zaloZenie stiboru Ars redi-
viva, ktorého bol umeleck§m
vedficim, Sdabor pod jeho vede-
nim realizoval pofietné koncer-
ty doma i v zahrani&f. M. Mune-
linger sa zaslaZil o uvedenie
viacerfch nezndmych diel es-
kych majstrov minulosti (]. D.
Zelenka, F. X. Richter, ]. Zach,
J. Benda). Zaroveii vidy dbal o
to, aby interpretatny prejav
plne vystihoval &t§lova podsta-
tu diela.

@ SLNKO, ZOSTAN S NAMI
— bol nézov sldvnostného hu-
dobno-slovného pdsma, ktorym
Ceskoslovensky rozhlas na Slo-
vensku prispel k oslavdm zjaz-
du KSS. Podujatie sa konalo
14. marca t r. v Koncertnej
sieni Cs. rozhlasu v Bratislave.
Vystipili na iiom popredné roz-
hlasové umelecké telesd a s6-
listi (SOCR s dirigentom zasl.
um. 0. Lendrdom, Orchester In-
dov§ch néstrojov CsR v Brati-
slave so sblistami zasl. um. D,
Lalitiakovou a M. Majertikom
a pod umeleckfm vedenim M.
Dudika a §. Molotu, Detsky
spevdcky zbor CUsR v Bratisla-
ve, ktory dirigovali ]. Rychld
a }. Svitek, sélisti I. Cernecka,
klavir a L. Szabé, organ a &le-
novia Rozhlasového hereckého
siiboru v Bratislave). Realizat-
ny kolektiv na &ele so scena-
ristom a reZisérom zasl, um, V.
Ruskom dal pasmu ideovii nos-
nost a pevni obsahovi népli.
Charakter slédvnostnosti akcie
podéiarkli citlivo a nendsilne,
¢im dosiahli bezprostrednd at-
mosféru a nadSend odozvu u
névitevanikov, M. B.

@® SLAVNOSTNY VEREJNY
KONCERT, VENOVANY XVIL
ZJAZDU KSC. Eudova ¥kola u-
menia na Kovéatskej ul. v Ko-
Siclach usporiadala v koncert-
nej sdle Domu umenia 25. mar-
ca 1988 Ziacky koncert na po-
test XVIL zjazdu KSC a t§mto
aktom vyjadrila dctu, doveru a
vdakn svojich ufitefov rodnej
strane. V programe fdinkova-
li vifazi komornej hry sdtfaZe
Ministersiva #kolstva SSR, ako
aj vitaz sifaZe Mel6die pria-
telstve, Na fivod koncertu za-
znelo husfové trio ]. Haydna.
Akordeénové trio zahralo Uspé-
vanku od 1. Ivanova-Radkevi-
ta. Tému s varifciami od J. K.
Vaihalu prednieslo klavirne
trio. V bohatom programe ne-
chgbali skladby P. I, Cajkov-

ského, R. Gliera, E. Suchona, B.
Smetanu, D. Kabalevského. Zia-
ci s wnitornou zanietenosfou
na patritnej technickej i ume-
leckej drovni interpretovali die-
la velkych majstrov a patrilen
vdaka ich uéitelom a malym
Sikovnyin interpretom za hu-
dobni kyticu pripraveni s vel-
kon ldskou. —~ET—

® ZBORNIK O FRICOVI KA-
FENDOVI, Zviéz slovenskfch
skladatefov vydal koncom ro-
Kka 1985 =zbornik referdtov
prednesenych na sldvnostnom
zasadnuti OV ZSS a umelec-
kych rad Konzervatdria v Bra-
tislave a VSMU, konanom pri
prileZitosti 100. v§rotia maro-
denia a 20. vyrotia dimrtia Fri-
ca Kalendu. Prispevky Zdenka
Novditka, Rudolfa Mrliana, Eu-
gena Suchoiia, Evy Fischerovej-
Martvonovej, Michala PalovEi-
ka a Michala Karina prinddaji
vela zaujimav§ch a nov§ch po-
hladov na Kafendovp pedago-
ginké pisobenie a skladatelské
dielo, na jeho organizand &in-
nost{ a sG zvitsa prepojené s
osobnymi spomienkami na Ka-
fendov Iudsky profil.

® PREHLIADKA VITAZOV.
Vitazi medzindrodnej rozhlaso-
vej shafaZe Concertino Praga
1985 pricestuji zatiatkom ji-
na t. r. opit do Ceskosloven-
ska. Mladi umelci z Bulharska,
Kanady, NDR, NSR, ZSSR a Zéa-
padného Berlina sa spolo&ne
s nadimi lauredtmi minulorog-
ného rotnika sata¥e predstavia
na viacerych koncertoch v Pra-
he, Jindfichovom Hradci, Tre-
boni, Daticiach, Trhov§ch Svi-
noch, Ceskfch Bud&joviciach a
Ceskom Krumlove. Absolatny
vilaz sfifaZe — sovietsky hus-
lista Alexander Kostin — pre-
vezme od ministra Skolstva CSR
cenn Heleny Karédskovej.

® SOTAZNA PREHLIADKA
detskych spevdackych zborov
III. bratislavského obvodu sa
konala 26. marca t. r. v séle
ObKaSS-u na Vajnorskej ulici
pod ndzvom Bratislavské deti
spievaji.

@ MIER VSETKYM DETOM.
Takéto tematické zacielenie dal
svojmu vystiipenin detsky spe-
véicky zbor Zornitka posobiaci
pri ObKaSS-e Bratislava IL Vy-
stiipenie, konané diia 20. mar-
ca 1986, bolo venované XVII.
zjazdu KSC a volbdm do zastu-
pitelsk¢ch orgénov,

@® CLENOVIA UMELECKE]
RADY ODBOROVEHO PODNIKU
CESKOSLOVENSKE HUDOBNE
NASTROJE sa v novembri m. r.
obozndmili s procesom zabez-
petenia stavby majstrovskych
hudobnych ndéstrojov. Osobitné
komisie pre jednotlivé néstroje
si vypouli predloZené maij-
strovské vyrobky a posidili ich
kvalitu z hudobnostrojirskeho
a umeleckého hladiska. Certi-
fikdty vybratych nédstrojov bu-
di oznatené opusovym Eislom
a podpismi hodnotitelov. Maj-
strovské néstroje budd postup-
ne dodévané na nés trh.

Spoluprdca Ceskoslovenského
rozhlasu v Bratislave s brati-
slavkgm konzervatériom sa mé-
Ze preukdzat nejedngm zaufi-
mavym podinom. Mladgm hu-
dobnikom sa vytvdraja moZnos-
1t na rozlirenie umeleckych
skasenosti o 3pecifikd rozhla-
sovej praxe, pre rozhlas takdto
spoluprdca znamend nielen za-
ujimavé programové osvieZenie,
ale najmd pre budiicnost dble-
Zité mapovanie hudobného te-
rénu s vyhliadkou na pevnej-
Sie wdzby medzi niektorgmi
mladgmi umelcami a ,hudbou
v rozhlase“. Dominantni tlohu
v prezentovani vjsledkov mla-
dijech hudobnikov v rozhlase md
viac ako 20-roény cyklus 3ti-
dio mladgech, v rdmei ktorého
sa dia 17. marca t. r. pred-
stavil  Symfonicky orchester
Konzervatéria v Bratislave s
dirigentom Zdeftkom Bilkom.
Dramaturgia ich vystipenia —
vysielaného ,na Zivo“ z Kon-
certnej siene Cs. rozhlasu —
vychddzala z osved&engjch hod-
ndt nemeckého a &eského hu
dobného romantizmu.

Uvodnd predohra k opere Eu-
ryanthe Carla Mariu von We
bera znela v svifnom tempe s
patriéngm diferencovanim me-
dzi monumentdino-heroickgmi a

SYSTEMOVE PREDPOKLADY RECEPCIE
A INTERPRETACIE HUDOBNEHO DIELA
V DIDAKTICKOM PROCESE

UZ nézov tohto prispevku na-
znacuje, Ze pri riefeni uvede-
nej problematiky sa nezaobi-
deme bez vyrovnania sa s otéz-
kou systému hudby, systému
hudobnej komunikdcie, ako aj
s velkym mnoZstvom problé-
mov shvisiacich so zloZitymi
viizbami a savislostami priich
realizdacii v didaktickom proce-
se, kde komunikafné akty sa
stavaji akymsi prostriedkom,
ndvodom na optimalizdciu reci-
pientskych postojov. Hudobna
recepcia ako aktivita osvojova-
nia si hudobnych vytvorov je-
dincom v systéme hudobnej ko-
munikdcie zahfiia v sebe 3iro-
ky a globdlny proces, v Kkto-
rom sa vytvaraju predpoklady
pre vznik verbdlnej interpreta-
cie (ako metakomunikdcie, o
je v podstate moZné aZz po u-
skutoéneni primarneho cyklu v
hudobnej komunikéacil) ako
jednej z vyspelych responzii a
prejavu hodnotiaceho stanovis-
ka. Hudba ako prostriedok ko-
munikédcie v ramci medzisysté-
mového procesu prenosu infor-
mécii tu vystupuje ako mate-
ridlovo i sémanticky Specificky
systém, kde je] adekvétna re-
cepcia (hoci i na réznych trov-
niach) sa nezaobide bez za-
kladného osvojenia si autorov-
ho kédu, vytvoreného Specidlne
pre dany pripad [(na rozdiel
od prirodzeného jazyka ako za-
kladného stavebného materidlu
poézie). Preto pri formovani
hudobného subjektu v hudob-
novychovnom procese  pro-
strednictvom vyukKy hudobnej
vfchovy presiva sa pozornost
na vzdeldvaciu funkciu, teda
na pritomnost pedagogického
momentu v hudobnej komuni-
kédcii, ako aj na vyuZitie meta-
komunikécie vo vychovnovzde-
lavacom procese. Je zndme, Ze
Groveii osvojenia si 3irokého
spektra hudobného kodu je vy-
spelejiia a kvalitnejsia najmé
vtedy, ked prijemca zo zneji-
cej hudby vypocuje, pochopi a
zreprodukuje 1 to, Co dotvara
kontext hudby a ¢o tdto hud-
bu intenzifikuje.

Z uvedeného vyplyva, Ze v

kvalitne organizovanom VY-
chovnovzdeldvacom  hudobno-
komunikadnom procese sa

otvdraji i podmienky na zvlad-
nutie toho, o recepciu pod-
mieiiuje; pri optimélnom riese-
ni sa tieto podmienky za&nu
prejavovat ako systémovo u-
sporiadand oblasf.

Pokisme sa zamysliet nad
momentom, kedy dosiahne
osvojenie si hudby systémovu
Groveli a hlavne na akom 2zé-
klade. Z hladiska ontologické-
ho ,kontext hudby“ ako terén
hudobnej komunikécie mé sam
osebe  systémovy  charakter

[prejavuje sa homeostaticky a
pod.). Systémovost je tu dané
predovietkym bohatou (v po-
rovnani so situdciou v inych
druhoch umenia { vi&Sou) va-
rietou rdznych ¢&initelov, dalej
aj ich rozliénymi vHzbami, kto-
ré si rozloZené okolo komu-
nikatného refazca, respektive
kandlu, kde centrdlnym javom
je hudba ako spréva — komu-
nikat (stotoZnend s hudobnym
objektom ako znakom). Do hu-
dobnokomunikatného retazca
si Specificky zapojené i akti-
vity hudobnych ¢initelov, ktoré
prepoZi¢iavaji  procesom hu-
dobnej komunikécie niektoré
osobité rysy. KaZdy z tychto
¢initelov vmodulovanych do
vzfahu medzi autorom a reci-
pientom, napr. vykonny ume-
lec, ale i zvukovy hudobny re-
Zisér, wvydavatel (hudobnin],
vfrobca nastrojov a podobne
zo svojho hladiska hudbu in-
terpretuje, ¢o na druhej stra-
ne podnecuje vznik velkého
mno#stva roznych metakomu-
nikaénych aktivit. Systém tohto
hudobného univerza mé skoro
vidy iny zmysel, ak sa nan
pozrieme z rdznych perspektiv a
uhlov, pritom zameranie sa na
ten-ktory jeho ¢&ldnok sa tak-
tieZ javi rozdielne z pozicie
autora, dirigenta, hrac¢a, poslu-
chata hudby a pod., t. j. z po-
zicie inych dloh. Zdanlivo naj-
zloZitejsia by mala byt situd-
cia na poOle autora, nakolko
ako expedient sprévy je zod-
povedny v najvé&sej miere za
priebeh  komunikdcie. Okrem
toho autor stojil na zadiatku
komunika&ného procesu a od
zékladu ho formuje (i napriek
tomu, #e ho neméZe cely o-
vplyvnit), v fom sa v podsta-
te ukryva najvi&sia systémovéd
usporiadanost. Ovela konfiiz-
nejdia je situdcia na poble re-
cipienta. Sprdva k nemu pri-
chadza po zloZitom komuni-
ka¢nom retfazci, ktory ovplyv-
fluje cely rad interpretanych
aktov, ¢o zarovei nuti reciplen-
ta vyberaf, rozhodovat a uplat-
novat stdle nové desifradné
stratégie. Pritom je znédme, Ze
spravidla recipient je v hudob-
nokomunikatnom procese zo
vietkych &initelfov, podielaji-
cich sa na vysielani a trans-
porte spravy k nemu, na ftito
ilohu najmenej pripraveny,

Zlozitost spomenutej situdcie
na tomto poble je v3ak zndma,
4 preto sistredme pozornost
na zmapovanie zékladnych ty-
pov recepénych pristupov k
hudbe. Tak ako sa historicky
utvérali tieto pristupy k hudbe
a ako existuja vedla seba vo
vzdjomnych vztahoch a prekri-
Zeniach, tak v kaZdom z nich

sa vlastne aktualizuje isté sys
témové poradie. V tradiénej
vieobecne| hudobnej vychove

© sa uZ na elementarnych stup-

fioch pri osvojeni si zaklad-
nych problémov hudobného ko
du sformovali dva pristupy. Je
to predovietkym po starocia
realizovand aktivha hudobné
vychova, ktord uvddza subjekt
do hudobnych aktivit, napri-
klad néstrojovej hry alebo spe-
vu. V takto usmernenom didak
tickom procese sa subjekt po-
hybuje v rovine primarnej hu
dobnej komnikécie, kde prijem
hudby zodpoveda jeho elemen-
tdrnemu hudobnému vzdelaniu.
Efektivita rozvoja hudobného
subjektu na tejto drovni z toh
to typu sa javi v shfasnosti
stdle eSte ako najlepdia, na
kolko dava moZnosf sapostat
ne zabezpetovat jedincovi
adekvatny pohlad na velku
¢ast komunikadného retazca z
jeho fungovania prostrednic
tvom samostatnej hudobnej re-
produkcie.

Druhy, akoby protikladny,
ale v istom zmysle komplemen
tarny pristup, ktory sa sfor
moval v zédkladnej hudobnej vy-
chove 20. storofia, sa oznalu-
je ako receptivna hudobné vy-
chova. Jej ndplii md mnoho po-
dobnosti s vyudovanim tradic-
nej 3kolskej literdrnej vycho-
vy. Recipient sa" tu priamo uva-
dza do posluchddskej aktivity,
teda do procesu metakomuni-
kacie, pritom informécie o po-
vahe primérnej hudobnej ko-
munikédcie a najmd skasenosti
z nej dostdva akoby z druhej
ruky. Vyhody a nevfhody toh-
to procesu sG znédme, o sa v
sidasnosti prejavuje v snahe
preklenit prvé a druhé hladis-
ko. Dalej je zndme, Ze v 3pe-
cializovanej hudobnej vychove,
kde sa formuje typ hudobného
odbornfka, napr. budiceho
skladatela, hudobného inter-
preta a pod., si adepti najviac
osvojuji@ k6d hudby. Na dru-
hej strane sa mdZe namietaf,
Ze tu nejde primérne o reci-
pientsky pristup, nakolko hu-
dobny odbornfk bude plnit svo-
ju tlohu ako skladatel, inter-
pret, zvukovy reZisér a pod.
Prax v8ak stdle jasnejSie uka-
zuje, Ze prave‘ tito ¢initelia sua
odborne majfundovanej$i adast-
nici metakomunikacie. V hudbe
sa vyjadruji autoritativne, pri-
¢om ich stanoviskd ovplyviiuja

hudobne menej pripravenych
recipientov.
[ JOZEF VERES

(Pokra¢. v budicom cdisle.)

lyrickgmi pasdfami. Konzerva-
toristi priniesli predohrou k
Euryanthe skladbu bratislav-
skému publiku viac-menej ne-
zndmu, a pritom invenéne svie-
Yu, exkluzivne inStrumentova-
ni s typicky weberovskgmi
ranoromantickymi &rtami sme-
rujacimi k objektivizujicej vg-
razovosti.

Pozoruhodnym vgkonom sa
predstavil huslista Peter Spis-
skyj, poslucha® 5. rofnika, z
triedy prof. Mdrie Karlikovej,
v 1. 8Sasti Koncertu pre husle
a orchester e mol od Feli-
xa Mendelssohna-Bartholdyho.
Spissky prejavil predovietkym
zmysel pre vystihnutie melodic-
kej apartnosti, noblesnej ele-
gancie a priznatného espritu
tohto sldvneho opusu.

Na zdver Stadia mladgch za
radili 8. symféniu G dur, An-
glicku, Antonina Dvordka. Mla
di inStrumentalisti sa s tymito
vrcholngm  DvoFdkovym dielom
vyrovnali na kvalitnej drovni.
Z ich vykonu vyZarovala chut
hrat a radost. Zdenék Bilek pri-
stupoval k skladbe s velkou
zodpovednosfou, usiloval sa
presne vyvdiif jednotlivé hia-
sy, C¢im dosiahol zretelnost u
celkovt prehladnost vysledné
ho zvukového dojmu. Pre or

chester bola DvoFdkova sym-
fonla ndroénou previerkou, v
ktorej  jednotlivé ndstrojové
skupiny obstdli velmi dobre.
Je zrejmé, Ze vgkon konzer-
vatoridineho orchestra nebude-
me hodnotif na zdklade krité-
rit kladengch na profesiondl-
ne symfonické telesd. Niekto-
rgm drobnej§im nepresnostiam
v celkovej sithre sa zrejme ne-
vyhne Zfiaden Studentsky or-
chester. Zdenék Bilek dobre po-

Symfonicky orchester Konzervatéria v Bratislave s
Zdeiikom Bilkom v Koncertnej sieni Cs. rozhlasu.
Snimka:

znd schopnosti aj  hranice
~mladého® orchestra, ddéleZité
je vSak to, fe vie v ramci da-
nych moZnosti vytazit maxi-
mum, pri¢om kladie oprdvne-
ne déraz na vgrazovost a zdra-
viz muzikalitu. Je pre mladgch
ozajstnou umeleckou osobnos-
fou. Jeho jasné a pevné diri.
geniské gesto v nich vie vzbu-
dit tvorivé zanietenie pri in
terpretatnom vgkone.
MILOSLAV BLAHYNKA

dirigentom

K. Vyskodil




CESKY SKLADATEL KAREL HODYTZ
V HUDOBNOM ZIVOTE KOSIC

Z hudobnej minulosti Kodic v 19.
storot{ je uZ doteraz znédme, Ze tu
%ili a pOsobill pocetni €eski hudob-
nici, ¢asto absolventi praZského kon-
zervat6ria alebo Organovej 3koly, a
to vd&sinou vo funkcii kapelnikov,
utitelov hudby, zbormajstrov, kanto-
rov a pod. Mnohi z nich sa prejavili
a) skladatelsky, napr. Vdclav Anto$,
Karel VetdSek, Véaclav Hrnéiiek, To-
ma% Obhlidal, ale najmd Karel Sebor
a Karel Hodytz, Od roku 1899 na nich
potom nadvdzoval na celé polstorodie
Oldiich Hemerka,

Karel Hodytz mal v Prahe na Ma-
lej Strane vlastny hudobny tstav, v
ktorom dlhé roky vyufoval klavirnu
hru, spev, tebériu hudby. Podla sprév
z dobovych novin (Prager Beiblétter
zu ,0st und West" & 99 z roku 1845,
¢ 25 a 29 z roku 1847, Prager Mor-
genpost ¢&. 209 z roku 1862 a i.) sa
jeho dstav (edil velke] vdZnosti a po-
pularite medzi praZskymi ob¢anmi.
Vysledky svoje| prdce prezentoval na
hudobnych vecéierkoch, kde vystupo-
vail jeho Ziaci vZdy pred podetnym
prazskym publikom. Boli to vlastne
vyrotné skiSky, ktoré vydavali sve-
dectve o cielavedomej prdci a vyudo-
vacich metédach dstavu pod vzornym
vedenim K. Hodytza. Hudobné pro-
dukcie Ziakov sved&ili o sprdvnom
metodickom postupe, o dfraze nie-
len na technickd vybavenost Z{akov,
ale aj na celkovd umelecki, estetic-
ki stranku prednesu. Program zosta-
voval K. Hodytz s vkusom a taktom,
prihliadajic na odli3nosti, resp. stu-
pen laientovanosti svojich Ziakov. Od-
Zneli tu yd&sinou klavirne diela W. A.
Mozarta, L. van Beethovena (Sonéta
op. 27, op. 13), ale aj skladby F. Cho-
pina, Mendelssohna, Liszta, Stvorrué-
né Gpravy opernych predohier (Mo-
zart, Auber). Hodytz zaradil do pro-
gramu aj vlastné, najm# klavirne
skladby, &asto pre obsadenie na
dvoch, troch klaviroch (4-, 8-, 12-rug-
ne). S&m ako 2lak V. |. Tomédska na-
Studoval so svojimi zverencami nie-
len skladby svofho uéitela, ale aj
skladby daldfch Toméddkovych Ziakov,
teda lodytzovych spoluZiakov — A.
Dreyschocka, ]. Schulhoffa a ]. B.
Kittla (jeho velké Septeto pre klavir,
flautu, hoboj, klarinet, lesny roh, fa-
got a kontrabas), (V zozname kon-
ceptov vysvedCeni, ktoré vyhotovil
V. ]. Tomé&3ek rOznym Z*iakom z ro-
ku 1830 figuruje okrem spomenutfch
aj Eduard Hanslick.) V tom &ase v
Frahe bolo v3eobecne znédme, Ze To-
méskova Skola ,bola Zriedlom, z kto-
rej tryskal zdravy a najéistejs{ pra-
ineii  hudobného vzdelania, prameii,
ktory nasycoval Tomé&3ek bohatstvom
a hlbkou svojho uenia i &istotou
svojho umenia“ (Patera Jaroslav, Dr.:
Vaclav Jan Tomé3ek. In: Hudebni di-
lo Véclava Jana Tomé3ka. Praha,
1925). Nie div preto, %e aj Hodytzov
istav, populdrny vyufovacimi meto-
dami Toméskove| klasickej 3koly, tak
dobre prosperoval. Z roka na rok do-
sahoval vicsie dspechy a plné uzna-
nig v ‘ozvijani hudobného talentu
mlddeze z radov praZskej nobility.

Dobova tlaé ne3etrila chvdlou a
uznanim K., Hodytza nielen ako vy-
nikajiceho hudobného pedagbga, ale
aj ako klasicky vzdelaného skladate-
'a, ,ktorého diela budi zndme ¢Co-
skoro na celom svete”., Hodytzove
skladby vychadzali tlaéou v Prahe,
vo Viedni, ako aj v Lipsku. Z jeho
bohatého odkazu ,predkosického ob-
dobia" sa nam podarilo néjst svedec-
tvo o tychto skladbach. Vo Viedni
vysli tlacou: Imitation a la polka

Portrét K. Hodytza, ktor§ namaloval
F. Gottfried roku 1851. Je majetkom
Vychodoslovenského mizea v Ko#i-
ciachs
Snimka:

archiv autorky ¢lanku

pour piano, Grand capriccio, Etude
en Octaves, Morceau de Salon, Sechs
Lieder, Fantasie Elegante pour Pia-
no, Slacikové kvarteto op. 29 D dur.
V lipskom vydavatelstve Breitkopf —
Hértel vySli: Rhapsodies élegantes
pour le Piano op. 49, Marcia chinese
pour le piano op. 110, Trois rhapso-
dies pour le plano op. 51. V Prahe
u Hoffmanna vy3li: Rondeau brilant
pour le pianoforte op. 1, Six eclo-
gues pour le piano op. 2. V albume
k striebornej svadbe Ferdinanda I.
z roku 1856 sa nachéddza aj skladba
K. Hodytza. Odvoldvajic sa na spo-
menuti dobovi tlag v Prahe sa na
koncertoch Hodytzovho in3titatu hra-
1i tieto jeho skladby: Klavirne trio,
Dvojitd fdga pre dva klaviry, Ab-
schiedsgruss pre tri klaviry (12-rué-
nej.

Odchod Karla Hodytza z Prahy na
vzdialeny vidiek do KoS$ic [pravdepo-
dobne roku 1869) nie je zatial dos-
tatotne osvetleny. Podla jedného v¢-
kladu stalo sa tak kvdli tuberkulo-
tickému synovi, pre ktorého hladal
tatransky ozdravujaci vzduch (jeho
syn Karel Viktor, narodeny v Prahe
26, 2. 1856, zomrel v Ko$iciach ako
gymnazista 5. 8. 1874). MoZno v3ak
pripustit aj iné pri¢iny. K. Hodytz
patril do okruhu Ziakov V. ]. Toméas-
ka spolu s |. B. Kittlom, ktory bol v
rckoch 1843—1865 riaditelom praZ-
skéno konzervatbria. K. Hodytz veno-
val prédve ]. B. Kittlovi svoj prvy
ocpus — Rondeau brilant. Kittl v3ak
pre svoj bchémsky Zivot a z toho vy-
pl¢vajice protiretivé politické posto-
je musel roku 1865 opustit svoje
miesto na praZskom konzervatbriu a
odstahoval sa do Le3na (tu zomrel
rcku 1808). Tieto Kittlove postoje po-
stihll feho umeleckych priatelov, ba
4 samotného V. ]J. Tomédka. Nie je
vylu¢ené, Ze medzi postihnutymi Kitt-
lovymi priateImi bol aj K. Hodytz. V
obdob! viedenského absolutizmu ne-
bo! to ojedinely pripad, ked v dds-
ledku opatrenf rakiskej policie sa do

Ko3fc dostali ,nepohodini® umel-
c¢i (napr. Michael Hebenstreit r.
1848).

K. Hodytz Zil v KoSiciach utiahnu-
tym konzervativnym spdsobom Zivo-
ta a hladal prileXitosf ziskat pria-
zeht cisdrskeho dvora. Podobne ako

praZskd | kosickd dobova tla&, ako
aj archivne dokumenty vykresIujd K.
Hodytza ako teoreticky fundovaného,
hudobne vzdelaného ucitela hudby,
klavirneho pedagéga a hudobného
skladatela. Z jeho koSickej pedago-
gicke] pOsobnosti sa moZno dozve-
diet, ¥e jednym z jeho talentovanych
Ziakov bol humensky roddk Istvdn
Thomén, neskorsi Ziak F. Liszta a
sdm potom uditel B. Bartoka i M. Vi-
leca. O skladbach, ktoré Hodytz
skomponoval v KoSiciach a daval ich
na nahliadnutie do knfhkupectva F.
Haymanna, véas informovali ko3ické
noviny (Kaschauer Zeitung, Abauj-
Kassai Kozldny, Kaschau-Eperjeser
Kundschafts-Blatt). V Kosiciach K.
Hodytz skomponoval komorné i velké
orchestrdlne diela, Pri prileZitosti
svadby korunného princa Rudolfa ro-
ku 1880 mu jedno z nich venoval, a
to v umeleckom vybaveni od kosic-
kého maliara Vojtecha Klimkoviga.
Velky rozruch v kosickych hudob-
nych kruhoch vyvolala aféra okolo
Hodytzovej VI. symfénie, venovanej
roku 1886 panovnikovi, ktord mu pre
nedodrZanie dvornej etikety vratili.
Niektoré skladby dedikoval svojim
Ziakom napr. A. Novellyovej Grande
ballade pre klavir z roku 1890, Hein-
richovi Elischerovi, zndmemu ko3ic-
kému violongelistovi a mecénovi hu-
dobného umenia Sla¢ikové kvarteto
(1890). V rokoch 1888—1890 sa v
stuivislosti s KoSicami spominaji este
tieto skladby: Koncertnd ouvertira
c mol pre velky orchester, Dvojita fa-
ga pre dva klaviry a sldtikové kvar-
teto, Velké sladikové kvarteto g mol,
Ave Maria pre soprdn, alt, tenor, bas
a organ, Ein Zyklus von drei Gesln-
gen fir eine Tenor, Bariton-Stimme
u. Begleitung des Pianoforte, Koncert-
nd ouvertira D dur, Cyklus 5 piesni
zo Saphirovho Frauenalbumu pre ba-
rytébn, alt so sprievodom klavira,
Hymnus pre muZsky zbor.

K. Hodytz podobne ako jeho ufi-
tel bol uvedomelym ctitelom Mozar-
tovho Kklasicizmu, ale naznatuje ces-
tu aj romantickému umeniu, ktoré ho
uZ vlastne obklopovalo. Vychédza v
podstate z klasicistickych kompozi¢-
nych prvkov (v harmonickej sadzbe,
motivickotematickej prédci, dynamic-
kych kontrastoch), je triezvy v dik-
cii, melodickych liniach. V 6 eklo-
gdach venovanych V. ]. Toméaskovi sa
snaZf{ vystihniaf dobovid tanefni na-
ladu, niektoré (tretiu, Stvrtd) uZ obo-
hacuje improvizaénymi a virtubzny-
mi prvkami romantického razenia. O
ur¢itej formovej i harmonickej uvol-
nenosti, vi&sSej melodicke] spevnosti,
vyraznej$ich harmonickych i dyna-
mickych kontrastoch sved&ia jeho
Rapsédie op. 51. Hlavnou charakte-
ristickou ¢&rtou ranych Hodytzovych
skladieb je tane&nost, ktord moZno
sledovat v jeho prvych klavirnych
dielach (opusy 1, 2, 5, 25), ako aj v
komornych skladbdch (napr. Slaiko-
vé kvarteto op. 29). V3etky tieto
skladby sa vyznafuji dobre zvlddnu-
tou kompozi&nou technikou a snahou
prispiet do vtedajSieho doméckeho
muzicirovania dielami interpretatne
nendroénymi, ale hudobne vda&nymi,
svieZimi, #asto s jemnou salénnou do-
bovou prichutou.

Karel Hodytz zomrel v KoSiciach
31. marca 1892 (narodil sa v Hradci
Krdlové roku 1806), pochovany je v
Kosliciach, v ktorych poZival za pos-
ledngch 25 rokov svojho plodného %i-
vota vieobecni dctu a uznanie.

MARIA POTEMROVA

Guido Morpurgo-Tagliabue: Soutasnd
estetika, Odeon, Praha 1985
PreloXili: Milos Jizl a Zdenka Ploi-
kovd

Hoci prédca Soutasna estetika po-
predného tallanskeho estetika Guida
Morpurga-Tagliabueho (nar, 1917, po-
sobil ako profesor filozofie a esteti-
ky na Univerzitdch v Mildne a Ter-
ste]) je urtend predovSetkym zdujem-
com o vyvojové tendencie estetiky 20.
storotia, ndjde v nej mnoho podnet-
ného a in3pirativneho aj ten, kto uva-
Zuje o hudbe zo Sirsich filozofickych,
estetickych, ale i psychologickych a
soclologickych stanovisk.

Morpurgo vidi problémy estetic-
kych koncepcii ndsho storotia oprav-
nene v 3Sirokej nadv#dznosti na od-
kaz klasickej estetiky predchddzaja-
cich storoff, Usiluje sa o triezvy a
realistick¢ pohlad na veci, nikde ne-
precenuje vyznam novych estetickych
te6rif, nepodlieha ani jednostranné-
mu fandeniu niektorym koncepcidm.

aj ked za dobsledne vedecké povaZu-
je predovietkym tie, v ktorych na pr-
vom mieste stoji poZiadavka objasnit
a vyloZif kategbriu krdsna a otdzky
esteticke] a umeleckej hodnoty. Mi-
moriadnu pozornost venuje vykladu
terminologického apardtu jednotli-
vych estetickych 3kOl, prifom v3ak
nikde uiiho nebaddme stotoZnenie sa
s tymto apardtom pri vyklade urdité-
LG estetického utenia. Jeho préca je
vybavena priam skvel¢ym pozndmko-
vym aparatom, ktory obsahuje viac
dako 1000 odkazov na pramene a li-
terataru ku kaZdej estetickej te6ril, o
ktoref v spise pojednédva.

Z hudobnej estetlky zaujma predo-
vietkym pasdaZe venované herbartov-
skému formalizmu a jeho daldlemu
rozpracovaniv v diele Eduarda Hans-
licka. Zaujimavé paralely vedie Mor-
purgo medzi Hanslickovymi teoretic-
kymi vyvodmi a estetikou — progra-
mom.- Igora Stravinského a predsta-
vitefov druhej viedenskej Skoly. Do-
kladnt analyzu venuje koncepcil hu-
Jdobného €asu v diele Giséle Breleto
vej. Aj u nej vidi korene jej mys-
lenin v estetickom formalizme, pri-
tom viak dobova a spolofenska aj

umeleckd podmienenost Breletovej
u¢enia by mala viest k &omusi iné-
mu ako k preferencii dekadentnejf
koncepcie. Podrobne sa Morpurgo za-
oberd aj} safasnou scénou hudobnej
semiotiky, z ktore] upozoriiuje naj-
mi na dielo Susanne Langerovej, u
ktore] zddraziiuje predovietkym pres-
né vymedzenie vzfahu medzi formaél-
nymi prostriedkami umenia a 3peci-

fickym symbolickym procesom kaZ-
dého umenia.

Dielo talianskeho estetika, ktoré
prvykrat vysSlo roku 1960, nestréca

ani dnes ni¢ zo svojej aktudlnosti a
prinosnosti. Morpurgo vychédza z fe-
ncmenologického skimania, no v je-
ho vyklade sa tento pohlad na ne-
jednom mieste stretdva s pristupom
struktueralistickym, &i stcasnej talian-
skej croceovskej skoly. Ma viac ako
dostatoény nadhlad nad faktickou
otazkou veci. sastredi sa vZdy na jad-
ro estetickej tedrie, o ktorej hovo-
ri. Knihu uzatvdra fundovany doslov
z'pera MiloSa [Gzla a doplnkovéa bib-
l'ografin teskych a slovenskych poO-
vodnych t preloZenych prac z odboru
estetiky a pribuznych vied. M. B

ILJA ZELJENKA
ROZHOVORY PRE VIOLONGELO SOLO
A KOMORNY ORCHESTER

Ak existovall tvorivé vizby medzi Klavirnym a Kla-
rinetovym koncertom Ilju Zeljenku, potom o Rozho-
voroch pre violonfelo s6lo a komorn§ orchester
moZno povedat to is:é. Teda Rozhovory spolu s Kla-
rinetovym koncertom tvoria akési koncertantné duo
alebo dvojkoncert posplietany mnohorakymi kompo-
ziéngmi vézbami. V tvarove] zloZke st oplf najfrek-
ventovanejdie sekundovo-terciové, teda stenochoric-
ko-konsonantné vézby — ako fenomény dostredi-
vych a odstredivych sil. KedZe tieto invervaly fungu-
ja v zmysluplnych tvaroch, nepocifujeme ich 3truk-
turdlnu potenciu, ale funk&nid pritaZlivost. Pribuz-
nosti medzi Klavirnym koncertom, Klarinetovym kon-
certom a Rozhovormi ndjdeme predovsetkym vo sfé-
re tvarovej — menej uZ vo sfére expresivnej. V Kla-
virnom koncerte sme poculi tvorivy zédpas dvoch
energii: jednej, ktord mala tendenciu k pretrvava-
niu a druhej, ktord chcela v3etko tvaroval nanovo.
Bolo to neustdle abstrahovanie exponovanych arche-
typov. Boli to premeny, ktoré pripominali sochér-
sku prédcu, kde sa odrazu stal dlomkom materiél,
ktory doneddvna tvoril stgast tvaru. V Klarinetovom
koncerte 3la predsa len o niefo viac ako o podob-
nost v oblasti tvarov, €¢I metro-rytmickych pédsiem.
Nastolil sa tu priam faustovsky nepokoj — samé
nervnost, expanzivna sila polyrytmickych pésiem.

V Rozhovoroch pre violonéelo s6lo a komorny or-
chester ndjdeme na jednej strane tvarovi alebo te-
maticka pribuznost k dvom predchddzajacim Kkon-
certantnym dielam a na strane druhej novy expresiv-
ny diapaz6n v evoluénej a fantazijnej praci. Pozna-
jic vlastne celi Zeljenkovu tvorbu, mdZem povedaf
bez pejorativneho podfarbenia, Ze v tomto diele
sme nedostali v oblasti tvarovej zloZky novi indi-
vidudlne vyhranend informdciu. Schopnost evolué-
nej premeny badat v3ak vo fantazijnej a variagnej
préci, Teda sme tu svedkami narastania neofakdva-
ného, prekvapivého nad dbverne zndmym vychodis-
kovym materidlom. To zndme spociva v pravdepo-
dobnosti ofakdvania néslednostl. Vg¢chodiskové situa-
cie sa tu neustdle opakuji a manovo variruji. LenZe
v Rozhovoroch som pocitil uZ i €osi v neprospech
opakovania — i ked variatnd a fantazijnd vynalie-
zavost autora je stdle pozoruhodnda. U percipienta
totiZ funguja urcité limitujice tendencie, ktoré& su
schopné eSte i v nekonefne] mnohorakosti vytusit
podobnosti — neraz dost evidentné. A v uréitych
situdcidch — vo svetle estetického precitenia hud-
by — stdvame sa rezistentn{ voéi tomu, o sme este
v predchddzajicich dielach akceptovali, Rezistent-
ni — nie v zmysle odmietania, ale v zmysle adekvét-
neho téinku, estetickej mohutnosti.

Z hladiska hudobného myslenia univerzédlnost vy-
chodiskovych materidlov — ako sme kon3tatovall —
spofiva v samotnej exponovanej praldtke Zeljenko-
vej hudby, zatial €o tvorivd individudlnost sa dosté-
va k slovu aZ v premenéch, variacidch — v tomto
pripade v rozhovoroch, v dialégu violon&ela s komor-
nym orchestrom. Spominali sme &asti frekvenciu
sekundovo-terciovgch vztahov. Treba v3ak povedaf,
#e pravdepodobnost ich vyskytu spofiva v rovnako
pravdepodobnych naslednostiach. NemoZno preto tvr-
dit, Ze &im CastejSie sa tieto &lanky zjavujd, tym
menej hudobnych informécif obsahuji. Nepohybuje-
me sa totiZ vo svete verbédlne formulovangch mys-
lienok a informécii, ale v rovine hudobného mysle-
nia. KedZe Zeljenka si v Rozhovoroch voli zvd&sa
tzv. reperkusné tvary, t. j. nie tondlne vyhranené,
stdva sa celd skladatelova hudobnéd re¢ tondlne ire-
levantna. Vlddnu v nej centripetdlne body, okolo kto-
rych su rozloZené zvH&3a sekundovo-terciové, tri-
chordické, & kvarttonédlne tvary. Teda Ziadne roz-
siahle diatonicky formulované pasma, kde by vy-
stapili na povrch tradiéné tondlne a funk&né vézby.
Charakter reperkusnej melodiky diktuje skladate-
fovi i to ostatné — celi kompoziénd précu. Priro-
dzene, i tu vlddnu dostredivé a odstredivé sily v rov-
nako vitdlnej polohe, ako je tomu v kvintakordélnej
sadzbe. LenZe typ reperkusnej melodiky nemé& v na-
Som vedomi takd individudlnu vyhranenost ako typ
diatonicky, moddlny, ¢i dokonca chromaticky, | ked
G¢inky permutédcii, transgenerdcii a transldcii vedu
k rovnakej vyrazovej a tvarovej rozmanitosti, Zeljen-
ka nepracuje s tvarmi, kde by ,naskakovali” tradi&-
né funkéné a tondlne filidcie. Zdkonite preto siaha
k takym vertikdlnym 3truktiram, ktoré si adekvédtne
charakteru’ reperkusnej melodiky, a to i v kontra-
punktickej praci. Myslim, samozrejme, na hetero-
fonnu kontrapunkticka sadzbu v zmysle centripetdl-
nych vzfahov, Vznikd tak nové napitie a nové vnui-
torné vztahy. Zeljenka — a to je pre neho priznac-
né — pracuje i v Rozhovoroch s kratkymi tvarmi, ne-
oddaluje ndsilne nastupy centripetdinych bodov, pra-
cuje s priezratne formulovanymi myslienkami hravo,
vtipne, lahko. V dialégoch nastoluje rozmanité ex-
presivne polohy (volne ako recitdacie s patosom, nei-
nejdie, naliehavo, vé3nivo, hravejsie, dramaticky, po-
kojne, velmi jemne, rozhodne, neZne - zamyslene,
klIudne a spevne, energicky, tajomne nostalgicky,
dravo... atd.). To sa polohy, v ktorych sa vyra-
zove Rozhovory pohybuji. Kompozicia predstavuje
v podstate introvertni hudbu —- napriek vietkej svo-
jej rozmanitej hravosti. Rozhovory sa dotykajd vel-
mi vzdcnych otdzok, ktoré do verbdlnej sféry ne-
moZno pretlmodif, S6lovy néstroj sa priam vyhyba
exponovanej technickef virtuozite, Dve kadencie —
podobne ako v Klavirnom koncerte — s vybofenim
z dialégov. St to malé monolégy obklopené va3ni-
vo-naliehavymi otdzkami. Je to meditacia sebaspyto-

~ vania.

Na zédver sndd len tolko: prédve v Rozhovoroch som
pocitil potrebu povedat autorovi, aby odhodil svoje
tematické bremend, aby hladal nové myslienkové
vychodiskd. To je v3ak prirodzene len jeden nézor,
ktory mbZe zaniknit v roznohlase daldich pohladov.
Umenie v3ak rezonuje v subjekte. Ak hovorim o ume-
leckom diele, hovorim aj o sebe a v celom tomto
vyznani premietam svoju skisenost | svoju ohranj-
tenosf — slovom celd svoju totalitu, V nézoroch
na umenie hlasovat nemoZno, ved hodnotenie diela
je to najddvernejsie, najintrovertnejiie echo, kym
tas nevyslovi posledné slovo. IGOR BERGER



'SLOVENSKA FILHARMONIA

13. a 14. TII. 1986. Koncert na potesf XVII, zjazdu KSC. |
M. Novék: Aby bol Zivot na zemi... pre soprdn, organ,

sldtiky a bicle néstroje; A. Chataturian: Koncert pre
klavir a orchester; H. Berlioz: Sldvnostnd a triumfdlna
symfénia pre velk§ vojensky orchester, sldtikové né-
stroje & zbor, op. 15. Solisti: Magdaléna Hajossyovd —
soprén, Ivan Sokol — organ, Alexander Jenner — kla-
vir. Slovenskd& filharmodnia. Slovensky filharmonicky
zbor, zbormajster Pavol Prochézka. Posidkovd hudba
Bratislava, dirigent Dufan Maretek. Ustrednd hudba

MV SSR, dirigent Viadimir KadleXik. Dirigent: Bystrik

ReZucha.

Novédkov opus vznikol na zéklade skladatelovho za- |

ujatia textom bosnenského bdsnika Maka Dizdara. Kreh-
k¢ lyrizmus inSpirativnej literdrnej predlohy akoby
predur#il autorovu tendenciu rozvijat najm# poeticko-
meditativne plochy. S tymto zdmerom sdvisi zrejme aj
volba skromnejdieho néstrojového obsadenia orchestral-
neho pozadia, v¢ber niektorych néstrojov (napr. z bi-
cich vibraf6énu, templeblokov organa). Toto pozadie ma-
lo dlohu komentdtora & umociiovatela textu. V inter-
pretdcii zaujal Ziarivy soprdn a preciteny prednes M. Ha-
jossyovej i vykon muzikdlneho I. Sokola. Novédkov vie-
ludsky a protivojnovo angaZovany opus patri medzi tie
vftvory, v ktorych sa dspeSne spéja skisenost sklada-
tela, jeho vztah k problematike doby i Gprimné vnitor-
né zaangaZovanost.

Nepamiitdm sa, Ze by v doterajSej historii podujati
SF bolo niekedy stfasne t¢inkovalo tolko telies, tolko
orchestrdlnych hréddov ako v Slavnostnej a triumfélnej
symfoénii H. Berlioza. Nepatrim préve k tym posluché-
om, ktorfi oblubuji zvukovi exponovanosf, ale Ber-
liozov opus 15 bol prinajmensom atraktivnym prekva-
penim, dramaturgickym bonb6nikom a stdCasne doku-
mentom ReZuchovej dirigentskej potencie, Ohlu3ujice
fortissimo, ale aj relativne tichSie polohy (aj tie naj-
jemnejsie plochy museli pri poéte asi 200 hréfov nutne
zniet aspoii o dva dynamické stupienky zvugnejsie)
niesli sa v intenzivnej, ale ¢istej harmonii. PretoZe zbor
sa na pOdium uZ nevmestil, musel v koncertnej sieni
stdt na boku. Svojim nizkym po&tom nestacil viak vy-
vazZif zvukovia masu obrovského orchestra, a tak v cel-
kovom ohlufeni jeho spevdacky prejav zanikal. Napriek
tomu treba vyslovit vdaku za predvedenie tejto rarity
a satasne uznanie za droveii interpretdcie. Dirigent
B. ReZucha tvorivo kreoval grada¢né linie; jeho ume-
lecké vedenie bolo viac neZ imponujice a pre toho, kto
oblubuje monumentalitu
Sajuce.

Rakisky klavirista A. Jenner sa predstavil ako v¢-
razny typ psychicky nezlyhdvajiceho virtubza. I tie naj-
chadlostivejsie tseky hral &isto a so sprdvnou artikuléd-
clou, vhodne rozvijal dynamickd formu. No pri v3et-
kom obdive k jeho perfektnému remeslu nedokdzal hlb-

tohto druhu, iste aj povzné- |

DISKUSNA TRIBUNA

OTAZKY HUDOBNEHO VKUSU

Prispevkom doc. dr. Ladislava Burlasa, DrSc., otvéira-
me novii rnbriku Diskusné tribfina, v ktorej sa budeme
venoval niektorfym aktndlnym otdzkam. Prvou témou,
ktori chceme osvetlit z viacerfch pohfadov, je proble-
matika hudobného vkusu.

Hudobny vkus charakterizoval P. R. Farnsworth ako
stibor hodnotiacich a selektivnhych postojov voi hudbe.
Ide o ofakédvania kladené v procese hudobnej komuni-
kédcie na hudbu, o stidy o tom, o prijimame ako bliz-
ke, zaujimavé a esteticky afinné a opafne, o odmie-
tame ako opak spominanych kvalit, Nie je od veci spo-
meniaf koncepcie vkusu, ktoré sa pre néds nachddzajd
mimo hranic prijateInosti, Ide napr. o metafyzicky a
nehistoricky néhlad, podla ktorého hudobné diela su
kradsne a dokonalé, lebo vznikaji na zédklade stabilnych
zdkonitostf, ktorych platnost sa rovnd prirodnym z4-
konom. UZ spominany Farnsworth uvddza ako priklad
klasicky néazor z Ciny, Ze pentatonickd stupnica je
sprdvna preto, lebo zodpovedd po&tu piatich planét a
aj Skdla mdZe mat preto pHf prvkov. Achtélikovo zdd-
vodiiovanie tzv, prirodzenej stupnice z alikvotnych to-
nov, vyvodzovanie priority durového kvintakordu z alik-
votnych tonov sved&ia o tom, Ze aj eur6pska hudobnéa
tebria hladala svoj ,bod istoty" v prirodnych zéko-
noch. Zndme st tieZ niektoré pokusy vysvetlovat urcité
vkusové dispozicie z neurologickych a psychickych dis-
pozicif. Psycholég A. Wellek v 30. rokoch sa pokuasal
odvodzovat vkus z typol6gie posluchacov (tzv. Gehor-
typ). Na rovine socidlnej psychol6gie prvym péadnym
argumentom vod&i fyzikdlnym a neurologickym argumen-
tom, resp. voli metafyzickym koncepcidm vkusu boli
skisenosti pedagogické, ktoré jednoznatne dokéazali vie-
51 vyznam vychovnovzdeldvacich faktorov pred danos-
fami deditnymi. T¢m, samozrejme, nechceme negovaf
vyznam genetickych dispozicii pre uréiti hudobni pro-
fesiu a hudobn¢ zdujem. Hudobny vkus je viak v ur-
tujicej miere vysledkom socializatn§ch procesov, v ram-
ci ktorgch sa formujd, vyvijaji a menia postoje k hud-
be. Zname st pokusy Ch. E, Osgooda a kolektivu (1957),
ktorf pomocou hodnotiacich stupnic skimaji vyznamo-
¢ zloZky tzv. sémantického diferencidlu, ]. H. Mueller
(1963) charakterizuje hudobny vkus ako systém 3peci-
fickych zvukovo-zdZitkovgch ndvykov a skidsenosti, ktoré
ziskava jedinec ako saast komplexnej kultirnej sku-
piny, Z objektivizovaného (spredmetneného) Kkrdsna v

| hudobnom diele sa stdva pomocou individudlnej a ko-

lektivnej skisenosti osvojené (odpredmetnené) krasno.

. Tento proces mé v3ak svoje nevyhnutné kultirne za-

Sle zaujaf. Jenner vzbudzoval oprdvnené uznanie, ne- |

rozozvutal v8ak struny emocionality. Aj prilisnd ume-
leckd rozvaha, pri ktorej je v3etko na sprdvnom mies-
te, mdZe vyznievat priakademicky. Zrejme to v3ak vHg-
Sine obecenstva neprekéZalo, lebo klavirista zoZal nad-
priemerny tspech,

20. a 21, III. 1986. L. van Beethoven: Symfénia & 1C dur,
op. 21; ]. Suk: Asrael, symfénia pre velky orchester,
op. 27. Slovenskéd filharménia, dirigent: Libor Pesek.

Zaujimavosfou tohto vefera bolo uvedenie dvoch sym-
fonif, ktoré svojim rozsahom zaplnili cely fasovy pries-
tor koncertu. Dirigent L. Pe3ek ziskal od prirody dar
nemalého osobného Sarmu, ktory rovnakou mierou roz-

zemie, spolotensky a individudlne utvorené podmienky.

Socidlne a situativne faktory kultdry urfuju jej di
ferencidciu na tzv. subkultiry, ako je napr. populérna

| hudba, kultira pubertujicej mlddeZe a pod. Skupinové

nézory dorastajicej mlddeZe maji taky vplyv, Ze jedi-

. nec, aj ked je osamote alebo v inej spolo&nosti (napr.

dospelych), snaZi sa sprédvat tak, akoby sa nachéadzal
v spolonosti nazorove spriaznenych rovesnikov., V rdm-
ci skupinovej, resp. generacnej prisluSnosti zadda sa

| jednotlivec aj detailom, &o vlastne mé z uréitého typu

ddva medzi hrdfov i publikum. Je to dirigent, ktory |
neohuruje dravou néstojfivostou, intenzitou plnokrvné- |

ho temperamentu (i ked nim, ked treba, dokéZe priam
hyrit), skér dobyva presvedéivostou, zrozumitelnostou.
S citlivostou zlatnickeho cizeléra brasi jemné hrany i

plodky detailov, citovo dotvdra hudobné fréazy, zatle- |

fiujic ich do vié&sich celkov. Disponuje dostatkom tvo-
rivej energie, obdivuhodnou psychickou vydrZou, schop-
nostou zotrvat v hudobnom napéti, ktoré v posluché-
tovom vedomi vyvoldva.

PeSek ma vyrazné intuitivne nadanie postihndf du-
chovny obsah interpretovaného diela, Ak sa v Beetho-

a zdOraziioval rytmicky pulz i detailnd kresbu diela, v
Sukovi sa suastredil skér na vyraz, plochu, monumen-

hudby ,vypo&ut®, osvojuje si ndzory na iné typy hudby
a ohranituje oblast svojich hudobnych zdujmov.

Osobnd identifikdcia s uréitym typom hudby v rdmci
kolektivu mé& svoju ,anatébmiu“ a svoj procedurdlny
proces. Ide napr. o vznik obdivu vo&i najrozhladenej-
§im jedincom, ktori maji akoby vsugerovdvat svoje po-
znatky ako normotvorné. Nezanedbatelny je v tomto
smere aj vplyv pedagégov. Na niektorych gymndézidch
na Slovensku prekvitajG mlddeZnicke spevédcke zbory,
pokial tam pbsobf uréity pedagég. Po jeho odchode
zatfna prdca zboru upadat, hoci objektivne podmienky
pre existenciu zboru ostvaji nemenné, V inych pripa-
doch byva zasa $kola ,vyrobcom" negativnych postojov
k hudbe. Znadmy je vyrok Zoltdna Koddlya, Ze ho to tak
netrdpi, ak je v budape$tianskej opere zly zborovy di-
rigent, lebo ten sa tam aj tak dlho neudrZi; mrzi ho

. viac, ak v Kecskeméte na zdkladnej Skole je zly udi-
venovi skoncentroval viac na vyzdvihovanie tanefnosti |

talitu, vnatorny dynamizmus. Jednotvarnost bez vzruchu |

je mu cudzia, hudbu chépe v jej mnohorakej celistvosti.
U kaZdého autora dokéZe néjsf ista &rtu, ktora vyzdvih-
-ne a potom k nej nendsilne priddva ostatné komponen-
ty.. Uvedomili sme si to najmd pri Sukovi, ktory nie
je kmemovym repertodrovym ¢fslom SF. Obdivovali sme
pevnost formujacej ruky, intenzitu citovej dprimnosti,
vniutorny dramatizmus, rad krésnych néstrojovych sol,

staby pevné tahy S3tetca, ktoré pred posluch4fom na- |

trtdvali faZivi atmosféru symfonie.
VLADIMIR CIZIK

Z NOVINIEK VYDAVATELSTVA PANTON

K 90. vygrotiu Ceskej filharmdnie pripravilo vydava- |

tel'stvo Panton reprezentativnu dvojplatiiu zachytdva-

jacu niekolko tvorivjeh poéinov telesa od roku 1929 |

po shatasnost, Na platniach sa nd3 popredny orches-
ter predstavuje s tromi dirigentmi, ktori najpodstatnej-

Sou mierou formovali jeho umelecky obraz — s Vdcla- |
vom Talichom (@ryvok zo Smetanovej Sdrky, |. S. Bach |
— Koncert pre klavir a orchester d mol, BWV 1052, |

na klavirl hrd S. Richter), s Karlom Anderlom (M. P.

Musorgskij — Piesne a tance smrti, spieva L. Mrdz) |

a s Vdclavom Neumannom (A. DvoFdk — Othello, ouver-
tdra op. 93, B. Martinii — Symfonické fantdzie). Kvali-
ta nahrdvok znovu potvrdzuje zndme poznatky o vy-
hranenosti interpretadného ndzoru i o jedine&nosti kaz-
dého vystapenia Ceskej filharménie, Okrem hudby znie
z platni af slovo, a to v troch pripadoch zapojené funké-
ne, v &tortom nefunkéne. Prvé tri pripady prindSaji
zdber zo skaSky V. Talicha,
K. Anderla a umelecké vyznanie V. Neumanna o B. Mar-
‘tind. Prikladom zbytoného slova je tzv. sprievodné slo-
vo z pera V. Stefla (hovori R. Lukavsky), ktoré sa po-
ka3a navodit v posluchddovi atmosféru jednotlivgch vy-
stapeni CF. Tdto atmosjéra viak sama vyplgva z kvali-
ty interpretdcie. Album obsahuje aj stpis nahrdvok CF
na gramofénovych platniach realizovangch v rokoch
1929—1985. —B—

spomienkovy prihovor |

tel hudobnej vychovy, pretoZe z tohto miesta z dévodu
nespdsobilosti ho nik nevyZenie a ten pofas tridsiatich
rokov svojho pOsobenia odradi tridsat roénikov deti od
hudby. Znamy je dualizmus ponatia hudby v rdmci skol-
ského vyufovania a v rdmci osobného, resp. skupinové-
ho zéujmu deti o hudbu (napr. rockovi). Vo vyvojo-
vych obdobiach mladeZe, ktoré nazyvame obdobim ne-
gdcie, ani 3kola, ani hromadné oznamovacie prostried-
ky nie si také smerodajné pre utvaranie vkusovych a
hodnotovych postojov, ako je skupinovd norma.

Ako sa meni vzfah k uréitému typu hudby, dokazuji
vyskumy G. L. Duerksena (1972), podla ktorych opa-
kované pocivanie uréitej skladby, komentéar, informécia
a verbalny tvod vedt k priaznivej$iemu hodnoteniu
skladby. Zaujimavéd je aj tzv. prestiZfna sugescia, ktord
napr. Gspedne vyuZivaji v Cechdch vo forme tzv. kon-
certu-besedy, ked s 1néinkujicimi je na koncerte pri-
tomny aj autor ako komentadtor svojej skladby. Slovna
komunikécia, informécia o diele, ktoré posluchadi buda
maf moZnost potuf, pozoruhodne zniZuje postojovi re-
zervovanost vo¢éi nezndmej, a najmid shafasnej skladbe.

Popri skupinovej prisludnosti ma vplyv na utvéranie
vkusovych tusudkov oblast hromadnych Komunika&nych
prostriedkov, a to aj v sivise s Kultrnymi pomerami v
rodine (bude sa pozerat detektivka &i opera?). Ide pre-
dovdetkym o vzfah k vaZnej hudbe. NAvsteva koncer-
tov a opernych predstaveni v rdmci rodiny mé doké-
zany vplyv na zvySovanie zdujmu o tato oblast hudobné-
ho umenia, Predstavy niektorych rodiov, Ze hudobni
a esteticka vychovu svojich deti zabezpetia zapisanim
dietata do LSU a potom uZ len dozrd, & dieta navite-
vuje 8kolu a mé znesitelny prospech, si prinajmenej
velkym zjednoduSenim. Navyky na ndvitevu koncertov
a opernych predstaveni by sa mali ziskavat v rodine,
ale aj v mladeZnickom kolektive, Zndmy je priamo
tmerny suvis medzi vySkou a tdroviiou 3kolského vzde-
lanla a zéujmom o umenie a Kkultdru, Tento savis je
viak Statisticky a kolisavy. Rodinné prostredie, 3kola,
mladeZnicka organizdcia a odborovéd kultirna aktivita,
prdca domov osvety a kultdry, kultdirnych domov by
mali byt vo vzdjomnej spolupréci na pozitivnom socio-
kultirnom formovani €lov§ka. Ak sa hovori, ,povedz
mi, &o &ftas, poviem ti, aky si &lovek”, malo by sa

transponovaf aj do hudobnej verzie ,povedz mi, &o po-
éivas...".

Medzi tzv. psychologicky variabilné faktory patri vek
¢loveka. P. Arvidson (1974) =zistil urdité preferentné
zmeny vo vzfahu k Zdnrom podla vekového oblika &lo-
veka (tanefnd hudba, 3lager, beatovd hudba sa teSia
vi¢siemu zdujmu mladych Iudi; s pribadajicim vekom
stipa rezervovanost vofi novym smerom a moédam si-
¢asnej hudby). Inteligentny kvocient mé priamo dmer-
ny suvis so vzfahom k novej hudobnej tvorbe najmé
v oblasti véZnej hudby. Zaujimavé si vyskumy E. ].
Aleksejeva a G. I. Golovinského v moskovskych mlé-
deZnickych kluboch (1974), podla ktorych nemoZno d4-
vat do spolahlivého sivisu schopnost vlastného hudob-
ného vykonu so zdujmom o rozne typy hudby. Zato v3ak
ich vyskumy potvrdili sdvis medzi osobnostnym profi-
lom a preferenciou ur¢itého typu hudby. Autori v¢sku-
mov volili Styri typy hudby (klasickd hudba, st&asné
tvorba, 3ldger, tanetnd hudba) a dokédzali nezanedbatel-
né rozdiely u Iudi extrovertnych, emocionédlne labil-
nych, u Tudf so sklonom k tzkostiam a u ludf so sna-
hou presadit sa a upozornif na seba (tzv. autoritativ-
ny typ). Neurotické typy Iudi Castejie odmietaja si-
¢asni hudbu a uprednostiiujd hudbu tradiénd. Ambi-
ci6zni a autoritativni Iudia prijimaja novd hudbu priaz-
nivejsie. T. W. Adorno oproti tomu dospel davnejsic k
opatnému poznatku, Ze autoritativny typ charakteru je
nepriaznivo orientovany vo¢i novatorskému umeniu, naj-
mé ak ho rudf vo vlastnej sebaistote.

Ilustratna snimka: Gustave Dejonghe — ,Une mélodie
de Schubert”. Doméce muzicirovanie v poslednej Stvrti-
ne 19. storotia. Prevzaté z Musikgeschichte in Bildern,
Lipsko 1982, zv. 4, &. 3, obr. 116.

Jednym z véaZnych poznatkov je, Ze znalost uréitého
typu hudby (3tylu, Zadnru) rozhoduje o priaznivom po-
stoji (Bromse-Kotter, 1971). Ini badatelia zasa povaZu-
ja za doOleZité, aké mnoZstvo estetického zaZitku kon-
krétne dielo poskytuje, ini zasa, ako si od seba vzdia-
lené Zdnre neoblibené od Zanru obldbeného (napr. ¢i
nadS$enec pre komornt hudbu modZe byt oddanym poslu-
chdaéom dychovej hudby tradi¢ného typu). Z. Lissa ro-
zozndva u jedinca hudobnokomunika&né v¢znamové po-
le, v ktorom si tzv. miesta zahustenia, kde apercepéné
schopnosti fungujd naplno, na rozdiel od miest menej
alebo vObec neobsadenych vyznamovou a zéaZitkovou
skisenostou a tam dochadza k neapercepcii alebo k
disapercepcii diela. Hudobné skisenost je teda pros-
triedkom otvdrajicim cesty k hudbe a aj k volbe
adekvatnych alternativ podla zdlub a preferencii. Na-
vy3e si v3ak treba uvedomif, Ze medzi odbornfkmi-hu-
dobnikmi dochaddza k vyraznejSej diferenciédcii v nézo-
roch na konkrétne hudobné dielo, Niekedy je to tak
vyrazné, Ze treba uvaZovaf, & cesta k poznaniu kva-
litnej hudby je v@bec v podobe &iary, ¢i to nie je vlast-
ne cela splet ciest, ale aj komplex ,cielov; &m chce-
me tieZ povedaf, Ze iba za urditych okolnosti mdZeme
hovorif o hudbe v jednotnom &isle. V pripade, ked sku-
mame naértnuty problém, ide totiZ o ,hudby”, nehovo-
riac o tom, Ze dalsie ,hudby" jestvuji na réznych kon-
tinentoch sveta.

Dva problémy vyvstavajuo ako otvorené a akutne nie-
len z hladiska teoretického, ale i praktického. Hovorilo
sa o nich aj na neddvnom VII, zjazde ZvHzu skladatelov
ZSSR. Ide o uréité vakuum medzi vdZnou hudobnou
tvorbou a jej primeranym publikom. Tento problém nie
je riesitelny len osvietenskym programom, t. j. len ako
problém lep3ej a komplexnejsej hudobnej vychovy (ho-
ci nesporne hudobné vychova hra v tomto probléme
ustrednu lohu). Ilde totiZ o viac, o zmeny v Zivotnom
Style a o zmeny v hierarchii hodndt a tento problém
nie je moZné ,zavesif“ na jeden predmet, a to notabene
vyuéovany len v ramci niekolkych roénikov vieobecno-
vzdeldvacej Skoly. Druhy problém sa dé4 formulovat ako

otazka: Prefo ludia strdcaji (alebo nemaji) schopnost
rozoznaval dobra hudbu od menej dobrej, prefo tato
schopnost sa vyraznejsie neuplatiiuje v praktickom Zi-
vote? Tato otdzka je zaujimavd najmé v stvislosti s tym,
Ze aj Iudia s uréitym hudobnym vzdelanim sa orientuji
v hodnotovom svete hudby inak$ie, neZ by sa od nich
otakdvalo a bolo im primerané.

Nasa odpoved je prili§ skromnéd na tak zdvaZné otéz-
ky. Pojem vkusu vZdy spofiva na vztahoch medzi ,hud-
bami“ a stanoviskami Tudi k nim, Niektoré typy hudby
sa dostali od seba dalej, iné sa dostali do vyraznej3ich
protirefeni. Kto povaZuje hudbu za uzavrety systém
a nevyvija sa s dynamikou celej hudobnej kultdiry, me-
ni sa aj jeho miesto v kontexte kultiry. )

LADISLAV BURLAS



Povodnd slovenskd hudobnodramaticka tvorba v repertoari spevohry DJZ v Presove
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Studentskd romanca. Hudobnd komédia.
Libreto a texty piesni: Peter Sever. Hud-
ba: Miroslav BroZ. RéZia: Slavomir Ben-
ko. Dirigent: Jalius Selan a. h. V§pra-
va: Miroslav Matejka a. h. Choreogra-
fia: Elena Z&hordkovd a. h. Zbormajster:
Ivan Pacanovsk§. Otinkuji sdlisti, zbor
a orchester spevohry Divadla Jond3a Z&-
borského v Presove.

Celo3tétna premiéra 28, februdra 1986
v spevohre D]JZ v Presove.

Hudobné divadld, ktoré chcua zohlad-
nit v dramaturgickych pldnoch i sddas-
ni pbvodnd slovenskd tvorbu z oblasti
hudobnozébavnych foriem, nemaja lah-
ku udlohu, kedZe produkcia je sporadic-
ké, chabéd kvantitou, ¢o retarda&ne vply-
va nielen na moZnost selekcie, ale aj na
moZnosti 3tylove] konfrontdcie. KaZda
novinka je preto viac ako ofakavana.

Zrod novej slovenskej hry so spevmi
a hudbou s ndzvom Studentskd roman-
ca autorov Petra Severa (libreto a tex-
ty piesnf) a Miroslava BroZa (hudba)
podnietilo vedenie DJZ v PreSove, na &e-
le s riaditelom zaslaZilym umelcom J.
Silanom. Fabulou Studentskej romance,
ktord uviedla preSovskd spevohra v ce-
lo3tatnej premiére, tvori protestny a de-
monstrativny odchod slovenskych Stu-
dentov z bratislavského lycea — po po-
zbaven{ L. Stira profesiry — do Levo-
¢e v roku 1843, Tato kapitola z dejin
kon3titujiceho sa slovenského nédroda
v 19. storo&f, aktudlna i po 140 rokoch,
inSpirovala autorov novej ,hudobnej ko-
médie”, NestotoZiiujem sa v3ak s tym-
to Zanrovym oznaéenim, takto uvedenym
v preSovskom bulletine, ale priklaniam
sa k oznageniu hudobnd hra & spevo-
hra.

P. Sever spracoval ndmet vysostne di-
vadelne; libreto méA uceleni dramatur-
gickd vystavbu a javiskovy spad, &o je
pozitivnym rysom uvedenej hudobnej
hry. Na druhej strane forma spracova-
vania néametu, t. j. zvolené vyrazové
prostriedky prili8 pripominali duch ur-
badnkovsko-paldrikovskych hier 19, sto-
rotia, akoby sa autor obdval inej ako
vZitej predstavy o ,nedotknutelnosti®
nimbu.

Skladatel M. BroZ vytvoril k libretu
a textom piesni hudbu swingového cha-
rakteru vo vynlkajicom aranZmén pre
taneény orchester. BroZova hudba je u-
zavretym a zmysluplngm celkom, so
znakmi. ndvratngch hudobngch motivov
i celgch uzavretych ¢&isiel, ako napri-
klad niekolkokrdt zopakovand pieseii
lasky, prvgkrdt ako dueto Sldvu Korca
a Marienky v 1. dejstve, & dievCensky
zbor ,Sif, 81t ..." a iné. V kratufkej pre-
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dohre k 1. dejstvu i v kode 2. dejstva
citoval skladatel v zmysle hudobného
kryptogramu motiv &tudentskej hymny
Gaudeamus igitur. Podobna tdlohu zastéa-
va | vlastenecky muZsky zbor ,Hory,
hory, hory &ierne“ v 2. dejstve. Niekol-
ko piesnf méa tendenciu existovaf i sa-
mostatne, ako napriklad findle 1. dej-
stva — Piesefi o Bratislave [zverend v
hudobnej hre Berte a zboru), & zbor

dievéat z 2. dejstva ,Sit, sit..." a iné.
Skladatelova snaha o hudobni charak-

Zaber na preSovski realizdciu povodnej slovenskej hudobnej hry Studentskd ro-

4 dynamicka. ReZisér venoval osobiti
pozornost diferencidcii charakterov hlav-
nych postav, no aj tvorivej préci s &len-
mi zboru, najmé jeho muZskej &asti. Pra-
videlny temporytmus inscendcie $fastne
podporili veselé, pre societu 3tudentov
charakteristické usmevno-komické vy-
stupy, vtipné v reZisérskych i pohybo-
vych ndpadoch aj v predvedeni. Dyna-
mickd krivku jednotlivgch vystupov i
celého predstavenia kladne ovplyvnila
choreograficko-pohybova priprava a pra-
ca s ¢Clenmi spevohry, ktord odviedla
Elena Zahordkova a. h.

Dobré vykony soélistov i élenov zboru,
ktory pripravil Ivan Pacanovsky, umoc-
nili mladost a herecky temperament
predstavitelov a rezonujica spoluprédca

romanca. V popredi Cyril Kapec ako radca Helméezi a Viadimir Timotko ako

Sldvo Korec,

terizaciu madar6nskeho Ziviu, zosobne-
ného radcom Helméczim a jeho dcérou
Ildik6 bola vyjadrend Helmécziho pies-
fou a ¢arddSom v novouhorskom &ty-
le v 1. dejstve.

O velmi dobra interpretaéni droveii
orchestra preSovskej spevohry sa zasli-
Zil aj autor M. BroZ, ktory — po nije-
kolkgch predchddzajacich skaskach —
dirigoval premiéru, NemalG zasluhu na
uspechu mal v3ak i Jdlius Seltan, hos-
tujaci dirigent z presovského PULS-u, kto-
ry orchester pripravil aZ po posledné
autorsko-dirigentské tupravy M. BroZa.
Orchester bol vyrovnany, ani pri svojej
zvukovej plnosti a nosnosti neprekry-
val sOlistov a zbor a prispel tieZ k po-
hode, ktord vanula z dobre pripravenej
premiéry.

RéZia Slavomira Benku bola néapadita

Nova prenﬁéra v opere Statneho
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Otar Vasilievit Taktakigvili: Mindia. Ope-
ra v troch dejstvdach. Libreto: Revas Ta-
bukasvili. Preklad: Milo¥ Krno a Draho-
mira Bargféirovd, Dirigent: Boris Velat.
Rekisérka: Drahomira Bargérovd. Cho-
reograf: Miroslav Kiira a. h. Scénicky
vytvarnik: Ladislav Sestina. Kostymovéa
v§tvarnitka: Jarmila Opletalovd a. h.
Zbormajsterka: Jdlia Réczova. OEinkuja
sGlisti, zbor, balet a orchester Stdtneho
divadla v Kosiciach.

1. premiéra 21. marca 1986.

2. premiéra 23. marca 1986.

Premiéru opery Mindia gruzinskeho
skladatela 0. S. Taktakidviliho v opere
Statneho divadla v Kodiclach moZno po
interpretacnej stranke hodnotit ako
uspokojivii, predsa v3ak sa vynorila
otdzka opodstatnenosti dramaturgickej
volby, Opera, ktori v Ceskoslovensku
uviedli uZz scény v Plzni a Olomouci
(1975), mohla — samozrejme — v Case
vzniku [(1961) zohrat vo svojom Zanri
pozitivnu 1dlohu. Treba vsak kon3tato-
vaf, Ze z pozicif safasnych inscenaénych
poziadaviek na kvality hudobnodrama-
tického diela je tato opera z estetic-
kého i umeleckého hladiska prekonana,
a to tak z aspektu hudobnokompoziéné-
ho i formou libretistického stvarnenia
fabule.

Libreto opery napisal Revas Tabukas-
vili na motivy diela gruzinskeho bésni-
ka VaZu PSavelu (a nie PSaveliho ako
uvddza bulletin opery 8D genitiv tvaru
mena VaZa PSavela; tento bésnik, vlast-
nym menom Luka Razika$vili, Zil v ro-
koch 1861—1915). Libreto je statické v
zépletke i v rozvijani charakterov, kto-
ré si dopredu dané s vyraznou tenden-
ciou ¢ierno-bielych hrdinov. V kompo-
zicli libreta absentuje princip préce s
nahodenym motivom, resp. motivmi, aky-
mi st v opere antinémia krvnej pomsty
a svedomia, laska k Zene, k vlasti, pri-
roda ako obrodzujaca sila a dal3ie. O.
Taktakisvili sa hudobne opiera o 3&ty-
lizované gruzinske folklérne prvky v me-

divadla v KoSiciach

lose i rytme (i ked v inej gruzinskej
opere — v opere Lela od R. ]. Lagridze-
ho, uvedenej v Kosiciach v roku 1979
bola Stylizdcia koncentrovanejdia). 7
hladiska vlastnej hudobnej invencie i
kompoziénych postupov je opera Mindia
nepdvodna, dramaticky médlo vyhrotena,
§ nadychom istého Kkli% v postupoch
harmonickych, v inStrumentacii aj v dal-
Sich vyrazovych prostriedkoch.
Interpreti sa prezentovali hodnotnymi
vykonmi, Boli to s6listi: zasl. um. Jozef
Konder v titulnej tlohe (Mindia), Elis-
ka Pappovd, prieraznejiia Mzia ako So-
na Varadiovd v prvom obsadeni, Fran-
tisek Baltin (Calchia), Juraj Somorjai i
Ludovit Kovacs, obaja v postave Chevis-
beriho, i Gejza Spisiak (Posol). Spolah-
livé bolo hudobné nastudovanie Borisa
Velata a interpretdcia orchestra i zbo-
ru, rozdireného o &lenov zboru Colle-

glum technicum (zbormajsterka Jalia
Raczovad).
Kostymy, navrhnuté 3fastnou rukou

Jarmily Opletalovej a. h. sa pdsobivo vy-
nimali na scéne, rdmcovanej exteriérom
skdl, s premietanou projekciou horskej
prirodnej scenérie, ktord patrila k pos-
lednym scénografick¢m ndvrhom néhle
zosnulého zasl. um. Ladislava Sestinu
(10,3, 1925 — 3. 2 1986).
Choreografia v opere bola sifasfou
reZisérskej koncepcie D. ‘Bargdrovej a
predstdav o ulohe prirody ako odistne
pOsobiacej sily. Pripravil ju

koch sdm soélista baletu v KoSiciach —

ndrodny umelec Miroslav Kira. Personi- |
fikoval prirodu v Stylizovanom taneé&no- {
pohybovom prejave s &lenmi baletu 5D, |

prirodu vsak zosobiiovali aj c¢lenovia

zboru v statickych zborovych pasazach. |

M. Kiira usmernil aj niektore artikulac-
né pohybové aplikdacie sélistov v inten-
ciach rézZie,

V reZisérskom viden{ i stvarnen{ pred-
lohy Drahomirou Bargarovou prevladli
gestické symboly, RéZia sama osebe ma-

la svoju koncepciu, no v sivislosti s
opernou predlohou, v ktorej absentuje
prvok presvedcéivého dramatizmu. bola
autokraticky teatralna,

DITA MARENCINOVA

pozvany |
host z Prahy, choreogral ND, v 50. ro- |

Snimka: L. Marko

s celym timom realizatorov, Nevtieravo
kKontrolovanym prejavom v polovaZneij
postave Juraja Sliméka zaujal RGbert
Sudik, ktorého vykony moZno v sifas-
nosti vieobecne povaZovat za vzostupné.
Postava Marienky Domskej dostala v po-
dani Svetlany SarvaSovej jasnejdie kle-
nutie | prieraznost neZ aké mal Marien-
kin mily — Slavo Korec v stvdrneni Vla-
dimfra Timofku, Vyraznd bola postava
Katky, Jurajovej verenice, v podani Di-
riny Gerjakovej, no obzvlast teplymi far-
bami formovala svoju Bertu Jalia Kor-
pasova. Stefan Jenik presvedéil uZ neraz
(naposledy v Povodni 8. Buntu a I. Pa-
canovského) o zmysle pre charaktero-
vé postavy. Tentoraz na malej ploche
velmi vydarene rozohral postavu mesfa-
nostu Ungvéaryho. Inscenaciu dotvarali
Cyril Kapec (radca Helméczi), Dorota
Kulova (UrSula), Zoltdn Leskovec [Dom-
sky) a dalsi. "

Vo vyprave Miroslava Matejku a. h.
dominovalo pozadie s vyobrazenym Bra-
tislavskfm hradom na jednej a levoc-
skou radnicou na druhej jeho polovici.
Lokalizdcia deja uréila potom prekrytie
jedného zo symbolov vetvou stromu. In-
scendcia vyvrcholila v scénickom rieseni
apotedzou na spolupatritnost a sadruz-
nost slovenskych Studentov-ndrodovcov,
¢o symbolizoval rozkoSateny strom, spus-
teny na scénu pocas ténov Gaudeamus,
na kondroch ktorého boli povesané stu-
hy v nédrodnych farbéch slovenskych.

X X X

Viodor

Podhoransky
Rans

Cs. vydavatelstvo OPUS prinieslo natrh
ako novinku kompaktné platne [jedna
z nich na obr.), ktoré zatali vyrdbat
v spoluprdei s firmou JVC Victor v Ja-
ponsku. Tohto roku sa md do predafni
OPUS-u dostat asi 16 kompakingch plat-
ni s vdZnou hudbou. Zatial sa budi pre-
ddvat v predajniach v Bratislave [na
Leningradskej ul. a Rybnej brdne}, ktoré
buda mat pristuine prehrdvade.

e

i

e e X s T T RS RS WD E TS

T YT e e SR . s

= e

R ———— T EEIEE————

NEMECKA ROMANTICKA OPERA
(V§ber z opier: ALBERT LORTZING —
Cér a tesér, Pytliak; CONRADIN KREUT-
ZER — Nocfah v Granade; RICHARD
WAGNER — Tannhiiuser, Majstri spevéci
norimberski)

HERMANN PREY, baryton

SLOVENSKY FILHARMONICKY ZBOR,
zbormajster STEFAN KLIMO
SLOVENSKA FILHARMONIA, dirigent
KURT wiss

OPUS, Stereo 9116 1409-10

()

Vydavatelstvo Opus v koprodukcii so
zdpadonemeckou firmou Delta Music na-
hralo v decembri 1982 v koncertnej sie-
ni Slovenskej filharmoénie uvedeny titul
ako koncertni digitdlnu live nahrédvku
domdécich telies Slovenskej filharmoénie
a Slovenského filharmonického zboru
pod vedenim rakiskeho dirigenta Kurta
Wossa, ktory so SF spolupracuje castej-
sie, a za spolud¢inkovania prominentné-
ho barytonistu Hermanna Preya. Ako
dvojplatiiovy album ju predloZilo verej-
nosti o dva roky neskor. Dramaturgic-
Ky -— ako naznacuje uZ ndzov — album
obsahuje vyber populdrnych a zndmych
¢isiel predohry, 4rie, scény, jedno in-
Strumentédlne ¢islo) z nemeckych opler
19. storofia v zastdpeni troch autorov
(C. Kreutzer, A. Lortzing, R. Wagner},
pricom dominanta spodiva na Lortzin-
govi a Wagnerovi. V sdvislosti s népl-
fou dalo by sa uvaZovat o 3irSom dra-
maturgickom vybere, Ktory tu bol zrej-
me determinovany koncertnou prileZitos-
fou.

Magnetom nahrdvky ostane bezpochy-
by solista Hermann Prey, ktory sa za-
pisal do sfdc milovnikov opery ako ne-
prekonatelny mozartovsky a wagnerov-
sky interpret, vzor rossiniovského Figa-
ra, ale aj ako vynikajici piesiiovy spe-
vdk. U interpretov jeho rangu je zby-
totné hovorit o technickych otadzkach,
tie si podmienkou sine qua non, Prey
ddva ddéraz v prvom rade na kultivhva-
ny a uslachtily spev, ktory umociiuje je-
ho farebne syty timbre. V Lortzingovi
[Car a tesdr: obe 4rie Petra 1 — Die-
ses Wogen, dieses Streben; Sonst spielt
ich mit Zepter; Pytliak: éria grofa z
Eberbachu — Heiterkeit und Frohlich-
keit) decentnou akcentdciou zdOraziiuje
ITudovymi prvkami predchnuty piesfiovy
charakter mel6die bez toho, aby upadol
do lacnej maniery pécivosti. Pri vokéal-
nom kreovani Wolframa von Eschen-
bach z Wagnerovho Tannh#dusera (Blick
ich umher in diesem edelen Kreise; Beg-
liickt darf nun dich; O, du mein hol-
der Abendstern) je v Preyovom preja-
ve najvzacnejsia vndtornd gradécia a
napdtie, ¢o je tak potrebné pre vystih-
nutie esencie Wagnerovej expresivnej
hudobnej reci.

Koncepcia dirigenta Kurta Wossa je
priliehavd predovietkym v dielach Lort-
zinga a Kreutzera, v plne| miere ak-
centuje Kklasicisticko-romanticky rdz hu-
dobného myslenia oboch autorov. O nie-
¢o extatickejsi prejav si vyZaduja Wag-
nerove opery, na nahrdvke najm#d Maj-
stri spevéaci norimberski. Napriklad pre-
dohre k Majstrom spevdkom chybala
vilésia plastickost hlasov a vyrazova ex-
presivita, Orchester Slovenskej filhar-
moénie podal Standardny vykon, €o uZ
do takej miery nemoZno hovorit o Slo-
venskom filharmonickom zbore, ktory
spieval v nie najlepSej kondicii. Zrejme
v asili po €o najdynamickejSom vyjad-
reni hudobného textu doslo ku kvalita-
tivnej zmene v kultivovanosti tonu, kto-
ry dostadval vo vyS8ich polohdch sopra-
nov a tenorov neprijemne ostry charak-
ter (napr. zborova ¢&ast Greifet an v
Lortzingovom Cdrovi a tesardvi alebo v
Prichode hosti na Wartburg vo Wagne-
rovom Tannhiiuserovi). To potom narq-
salo celkovo dobry dojem z intepretd-
cie.

Reprezentativnost albumu zvyraziuije
graficky ndavrh P. Danaya s pouZitim
fotografii I. Grossmanna. Technicki kva-
litu nahravky ,ustrazili“ P. Breiner, P.
Laenger, G. Soral v redakcii 0. Spanko-
vej. Pohlad na nemeckd operu 19. sto-
ro¢ia a jej vyvoj podal vo vystiZnom
sprievodnom slove I, Marton, hoci treba
poznamenal, ¥e A. Lortzing nebol ien
predstavitelom hudby obdobia bieder-
meijeru, ale jeho diela obsahuju aj pro-
gresivne tendencie [na diskusiu na ta-
to tému nie je vSak rubrika Gramore-
cenzie prihodné miesto).

JANA LENGOVA




Premiéra Kosicanov v Karajanovej Filharmonii

Bola to zvl&3tna, Stastnd sa-
hra nédhod, ktord priviedla or-
chester Stdtnej filharménie z
Kodic na &elné eurbpske po-
dium — do Karajanovej Filhar-
ménie v Zédpadnom Berline.
Slovensky orchester sa po pr-
vykrat predstavil medzinarod-
nému publiku v spoluprdci s
Berlinskym koncertnfm zho-
rom, oficidlnym zapadoberlin-
skym telesom Karajanovych
Berlinskych filharmonikov, s
ktorymi kaZdorofne r&inkuje
na reprezentaénych koncertoch
s vrcholnymi dielami oratérne-
ho a kantdtového repetodru.
Zanrovou doménou Berlinskeho
koncertného zboru s predo-
vietkym velké oratérid. V cyk-
le piatich sez6nnych abonent-
nych velerov zaznelo po dlhej
dobe v zdpadoberlinskej Fil-
harménii Haydnovo orat6rium
Stvoro ro&ngch obdobf. Na¥tu-
doval ho prof. Fritz Weisse,
ktor¢ prizval k spoluprédci ok-
rem 3védskych a zdpadonemec-
kych solistov orchester koSic-
kej Stdtnef filharmoénie. PoZia-
dali sme 3éfa Berlinskeho kon-
certného zboru prof. Weisseho,
aby ndm niefo povedal o &in-
nosti svojho telesa a o spolu-
praci s nadimi umelcami.

wHaydnovo Stvoro ro&ngch
obdobf sme Studovali pre jedi-
ny koncert v zdpadoberlinskej
Filharmonii, ktory bol s napi-
tim a zdujmom ocfakdvany a
Gplne vypredany. Spoluprédca
Berlinskeho koncertného zboru
a vyznatnych s6listov s kosic-
kou filharmoéniou bola radost-
né a tuspednd. Zaznamenali sme
ju ako vObec prvy kontakt n&s-
ho zborového telesa s Eeskoslo-
venskym orchestrom a vda&ime
za toto sprostredkovanie Slov-
koncertu, Navstivil som pri tej-
to prileZitosti Ko¥ice, kde som
intenzfvne pracoval tri dni so
slovenskym orchestrom, ktory
priSiel na zévere&né skidky do
Zépadného Berlina. Koncert sa
vydaril, ako nasvedéuji i po-
chvalné kritiky zépadoberlin-
skych hudobnych odbornikov,
Dennik Berliner Morgenpost
napriklad uvital zriedka uva-
dzané Haydnovo dielo, ktoré je
neoby¢ajne nédrotné a obtaZné.

U hostujiceho slovenského te-
lesa kritlk vyzdvihol detailné
a farebné podanie. List Ta-
gesspiegel napisal, Ze koS3ickéa
filharmo6nia podala prikladny
a zodpovedajici vykon.”

Co by ste ndm prezradili o
Berlinskom koncertnom zbore
ako telese, ktoré stoji na &ele
zépadoberlinskeho hudobného
Zivota?

— Berlinsky koncertny zbor
zaujima v rade zé&padoberlin-
skych vokédlnych telies zvl4st-
ne, ojedinelé postavenie, Vo
Filharmonii absolvuje v kaZdej
sez6ne vlastni sériu koncertov.
V tohtorotnom obdobf to boli
Verdiho Rekviem a Bachovo
Vianoéné oratérium, ktoré sme
predviedli zvl4Stnym spOsobom
v realizdcii na starych néstro-
joch a so zborovymy spevom
koncertného publika. Podla zis-
teni badatelov ]. S. Bach repro-
dukciu tohto diela takto zamys-
Ial a koncipoval, Chcel poslu-
chadov priviest k aktivnej -
¢asti na koncertnom diani. Ak
koniec-koncov nahliadneme do
hist6rie, je to vlastne spOsob,
ktory reflektuje zdsadu chorél-
neho spevu. Po prvykrat sme
to skasili v praxi a dobrou ko-
ordindciou tu&inkujdicich a pub-
lika sa to podarilo. Berlinsky
koncertny zbor je v Zdpadnom
Berline velmi populdrny a v
poslednych rokoch sa velmi
rozréstol. Jeho 'status je ama-
térsky, i ked si vychovéva spe-
vékov na profesiondlnej drov-
ni. Na naSom buddcom koncer-
te uvedieme Beethovenovu Mis-
su solemnis s Karajanovymi
Berlinskymi filharmonikmi. Po-
tom odchddzame v méji na
Stvrty zahraniény zdjazd — do
Izraela, kde vystipime s Jeru-
zalemskym orchestrom. V jani
t. r. chystdme koncertné uve-
denie Gounodovej opery Faust
a Margaréta, kde sa ujme titul-
nej so6lovej udlohy slovenskéa
spevdtka Magdaléna Haj6ssyo-
va.

Ako vychovédva Berlinsky
koncertn§ zbor svojich speva-
kov a sblistov?

— Podla zasady amatérske-
ho telesa spevdkov ani soOlis-
tov nezamestndvame. Kladieme

Budova zdpadoberlinskej Filharménie.

na nich ale profesionélne me-
radlda a néroky. Tidto droveil
mbZe u néds dosiahnut spevédk
najskér za pit aZ Sest rokov
individudlnej vyuky, ktord mu
poskytujeme v samostatnom
Stddiu s uditelom spevu. Roz-
hodujici vek pre prijatie ta-
kéhoto kandidédta je medzi 14
aZ 20 rokmi. V zbore sa speva-
ci zdokonaluji na skaSkach
trikrat tyZdenne. Okrem zboru
dospelych méme aj chlapéen-
sky a mieSany detsky zbor, kde
zatiname hudobne Skolif od
Siestich rokov. Zaujem o udast
v zbore je enormnéd a presahu-
je nade moZnosti. V#a&sinou
kandid4ti cakaji na prijatie
dva aZ tri roky.

Je to sndd vplyvom vyuky a
koncertnej ponuky?

— Bezpochyby. Namiesto pla-
tenych produkcii dostane kaZ-
d¢ &len zboru dokonali v§uku
na spevdcke povolanie. Rad na-
Sich tu¢inkujicich sa dalej to-
muto povolaniu profesiondlne
venuje a nie je vynimkou, Ze
st z nich i zdatni s6listi. Sko-
lime ich na profesiondlnej u-
rovnl (v intonécii, dychu, gym-
nastike, technike spevu, reper-
toédri, atd.). Niektori z naSich
absolventov sa stdvaji neskoOr

Snimka: ]. Vitula

sami wuclitelmi spevu. Myslim,
Ze nas spbsob sa blahodarne
odrdZa i na hudobnej vychove
mlddeZe, najmd v jej vztahu k
véZnej hudbe. KaZdy rok v le-
te wusporadivame na nédklady
zboru tzv. Pracovné tyZdne —
vii¢sinou v NSR (Bavorsku, Po-
r¢yni), kde ziskavaji vybrani
spevédci dovf3ené vzdelanie, V
diplnom tichu a suastredeni po-
znévaji, ¢o znamend pre zdra-
vy dulevny Zivot spev. V tyZ-
dennych kurzoch je totiZ pris-
ny zakaz magnetofénov a re-
produkovanej hudby, vratane
rozhlasu a televizie. Tato du-

Sevnd hygiena prispieva Kk
sprdvnemu pochopeniu napr.
renesanénej polyfonie alebo

romantickych zborov a cappel-
la a konefne i modernej hud-
by, intona&ne zloZitej a néaroc-
nej. Ti mladdi sa musia ale naj-
skdr ostrielat na dokonalej re-

produkcii Bachovych motet.
Aké méte skiisenosti a plany
s teskou a slovenskou tvorbou?
— Osobne zboZnujem Dvofd-
ka. Nastudovali sme uZ trikrat
jeho Stabat mater a raz Sva-
dobnu koselu. Teraz padla vol-
ba na Dvotrdkovo Rekviem -—

ale to bude aZ v roku 1987.
JIRI VITULA

Jej Tatjana

V Stvrtom ‘tohtoro&nom ¢&isle
nasho ¢asopisu sme uverejnili
kratky profil néarodnej umel-
kyne RSFSR sopranistky Galiny
Kalininovej. Pri prileZitosti jej
hostovania na scéne opery
SND, ktoré sa uskuto&nilo 15.
marca t. r, sme ju poZiadali
o rozhovor, v snahe pribliZit
nadim ¢itatelom tiato vyrazna
osobnost sovietskeho vokélne-
ho umenia.

Bratislavské obecenstvo si
véis pamétd u¥ od roku 1976,
kedy ste sa stali lauredtkon
Medzinérodnej tribany mla-
dych interpretov UNESCO v
rdmeci BHS. Zhodnofte ném
strutne svoju umelecki cestu
za uplynulé desafrotie...

— Na akékolvek bilancie
mam eSte dost &asu, nuZ, ale
ked chcete... T¢ch 10 rokov,
ktoré uplynuli od mdéjho prvé-
ho acinkovania v Bratislave,
bolo vyplnenych nastudovanim
mnoZstva novych tloh, hosto-
vanim na mnohych opernych
scénach Eurbépy, Velkej Brita-
nie, Austrdlie i USA, no a —
samozrejme — vystlipeniami na
materskej scéne moskovského
Velkého divadla, Spievam Tat-
janu v Eugenovi Oneginovi, Li-
zu v Pikovej ddme, Améliu v
Maskarnom béle, Leonoru v
Trubaddrovi i AlZbetu v Dono-
vi Carlosovi. Onedlho ma ¢&a-
kéd kreacia Tosky vo Velkej
Britdnii a v NoOrsku Madame
Butterfly. Mne samej fazko ho-
vorit o dspechoch, o tom roz-
hoduji posluchééi, obecenstvo.
Rada by som v3ak spomenula,
Ze v roku 1978 mi udelili ume-
leckti cenu Leninského Komso-
molu, ktord je pre mladého u-
melca tym najkrajSim ocene-
nim.

Na nasej opernej scéne ste
vytvorili postava Tafjany. Co
pre vés tato filoha znamené, sa-
ma osebe i v porovnani s ostat-
nymi @lohami?

— Mam rada Tatjanu, s tou-
to postavou si spojené moje
umelecké zadiatky, fou som
debutovala na scéne Metropo-

- dramaticka i lyricka zaroven

litnej opery, je to pre mila tlo-
ha na cely Zivot. Chdpem ju
ako dramaticka postavu spéta
nielen s minulostou, ale aj s
dnedkom. Na druhej strane —
jej lyrika mi pripomina kreh-
ki lyriku Jeseninovej poézie.
Této postava je mi velmi draha,
no v poslednej dobe moj vztah
k nej je zatla€any inou ,oper-
nou ldskou“ — Lizou z Pikovej
déamy.

Znamené to, ¥e sa s niekto-
rou z vadich postdv ako &lo-
vek, ako Zena, stotoZiiujete?

— Ano i nie. Pri kaZdom
predstaveni sa doslova prevte-
lujem do svojej postavy, som
na niekolko hodin Tatjanou, Li-
zou €1 Toskou, No zdroveii uZ
Studujem novi postavu a v
tomto 3tddiu chodim plnd tej-
to novej dlohy, musim sa do
nej vhibit nielen po hudobnej
strdnke, ale aj po strdnke cha-
rakterovej, To stvisf aj so zo-
stuladovanim spevadckeho a he-
reckého stvarnenia danej pos-
tavy. Prvoradou je pre mila
vidy strdnka hudobnd. Vokél-
ne vypracovanie postavy pod-
miefuje aj jej herecké stvar-
nenie, dramatizmus vyjadreny
v hudbe, v speve, uruje i he-
reckid akciu, vynucuje si isté
herecké gestd, mimiku... Je to
iste diskutabilnd otdzka, no
moj nazor je taky, Ze v opere
je prvorady spev. Ved doka-
zuje to i skutoénost, Ze operu
moZno uvAdzat i koncertne.
bez scénického stvarnenia a
hudobné dielo tym nestrdca na
krdse, No naopak sa to ne-
da...

Aky vyznam prikladdte kon-
certnym  vystlipeniam  popri
svojej prvoradej &innosti oper-
nej spevéitky?

— KaZdorotne si pripravu-
jem piesiovy recitdl s novym
programom. Komorné, piesiiovéa
tvorba nestoji u mnha v proti-
klade k opernému spevu, prave
naopak — velmi mi pomaéha.
Pri interpretdcii piesne musim
na malej ploche vystihnat jej
naladu, charakter. V piesni sa

¢tasto skryva maly pribeh, kto-
ry by velakrat mohol byt roz-
vedeny do velkého hudobno-
dramatického, operného ttva-
ru. A ja musim v priebehu nie-
kolkych minit — vyluéne iba
hlasom — vyjadrit v3etko, ¢o
autori, skladatel i béasnik, do
nej vloZili. Ui ma to Géinnému
vokdlnemu podaniu, a to je
predsa potrebné i v opere.

Pdsobite i pedagogicky, ale-
bo wuvaZujete v budcnosti o
tejto moZnosti?

— V shfasnosti na pedago-
gickt ¢innost nemam &as., UEIt

znamenda pre miia brat za nie-
koho zodpovednost, nie iba za
jeho hlas, ale za jeho celkovy
vyvin, Prédca pedagbga si vyZa-
duje seribzny postoj, tento pro-
ces nemoZno robit prerudova-
ne &i sporadicky, a preto v si-
¢asnom 3tddiu mojho aktivne-
ho pdsobenia pre miia tdto €in-
nost neprichadza do avahy. So
svetom hudby sa vSak uZ ne-
chcem nikdy rozladit, preto si

myslim, Ze ani tdto moZnost
mi neunikne.
Pripravila:

ZUZANA KOLLATHOVA

Zo zahranicia

Znémy raktisky skladatael
Friedrich Cerha sa doZil vo feb-
ruéri t. r. 60 rokov. Jeho v§-
znam stipol najmd po uvedeni
opery Baal a po dokonteni Ber-
govej opery Lulu, Cerha viedol
dlhy #as avantgardné interpre-
tatné skupiny, v posledn§ch ro-
koch umelecky dozrel a vyhra-
nil si kompozitny t§l,

Znémy dirigent Nicolaus Har-
noncourt vydal v Kasseli ob-
saZn@i knihu Hudba ako zvu-
kova re. Kniha je cennd tym,
Ze autor v nej uplatnil bohaté
skisenosti z uvéddzania a @G-
prav starej hudby.

V Berline vysiel zbornik z
Pfitznerovho sympézia z roku
1981, Odborné kruhy sa hlb-
éie oboznamujia s Pfitznerovy-
mji umeleckymi zédsadami a v
podstate prijimaja pozitivny po-
hlad na jeho zésluhy.

Vo svete vychédza pri pri-
leZitosti Lisztovho roku niekol-
ko zévainych knih. Objasiiuji
vfznam viacerfch Lisztovych
priatelov., Zda sa, Ze najvy-
znamnejsia je kniha Neskordie
dielo Franza Liszta od Doro-
thy Redeppeningovej. Autorka
si viima Lisztove schopnosti
improvizdcie a doceiiuje viace-
ré jeho osobitosti.

Hudobné zbierky mesta Vied-
ne a Krajinskej kniZnice boli
obohatené materidlmi z kore¥-
pondencie vydavatelstva Uni-
versal. Zvlast cenny je archiv
koreipondencie, kde medzi
40 000 exemplérmi si vzécne
listy Janatka, Schinberga, Ko-
dédlya, Berga a mnohych dal-
§ich.

Na jeseii 1985 zaloZili v
Stuttgarte medzindrodna spo-
lo&nost Huga Wolfa. M4 pod-
gnrif zujem interpretov o je-
o dielo a venovaf sa ddsled-
nejdie jeho tvorbe.

V Rakidsku venujia v posled-
nom &ase zvySenii pozornost
skladatelovi Karlovi Schiske-
mu. Pri prileZitosti jeho &est-
desiatky mu venovali viac &lén-

kov a snaZia sa urtit jeho
miesto v sifasnej rakidskej
hudbe. Zvlast sa zddraziiuje

jednota jeho Stylu.

Hudobny svet oslavil v ja-
nudri sté vyrotie narodenia
Wilhelma Furtwinglera., Vietky
medzindrodné hudobné tasopi-
8y priniesli &lanky o tomto ju-
bileu a rad hodnoteni, kde vy-
soko vyzdvihuji jeho dirigent-
ske kvality. Rakiasky rozhlas
vysiela dlhodoby eyklus s jeho
nahravkami,

Viedenskd Stdtna opera u-
viedla Korngoldovo Mfitve mes-
to. Odborné tlat dielo vysoko
hodnoti a prihovédra sa, aby sa
venovala tomuto tvorcovi véé-
$ia pozornost,

Len 26 rokov mal Giovanni

Pergolesimu, u 49 moZno vyslo-

Battista Pergolesi, tdto ,jesiskéa
labut“, ako ho Kktosi nazval
podla rodiska Jesi nedaleko
Ancony, ked vyhasol jeho mla-
dy Zivot, podlomeny pravdepo-
dobne tuberkulotickym baci-
lom. A predsa patril k tym ma-
lo skladatelom spomedzi svo-
jich saéasnikov, ktorych dielo
neupadlo do zabudnutia ani po-
¢as nasledujicich storoc¢f. Ba
popularita jeho mena bola ta-
ka4 velkd, Ze mnoZstvo falzi-
fikatov, vydanych pod menom
G. B. Pergolesi v 18. storo¢i po
jeho smrti, eSte aj v sttasnosti
spbsobuje badatelom mnohé
starosti. Prvym pokusom o si-
borné vydanie Pergolesiho die-
la bola 27-zvlizkovd Opera Om-
nia di G. B. Pergolesi (Rim
1939—1942), ktorej editorom
bol F. Caffarelli. Obsahuje v3ak
vii¢sinou diela v klavirnom vy-
tahu a nereSpektuje najnovsie
vysledky badani, takZe — ako
sa domnieva pergolesiovsky bé-
datel Marwin E. Paymer (od-
voldvame sa tu na ¢lanok Sem-
pre in contrasti od Jirgena
Blumeho v Neue Zeitschrift fiir
Musik 2/1986) — zo 148 diel,
publikovanych v Opera omnia.
je 69 nesprédvne pripisanych

vit pochybnosti o autorstve a
len 30 diel je autentickych.
Tento fakt vdak Pergolesiho vy-
znam v nifom nezmenSsuje.
Giovanni Battista Pergolesi
[1710—1736), odchovanec nea-
polského konzervatoria (v
kompozicii Ziak G. Greca, L.
Vinciho a F. Duranteho), zatal
svoju kratku, ale dspedni ¢€in-
nost skladatela roku 1731 —
verejngym uvedenim drammy
sacro La conversione di San
Guglielmo, Pergolesiho nesmr-
telnym dielom sa v3ak stalo
dvojdejstvové intermezzo k
viastnej opere serii Il prigio-
ne superbo — La serva padro-
na (SlaZka paiiou) z roku 1733.
»Zabavny a ostry pamflet o
Zenskej prefikanosti a o sta-
reckej farbavosti“, ako s istou
nadséddzkou charakterizoval
dielo B. Szabolcsi. A predsa
tento motiv, ktory mé svoje ko-
rene esSte v talianskej comme-
dii dell'arte, preZiva nanovo
dalej a naché&dza nespocetné
nové zhudobnenia od Donizetti-
ho aZ po R. Straussa. Z historie
je zndme, Ze Pergolesi svojou
La serva padrona sa stal nie-
len spoluzakladatelom talian-
skej buffy, ale jej druhé uve-

950 rokov od smrti G. B. Pergolesiho

denie v PariZi roku 1752 roz-
nietilo disputy buffonistov a
antibuffonistov, ¢&im Pergolesi
nepriamo prispel k vzniku
francazskej komickej opery.
MoZno aj tieto mimohudobné
okolnosti prispeli k tomu, Ze
najzndmejsim Pergolesiho oper-
nym dielom ostala La serva

padrona, hoci napisal najmenej
10 diel v tomto Zadnri (ktorgch
autorstvo je nesporné).
Pergolesiho labufou piesiou
sa stala Stabat mater pre sop-
rdn a alt sOlo, slaciky a basso
continuo. Je to dielo, v ktorom
sa zaskvelo Pergolesiho ume-
nie melodickej kresby, lyrickej
roztiZenosti a formovej zovre-
tosti. A predsa mu niektor{ si-
veki hudobni vzdelanci ako
Padre Martini ¢i A. Kirnberger
vytitali  priliSnd  profdnnost.
Tych, ktorgch sugestivnost Sta-
bat mater dojimala, bolo v3ak
viac. Prichodi len lutovat, Ze
okrem tychto dvoch opOr Per
golesiho tvorby (La serva pad-
rona, Stabat mater) sa v kon-
certnom ¢&i divadelnom reper-

toari neobjavuji aj skladatelo-
ve dalsie opery, sonaty pre
rézne néstroje a ¢i vokélne die-
la [motetd, drie]. -JL-
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Koncert sirodencov Jana Gallu a Ale-
ny Gallovej-Dvorskej patril rozhodne k
tym najatraktivnej$im, ktoré MDKO spo-
medzi vokalnych koncertov v poslednom
tase pripravil a uviedol v Zrkadlovej sie-
ni Primacidlneho paldca (18. marca
1986). U oboch mlad¢ch talentovanych
spevékov, odchovancov prof. Idy Cernec-
ke] (sopranistka sa momentdlne do3ko-
luje u zndmeho bulharského vokélneho
pedagbga 1. Josifova) ide o zjavni orien-
taciu na taliansky vokdlny idedl, o sa
tiastotne prejavilo aj v dramaturgii kon-
certu, Tento bol uZ tradi¢ne koncipova-
ny ako piesiiovy v prvej a operny polo-
recitdl v drubej ¢&asti, pritom opernu
¢ast vyplnili vylutne é&rie talianskych
skladatelov (Verdi, Cilea), kym v pies-
flovej Casti bol zastipeny rodznorodejsi
repertodr, Z hladiska osobnostnej orien-
tdcie spevakov je v3ak obom z nich pod-
statne bliZ3f{ svet opery neZ svet piesne,
¢o je ostatne pochopiteIné (ide o s6-
listov opernych stiborov v Bratislave a
B. Bystrici).

wltalianita“ basistu ]. Gallu je zaklia-
ta predovietkym v bohatej farebnosti
jeho hlasového materidlu, ale tieZ v
schopnosti udrZania plynulej kantilény
v citovo bohatych a vzrudivych partoch
Verdiho basovych &rif. Z nich si v po-
rovnani s koncertom na BHS '85 spevdk
zopakoval len ariu Banqua z Macbetha,
ktord bola vrcholnou tkaZkou jeho si-
c¢asnych interpretadnych schopnosti. V
dvoch dalSich Verdiho &ridch (Atilla a
Zacharia$ z Nabucca) brénila k dokona-
losti trocha privelkd davka expresivnos-
ti, resp. nedostatok ddslednejsej seba-
kontroly, ku ktorej Gallu zvddza jeho
akusticky neobyajne syto aZ perlivo
znejice forte. O Cosi menef zaujal Galla
v prvej casti koncebttu, kedZe pri inter-
pretéacii Michelangelovych piesni H. Wol-
fa mu i5lo predovietkym o esteticky
i¢inok celku, a nie detailu. Tato vlast-
nost vyrazne odliSuje Gallu od druhej
osobnosti nasej mladej basove] genera-
cie — P. Mikuld8a, Tri z canzonet P.
Tostiho si uZ taktto vyrazovd vybrise-
nost detailov nevyZaduji a spevdk im
dal primerana farebnost, vrdicnost i u-
hladenost, no nie vZdy dostatujicu lah-
kost a hravosf, aka pozndme z tenoro-
vych, & barytdénovych interpretatnych
poddb Tostiho.

Prijemnym. prekvapenim bol vykon
Aleny Dvorskej-Gallove|, vlastniacej pek-
ne sfarbeny mladodramaticky sopran,
ktory s v¢nimkou vysokej polohy ovla-
da tdplne bezpefne. V prvom rade viak
prekvapilo jej — v nasich pomeroch
zriedkavé — vystihnutie vokdlneho ideé-
lu talianskej opery, demonstrované orien-
tdciou na tmavy, gulaty tén, uslachtila
liniu vedenia hlasu a farebné mezza vo-
ce. Jej dynamicky i vyrazovo prepraco-
vané drie Desdemony, Leon6ry zo Sily
osudu i Cileovej Adriany pdsobili pre-
svedéivo a Stylovo. Z piesiiove] &asti, v
ktorej odzneli tri z najzndmejdich Caj-
kovského romanci, po jednej piesni z
Dvordka a Schneidra-Trnavského, sa jej
bytostne najbliZsia zdala byt ,nepiesiio-
vd" Pena d'amore P. Mascagniho. Skoda,
#ze celkove neobyCajne priaznivy dojem
do istej miery zniZuje technicky e3te
nezvlddnutd vysokd poloha spevacky, v
ktorej jej tébn najprv strdca prirodzenai
vibrdciu, potom (v extrémnejSich vys§-
kach) jej ma zasa aZ privela a pocit
kultivovanosti tonu je vystriedany poci-
tom forsfrovania, §. ALTAN

“uw

Clovek e3te nikdy nemusel svoje dia-
nie uvédzaf do siladu s tolkymi javmi,
udalostami, s takou expl6ziou informacif
a realit ako dnes. Preto je v3eobecne
zndme, Ze nada socialistickd 3kola sa v
sutasnosti pedagogicky vyrovndva nielen
s mohutnym rozvojom vedy, techniky,
ale taktieZ i s postavenim a v§znamom
estetickej vychovy, v ramci ktorej sa
ukazuje, Ze je nevyhnutné poloZit ak-
cent najmd na hudobnia vychovu. Z toh-
to doévodu v silade so zdverednym uzne-
senim I. celoitdtnej konferencie Hudob-
nd vychova v procese formovania ve-
domia mlédeZe v socialistickej spoloc-
nosti (Nitra 1984) pripravuje sa pod
usporiadatelskou egidou viacerych hu-
dobnokultirnych inStitacii II. celo&tat-
na konferencia pedagogickych, umelec-
kych a kultirno-politickfch pracovnikov
na tému Priprava ugitelov hudobnej vy-
chovy. Konferencia bude riesit komplex
otdzok tykajicich sa pedagogickych, or-
ganizaénych a kultirno-politickych prob-
lémov sitvisiacich s pripravou budicich
u¢itelov hudobnej vychovy pre stredné
pedagogické 3Skoly, zadkladné 3koly a
predikolské zariadenia. Cielom celo3tat-
neho rokovania je rozpracoval vseobec-
ne formulované zéasady Kkonferencie —
Nitra 1984 — na problematiku hlavnych

NITRA 1986

Violon&elovy recitdl Richarda Vandru
a klaviristky Dany Rusdovej stavia hu-
dobného kritika pred nelahkd dlohu:
hodnotit interpretaént osobnost, ktorej
umelecky rast, zdd sa, je uZ dopoveda-
ny — v mysleni, v tvarovani ténu, v cel-
kovom pristupe k interpretovanym die-
lam. A pritom R. Vandra pontkol 25. III.
1986 v Zrkadlovej sieni Primacidlneho
paldca skutoéne bohaty vyber diel, teda
pestri dramaturgiu prepleteni i pdvod-
nou slovenskou tvorbou.

Zatnime v3ak Bachovou Sonétou D dur,
¢. 2, BWV 1028. Ked Vandra dohral
svojho Bacha — povedal v podstate o
sebe v3etko alebo aspoii to najpodstat-
nejdie. Do interpretatného vyzoru diela
siahol hranatym, tvrdym aZ surovym
tobnom. Svoju hru vyrazovo vyhrotil, zo-
par stiSenych poléh vyznelo len ,na-
Studovane“, a nie zaZito, precitene. Bol
to Bach chladn¢, odmerany, odosobne-

ny — navy$e s intonaénymi koliziami.
Vandrova hra pdsobi ndsilne, niet v nej
jemnosti, uslachtilosti.

Bokesovu Sonatinu pre violon¢elo a
klavir, op. 39 umelec nezaradil drama-
turgicky préve najvhodnejsie po Bacho-
vom diele. Myslim si, Ze Brahmsova So-
ndta e mol, ktord nasledovala po Bo-
kesovi, by bola na tomto mieste prihod-
nejsia. Treba v3ak povedaf, Ze Vandra
hral Bokesa rovnako ako Bacha — s
ostrym, silne rozkmitanym ténom, vyuZi-
vajic pritom len vrchny dynamicky re-
gister. Inak Bokesova Sonatina je vcel-
ku solfdnou kompozi¢nou prédacou; no
najméd v invenénej a variatnej préci sa
Vv nej prejavuje istd Sablonovitosf. Naj-
lepSie je Scherzo: vtipné, hravé, rozto-
pasné; ale prdve ono bolo interpretova-
né hrmotne a faZkopéadne.

Rovnako v Brahmsovej Sonédte Vandra
zabudol na muzicirovanie, na to, Ze hud-
bu treba tvorif, a nie hrat. Tak sa Z%ia-
dalo aspoii chvilu hovorit Zeptom, zvrés-
nit hudbu rubatami, dat jej vzruch a
odpodinutie — ten veény priliv a odliv.
Ved pri klaviri sedela takd vynikajica
klaviristka ako D. RusOovd, ktord dobre
vie, o znamend slovo interpretdcia. Len-
Ze k muzicirovaniu si potrebni v tomto
pripade dvaja.

V druhej €asti programu odznela Pari-
kova Sonédta pre solové violon&elo. Pa-
rik svoju kompoziciu atomizuje na re-
tazce c¢ldnkov. Dobre rozéleiiuje &as a
priestor na hru detailov. V Sonéte  je
Iahkost, priezracnost; je tu vela vni-
torného priestoru a ¢asu. Je to hra, zA-
bava, ktord vSak uptta a pote3i. Vybor-
né dielo, poznatené laskou k Weber-
novi — ale nie eklektické. Je to Parik —
majster hudobnej miniatary.

V 3irokej ponuke Vandrovho recita-
lu sme sa stretli i so Sondtou & 2 B.
Martinfi. Je to dielo, v ktorom si feska
a francizska postimpresionistickd hud-
ba poddvaja ruku. Rozospievané, farba-
mi rozohrané; je plné svieZosti, jasu a
radosti, A keby interpretaény vklad za-
roc¢il vietko bohatstvo, ktoré notovy za-
znam obsahuje, bolo by to tejto prekréas-
nej vypovedi len pomohlo.

Zaver patril Spanielskej suite J. N. Ni-
na; tymto posluchécsky vdatnym dielom
Vandra ukoné&il svoj recitdl. Spomenuté
vyhrady, ktoré zadinaja uZ tvorenim to-
nu, je tuZko v jeho veku napravat. Ale
predsa by stalo za to hladat kldé k vy-
razovej pluralite, naudit sa nardbat s
farbami a spievat i Septom.

IGOR BERGER

oblasti hudobnovychovného procesu. Vo
svojom programe sa bude usilovat o na-
plnenie poZiadaviek celodtdtnej pedago-
gickej konferencie, konanej v méji 1984
v Prahe, v zmysle neustdleho zvySovania
ucéinnosti t¢eskoslovenskej vychovno-
vzdeldvacej sustavy, a to najm#é cestou
odkryvania nedostatkov a vyuZivania re-
zerv v oblasti hudobnej vychovy., Zdro-
veli konferencia sa bude zamyslat nad
plnenim dloh, vyplyvajicich z rokovania
XVIIL. zjazdu KSC tak, aby €o najefektiv-
nejie a &o najkvalitnejsie stanovila ces-
tu vpred. Toto celo3tdtne rokovanie ve-
deckych, pedagogickych, umeleckfych a
kultirno-politickych pracovnikov, sa
uskutoéni na Pedagogickej fakulte v Nit-
re v diioch 11.—13. novembra 1986. Z
hladiska organizaéného zabezpedenia
konferencie je potrebné prihlda3ky, ako
aj Ziadosti o ubytovanie zaslat na Ka-
tedru hudobnej vychovy Pedagogickej
fakulty v Nitre do 15. médja 1986. Orga-
nizatori tohto pripravovaného kultarno-
politického podujatia zaroven dafajia, Ze
vgsledky rokovania vo v#d&iej miere u-
moZnia dorastajicej generdcii rychlej-
Sie si prekliesnit cestu k naplneniu pro-
filu viestranne rozvinutej osobnosti.

JOZEF VERES
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MARCOVE HUDOBNE DNI V RUSE

Gabriela Holitova, utitelka kla\rime] hry
na LSU Obrancov mieru v Bratislave.

Medzindrodny festival Marcové hudob-
né dni v bulharskom meste Ruse sa stal
tohto roku (15.—29, marca 1986) uZ po
26. raz sldvnostnou prehliadkou hostu-
jacich, ale i domécich umelcov. K pro
filacii festivalu patri aj zaradenie (tohto
roku 3. ro¢nik) Koncertov mladych umel
cov hudobnych uéilist v Bulharsku (Sta-
ra Zagora, Pleven, Ruse, Burgas, Sofia,
Plovdiv, Varna) i druZobnych miest (Bra-
tislava, Postupim, Riga, Sinferopol) pod
heslom ,V znamenf mieru“. KedZe Bra-
tislavu reprezentovala jedind klavirist-
ka, mimoriadne talentovand 9-rotnd Zu-
zana Zamborskd, Ziatka Ludovej 3koly
umenia, Bratislava I, Obrancov mieru 6
— z triedy Gabriely Holidovej, poZiadali
sme vyulujicu o rozhovor, ktory by
ndm pribliZil atmosféru mladeZnickych
koncertov v Ruse.

Primédtor hl. mesta SSR Bratislavy vy-
slal vds i vadu Ziatku na medzinirodny
hudobny§ festival, tak déleZité a v§znam-
né podujatie, Ako ste prijali vyzvan re-
prezentovat nase mesto v Ruse?

— Bola to pre nas cest i radost za-
roveil. Zuzka len nedédvno ziskala tspech
ako lauredtka Medzindrodnej klavirnej
siitaZe Virtuosi per musica di pianoforte
v Ustf nad Labem. Myslim, Ze to bol
dost zédvaZny moment na rozhodnutie
o ucdasti na rusenskom festivale.

Mali ste moZnost sledoval a porov-
navat vfkony mlad¢ch hudobnikov z rbz-
nych krajin. Akd bola droveii mladei-
nickeho koncertu?

— § bulbharskymi detmi a ich uéitel-
mi som sa stretla uZ na sataZi v Usti
nad Labem. Koncert -mladych umelcov,
Studentov a Ziakov hudobnych ucilist
mal bohaty program, ktory pozostaval z
21 ¢&fsiel. Moja Ziadka Zuzana Zambor-
skd4 mala velky uaspech. Interpretovala
skladby P. I. Cajkovského, Kl. Slavic

b

Zuzka Zomborska hrd na koncerte v bratislavskom DPaMKG 5. decembra 1985,

kého a L. Dibaka, Bulharski uéitelia, kto-
tf ndm prisli po koncerte gratulovaf, o-
cenili jej tvorivy pristup i spevny t6n.
Séf katedry strednej hudobnej %koly v
Ruse dokonca povedal, Ze Zuzka ma pre
jav dospelého ¢Eloveka. Teraz jej odpo-
rac¢a uZ len vela cvidif. Z ostatnych vy
konov mila osobne zaujala 10-ro¢né hus-
listka zo Sofie Mila Georgieva. Hrala
skladby Tartiniho, Kreislera a Schuber-
ta, Celd bola preniknutd hudbou... A
technika? Na drovni vysokej 3koly. |
zndmy bulharsky huslista Mincéo Minéev
sa vyjadril, Ze je to genidlny talent. Pro-
gram koncertu bol na vysokej umelecke|
tirovni.

DruZobné stretnutia prinésaja milé za-
Zitky i spomienky na pobyt v cudzine.
Co vo vds zanechalo najviitsi dojem?

— Zaujal ma vztah a vychova k hud-
be pestovana uZ od Gtleho veku deti,
ale prehlbovand i u dospelych. Napri-
klad na ulici v Ruse v jednej vyklad-
nej skrini 6 televiznych prijimadov vy-
sielalo koncert, ktory odznel dei pred-
tym na hudobnych slavnostiach. Pred vy-
kladom bolo zoskupené mnoZstvo [Iudi,
ktori i napriek nevlidnemu pocasiu ne-
rudene a zaujate sledovali a poéavali
koncert.

Deti druZobnych §k61 mali moZnost
stretniif sa s bulharskymi priatel'mi, po-
dobne utitelia besedovali medzi sebou
a konfrontovali problematikn néstrojovej
hry...

— Deti druZobnych miest boli pozva-
né medzi Ziakov na zdkladna 3kolu, kde
zopakovali svoj koncertny repertoér. Pri-
vitali ich starym slovanskym zvykom,
chlebom a solou a obdarovali suvenirmi.
Priméator mesta Ruse vyjadril svoju ra-
dost nad vykonmi mladych ua&astnikov
koncertu, na ktorom sa stretli talento-
vané deti z roznych krajin. Vyjadril na-
dej, Ze tito mladi Iudia vyrasti v umel-
cov a bolq jeho Zelanim nadaiej sledo-
vat a pozorovat ich rast, a to na budu-
cich [festivaloch v Ruse. Pri tejto pri-
leZitosti ndrodny umelec Minfo Mintev
napisal Zuzke do programu venovanie s
prianim zahrat si v budicnosti spolu na
koncerte.

Vasa Ziatka Zuzka Zamborské preja-
vuje aj kompozitné sklony. Napisala nie-
kolko skladbitiek, ktoré prezradzaja jej
detskd fantéziu. V Bulharsku vychéadza-
ji knihy venované detskym tvorivym pri-
spevkom. Jednou z nich ma byt i pub~
likdcia ,Dunaj, rieka druiby a miern”

— Ano, na besede sme sa dozvedeli,
e kniha vyjde uZ budaci rok v Ruse
a obsahuje umelecké vytvory, hudobné
skladby, poviedky a béasnitky deti do
strndstich rokov. 1 my by sme radi pri-
speli do tejto publikacie.

Pripravila: BOZENA DLHANOVA

KONKURZ

Ministerstvo kultiry SSR a Slm{énsky hudobny fond v snahe vytvorif priaz-

nivé podmienky pre viestranny rast mladej generdcie

hudobnych skladatelov,

koncertnych umelcov a hudobnyeh teoretikov, ako i komorn§ch saborov (do
5 ¢lenov) vypisuji konkurz na poskytnutie tvorivych Stipendii pre absolven-
tov konzervatdrii a vysokfch hudobn¢ch 8kdl. Zdujemcovia sa méZu prihlasit do

konca aprila 1988 v Slovenskom hudobnom fonde,

vosti, Fufikova 29, Bratislava.
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K nedoZitym 85. narodeninam Viliama Dobruckého (1901-1986)

MAJSTER DVOCH UMENI

Viliam Dobrucky zomrel na jeseii minulého roka (25. novembra 1985). Zivot
a vfznam jeho osobnosti v kontexte hudobnokultirneho Zivota Slovenska si pri-
pominame prispevkom dr. L. Ballovej, CSc.

Viliam Dobrucky, asi v roku 1930

Plagaty Slovenskej filharmoOnie ozna-
movall predvedenie velkého vokélno-in-
itrumentdlneho diela Stabat mater od A.
Dvofdka na 10. novembra 1949, ale dei
pred vystipenim jeden zo sGlistov ocho-
rel. Séfdirigent Slovenskej filharmonie
Ladislav Slovdk, aby =zachrénil pripra-
veny koncert, sa musel rozhodndf rych-
lo, Zasiel k Univerzitnej kniZnici a vy-
dgchol si, ked uvidel na leSenf Viliama
Dobruckého retaurovat fasddu tejto his-
torickej budovy. Nasledoval celkom
krdtky rozhovor a majster Dobrucky o-
nedlho stdl medzi s6listami Mériou Ki-
fonovou-Hubovou, OlIgou Hanékovou a
Gustdvom Pappom.

Koncert sa vydaril. Villam Dobrucky
s rovnakou istotou ako na le3eni, stél aj
na koncertnom po6diu. Iba bielu kombi-
nézu zamenil za ¢lerny smoking. Obe-
censtvo s nad3enim tlieskalo a v novi-
nach sa objavila kritika muzikologitky
Z. Bokesovej: ,,...koncert Dvofédkove]j
Stabat mater, napriek prekvapujicemu
vysledku Slovédkove| prdce, mal eSte ind
svofu kuriozitu: za basistu Ferdinanda
Kréméfa, ktory zo zdravotnych dbévodov
odriekol v poslednej chvili GZast na
koncerte defi pred vystapenim, spieval
hudobne i vyrazovo velmi néro&ny ba-
sovy part barytonista Villam Dobrucky,
&len Robotnickeho spevokolu ROH v
Bratislave, ktory bol na p6dium prive-
deny v ostatny dei, priamo z praco-
viska, Obstdl velmi dobre a spieval s

. menal

tolkou istotou a takou vyrazovou poko-
rou, Ze presved&il posluchdcov o svojej
vzdcne| hudobnosti a umeleckej vnima-
vosti, o daleko presahuje rdmec ochot-
nickeho pestovania spevulll"

NEKAZDODENNY ZIVOTOPIS

Viliam Dobrucky sa narodil 6. januéra
1901 v Bratislave ako prvé diefa v rodi-
ne murdrskeho majstra. Na dal3ich sd-
rodencov nemusel dlho ¢akat, brat Lojzo
prisiel na svet hned po roku a ostatnf
pribadali takmer s pravidelnostou kalen-
déra. Ked sa u Dobruckovcov malo na-
rodit O0sme dieta, vypukla prvad svetovéa
vojna. Otec musel narukovaf a Styri ro-
ky preZil na bojiskdch a v zajati. Vilo
a Lojzo mali vtedy iba po trindsf a dva-
nédst rokov, ale vojna aj ich postavila
pred prvd faZkd Zivotnd skidsku. Vyudili
sa za murérov a list Sestndsfrofného Vi-
la otcovi do zajatia prezrddza, ako
zvladli ndrond dlohu: ,,...ja s Lojzom
sme pracovali celd zimu, nevynechali
sme ani jediny dei, hoci boli tuhé mra-
zy — 15 aZ 18 stupiiov. KaZdé rdno mu-
sime vstdvat o Stvrtej...“

Prisiel rok 1918. Znamenal koniec voj-
ny a ndvrat otca. V tych diioch vracal
sa domov aj Vilo — pracoval totiZ za-
¢as v Budape$ti, lebo vo vojnov§ch ro-
koch bolo &oraz faZSie ndjst pracu. UZ
v' Budape3ti sa aktivne zapojil do orga-
nizovaného hnutia robotnikov a v Bra-
tislave potom spolu s bratom Lojzom
stali pri zakladan! spevokolu s priznad-
nym ndzvom Jednota. Medzi stavebnymi
robotnikmi boli otdzky nérodnosti ak-
tuélnejsie ako inde, a preto bolo treba
venovat zvySeni pozornos!{ idedm inter-
nacionalizmu. ,Jednym 2z konkrétnych
prejavov tohto ftsilia,” spominal Viliam
Dobrucky, ,bol bezpochyby koncert, na
ktorom piesne rozlinych néarodov sa
spievall v Strnéstich jazykoch. Ale Inter-
fhaclondlu sme zakaXdym spievali trikrat,
po slovensky, nemecky a madarsky."”

Vstup do spevokolu Jednota nezna-
pre osemnésfroéného Vila prvé
stretnutie s hudbou. Vtedy iba, ako sdm
hovorieval, ,,zloZil husle zo skrine“. Otec
mu ich kdpil, ked mal 3est & sedem
rokov. OdloZené ale neboli preto, Ze by
nerdd na ne hral, to nie, ale len o 3iel
do utenia, na husle nebolo uZ ani po-
myslenie. Prisli nové starosti a ruky
dvanédsfrotného chlapca tvrdli od taZkej
préce. Teraz sa zafal ufit znova, sprvu
stiikromne a potom v novozaloZenej Hu-
dobnej 3kole pre Slovensko. Vysveddée-
nia dokazuji, Ze bol nadanym i usilov-
nym Ziakom, popri husliach zvlddol aj
hru na kridlovke, a to aZ natolko, Ze
ked narukoval, prijali ho hned do vo-
jenskej hudby. Bratislavskd vojenskéa
hudba bola v tom tase na velmi dobrej
trovni a prileZitosti vystapit bolo na-

UMENIE MOBILIZUJUCE LUDI

(Pokratovanie z 1. str.)

Mame rezignovaf na ich pomoc? Ma-
me dnes azda v republike menej vzde-
langch a po kulttire tdZiacich Iudi ako
predtym? Dobre vybudovanej Struktdry
.pracovnik miestnej kultdry” sa podla
osved&ene| tradicie drZia najm# duchov-
ni jednotlivgych cirkvi. Pripomeiime si
len, kolko vysoko3kolsky vzdelanych,
mladych, aktivnych Iudi v poslednom
desafroi pri$lo pracovat do nésho pol-
nohospoddarstva. Pripomeiime si, ale ten-
toraz trochu inak, ¢o v3etko chceme od
ucitelov a ako sa ndm napriek opafnym
tradfciam dari zniZovat ich spoloden-
ski autoritu. Ma to svoje konkrétne pri-
¢iny. Spomefime len pretrvdvajici ne-
dostatok kvalifikovanych uditelov v nie-
ktorych mestdch, napriklad v Prahe. Ale
to sd nakoniec zndme veci, nechcem ich
opakovaf, pretoZe opakovanie byva nie-
kedy aj macochou miudrosti.

Rozdiely nédzorov by sa mali riesitf ich
vymenou, diskusiou, polemikou. Priro-
dzene, musi isf o polemiky vedené z
hladiska marxisticko-leninského svetoné-
zoru. Rozpory alebo rozdielne nézory,
rozdielne hodnotenia umeleckfch diel,
to nie je v tomto pripade ni¢, o by nés
malo znepokojovat. Ako sa hovorf, prav-
da sa rodi v spore, neprivddzajme ju na
svet cisdrskym rezom. Mérne by sme po-
tom Cakali na aktivitu umeleckej kri-
tiky. Zial, pravdou ostdva, Ze znaénd
¢ast umelecke] kritiky azda len s vynimg
kou literdrnej kritiky, sa do sporov o
pravdu velmi nehrnie. Vysoko sa hod-
not{ prdca umeleckych zvizov. Sahlasim,
ale doddvam: Kto iny, ako umelecké zvi-
zy, by sa mal starat o mladych adep-
tov?

Potrebujeme umenie mobilizujice Iudi
k aktivne| acasti na realizovani progra-
mu strany, umenie pouZivajlice zrozumi-
teIny politick¢ jazyk i umenie posobia-
ce na Tudi subtflnejdie, ale aj dlhodo-

bejsle, umenie kultivujice duchovny Zi-
vot Cloveka, medziludské vzfahy, socia-
listickd morédlku. To je aj v intencidch
politiky strany. Predov3etkym v3ak po-
trebujeme dobré umenie, Ak hovorime
dobré, mém na mysli jeho vysokd ideo-
vii a umelecka droveii, pretoZe len pri-
tomnost oboch tychto zloZiek, ich jed-
nota zaruuje kvalitu, Teoreticky je to
jasné, Prax je zloZitejsia. Mali by sme
sa zmierit s t¢ym, Ze my osobne nemu-
sime maf patent na rozum, Ze né$ osob-
n¢ vkus nemusi byt absolitnym merad-
lom hodnbt. Nerdd, ale musim kons3ta-
tovat, Ze naSa nie najlep$ia ndrodné
vlastnost, obdivovat to, fo méd cudziu
provenienciu, sa nds drZi ako klie3t. A
pritom, pokial ide o drovefi na3ej kul-
tiry, o v3eobecni vzdelanost a kvalifi-
katni droveii, nemdme sa za &o han-
bit. Utastnfci Kultdrneho féra v Buda-
pesti moZu iste potvrditf, Ze intelektudl-
na turoveii delegdtov zo socialistickych
krajin, teda i od nés, bola &asto vy-
razne vyS3ia ako droveii mnohych ich
partnerov z krajin kapitalistick¢ch. So-
cializmus vychovédva vzdelanych Tudf. My
viak musime' byt nespokojni. Chceme
viac.

Musime predsa vedief, Ze stojime na
sprdvne| strane, na strane historickej
pravdy a pokroku, Ze sme &lenmi socia-
listického spolofenstva, ktoré — a ne-
myslim si, Ze je to frdza — je néddejou
Tudstva, je jedinou redlnou silou schop-
nou ubrénif mier,

UZ mnoho rokov sa uGspe3ne rozvija
vymena kultdrnych hodn6t s inymi kra-
jinami, predovietkym so socialistickymi.
Co je mimoriadne poteSitelné, to je fakt,
%e v poslednych rokoch sa ndm dspes-
ne darf aj spoluprdca pri rieSenf nie-
ktorych problémov riadenia kultdry. Mi-
moriadne intenzivna je tdto spolupréca
najmid medzi Ceskoslovenskom a Soviet-
skym zvHzom.

dosta&. Uplatnil sa ako huslista i hrac
na kridlovke a hlavne mnohému sa na-
u&il. Otvdral sa pred nim novy svet,
spoznéval mend i diela osobnosti eurdp-
skych dejin hudby. Hudba ho zaujala na-
tolko, Ze zafal rozmy3laf, & by sa ne
mal staf profesiondlnym hudobnikom.
Ked skongil vojenski sluZbu, doma ho
oplif zldkal otcov priklad a nevedel sa
uZ vzdat anl pocitu toho, o tak dobre
poznal a neprestal maf rdd. Ten pocit sa
vracal zakaZdym, ked videl réast stavbu,
ked pldny zatalli dostdvat konkrétnu po-
dobu. A to rozhodlo, Ze sa vratil k po-
vodnému povolaniu.

Nevedel odolat ale ani druhej muze.
UZ v roku 1923 vstipil do robotnicke-
ho spevokolu Slobodnd pieseii (Liedes-
freiheit), ktory prdve vtedy osldvil trid-
siate vyrotie trvania a v Bratislave bol
zndmy nielen svojou dobrou droviiou,
ale aj pokrokovou orientdciou. Spomien-
ky na roky preZité v tomto spevokole
patrili v Zivote Villama Dobruckého me-
dzi najkrajsie. Tu dostal prileZitost spie-
vat prvé sbla, tu si ho vybrali za zbor-
majstra a v tomto spevokole sa prejavi-
la vzéjomnost vzfahov takym spdsobom,
%e taXko néjst obdobu inde. ,,N&3 zbor-

- .

majster,” spominal, , ktorého sme si vel-
mi vaZili a mali radi, bol uZz dlho ne-
zamestnany, Prdcu si nasiel aZ na Mora-
ve, a tak sa vynorila otdzka, kto bude
dalej viest spevokol. Velmi ma prekva-
pilo, ked €lenovia vybrali mna. Mal som
obavy, & na to budem stagit, a preto
som povedal, Ze neviem hraf na klaviri,
&o je pre vedenie zboru nevyhnutné. Cle-
novia napriek tomu naliehali a napokon
navrhli, aby som sa 3iel u¢if do hudob-
nej 3koly, Ze za miia budd platif Skol-
né, a tak potom budem moct zasa ja
ich uéif. Taka velkorysi ponuku som
netakal. Bol som im vdaény a této spo-
mienka viac neZ ¢okolvek iné odzrkad-
Tuje atmosféru v Slobodnej piesni.”

Majster Dobrucky sa opédf stava Zia-
kom, teraz Mestskej hud. Skoly. UZ za pr-
vy rok dosiahol také dobré vysledky, Ze
ho oslobodili od 3kolskych poplatkov.
Zaroven profesorka spevu Gusta Kraffto-
vé, dcéra Jana Levoslava Bellu, ho upo-
zornila na vrodené dispozicie i nadanie
na sOlovy spev. Ani tito hrivnu nene-
chal zakopani. Urobil vSetko pre to, aby
sa stal Ziakom Eleméra Johna, uznéva-
ného pedagbga. Viliam Dobrucky sa aj
v tejto oblasti zakratko stdva majstrom,
vyhladdvanym soOlistom. Popredné bra-
tislavské spevokoly ho d¢oraz d&astejsie
pozgvaji spievaf ndrofné sbla. Pozvania
prijima, 3tuduje nezndme skladby a jeho
repertodr sa neuveritelne rozsiruje. Spo-
zndva diela velikdnov hudobnych dejin
— ]. S. Bacha, ]. Haydna, L. v. Beetho-
vena ... Z obecenstva, ktoré mu tlieska,
si mdalokto uvedomuje, ¥e tento soOlista
aj v defi koncertu musel vstat zav&asu
rdno a pracovat na stavbdch cely dei
i v nepriazni pocasia.

Napriek uspechom s vervou jemu
vlastnou sa venoval funkcii zbormajstra
Slobodnej piesne. Aj vo svojich spomien-
kach sa k tomuto spevokolu vracal naj-
radsej: ,Rdad si pripominam najméi jeden
z koncertov, na ktorom sme vystupovali
spolu s viacer¢ymi bratislavskymi spevo-
kolmi. Vystipenie Slobodnej piesne sa
v tento defi mimoriadne vydarilo na roz-
diel od iného spevokolu, ktory sa na-
tolko rozidiel, Ze museli prestaf spievat.
Tento zbor navy3e viedol profesiondlny
dirigent, po koncerte prisiel za mnou
a vysvetloval mi, fo sa im stalo. Na to
jeden z Clenov Slobodnej piesne pove-
dal ostatnym, aby sa pozreli, ako sa pro-
fesor ospravedliiuje murdrovi.”

Hospodédrska situficia sa zacala vy-
ostrovaf. Skonéilo ,desafrodie ildzie",
ako sa zvykli nazgyvat dvadsiate roky
ndsho storodia. Slovo nezamestnanost sa
stalo vari najfrekventovanejSie a této
skutotnost nemohla ostat bez vplyvu na
&innost spevokolu. A predsa. Kritika ju-
bilejného koncertu v roku 1933, ktorgm
Slobodné plesefi oslavovala 40. vyrofie
svojho zaloZenia, dokumentuje ich mo-
ralne vifazstvo: . ...e3te jedno treba
pripomendt zvlaift. Na koncerte sa zi-

castnilo pribliZne sto robotnikov-speva-
kov;, z nich je asi sedemdesiat neza-
mestnanych, ktori Zija zaiste vo velkej
blede a napriek tomu maji zmysel a ra-
dos{ z neziStnej Kkultdrnej prédce. Ako
vysoko morédlne prevySuja tito hladujd-
ci robotnici mnohych dobre situovanych
mestanov, ¢o zadnli mat radosf zo spevu
% po polnoci pri burdiaku.” Jasné slo-
vd o spolofenskej triede, ktorid hospo-
darska kriza ranila najcitlivejsie.
Udalosti zacali dostdvat velmi rych-
ly spad. Aj v tejto zloZite] situécii sa
vedel Viliam Dobrucky zorientovat, ve-
del, kde je jeho miesto, Bol aktivistom
komunistickej strany a intenzivne sa ve-
noval politickej prédci, a to aj napriek
tomu, Ze cesta, ktord si vybral, bola zo
diia na dein nebezpelfnejSia. Defi pred
vyhlasenim vojny, prdve ako dospieval
s6lo v IX. symfénii L. v. Beethovena,
ho uvlznili spolu s tymi, o boli ne-
bezpe¢ni. Z tohto | daldich védzneni sa
mu podarilo dostat a ani kruté vyslu-
chy ho nezlomili. Aktivnhe pracoval v
odboji aZ do konca vojny. Ostat v Bra-
tislave bolo nebezpefné a napokon taZko
si tu uZ nachddzal préacu. Striedal pdso-
biskd, pracoval na Sliati a v Dubnici.

Viliam Dobrucky pri restauritorskej praci v bratislavskom DPaMKG.

Obe snimky: Hud. odd. HO SNM

Medzitym eSte nekrdtko sa dostal do
Bratislavy a tu v roku 1943 zorganizoval
uspesny Strajk stavebnych robotnikov,

Po skonéeni vojny sa vrétil do Brati
slavy uZ natrvalo. Rodné mesto ho po-
trebovalo. Bolo treba urychlene odstra-
nit nédsledky vojny, stavat nové domy.
Vytvorili sa neb¢valé moZnosti postupne
prinavracat krédsu historickym budo-
vam. Aj v tejto oblasti sa Viliam Dob-
rucky stal vyhladdvanym majstrom. Nie
je to lahkéa prdca, zakaZdym sa vynéraja
nové problémy, pri obnove kaZdej dal-
Sej pamiatky ich treba riesif nanovo. S
rovnakou pokorou a dctou, s akou pri-
stupoval k interpretdcii hudobnych diel,
prekondval aj fdskalia restaurdtorského
umenia.

5 oduSevnenim, aké charakterizovalo
jeho préacu na stavbach, organizoval aj
obnovenie robotnickeho spevokolu. Ani
teraz nezabidal na overeni sktsenost:
ani majster sa nesmie prestat uéif, Hlas
si zdokonaloval na pravidelnych hodi-
ndch u pedagogi¢ky RuZeny Chovanco-
vej a v Zivote naplnenom povinnosta-
mi a prdcou nevynechal ani jednu ho-
dinu. Ked sa v Bratislave zrodil Spevéc-
ky zbor Cs. rozhlasu, prijal vgzvu a stal
sa jeho zakladajicim ¢lenom, a exter-
nym ¢lenom bol aj potom, ked sa zbor
organizatne pricienil k Slovenskej fil-
harmonii. A prave tu mu v roku 1969
pripravili nezabudnuteIni oslavu nezvy
tajného jubilea: polstorofnicu zborové-
ho spevéaka. Pétdesiat rokov, ktoré uply
nuli od zaloZenia robotnickeho spevoko-
lu Jednota naplnenych usilovnou pra-
cou pre rozvoj zborového spevu a zdro-
veln Gspednych vystipeni solistu.

BRATISLAVA — MESTO HUDBY

Priviastok mesto hudby pridali Brati-
slave uZ davno, a preto sa o tom napi-
salo uZ mnoho zaujimavého. Nie zried-
ka sa ale v tejto shvislosti spomfnaji
iba sldvne osobnosti eur6pskych dejin
hudby, ti, o sa v meste narodili, alebo
ti, ¢o prichddzali do Bratislavy predvé-
dzat svoje velké umenie. Nemali by sme
ale zabadaf ani na tych Bratislavéanov,
ktori cely svoj Zivot venovali asiliu po-
kratovat a rozvijat tradicie v stGasnos-
ti a zachovédvat ich pre nasledujice ge-
nerécie.

Viliam Dobrucky zasvltil svoj Zivot
dvom druhom umenia. Nemalym podie-
lom prispel k novému vzhladu historic-
kych budov mesta: hradu, starej radni-
ce, korunovatnému dO6mu, paldcov Mir-
bacha, Eszterhézyho, Grassalkovicha, ope-
ry Slovenského néarodného divadla —
aby boli nielen svedkami minulosti a
ozdobou mesta v stdfasnosti, ale aby v
obnovenych koncertnych siefiach a na-
dvoriach mohla op#f zhief hudba. Za-
radil sa tak medzi tych, ktori sa zaslui-
2ili o to, Ze epiteton mesto hudby sa
Bratislave pridava préavom.

LUBA BALLOVA




