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DAT SLOVO NA PRAVE MIESTO

KaZdy ¢asopis o umeni prispOsobuje svoju koncepciu
narodnym a politickym potrebdm. My v CSSR méme
velkn tradicin vo vydévanf odbornych hudobnych &a-
sopisov a vdadime za to viacerym naSim predchodcoln.
Zasluhou Zdeinka Nejedlého. Mirka Oc¢adlika, Vladimira
Helferta, ale | Antonfna Sychru vyvinula sa v CSSR
pokrokova linia odbornej Zurnalistiky, ku ktorej sa hlé-
sime a Kktord sa snaZime rozvijat. Po druhej svetovej
vojne vznikli Hudebn! rozhledy ako prvé posolstvo so-
cialisticke] kultirnej orientdcie a neskor na Slovensku
tasopis Hudobny Zivot. Spolo&nost -a odbornici dostall
priestor na Siroki orientdciu v hudobnom Zivote, Oba
tnsopisy a rad inych mohli spoluvytvarat socialisticky
hudobny idedl a mohli priebeZne komentovat a odbor-
ne posudzovat nd% hudobny Zivot.

Potvrdila sa pravda, Ze odborny c¢asopis mé vtedy
viznam, ak si nédjde dostatok kontaktov so svojou do-
bou a jej umenim a dopracuje sa takych myslienkovych
horizontov, aby ho doba i spoloénost citili a potrebo-
vali, Na druhej strane je isté, %e socialistickd spoloé-

nost potrebuje tasopi$, ktory vychddza z je| principov
prihovara sa k svojej dobe adresnymi &lankami.
Nase odborné hudobné Easopisy — ak ich sledujeme

v historickom odstupe — sa kryji s vyvojovymi fazami

nastho skladatelského zvéizu a s Koncepciou, Ktora pre
hudobné umenie urdovala komunisticka strana. Je to
iav normilny a logicky. Hned po vojne sivisi praca
hudobnych Casopisov s prerastanim narodnodemokra-
ticke] revolicie do revolicie socialistickej. Casopisy si
Cinaju viimat nové tendencie, ktoré spolotnost pred-
tym nepoznala. V pHtdesiatych rokoch sa fasopisy orien-
tujil predovéetkym na t¢ch, ktori cfitili nova potrebu or-
ganizacie hudobného Zivota a ocenovali umelecké ta-

lenty v novych sidvislostiach., Do popredia sa dostéva
kiategorin  socialistického svedomia. Hudobné &asopisy
tu zohraii zavaZzn Glohu najm# v ndzorovej kryStalizéa-
cii v triedent .duchov® a v upeviiovani koncepcie so-
cialistického vyvoja. Neskor3ich 10 rokpv sa prehlbujd
kontakty so svetom, Tato problematika sa nechéapala

v hudobnych ¢asopisoch vidime rodzny

autori orientovali a ak¢ymi cestami sa vyvijala praca jed
notlivych gasopisov,

Neskordie pripomienky a najm# Poudenie znova uplat
nuji a dalej rozvijaji socialistické myslenie a posiliiu
ju celkovii koncepciu nade| hudby, V3ietko moZno dolo-
Zit dokladmi, a tak zachytif nézorovi konsolidéciu a s
flou savisiaci proces rozvoja sihcasne| Ceskoslovenskej
hudobnej tvorby a vzdelanosti.

Poslednych 10—15 rokov maji hudobné &asopisy na
padny podiel na novom kryitalizovani umeleckych ta
lentov, na zjavnych rozvojovych trendoch i na spevne
ni kultirnopolitickej linie safasnej ¢eskoslovenkej hud
by. Napriek tomuto zjednoduS$enému pohladu je isté,
¥e socialistické filozofické vychodiskd boli a zostavaji
hlavnou vychodiskovou silou celej nasej sifasnej vzde-
lanosti. Hist6ria raz doceni podiel jednotlivcov na tych
to trendoch a urcite nenechd bez povSimnutia ako sa
vyvijala generdlna linia a ¢o vietko ju posiliiovalo,

KaZda vzdelanost sa postupne dopracovdva k uréitym
vysledkom a k uréitému bohatstvu. Tesi nas, Ze u nas
novindrska profesionalita nezostala tréaf na pol cesty.
Viaceri nasi hudobnf Zurnalisti ovlddaji rbzne typy no-
vinarske| prdce. Nach#édzame rozbory, syntetické ¢lan-
ky, glosy, noticky, hudobno-zemepisné &rty, profily, hu-
dobné fejtbny a pod. Nerozvijajii sa rovnocenne. Roz-
hodujace zostava, ¢ sa podarilo hudobnym vedcom a
kritikom spréavne ocenif tvorbu, koncertné vykony i
beZni umelecko-spolo¢enski prax, To s vZdy najvicsie
zloZitosti. Marxisticko-leninské estetika vypracovéva sys-
tém kritérif, zdokonaluje sa a viaceré hodnoty uZ za
vfasu rozoznala. Pretrvavaji vSak rdzne nazorové Sab-
l6ny, ohladuplnost k mendm a niekedy aj nacionalne
pohlady. K tymto otdzkam sa zaujimaji rOzne stanovis-
kd a zda sa, Ze kritickd a analytickd prax sa predsa
len zdokonaluje.

Uznanlivo musime hovorit o préci ¢asopisov tam, kde
sprdavne docenili dominantné diela nasej pritomnosti a
ukézali a mnohokrat potvrdili stabilng vyznam S3Spicko-
vych naro¢ngch diel. Bez odbornych ¢asopisov by tieto
istoty v nédrode neboli. NepovaZujeme za minus, Ze hu-

importovanych trendov a ich pripadnej nevhodnosti.

Prdaca novinarov je v tomto zmysle zloZitd. Prevldda-
ji mnohoné&sobne rozvetvené pristupy, osobné nédvyky
a najosobnejsie sympatie, Niekedy stoja v rozpore s ob-
jektivnymi kritériami a tvrdoSijne sa drZia vo vedoml
fudi. PovaZujem za plus v na3ej préci, Ze sa zav&asu
pochopila viacvrstevnost safasnej hudby a zdroveii po-
treba zdoraziiovaf zdkladny vyznam ,stredného pradu”,
ktory je padla Lenina hlavnym nositelom vyvojovych
tendencii.

Sacasnd Ceskoslovenské tvorba rozvetvuje svoje poso-
benie do najrezmanitejiich sfér &loveka a prehlbuje si
svoj vyznam v spolofnostl. Nie sme vZdy dost odvaZni
povedat pravdu o skladbdach a umeleckych v¢konoch,
ktoré nédpadne pokrivkéavaja za dokazatelnou profesio-
nalitou. TaZko povedat, ¢i sa situdcia zlep3uje, aviak s
vyrazné snahy dat miesto otvorenym kvalifikovanym
kritikom a byt na strane pravdy v pripadnych néazoro-
vych koniliktoch,

Vietky nase Casopisy si uZ roky uvedomujn, Ze treba
sastavne pestovatl medzindérodné porozumenie medzi so- |
clalistickymi Statmi, bojovat o nézorovi jednotu, podlo-
Zeni pravdami marxisticko-leninskej estetiky. Pomerne
vela sa urobilo pre zbliZovanie hudobnych kultar socia-
listickych 5tatov a pre zmen3ovanie vzdialenosti medzi
narodnymi kultdrami bratskych 3tdtov. Nepomerne vy-
vinutejdie si naSe vedomosti o hudbe v daldich socia-
listickych krajindch a moZno povedat, Ze sa tu daleko
prekroc¢il beZny horizont vedomosti. Nikdy sa napriklad
tolko nevedelo o BartOkovi, Sostakovifovi, Szymanow-
skom, Prokofievovi, Enescovi, E. H., Meyerovi, ale i Lu-
toslawskom, ako vieme teraz. Nehovorim, Ze to v3etko
je dokonalé, ale nédpadny pokrok moOZe kaZdy registro-
vat, Hudobné &asopisy tu maji este vidy velké rezervy.
Nedopracovall sme sa k odbornému porovnaniu tychto
velikdnov, ale najm# nie k ich dostatotne hlbokému za-
radeniu do svetovych kontextov,

Vielito vieme, v3elito tudime, ale syntetickd préaca
overena v jednotlivych socialistickych 3Stdtoch zatial ne-
existuje. Potrebovali by sme ju i vzhladom na vH&Siu
ofenzivnos{ socialisticke] hudby na Zépade. Vystupuje
tu prilis izolovane a zatial sa nevyslovila téza posilnit
spolotné rysy a ukazovaf naSe socialistické hodnoty
viade tam, kde by mohol byf zdujem. Skladatelské zvi-

jednetne o aj
pristup k

merne

vincergm kardindlnym otdzkam. Zial, viaceré
nazoroveé tendencie sa ani v umeleckych &asopisoch ne-
vedeli vwhnif krizovému mysleniu, a tak moéZeme po-

fahko z jednotlivgch d¢asopisov vycitit,

lémy s ,novou"

ako sa

dobni publicisti a hudobnfei vébec maji niekedy prob- zy by mohli
hudbou, ktorej kritérid a vlastny spo-
lotensky vyznam nie si dosf ujasnené.
ne vela vykonalo pri urfovani a objasiovani rdéznych

hodn0Ot
nosti.

I tak sa pomer-

prijat na svojich zjazdoch zévainy bod,
Ze sa bude pracovat na spolotnej propagécii hudobnych
a Ze sa prekrodi

koncepcia urcitej ohranite-
ZDENKO NOVACEK

Uspech Slovenskej filharmonie v Japonsku

Od 18, janudra do 8, februéra tohto
roku hostovala Slovenska filharmé6nia uz
po druhy raz v Japonsku, Absolvovala
15 koncertov pod vedenim dirigentov
ndrodného umelca Zdeiika Koslera (diri-
goval 13 koncertov) a zasldZilého umel-
ca Bystrika ReZuchu (dirigoval 2 kon-
certy ). Umelecky zéjazd organizatne pri-
pravila — za spoluitasti koncernu To-
shiba — agentira Japan Arts Corpora-
tion, ktord sa 8pecializuje na spolupré-
cu so socialistickymi krajinami, najmi
so ZSSR, NDR a CSSR. Toshiba tohto
roku u% po piaty raz organizovala kon-
certny cyklus Aurex, na ktory poz§va
zahraniéné orchestre a prominentnych
solistov, ako napr. Lond¢nsky filharmo-
nicky orchester; orchestre z Amsterda-
mu a Budapesti. Slovenska filharménia
nielenZe ddstojne obstdla v tejto medzi-
narodnej konkurencii a &estne reprezen
tovala teskoslovenské interpretatné
umenie, ale freneticky aplauz po kaidom
z koncertov svedtil o fakte, %e si svo-
jim umenim ziskala aj priazeii japon-
skych milovnikov hudby. SF vi&Sinon
koncertovala vo velk§ych sdlach a podla
itatistickyeh  fdajov, ktoré pnskytla
Toshiba, koncerty SF navstivilo 28550
posluchétov. Okrem priateIského stret-
nutia &lenov SF s tromi tokijskymi or-
chestrami, na ktorom za Gcasti ts. vel-
vysianca Ing. Gustdva Smida odovzdal
riaditel SF dr. Ladislav Mokry, CSec. ria-
ditefovi Japan Arts p. Nakatovi Talicho-
vu medailu SF za rok 1985 konal sa
koncert drufby na radnici vo Funa-
baschi, polmilibnovom predmesti Tokia,
stretnutie s obyvateImi Hiro$imy, kde
tlenovia SF poloZili kvety k pamétniku
obeti jadrového vybuchu, a dalfie spo-
lotenské podujatia, ¢i besedy. Hosfova-
nie Slovenskej filharménie v Japonsku
cheeme pribliZit gitatefom HZ prostred-
nictvom slov tych, ktori reprezentovali
nasu krajinu na japonskom zédjazde.

Doc. dr. LADISLAV MOKRY, CSc.,
riaditel' SF
|aponsko, krajina vychadzajaceho sin

ki, sa v poslednych desatrotiach stalo
jednym z najaktivnejSich i najatraktiv

nejsich centier hudobného Zivota v st
¢asnom svete, Potvrdzuje to prenikavy
rozvoj tamojdieho hudobného Skolstva,
odkial na ,postgradudlne” 3kolenie na
najlepsie europske i americké ucilistia

prichadza stale viac dobrych solistov,
dirigentov [ origindlnych skladatelov,
stipajica kvalita japonskych symfonic-

kych orchestrov a v neposlednom rade
vysokéd troven a velmi intenzivny, u nés
takmer neznamy, zdujem o vrcholky sve
tového umenia v kompoziénej i inter-
pretatnej sfére. Treba preto vysoko oce-
nit skutoénost, Ze na tomto prenika-
vom rozvoji uZ desatrodia participuja
najlepdi predstavitelia ceskej hudobnej
kultiry, najaktivnejsie a najiaspednejdie
ndrodny umelec Zdenék Kosler, ktorého
umeleckd autorita v Japonsku je vskut-
ku mimoriadna. Bolo a je preto pre Slo-
venski filharmoéniu velkou vyhodou a
takpovediac zarukou udspechu, Ze oba
svoje zdjazdy v Japonsku mohla absol-
vovaf prave s tymto skvelym umelcom.
Nase zajazdy totiZ vyrazne prispeli kK to-
mu, Ze dnes uZ moZno hovorit o &es-
koslovenske| G€asti na japonskom hu-
dobnom Zivote v pravom zmysle slova.

Druhy zéjazd SF sa oproti prvému od-
liSoval tym, Ze sme mali podstatne priaz-
nivejdie podmienky pre svoje hostova-
nie — vdha SF oproti prvému zéjazdu
vdaka dspeinému entrée i pocetnym gra-
mofénovym nahrdavkam orchestra, pre-
davanym na japonskom trhu, podstatne
vzréstla a velmi zretelne stdpla aj ume-
leckd i1 spolo¢enska autorita Zdenka Kos
lera. V orchestri sa velmi priaznivo pre-
javili kvality naSich mladych vedicich
hrdcov | vysokd umelecka disciplina, ale
aj skutodnad kolektivna umeleckd tvori-
vost, vdaka ktorej nebol ani jeden kon-
cert len priemerny. InSpirujica sila di-
rigenta vzbudila v orchestri jeho naj-
lepSie schopnosti a muzikantské kvali-
ty. Rdd doddvam, Z%e rovnaky pristup i
uspech vyvolalo dirigentské umenie 3éi-
dirigenta SF Bystrika ReZuchu, ktory s

nasim orchestrom v Japonsku velmi
Gspesne debutoval,
15 koncertov SF vo vietkych japon

skych velkomestach |[popri dvoch kon

Narodny umelec Zdenék Kofler a &lenovia Slovenskej filharménie po koncer-
te v meste Fukuooka.

certoch v Tokiu hral ndd orchester napr.
v Ky6te, Jokohame, Osake, Fukuoke, Na-
goji) | na tamojSle pomery v menS3ich
mestach charakterizovala pre nas sprvu
prekvapujica, no o to radostnejdia sku-
toénost, Ze vietky koncertné siene boli
do posledného miesta vypredané. VaZime
si to hlavne preto, Ze sme napospol vy-
stupovali vo velkych siefiach [od 1500
do 2500 miest), pritom na viacerych
miestach museli usporiadatelia pridat
stovky pristavkov. I3lo pritom aZ na jed-
nu vynimku o akusticky vynikajice sé-
ly, poviddine postavené v poslednych
rokoch.

Este viac nés tedil fakt, Ze vynikajice
vykony néSho orchestra sa stretli s rov-
nakou vynikajicou odozvou u publika
zloZeného azda spolovice z mladych Tfu
di, Tri pridavky na konci kaZdého kon
certu hovoria za vietko. aj) ked takéto
vyznenie nasich koncertov prekvaplio a

potedilo nielen nas. ale aj naSich jopon

skych hostitelov. V Japonsku sa totiZ
stdle viac prejavuje negativny vplyv spo-
trebnej importovanej zébavnej hudby,
ktord si ziskala velka ¢ast mladych a
na prebohatom trhu nahrévok stdle viac
vytldga ,vaZnu” hudbu. Aj ked nase
koncerty nemoZno precenovaf, isto za-
pOsobili v pozitivhom zmysle ako akeé-
si antidotum proti tomuto negativnemu
trendu v japonskom hudobnom Zivote.
Hostovanie Slovenskej filharmoénie v
Japonsku nepochybne upevnilo autoritu
Ceskoslovenskej hudobnej kultdiry v tej
to krajine a preukézalo, Ze v kultarnej
spolupraci medzi nami a Japonskom mé-
me ¢o pontknuf. Na druhej strane tra-
diény zdujem naSe| verejnosti o japon-
ské hudobné umenie potvrdzuje, Ze sa
tu vytvdra plodny a pre obe strany za-
ujimavy dialdg, ktory svojim vyznamom

presahuje réamec hudobngch kultir a
stdva sa nezanedbatelnym faktorom me-
dzindrodne; spolupréce

[Pokratovanie na 6, str.)



STACCATO

@® FRANJO HVASTIJA JUBI-
LUJE.. Nie je tomu tak davno,
o barytonista Franjo Hvastija
(mar, 11. 3. 1911) patril medzi
najvyraznejfie osobnosti opery
Slovenského nérodného divadia
v Bratislave. Tento juhoslovan-
skY roddk 2z Cubfany naSiel
svoj druh§¥ domov v nasej vlas
ti. Casto hovorieval, Ze sloven-
sky nérod mu je velmi blizky
svojou mentalitou a ma k ne-
mu vztah ako k svojmn rodné-
mu bratovi, a preto — i ked
mal ponuky na operné scény
inyeh Stitov — bez rozmysfa-
nia si vybral Ceskoslovensko —
Bratislava, Operny spev Stndo-
val na Konzervatorinu v Lubfa-
ne. Po absolutérin pokratoval
v #tidiu vo Viedni u vynikaji-
cej profesorky spevua Rado-Da-
nielliovej. Napokon sa wusid-
lil natrvalo v Bratislave. V ro-
kn 1940 ho totiZ prijali za s6-
listu nasiej prvej opernej scé-
ay — Slovenského ndrodného
divadla. Mno#stvo nérotnych a
nezabudnutelnych postdv riz-
neho charakteru, ktoré tu vy-
tvoril, len dokazuje, aké Siro-
kd bola jeho umeleckd Ekéla,

V SND sa uviedol postavon
Peer Gynta z rovnomennej ope-
ry Wernera Egka. Publikum
vtedy priviedol — obrazne po-
vedané — priam do varu. Ne-
bola to len vybornd hlasova
technika, strhujiaca dikecia, pre-
krdsna kantiléna, suverénne
vydky, ale aj obdivuhodn§ he-
recky prejav, ktorym fascino-
val obecenstvo, Nasledovali
dalsie postavy., Z bohatej galé-
rie jeho kredcii vyberdme aspoii
niektoré: figliarsky Barbier ze
Sevilly, utrdpeny otec Germont
z Traviaty, nédsilnicky Scarpia
z Tosky, charakterove rozpolie-
ny a ziafaly hrbaty kréalov ¥a%o
Rigoletto, temperamentny a
bezstarostny toreador Escamil-
lo z Carmen, zédkerny Canio,
elegantny a Sarmaniny svetdk
Eugen Onegin i testny a undat-
ny Igor z Borodinovej opery
KnieZa Igor pod umeleckym
vedenim sovietskeho reZiséra
Nikolaja S. Dombrovského.

Dnes sa Franjo Hvastija ve-
nuje pedagogickej tinnosti a
odovzdéiva svoje bohaté ume-
lecké skisenosti svojim Zia-
kom. —ZA—

@ KONCERT CLENOV KRAJ-
SKE] POBOCKY ZSS V KOSI-
CIACH. V koSickom Dome ume-

nia sa uskutonil 27, janudra
1986 ,zvizovy" koncert v rém-
ci cyklu komorngch pondelkov
Stdtnej filharménie. Na iiom
demonitrovali svoju aktivita
tlenovia interpretatnej sekcie
vychodoslovenskej zviizovej po-
botky. Usporiadatelia expono-
vali v programe si&asni slo-
vensku tvorbu; jedine na fdvod
koncertn zaznela skladba zo
svetového repertofiru — Sonéta
pre violn a klavir M, 1. Glin-
ko, ktord oduSevnene pred-
niesli Jozel Ky¢ika a Pavel No-
votny. Akordeonista Vladimir
Cuchran uviedol Prelddio rap-
suodico od Jozefa Podprockého,
ktoré je vlastne satasfou cyk-
lickej skladby a mimo svojho
pivodného kontextu pdsobilo
nevyrazne, a od Juraja Hatri-
ka Melancholick§ monolég.
Hairikova skladba m& zrejme
programovy podtext, vyznieva
farebne a dynamicky zaujima-
vo. Po prvy raz v KoSiciach za-
znelo aj Hatrikovo Hladanie, s
podtitulom piesne pre husle a
klavir, ktoré naopak nepatri
k reprezentativnym dielam Hat-
rikovej tvorby — najmé’ pre
nesfirodost{ medzi zloZiton fak-
tiron klavira a prostfm aX
inftruktivne stavanym partom
husli, ale aj pre obsahovo-v§-
razovii pestrost, ktord evokuje
otzku, komun je vlastne sklad-
ba — interpretatne i poslu-
chagsky — urtend. Anna Lig-
kova a Karol Petrbczi predvied-
li dielo so zrejmym entuziaz-
mom a snahou vyfaZif maxi-
mum z partii, ktoré miestami
prezridzaja skladatelov zmysel
pre humor, poéziu i dramatic-
ky pétos. Zéver koncertu pat-
ril Poetickej hudbe pre organ
od Ladislava Burlasa, ktord v
podani Emilie Dzemjanovej
patrila k skutofnému vrcholu
vetera. -Dur-

@ ZzAJAZDY S HUDOBNOU
TEMATIKOU, Jednon z foriem
pribliZif nasim obyvatelom hod-
noty hudobnej kultiry aj za
hranicami nasej vlasti si no-
vé zdjazdy cestovnej kanceld-
rie CEDOK Bratislava, ném.
SNP 14. V tomto roku usporia-
dali niekolko zaujimav§ch po-
dujati: zdjazdy do Kissfaludyho
divadla v Gyf6ri na predstave-
nie Memento svetozndmej ba-
letnej skupiny Ivdna Mérké a
Lehdrovej operety Veseld vdo-
va, Siroky okruh nadiencov

nasla dalSia ponuka na kon-
cert speviafky Yoko Ono v Bu-
dapesti, na ktor§y boli vypra-
vené 4 autokary.

® V TEJTO SEZONE uplynulo pé{ rokov od zaloZenia detského

spevdackeho zboru Radosf{ pri Zdvodnom kiube ROH n. p. Jas a Lu-
dovej &kole nmenia v Bardejove. Svoju &innos( zaal v septembri
1980 ako 80-tlenny zbor pod vedenim dirigentiek Lubomiry Kas-
prikovej a Méarie Durtdkovej. Okrem pravideln§eh vystapenf v Bar-
dejove zbor fdinkoval aj v Bardejovskfch Kipeloch, Svidniku a

Detve.

Prostrednicivom televizie sa predstavil v programoch Nav-
Steva v klube, Lastovitka, Mestd nasSich dni,
Malovany svet. Na II. krajskej safaZi

A pri tom speve a
detskych spevédckych zbo-

rov 19. aprila 1985 v Prefove ziskal umiestnenie v 1. pdsme spo-

lu so spevickymi zbormi z PreSove a Popradu.
koncerte 19, decembra 1985 sa tento dnes 50-tlenny
pozostdvajici zo ¥iakov ZS predstavil

Na jubilejnom
spevokol

néro¢nym repertodrom. V

sitasnosti pracuji pri telese dve pripravné oddelenia. Na obr. det-
sky spevdcky zbor Radost s dirigentkou Mériou Dursékovou.

@ STRETNUTIE ZASTUPCOV
KLUBOV HUDOBNE] MLADEZE
SLOVENSKA. V diioch 14.—186.
februdra 1986 sa v Pieifanoch
pracovne siretli zéstupcovia
klubov Hudobnej mladeZe Slo-
venska, aby spolotne bilanco-
vali svoju prédcu za uplynuly
rok. Zi8li sa zéstupcovia zo 17
klubov, ktoré pracuji v Marti-
ne, Turzovke, Humennom, Hur-
banove, Handlovej, Dubnici nad
Véhom, Krupine, Ziari nad Hro-
nom, Modre, Tatranskej Lom-
nici, Kefmarku, Rimavskej So-
bote, Novych Zdimkoch, Ko&i-
ciach, Nitre, Piestanoch a Tur-
tianskych Tepliciach. Hostom
stretnutia bol &len predsednic-
tva Spolotnosti pre stari hud-
bu prof. Miroslav Venhoda. Sa-
tastou podujatia boli i dva kon-
certy: na prvom vysifipil sfibor

Chorea antiqua, na druhom
klaviristka Zuozana Paulechova.
Ingpirativny bol i klubovy pro-
gram, ktory tentoraz pripravili
tlenovia Klubu hudobnej mléa-
deZe v Piesfanoch a venovali

ho umeleckému odkazu J. S.
Bacha a G. F. Héndla. (-r-r}

® CESKOSLOVENSKY ROZ-
HLAS V PRAHE vydal v r. 1985
v edicii Rozhlasovd préca zbor-
nitek venovany Mirkovi Oadli-
kovi, Tento v§znamny hudobny
vedec by bol osldvil pred dvo-
ma rokmi svoje 80. narodeniny.
Editori ukézali podstatu Otad-
likovho vyznamu, jeho prinos
do teskej hudobnej vedy i je-
ho velké zésluhy v teskoslo-

venskom rozhlase. Mirko Odad- —

lik urobil vela pre najvydiie
hodnoty teskoslovenskej ndrod-
nej kulttry.
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SKOLA A HUDBA

ggnonnﬂ NAUKA pre 1. rotnik
U
OPUS, Bratislava 1985

Zavddzanie novej obsahovej
prestavby na [Iudovf§ch 3ko-
lach umenia prind3a inovéciu
do vychovnovzdeldvacieho pro-
cesu, hfadd vhodné prostried-
ky, formy a met6dy préce, vy-
plyvajice zo snahy podnietit
rozvoj estetického citenia Z%ia-
kov. Sdhrn poznatkov z dlho-
rotnej pedagogickej praxe a
¢innostl v oblasti vfuky hu-
dobnej néuky predkladd odbor-
ny tim autorov — Boris Turza,
Viera Slujkové, Roland Fisla,
Ladislav Ganzer — v podobe
vyhladdvane| ufebnice Hudob-
nej néuky, zatial vydanej len
pre 1. rofnik Ludovych 3kol
umenia (plénované st nadviz-
né kniZnitné vydania vo vyda-
vatelstve Opus, ktorych autori
uZ vypracovali udebnice pre
2., 3., 4., 5. a daldie ro&niky).

Hudobni nduku v sdlade s
utebnymi osnovami L3U schvé-
lilo M3 SSR vynosom &.
2852/1984-20 zo 7. marca 1984
ako udebnicu pre Ziakov 1. ro&-
nika I. stupfia zdkladného 35ta-
dia Iudovej &koly umenia.
ZohladfiujGc redlne moZnosti
(vfuka HN 15 h tyZdenne) a
prihliadajic na optimélny vek
Ziakov (6—7-rotné detl) auto-
ri rozvrhli uéebnicu do osem-
néstich kapitol. V obsahu nad-
vlizuji na vysledky dosiahnuté
v pripravnom 3tidiu v oblasti
rozvijania vokédlnych, rytmicko-
pohybovych, inStrumentélnych,
percepénych a tvorivych &in-
nosti.

Predmet HN si kladie ako vy-
chovnovzdeldvaci ciel zdkladnd
tilohu, vedome formovaf aktiv-
ny vztah Ziakov k hudbe. Au-
tori naznadujd, Ze ide o novy
pohlad na vyudovanie hudob-
nej nduky, pritom jej doteraj-
Sla zdvislost od in3trumentéal-
neho vyufovania sa meni na
wpartnersky vzfah dvoch rov-
nocennych disciplin, ktoré ma-
ja rovnaky podiel na utvérani
ludského profilu Ziaka LSU".
Casovo-tematick§ plan rozdelu-
je u€ivo na jednotlivé mesiace
u¢ebného roku. Hudobny ma-
teridl akceptuje logicky postup

v myslen{: od pozndvania ne-

zndmeho smeruje k premiet-
nutiu ziskanych poznatkov do
pojmovej podoby, prifom pre-
chédza od jednoduchych prob-
lémov k zloZitejim. DOraz sa
kladie najm# na wuplatnenie
vlastnej tvorivej &innosti. Ako
priloha utebnice sldZi diagram
klaviatiry a notovej osnovy s
potrebnym po&tom pomocnych
linajok, ktoré plnia dlohu jed-
ného z konkretizaénych pros-
triedkov  pri uvedomovacom
procese. V kaZdej z kapitol sa
prelinaji jednotlivé &innosti.
Vychédza sa z percepcie hu-
dobnych skladieb a ich sledo-

vania v notovom zépise. Z po-
Cutého sa vyvodzujai potom i
teoretické poznatky. Teda na-
miesto definicii uprednostiiuje
metodick¢ postup zdkladnd
skisenost, objasnenie a z nej
napokon konkretizdciu ako
predpoklad k trvalému osvoie-
niu si hudobnych pojmov hra-
vou formou. Z podobného hla-
diska vychédzali autori i pri
vybere Iudovych piesni, zosta-
vovani{ intona&nych a rytmic-
kych cvieni. Prilohou udéebni-
ce md byt i gramoplatiia s na-
hrédvkami skladieb (zatlal ne-
vydanéd), ktoré sdi uvedené v
Zozname skladieb urtenych na
pofivanie. Ide o fundovany vy-
ber, starostlivo zvédZeny a pra-
xou overeny. Je potesitelné, Ze
z 34 uvedenych skladieb, vH&-
$im dielom sd zastdpenf slo-
venski a Ceski skladatelia: L.
Burlas, J. Cikker, O, Ferenczy,
0. Francisci, T. FreSo, ]. Hanug,
]. Hatrik, T. 8, Martinsky, A.
Sarauer, E. Suchofi, |. Zimmer.
Ziaci sa v priebehu roka na-
ufia a osvoja si 67 Tudovych
a umelych piesni, &o iste nie
je zanedbateIny podet.

Utebnica je vkusne tematic-
ky ilustrovand. Obdlku nayrhol
a ilustroval Peter KId&lk. Pro-
gresfvnosf, metodickd premys-
lenost, odbornd erudovanost sd
zékladnymi prednostami udeb-
nice Hudobnej nduky pre 1.
rofénik LSU, ktord iste nédjde
v praxi adekvédtnu odozvu a o-
cenenie.

see

ESTETICKA VYCHOVA
Utebnica pre stredné zdravot-
nicke #koly

Autorka PhDr. Zdeiika Zatlou-
kalové-Kalinovéa
Vydavatelstvo
Martin 1985
Translation Ludmila Kianitko-
véa

Schvélilo Ministerstvo zdravot-
nictva SSR ako uebn§ text pre
stredné zdravotnicke #koly, od-
bor detskych a zdravotmickych
sestier.

Predmet estetickej vychovy
ako doleZitd oblast v komplex-
nom, harmonickom rozvijanf
intelektovych a emocionédlnych
zloZiek osobnosti vedie 'k for-
movaniu mladého ¢&loveka, k
obohacovaniu jeho duSevného
Zivota, k utvdraniu sprdvneho
postoja k Iudom, kladnému
vztahu k prostrediu, v ktorom
Zije — stdva sa jednym z pros-
triedkov poznédvania estetitna,
krdsna. U&ebnica estetickej vy-
chovy urend pre stredné zdra-
votnicke 3koly mé poskytnait
zdkladné poznatky z oblasti
estetiky. Autorka v tvode ci-
tuje V. G. Belinského: ,Este-
tické citenie je pramefiom v3et-
kého prekrdsneho, velkého a
¢lovek zbaveny tohto citu sto-
jf na drovni nemej tvare“. Ob-

Osveta, n. p.

saZnos{ myslienky dostato&ne
objasiiuje dovod, prefo je po-
trebné zaoberat sa estetikou i
v 3koldch mimoumeleckého za-
merania.

Utebnica Estetickej v§chovy
mé 322 strén, rozdelenych na
3. &asti: I. Kultdrne dediéstvo,
II. Kultdra Zivotného 3tflu,
III. Ovod do vytvarngch tech-
nik. Prva d¢ast vzhladom na
prierez histériou je najobsaZ-
nejiia a aj poétom strén naj-
rozsiahlejsia, Tematicky celok
poskytuje prehlad vyvoja ume-
nia od praveku po sthfasnost.
Polemickou sa stdva &ast s né-
zvom ,Hudba — priatelka®,
kde nachddzame mnoZstvo Gda-
jov, s ktorymi nemobZeme si-
hlasif, tak terminologického
ako vecno-faktografického ré-
zu. Napriklad na s. 126 — , t6n
husli je vysoky, basy hlboky*,
sprdvne kontrabas; na s. 175
— lgor HruSovsky, sprévne
Ivan Hru3ovsky nar. 1927; po-
dobne |]. Parik, sprdvne Ivan
Parfk nar. 1936; na s. 176 —
F. Klina namiesto F. Klinda
atd. Vzhladom na vyvoj sloven-
skej hudobnej kultary kapito-
la ,Su¥asnd slovenskd hudba“
(str. 171—177) je nepresnd,
historicky skreslend a odbor-
ne neujasnend. Jednotlivé skla-
datelské generdcie si nedos-
tatotne diferencované a je pri-
najmenSom bizarné uvAadzat
ako reprezentantov moderny P.
Simaia, P. Kolmana, L. Kup-
kovita. Slovenskd hudba mé
mnoZstvo talentovangych skla-
datelskych osobnosti z radov
mladej generdcie, ktoré by si
zaslaZili pozornost, podobne by
bolo potrebné rozsirit tlito ob-
last | o interpretatné umenie,
Snad najviac zaujme Studen-
tov zdravotnickych &kdl prob-
lematika arteterapie a muziko-
terapie, ktord sa tu spomina
len okrajovo.

Druhé a tretia tast — Kul-
tira Zivotného 3tylu. Uvod do
vytvarngych technik — zaobe-
raji sa otdzkami estetiky v mi-
moumeleckej oblasti, podavaji
praktické ndvody napr. ako si
vkusne a prakticky zariadit
byt, ako sa moderne a pritom
funk&ne obliekat, ako uplatnit
fantdziu vo vlastnej estetickej
tvorbe atd. Jednotlivé kapitoly
udebnice si oddelované Kkon-
trolnymi otédzkami, dlohami a
cvideniami. ?

I napriek uvedenym nedos-
tatkom udebnica  poskytuje
mnoZstvo vSeobecnych poznat-

kov, ktoré doplia ilustradny
materidl — 174 ¢iernobielych
obrédzkov  k prebranej proble-

matike. U€ebnica je zdrovei
dbkazom toho, Ze préca syn-
tetického charakteru zasahuju-
ca do réznorodych umeni vyZa-
duje nutne spoluprédcu odbor-
ného timu, aby podobné ne-
dostatky nedominovali a pri-
padné sporné state boli konzul-
tované a odborne upresnené.

BOZENA DLHANOVA

CELOSTATNA AKORDEONOVA SUTAZ V HOROVICIACH

V diioch 6.—7. februdra 1986
sa v Hofoviciach uskuto&nil uZ
13. roé&nik celoStdtnej akordeo-
novej sifaZe v s6lovej hre na
akordebfne i v odbore akorde6-
nové dud., K pbvodnému vyhla-
sovatelovi sitaZe Generdlnemu
riaditelstvu  Ceskoslovenskych
hudobnych néstrojov sa tento-
raz prihlasila Ceskoslovenské
umeleckéd agentira Pragokon-
cert a Cesky hudobny fond.
Nad sdfaZou mali zéStitu Mi-
nisterstvo 3kolstva CSR a Ces-
ky dstredny vybor ZCSSP.

13. ro&nik sidtaZe sa vyzna-
€oval nebyvalym podtom zi-
¢astnenych kandidédtov: v ka-
tegbrii juniorov bolo 20 sifa-
Ziacich, u seniorov 12 a v od-
bore akordebnové dud tri si-
bory.

V tejto poétom silnej kon-
kurencii mall obidve poroty,
zloZené z poprednych pedago6-
gov akordebnovej hry z kon-
zervatorif a vysokgch hudob-
nych kol CSSR, nelahki flo-
hu, zodpovedne a &o najobjek-
tivnejsie rozhodnidt o vitazovi.
Kandidéati na prvenstvd sa uké-
zali uZ v prvom kole, je po-
tedujiace, Ze v kateg6ril junio-
rov sa do 2. kola prebojovali
zo 3tyroch slovenskych td&ast-
nikov traja (v3etcl ziskali oce-
nenia), v kategbrii seniorov zo
‘Ziestich slovenskych siafaZia-
cich postdpili 3tyria a vybojo-
vali si tri ceny.

PrevaZné v#&%ina trofeji pu-

tovala teda na Slovensko, &o
iste nie je nédhoda, ale vysle-
dok dlhoroénej préce vynikaji-
cich pedagbgov; dokumentuji
to aj vysledky predchéadzaja-
cich ro&nikov, KedZe sitaZ ju-
niorov a seniorov prebiehala
paralelne, nebolo moZné sledo-
vat vykony v3etkych sidtaZia-
cich.

V kategoérii juniorov 1. mies-
to ziskal Rébert Jurto z Kon-
zervat6ria v Ziline. M4 za se-
bou viaceré v¢znamné ocene-
nia, z nich je najcennejsie
sndd minuloro¢né 1. miesto na
stifaZi Confederacion Mundial
del Accordeon v Portugalsku.
2. miesto udelili Martinovi Va-
cultiakovi (Zilinské konzerva-
torium], ktory ziskal aj cenu
SHF za najlepsiu interpretaciu
slovenskej skladby (]. Hatrik:
Kontrapunkticky monol6g). 3.
cenu si odniesol Roman Maly
z Konzervatéria v Plzni. Cestné
uznania zfskali: Jana Kinigs-
markovd —  Konzervat6rium
Bratislava, Frantifek Holec —
Konzervatérium Praha, Marce-
la KadléikovA — Konzervato-
rium Kromé&fiZ, Vlastimil Pe#ek
— Konzervat6rium Pardubice.

V kategobrii seniorov 1. cenu
ziskala Jarmila Luptovské, pos-
luchdcka 6. rofnika Konzerva-
toria v Ziline. Svoj nédrotny
program zvladla spolahlivo, s
obdivuhodnou techmickou isto-
tou a temperamentom. Udelili
jej aj cenu Ceského OV ZCSSP

za  najlepsiu interpretéciu
skladby sovietskeho autora (V.
Zubickij: Karpatska suita).
2. miesto si vybojoval poslu-
cha¢ 2, ro¢énika VSMU v Bra-
tislave Boris Lenko; hr4 velmi
inteligentne a muzikélne, o
¢om svedéia aj dalsie uznania
a prémie, ktoré mu udelili: ce-
na SHF za najlep3iu interpre-
tdciu skladby stadasného slo-
venského autora (Melancholic-
ky monol6g ]. Hatrika) a pré-
mia CHF za najlep3iu interpre-
taciu skladby stéasného Ceské-
ho skladatela (M. Raichl: So-
natina). 3. miesto ziskal Peter
Celec z Konzervatéria v Ko3i-
ciach (6. ro¢nik). Cestné uzna-
nie udelili Ladislavovi Horédko-
vi z Konzervatfria v Prahe.

V kategOrii akordebnové dud
suverénne zvitfazilo akorde6no-
vé duo VSMU v Bratislave v
zloZeni Boris Lenko — Lubo-
mir Zovic. Odniesli si najvys-
Sie ocenenie poroty, vecnia ce-
nu MsNV i sympatie poslucha-
dov. 2. cenu neudelili, 3. cenu
ziskalo duo Eva Flasarova —
Milada Maluikova [Konzervato6-
rium KroméfiZ),

Pekné zdaZitky z dvoch sifaz-
nych dni zavf3il koncert vita-
zov v Spolofenskom dome v
Hotoviciach, ktorého ,zlatym
klincom" sa stalo vystupenie
pedagbga Ivana Kovala z Vy-
sokej 3koly vo Weimare.

OLGA HABURCAKOVA



KONFRONTACIE

IV. O literatire pre violu a tvorbe
pre violu na Slovensku

Odddvna sa tradoval nézor, Ze pre
vioiu vraj niet takmer Ziadnej origi-
ndlnej literatdry. Tento nédzor pdsobil
dlhy &as blahosklonne na vtedaj3ich
pedagbgov. Osvojill si ho, pretoZe
Jstota® o neexistujdicej literatdre ich
pozbavila nevyhnutnosti 3tudovat a
vyhladdvat violovd literatdru a umoZ-
nila im nadalej vyufovaf svojich
adeptov na zdklade transponovanych
diel, uréenych pre iné néstroje,

Postupnd modernizdcia hudby, jej
vyrazovych prostriedkov, ako i mo-
dernizdcia didaktiky néastrojovej hry
vyvolali trend stupiiovat néaroky na
tito néstrojovd hru a zdroveii zvy$o-
vat charakteristickd svojrdznost, ¢o
siviselo s rasticim zdujmom sklada-
telov a Interpretov a viedlo k sna-
teratiru pre violu, ale aj sledovat
sifasny zrod mnohych novych diel.
ham preskdmat nielen historicka li-

Ukézalo sa, Ze uZ od baroka moZ-
no nédjst mnohé origindlne diela pre
viclu v podobe rbdznych sb6lovych a
skupinovych koncertov, sonét, tan-
cov a i, pritom sa dali bez zmien
pouZif aj niektoré skladby pre gam-
bu. Figuruji tu mené ako J. S. Bach,
G. Ph. Telemann, G. F. Hindel, ]. G.
Graun, C, Ph, E. Bach. Klasicizmus
priniesol doslovni explGziu v tvor-
be violovych kpncertov. Boli to pre-
dovietk¢m skladatelia pochédzajaci
viigsinou z Clech, "najm# zo stami-
covského rodu, ako i Vaiihal, Vra-
nicky, DruZecky, Benda, Dittersdorf,
Pleyel, Joseph Schubert a napokon
i Mozart,

Ani v romantizme sa tvorba pre
violu neodml&ala, spdja sa s mena-
mi ako Mendelssohn, Schumann, We-
ber, Reinecke, Berlioz, Liszt a inl.

K vrcholnému rozvaju violovej hry
a tvorby dochédza v 20. storodi, kto-
ré moZno pokladat za jej vlastni do-
ménu. O tom svedfia aj mend hlav-
nych reprezentantov-klasikov =~ mo-
derny ako Stravinskij, Hindemith, Mil-
haud, Martin@i, Bart6k, Honegger, Sos-
takovi€, Chadaturian, K nim moZno
priradit eSte plejddu dalSich.sklada-
telov ako Malipiero, Blacher, Wellesz,
Kfenek a pod.

Kto ma moZnost prelistovat si ka- °
talég Franza Zeyringera, musi nut-
ne zataf pochybovat o svojom dote-
rajSom ndzore o vraj neexistujicej
origindlnej literatire pre violu, na-
vyie literatGre rdzneho druhu.

V tejto savislosti sa pontka zauji-
mavy pohlad na vyvoj slovenskej vio-
lovej literatary, o ktorej méa neza-
svlileny sotva jasnia predstavu, S ra-
dosfou totiZ moZno konstatovat mi-
moriadne bohatd Grodu na poli tejto
tvorby u nés na Slovensku.

Samozrejmym a neod3kriepiteIngm
laktom je, Ze sa slovenska tvorba
pre violu viaZe prednostne na 20. sto-
rotie. Zatlatok rozmachu moZno do-
konca datovat aZ rokom oslobodenia
1045,

Rozvoj tvorby pre uréity konkrétny
druh néstroja Gzko nadvdzuje na roz-
voj inStrumentalizmu, stupfiovand né-
rotnost faktdry, ktord podmiefiuje
rast technicko-vyrazovej trovne hry,
¢o zasa sivisf s aroviiou pedagogic-
ktho poOsobenia 3k6] a uditelov, kto-

ri dokézali udrZiavat kontakt s ume-
leckymi a ,in3trumentdlnymi“ poZia-
davkami doby, s profildciou hracov
— sbOlistov. Si to momenty, ktoré
podnietili a podnecuja i zdujem skla-
datelov o mélo beZné vyrazové ro-
viny spojené s dovtedy menej pesto-
vanymi néstrojmi.

Atmosféra po oslobodenf bola po-
chopiteIne poznafend pocitom rozma-
chu, ofakévani a novych umeleckych
cielov. Hned v prvych rokoch sa hlé-
si k slovu i novodobé literatira pre
violu. Jednou z prvych, ak nie vbbec
prvou skladbou, bolo Concertino pre
violu a orchester MiloSa Kofinka.
Svoju skladbu pochopitelne adreso-
val jednému z vtedajSich talentova-

Violista Milan Telecky, agilny propa-
géitor violovej literatiry.
Snimka: Ing. Kdndzsi

nych absolventov konzervat6ria. Po
kratkom ¢asovom odstupe sa zrodili
daldie kompozicie, ku ktorym patr{
predovietkym Martinfekova Hudba
pre violu a klavir, ako i Parfkova
Meditdcia, koncipovand pOvodne pre
violu s orchestrom, v neskorSom pre-
pracovani ostala vo verzii s Kklavi-
rom. SG to skladby, ktoré sa velmi
tasto zjavovali a zjavuji na pOdidch
stredného a vysokého Skolstva, ako
i na koncertnych po6didch. V tomto
obdobf s malym odstupom vzniké i
Koncertantnd suita Alexandra Al-
brechta, ktord skomponoval pri prile-
Zitosti diplomového koncertu svojho
synd.

Dalej by uZ bolo taZké zachovat
chronolégiu vzniku daldich skladiebs
Chcem tu len naznacif gkruh tvorby
pre violu usporiadany podla rdznych
druhov zoskupenia. ;

Ndpadne bohatd je slovenskd tvor-
La pre s6lova violu. V tejto stvislosti .

chcem spomenit, Ze s vydavatelstvom

OPUS chystdéme publikovat -zbierkw .,

sGlovych skladieb pre violu. Okrem
star3ich, véésinou uZ verejne uvede-
nych alebo publikovangch skladieb,
akymi sid Konvergencie II Romana
Pergera, Dibdkova Partita pre so6lo-
vii violu, op. 14, Zimmerova Sonéita
a Falada-burleska, svojou tvorbou do
zbierky prispel i DuSan Martintek
umelecky nérotnou a velmi ddmysel-
ne vystavanou Elégiou vo forme im-
provizdcie (dielo pre mimoriadnu na-
rotnost uviedol iba predneddvnom
Alexander Lakatosd). V noviom ¢&ase
vZnikli dalSie diela pre toto skrom-
né obsadenie. Spomenieme tu predo-
vietkym Kowalského Improvizécie III
4, b, skladbu velmi spdsobili na roz-
monité Gcely a schopni zaznief™ aj
ako n&inny umelecky a didakticky

material na Skoldch stredného a vy$-
Sieho typu. Aj Ivan Parik venoval svo-
ju Sonétu sotlovej viole, dielo uvie-
dol Franti3ek Magyar. Do fondu li-
teratiry pre violu prispel v najnov-
tom &ase Ilja Zeljenka skladbou Tri
kusy pre soélovi viclu. Je to dielo
velmi tvdrne a vyrazove bohaté. K
uvedenej literatire moZno priradit
aj skladby Ivana Kone&ného.

Tvorbu pre violu a klavir, ku kto-
rej podéitame i v tvode spominané
skladby Martinteka, Parifka a Al-
brechta, moZno roziirit eite o Kofin-
kovu Sonatfnu, hrand ¢&asto pri rdz-
nych prileZitostiach, dalej skladby
Kone&ného (Balada pre violu a kla-
vir), Gahéra, v najnoviom ¢ase sklad-
bu A. Viskupa a s Gspechom uvedent
(F. Magyar) Jesennd sonétu V., Ku-
bicku, Dokonca Vladimir Godar
skomponoval verziu pre violu svo-
jej vrelo prijatej Sondty, urtenej po-
vodne pre violondelo a Kklavir,

Velmi vitangmi skladbami tohto
druhu si aj kratdie a pristupnejie
kompozicie, ku ktorym moZno podi-
tat Idbivi Ariu Ladislava Holoubka,
skomponovani podla vlastnych oper-
nych Arif.

Ani koncerty nechybaji v sloven-
skej violovej tvorbe. Po Kofinkovom
Concertine, ktorého materidl sa mu-
sel znova napisaf podla klavirneho
vytahu, sa zrodili dalsie koncerty J.
Cahéra (Concertino, Variazioni), ako
i Concertino G. Auera. Peter Breiner
napisal pri prileZitosti vysoko3kolské-
ho absolutéria svojho priatela Marié-
na Bandu Concertino, ktoré aj odzne-
lo na jeho diplomovom koncerte.

V poslednych rokoch zaznamena-
la tvorba koncertov dalsie prirast-
ky Dibdkovou Fantédziou, Kktord ne-
dédvno uviedol s velkym uspechom
Milan Telecky. S velkym ohlasom sa
stretla i Balada-koncert Miroslava
Bazlika, ktorého nahrédvka neddvno
vysla na platni OPUS-u v interpreta-
cli Milana Teleckého a SOCR-u pod
vedenim Richarda Zimmera. Parfkov
Dvcjkoncert pre flautu a violu je in
statu nascendi,

Z. mimoriadnych obsadeni a neob-
vyklgch zoskupenf s violami treba
spomendf niekolko komornych skla-
dieb: Sondtu pre 2 violy Ivana Pari-
ka, skladbu Juraja Bene3a pre to isté
obsadenie Piano-planissimo, ako i
Hatrikovu Canzonu pre organ, alt a
violu, ktord zaznela neddvno s vel-
mi pozitivnym ohlasom v Kkoncert-
nej sieni Bratislavského hradu. Sd to
v&ESinou  skladby, ktoré boli uvede-
né v rdmci TyZdila novej slovenskej
hudobnej tvorby '86.

Nebolo nasim tdmyslom vymenovat
vietky skladby, ktoré vznikli ako pro-
cdukty slovenskej tvorby; koniec-kon-
cov nebolo by to ani moZné. Zamer
tohto ¢lanku spodival v  kvitovani
tspe3ného dsilia skladatelov a inter-
pretov ‘v zésluZnej préci na oboha-
covani a roz8irovani obzoru hudobnej
tvorby ako celku S3pecidlnymi sklad-
bami, ktorymi sa tradovand dimenzia
tvorby rozsiruje o mnohé vyrazové
svety, o nové charaktery a nédplne. V
tejto sdvislosti treba vyslovif mimo-
riadne vysoké uznanie sélistom — z
nich predovietkym Milanovi Telecké-
mu, ktory svojim interpretaénym ume-
nim dokédzal pOsobif mimoriadne in-
Spirativne na rozvoj tvorby v oblasti
kompozicie pre violu v rozmanitych
zoskupeniach. JAN ALBRECHT

 GRAMORECENZIA

Dudan Martintek: Sondta — apel & 7 pre kla-
vir; Viadimir Godér: Talizman, nokturno pre
husle, violonZelo a klavir; Ilja Zeljenka: Roz-
mar pre soprdn a basov§ klarinet; Miro Béz-
lik: Balada — koncert pre violu a ‘orchester.
Mikuolé¥ Skuta — klavir, Peter Hamar — hus-
e, Jan Slavik — violohtelo, Gabriela Hamaro-
va — klavir, Brigita Sulcovd — soprén, Josef
Hordk — basovy klarinet, Milan Teleck§ —
viola. Symfonicky orchester Ceskoslovenského
l":;}‘llalll v Bratislave, dirigent Richard Zim-
Nahravky s prevzaté z produkcie Cs. rozhla-
su v Bratislave,
OPUS. Stereo 9111 1698,
Prvé, nad €im som zatal uvaZovat po vypo-
Cuti si tejto nahrdvky, bola jej dramaturgia.
V pripade kompozicii Martinteka, Godara &i
Zeljenku ide naozaj o to najhodnotnejdie, ¢o
v ramci minuloroénej prehliadky novej sloven-
skej hudobnej tvorby odznelo v oblasti komor-
nej tvorby. Otdzne je vSak zaradenie Bazli-
kovej Balady — koncertu. Domnievam sa, Ze
niektoré z komornych diel by lepsie vyho-
vovali dramaturgickému konceptu platne, kto-
ry sa Inak vyznaduje pozoruhodnou vyvéZenos-
fou. Pri v3etkej rozdielnosti vyjadrovacich
prostriedkov Du3ana Martinfeka a Vladimira
Goddra sa obaja skladatelia podobnym spdso-
bom vyjadruji k problematike poslania a
funk&nosti umenia dne3ka. U oboch dochadza
k dokonalému prepojeniu kompoziéného maj-
strovstva s uslachtilostou Tudského ducha.
Martintekova hudba apeluje, Godar medituje.
Nejde tu o prézdne pozérstvo; kaZd¢ t6n ich
hudby je hlboko zakoreneny v neoblomnom
presved&eni o sprdvnosti zvolenej cesty, v pre-
svedZeni, Ze umenie — apelujice ¢i medituja-
ce — musi ist v astrety Tudskej dychtivosti
po krdse a onej uslachtilosti Tudského ducha,
tej vetnej dychtivosti, ktord je zak6dovanad v
samotnej podstate &loveka. Sondta — apel, vo
vvnikajicej interpretdcii Mikuld%a Skutu, nene-
chéd v tomto smere nikoho na pochybéach. Strh-
ne posluchda svojim dramatizmom, néstro-
jovcu brilanciou, no predovietkym varovnym
gestom, spontdnnou ludskou angaZovanosfou.
Skladba V. Goddra vyznieva skutotne ako ta-
lizman; je prvoradou funkciou a povinnostou
umenia zabrénif neustdle hroziacemu odcudze-
niu ¢&loveka ¢&loveku. Prdve v tomto ohlade
sa Martinéekova a Godédrova vypoved v mno-
hom dopliiajd, Treba e3te podotknif, e Godé4-
rovo nokturno nanajvy$ sympaticky a spolah-
livo interpretuje trio Hamar — Slavik — Ha-
marovd. Rozmar pre soprédn a basovy klarinet
ITju Zeljenku prind3a so sebou atmosféru hra-
vosti a zmyslu pre detail, teda vlastnosti pri-
Zznatné pre mnohé z autorovych kompozicif.
VyuZivajic vylutne zvukové a artikulaéné dis-
 pozicie néstrojovo traktovaného s6lového sop-
ranu dosahuje Zeljenka zaujimavd v#dzbu me-
dzi Tudskym hlasom a néstrojovfm zvukom, ¢o
viak u tohto skladatela nie je Ziadnou novin-
kou. Dvojici interpretov — Brigita Sulcova a
Josei Hordk — sa naplno podarilo realizovat
autorsky zamer, Skoda, Ze po Zeljenkove]
skladbe nasleduje Bé&zlikova Balada — kon-
cert. V porovnani so v3etkym| tromi komorny-
mi kompoziciami posobfi na mia Béazlikova
skladba nevyrazne a viac-menej nepresvedéi-
vo. Zasluhu na tom nesie moZno préve spo-
minany dramaturgicky otdznik, V kone&nom
désledku vynikol azda len vykon solistu Mi-
lana Teleckého. K dobrému dojmu z platne pri-
spieva vo velkej miere aj dizajn Petra Amt-
manna vyuZivajici detall obrazu Viery Zilin-
¢anovej. Chyba v3ak uvedenie minutadZe jed-
notlivgch skladieb. O hodnotné sprievodné slo-
vo sa postaral Milan Adaméiak.
IGOR JAVORSKY

VLADIMIR HELFERT V CESKOM A EUROPSKOM KONTEXTE

Pod tymto nédzvom sa konala v Brne
v dinoch 27.—-28. februéra t, r. muzi-
kologickad konferencia venovana 100. vy-
rofiu  narodenia ¢eského hudobného
vedca Vladimira Helferta. Uskuto&nila
sa na pode oddelenia dejin hudby Mo-
ravského muzea v Brne, ktoré je pria-
mym pokratovatelom tustavu zaloZeného
prof. Helfertom. Usporiadatelmi vedec-
kej akcie boli viaceré hudobné instita-
cie [SCSKU, Katedra vied o umeni FF
UJEP v Brne, oddelenie dejin hudby Mo-
ravského mizea v Brne, sekcia hudob-
nej 'vedy Ostavu tebrie a dejin umenia
(C5AV v Prahe, Ceskd hudobna spoloc-
nost), Predsedom pripravného pracovné-
ho vyboru konferencie a jej hlavngm
organizdtorom bol doc. PhDr. Rudolf
Petman, CSc,

S Gvodnou prednéskou prof. PhDr. Ji-
fiho VyslouZila, DrSe. (pre chorobu sa
rokovania konferencie nemoRol zi&ast-
nif) na tému V. Helfert a siidobd hudba
pritomnych ‘zozndmil R. Peman, Vyslou-
#Zil analyzoval Helfertove postoje voéi
sidobej hudbe a vyvodil z nich mnoho
konzekventného aj pre safasnt muziko-
16giu.

Dalsie pracovné rokovanie vedeckej
konferencie prebiehalo v tematickych
blokoch, ktoré koreSpondovali s hlav-
nymi oblastamt vedecky¢ch aktivit prof.
Helferta. Prvy blok mal nédzov Vladimir
Helfert a metodol6gia vedy (vrétane
otdzok hudobnovychovnych). Jifi Gabriel
poukédzal na zakorenenost vedeckého
diela V. Helferta. v sidobom filozofic-
kom mysleni. Neobyfajne prinosné bo-
lo vystipenie Ivana Polediidka, ktory

konfrontoval

Helfertovo ponatie muzi;
kolégie so safasnym stavom tohto ved-

kovda —

fi Berkovec, Jan Trojan, Pavlina Kf¥ivin-
jasne vyznievalo, ako vyskum

ne charakteristiky Helfertovho kritické-
ho podsobenia. Jilinus Hilek informoval

ného odboru na univerzitdch. Podé&iar-
kol dynamickost Helfertovej osobnosti aj
v oblasti zosdladenia zdkladngch 3tudij-
nych disciplin s aktudlnymi potrebami
sitasnosti. Z tohto hladiska by Helfer-
tov projekt mal byt zavldzujicim a in3pi-
rujicim vzorom aj pre dnesok., Miroslav
K. Cern§ poukfzal na progresivnost Hel-
fertovej koncepcie periodizdcie dejin
hudby, ktord bola v svojej dobe pine
na 3pi¢ke hudobnovedného poznania.
Helfertom ako analytikom sa zaoberal
Jifi Fuka®. V svojom prispevku skimal
vztah hudobno-analytického poznania k
ostatnému muazikologickému poznaniu a
ich proporcionalitu v muzikologickom
diele. Na antropologické aspekty v Hel-
fertovej koncepcii hudobnej vedy po-

ukézala Jifina Vackovd, Lubomir Cha- »

lupka porovnédval poiiatie’ hudobného
myslenia u Helferta a prof. ]. Kresdn-
ka. Prinos V. Helferta pre 3tddium hu-
dobného folkl6ru zhodnotil DuSan Holy.
BoZena Kiifhaberovd referovala o Hel-
fertovej te6rii receptivnej hudobnosti.
Druhy tematicky blok konferencie —
Vladimir Helfert a stard& hudba — otvo-
ril referdt Rudolfa Pefmana. Zhodnotil
ponimanie hudby starSich 3tylovych
epoch u V. Helferta a konfrontoval ho
so safasnymi poznatkami. Helfertov
vzfah k barokovej hudbe analyzoval JiFf
Sehnal. Nemenej ddleZitou témou bola
problematika hudobnej kultiry v kas-
tieloch, ktorej Helfert venoval vela ve-
deckého dusilia. Z jednotlivgch referédtov
k tejto téme — Theodora Strakové, Ji-

v tejto oblasti pokrodil, no zéroveii aj
kolko vedeckej minuci6znej préce bude
este vyZadovaf. Zdeiitka Pilkovéd priniesla
nové poznatky o Helfertovej metodolo-
gii pri spracovédvani ¢&eskej hugpbnej
kultiry 18. storo¢ia. Vojtéch Kyas upo-
zornil, Ze Helfert ako prvy ¢esky muzi-
kol6ég dohodnotil Eeskych predstavitelov
raného romantizmu (Dusik, Rejcha, To-
mések, VofFidek). Vo svojom referéte pri-
niesol tieZ vela novych poznatkov o die-
le ]. V. H. Vofidka.

Vladimir Helfert a hudobné sifasnost
bol nézov tretieho bloku konferencie.
Robert Smetana prehovoril o prepoje-
nosti vedeckych a umeleckych zdujmov
u V. Helferta. Karel Steinmetz a v nad-
vliznosti na neho Jindfiska Bértovad ho-
vorili o koncepcii ¢eskej modernej hud-
by a o Helfertovych postojoch k &es-
'kym skladatelom po Smetanovi. Nada
Hrtkovd podala podrobnd informéciu o
Helfertovom vyzname pre slovenska
tvorbu a kritiku medzivojnového obdo-
bia, prifom sa sastredila najmé na vzfa-
hy Ivana Ballu a Helfertovej muzikolo-
gickej 3koly. Svatava PFibaiiovd refero-
vala o vztahoch Helferta a Cernu$éka,
najmé pri spoluprdci na Pazdirkovom
hudobnom slovniku, Spoloéenskii a po-
liticka aktivitw V. Helferta reflektovala
Helena Bretfeldova.

Zéaveredny Stvrty blok niesol nédzov —
V. Helfert: kritika, vedecky odkaz, ge-
neal6gia. Mileslav Blahynka zhodnotii
Helfertov prinos pre te6riu  hudobnegj
kritiky. Jifi Majer poukdzal na konkrét-

o siibornom hudobnom katalégu v Stét-
nej kniZnici CSR, ktory nepriamo nad-
vlizuje na usilie V. Helferta. Milo§ Jizl
podal zaujimavé nové fakty o Helferto-
vej snahe zaloZif Slovanskid hudobno-
vednia spoloénost. Z koreipondencie me-
dzi Helfertom a Hutterom jasne vidime,
ktoré subjektivne faktory boli prekdZkou
zaloZenia Spolo¢énosti. Marina Melnikova
z Novosibirska na zdklade vychodisk
B. V. Asafieva a V. Helferta poukézala
na niektoré spolo¢né &rty muzikologic-
kého myslenia v medzivojnovom obdp-
bf. Novy pohlad na rodové zézemie V.
Helferta priniesla v svojom referédte Eva
Drlikova.

V ramci konferencie sa konal aj kon-
cert Janadtkovho kvarteta, ktoré vysti-
pilo s dielami F. V. Kraméara-Krommera
a B. Smetanu.

Konferencia bola vedecky podnetna,
Zbornik z nej — mal by vyjs{ pribliZne
do 1 roka — bude zaujimavy¢m a dble-
Zitym materidlom k daldiemu 3tidiu die-
la ¢eského hudobného vedca. Helfertov-
skéd tradicia je neoddiskutovatelnou si-
tasfou sadasného hudobnovedného po-
znania. Splnenie ndro&nych dloh, ktoré
stoja pred nasou muzikol6giou, sa ne-
zaobide bez vysokého stupiia organizo-
vanosti koordindcie medzi jednotlivgmi
pracoviskami a bez prehodnotenia posta-
venia muzikologie v ramci spolofensko-
kultirnych Struktir., A v tomto ostane
odkaz prof. Vladimira Helferta in3piru-
jocim aj zavlzujacim,

MILOSLAV BLAHYNKA



13. a 14. II. 1986. Arcangelo Corelli: Concerto grosso
op. §, & 8 g mol; Georg Friedrich Hiindel: Concerto
grosso g mol, op, 6, & 6; Henri Purcell: Abdelazer,
suita; Benjamin Britten: Simple Symphony. Slovensky
komorn§ orchester, nmelecky veddci Bohdan Warchal.

Pri prileZitosti 25. vyro€ia svojho zaloZenia reprizo-
val SKO pOvodny program svojho prvého koncertu z
r. 1961. Skoda, Ze neméme k dispozicil zvukovy za-
znam z tohto koncertu, ktory predstavuje zaciatok no-
vej etapy v histérii slovenského interpretatného ume-
nia. Hudobni recenzenti by tak mohli porovnat vtedaj-
% pohlad s teraj$im pristupom B, Warchala k prislus-
nym opusom a uréite by postrehli rozdiely v ich zvu-
kovom vypracovani, v rieSeni agogiky, dynamiky. KaZdy
¢lovek, tob8Z umelec, prechddza zloZitym vyvojom, hla-
dd poulenie z vysledkov vlastnej prédce, z pripadnych
nedostatkov, konfrontuje ich s prdcou a kvalitami
inych. V porovnan! s pofiatofnym mensim obsadenim
sa orchester rozsiril na p#tnédst hrajicich hudobnikov.
VHES1 potet hrafov celkom zédkonite zmiernil poéiatot-
ny komplex z malého obsadenia, ktory niekedy vy-
dstoval do forsirovania zvuku. SKO si dodnes ponechal,
ba eite 1 rozvinul priznaéna S3tavnatost a priebojnost
zvuku, ale jeho ténov¢ prejav sa stal uhladenejsim, viac
komorn¢m, diferencovanej$im. Aj osobnost{ umeleckého
veddceho presla Iudskfym i umeleckym vyvojom — k
rozvéZnejdiemu, ucelenejSiemu i ekonomickej$iemu na-
Studovédvaniu a stvariiovaniu. Spolotnym menovatelom
zostalo v3ak zanietenie pre hudbu, onen Warchalov pri-
znaény zmysel pre zodpovednost k nédro&nej umeleckej
préci, schopnosf stavat si tie najprisnej$ie meradlé4,
snaha postihniif o najadekvéatnej3ie obsah interpretova-
nych skladieb.

Je azda zbytofné zddraziiovat — a pokladdme to aj za
samozrejmé —, Ze v3etky vfkony SKO sd zvylajne zé-
rukou komplexnej existencie tych najprisnejsich inter-
pretainych parametrov. Tvrdd a precfzna priprava za-
rufuje aj prl pripadnej indispozicii vZdy vysokd kva-
litu a rozdiely v dopade diela na obecenstvo pramenia
iba z momentdlnej psychickej dispozicie, z atmosféry,
ktord sa v koncertnej sieni spoluvytvdra medzi obe-
censtvom a hrafmi, Presved&ill sme sa o tom u# nie-
kolkokrdt, ked SKO v krdtkom Casovom rozp#ti inter-
pretoval to isté dielo (napr, Sukovu Serenddu). Isté
rozdiely medzi jednotlivymi vykonmi neboli v technic-
kom vypracovani, ale v citovo-vyrazovej nadstavbe,

Tento jubilejny koncert zastihol vSak warchalovcov v
znamenitej kondicii, v pohode, v uvolneni a tvorivom
nad3eni. ZasliZene zoZali za sugestivny zaZitok, ktory
obecenstvu pripravili [moment jubilea nad3enie publi-
ka e3te umocnil), dlhotrvajice ovécie, &o ich in3piro-
valo k radu pridavkov, VLADIMIR CIZIK

20. a 21. II. 1986, B. Barték: Koncert pre dva klaviry
a orchester: 0. Respighi: Sinfonia drammatica. Slovenské
filharménia. Dirigent Daniel Nazareth (India). S6listi:
Marién LapZansk§ — klavir, Peter Toperczer — klavir,
l{.ﬁl{:}iﬂl Véray — bicie (MLR), Zsolt Bakacs — bicie

Po niekolkotyZdfiovom ftspesnom zédjazde v Japonsku
sg Slovenskd filharménia op#dt predstavila v Bratislave
na svojom 12. a 15. abonentnom cykle dramaturgiou,
ktord na koncertnom pédiu prezentovala dvoch skla-
datelov, dnes uZ klasikov 20. storofia — B. BartOka a
0. Respighiho. MnoZstvo koncertov, ktoré orchester ab-
solvoval polas zahraniéného turné, ako i dOkladné pri-
prava naifl sa premietli i do jeho vykonu v podobe
vysokej interpretatnej drovne oboch skladieb, ktord re-
prezentoval kompaktny zvuk, zohratost a vycibrenost
jednotljvgch nédstrojovych skupin, uvolnend, ale pritom
disciplinovand hra umoZiiujica dirigentovi i so6listom
sistredend prdcu s vfrazovymi a technick¢mi prostried-
kami skladieb. V Bart6kovom Koncerte pre dva klaviry
a orchester sa popri s6listoch Slovenskej filharménie
P. Toperczerovi a M, Lap3anskom predstavili i vynika-
juci hra4¢i na bicich néstrojoch, hostia z Madarska.
PretoZe part bicich néstrojov v Koncerte priamo nad-
vlizuje na zvuk s6lovych klavirov, je interpretdcia diela
priamo zévisla predovietkym od drovne soOlistického
kvarteta. Naroény part Koncertu zvladli s6listi i orches-
ter na vysokej drovni, ked nechali v plnej miere vy-
zniet bohatému rytmickému a farebnému koloritu die-
la i jeho jednotlivfm tematick¢ym Gsekom. Hnacim mo-
torom ich interpretdcie bol rytmus. Komplikovand poly-
rytmika viedla orchester, dirigenta i sélistov k maxi-
mélnemu asiliu o sihru. Solisticky ansdmbel nezostal
dlZn¢ ani technickému zvladdnutiu partov. Rovnocennéa
technickd a umeleckd droveii klaviristov, rozvinutd o
podobné ambicie s6listov na bicich méstrojoch boli z4-
kladnym predpokladom pre kvalitné uvedenie Koncertu.
Tento predpoklad podporila i spoluprdca dirigenta or-
chestra. Uvedenim Bart6kovho Koncertu pre dva kla-
viry a orchester v takejto interpretatnej podobe sa na-
plnil dramaturgicky zdmer, ktory si Slovenskd filhar-
moénia predsavzala: vyrazne obohatit koncertni sezbnu
1985-86 hodnotnymi dielami a umeleckymi vykonmi naj-
vyS3ej drovne.

Pre mnohych nédvstevnikov koncertného cyklu bolo
predvedenie jediného symfonického diela O. Respighiho
Sinfonia drammatica urc¢ite prekvapenim, pokial si svo-
je predstavy o skladatelovi a jeho tvorbe vytvorili len
na adklade jeho symfonickych béasni a skladieb in3pi-
rovanych starou hudbou, Sinfonia drammatica je totiZ
skladbou ftplne iného rodh. &erpajicou predovietkym
z vrcholného a neskororomantického symfonizmu skla-
datelov F. Liszta a R. Straussa. Ciro romanticky nédych
diela charakterizuji bohaté zmeny vyrazovych poldh,
¢asté grada&né zvilnenia, striedanie dramatickych fse-
kov a majestdnych pldch. Indicky dirigent D. Nazareth
je muzikédlne silne citiacim temperamentnym umelcom.
Vo svojej koncepcii Respighiho symfénie vychédzal z
hudobnej podstaty diela. Svoje zvukové predstavy rea-
lizoval aktivizovanim kaZdého néstroja, kaZdej néstro-
jovej skupiny. Vyraznou &rtou jeho interpretacie Res-
pighiho diels Sinfonia drammatica je chvila momen-
TAlnej in3pirdcie a ddkladné znalos{ partitiry. Orchester
SF pohotovo reagoval na dirigentove poZiadavky a je-
ho v¢kon moZno oznadif stupifiom najvy3Sej profesio-
nélnej kvality. -
MARTA FOLDESOVA

K 65 narodenindm nédrodného umelca prof. Ota Ferenczyho

Dynamicka umelecka osobnost

Je dobré, ak méme moZnost
stretdvat sa s osobnosfami, ktoré
néds indpiruji, nad précou, pdsob-
nostou a ¢inmi ktorych je hodno
sa zamyslief. Som réd, #e mi bolo
dopriate po dlhé roky a z pomer-
nej blizkosti sledovat najm# pe-
dagogicki a teoreticka précu pro-
fesora Ota Ferenczyho a spozné-
vaf aj jeho skladatelské dielo. Ak
si po tieto dni pripominame Zi-
votné jubileum profesora Feren-
czyho, rdd by som povedal, Ze nie
ono, ale &lovek a jeho dielo v kto-
rykolvek v3edny defi si ddévodom
na zamyslenie sa. PBsobiac poved-
la profesora Ferenczyho na Ka-
tedre hudobnej tebrie Vysokej 5ko.
ly muzickgch umenf, €oraz viac
som si uvedomoval, ako nesprév-
ne je hladiet na jeho skladatel-
skid, teoretickd, & pedagogicki
aktivitu izolovane. Profesor Fe-
renczy je v plnom slova zmysle
hudobnikom, ktorého intenzita na-
dania sa musela prejavovat vo via-
cerych oblastiach ¢&innosti a vo
vietkych plnohodnotne. Pravda,
nadanie samo osebe bolo iba pred-
pokladom  procesu neustédleho
vzdeldvania sa vo fllozofii, v lite-
ratdre, v histérii — okrem iného
profesor Ferenczy je znalcom mo-
dernych dejin Eur6py —, k fomu
vietkému pristupuje dennd profe-
sionélna prdca v kompozicii, ana-
lyza hudobnych textov a priprava
predné¥ok. Ochota prijimat pod-
nety, zaujimat sa o nové u profe-
sora Ferenczyho pretrvdva a na-
priek datumu v kalenddri streta-
vame sa s nim ako aktivhym, pre
nové pristupnym a pre dobré a
krdsne veci nad3enym ¢&lovekom.
Ak si aj, ked sme e3te boli 3tu-
denti, profesor Ferenczy raz po-
vzdychol ako taZko je po 3tyrid-
siatke Studovaf, prdve on ném do-
kazuje, &oho je sebadisciplinova-
ny ¢lovek schopny, ak sa chce
udrzat v dobrej intelektuélnej for-
me, Profesor Ferenczy sa ném
mnohym stal vzorom moderného
vzdelaného, aktivneho a angaZuja-
ceho sa hudobnfka dne3nej doby.
Nevyhyba sa verejne] &innosti a
prijima funkcie tam, kde je treba
konaf; na VSMU akademické funk-
cie profesora Ferenczyho vrcho-
lia rektorstvom a toto obdobie v
pomerne Kkratkej historii 3koly
moZno oznaéit za éru. Koncom
3estdesiatych rokov koncipuje so
svojimi spolupracovnikmi a zakla-
d4 samostatny odbor hudobnej
te6rie, ktorého mnohf absolventi
sa stali posilami n&3ho hudobného
Zivota.

Ak som si dovolil aspoii nazna-
¢ift mnohostrannost &innosti pro-
fesora Ferenczyho, jeho schopnost
prijimat, triedit, hodnotit a davat
do sdvislostf, musfm aj prizvuko-
vat jeho ochotu a schopnost po-
znané dalej odovzdavat; v jeho
pOsobnosti, v Tudskom kontakte
s nim vlddne rovnovdha medzi
prijimanym a dévanym, preto je
ndm neraz otvorenym a dobrym
radcom.

Profesor Ferenczy uZ v polovici
styridsiatych rokov formuje a aj
formuluje svoje predstavy o dal-
som vyvine slovenskej hudobnej
kultary. Jeho osobné skladatelské
smerovanie i jeho koncepcia dal-
sieho vyvoja slovenskej hudby sd
predvidavé a jasne kon3tatuja, Ze
je netnosné, aby hudobnéd kultdra
ndroda preferovala jeden myslien-
kovy model hudobnej predstavi-
vosti a kompozi¢nej techniky, Ze
sa ona musi neustdle obohacovat
0 pocéetné podnety aktudlneho hu-
dobného diania vo svete. UZ vtedy
bolo profesorovi Ferenczymu jas-
né, Z#e poznanie hudby Leo3a Ja-

ndcka, Bélu Bart6ka, ¢i Sostako-
vita, Stravinského, Hindemitha
alebo skladatelov 1II, viedenskej
Skoly musif byt aj vo vtedajSich
naSich pomeroch samozrejmé a
pre rozvoj slovenskej hudby pod-
necujice. Pravda, tieto nesporne
progresivne  predstavy narazili
spotiatku na nepochopenie, dané
4] objektivhym sddobym stavom
na3ej hudobnej kultiry vtedy sa
elte iba zadinajdicej rozvijaf. Svo-
jou skladatelskou aktivitou vné-
S3a v3ak Ferenczy nového ducha
do ' kompozi¢ného obrazu doby.
MoZno, Ze v¢voj kompozitného
myslenia a skladatelskych kon-
cepcif by bol u nés rychlejsi, keby
Ferenczy mal generaénych druhov
s nfm spétych spoloénymi predsta-
vami. On v3ak bol vtedy ,osame-
lym beZcom"®, ktorého my3lienky
a nézory prijimaji a%Z generécie
skladatelfov, ktor! nav3tevuji je-
ho prednéiky na VSMU. Podnety,
ktorych sa nédm na prednéd3kach
profesora Ferenczyho dostalo, bo-
It mnohostranné, ovplyvnili tak
nade filozofické poznanie a orien-
tdciu, ako aj umelecké snaZenia
mnohych z nés. Tieto sa tykaja
poznédvania hudby renesantnej a
ranobarokovej, ktorej znalost ne-
bola do tych &ias u nés samozrej-
mou. Kultivovang, vecne perfektny
a sacasne zanieteny, energie pl-
ny spdsob ako profesor Ferenczy
dodnes prednéd3a, presviedda, Ze
to, &o hovori, je tak a nie inak. Na
druhej strane prdve on nés upo-
zoriioval na nebezpedie prijimania
hotovych nazorov a pestoval v nas
kritického ducha, podnecoval, aby
sme si vytvéarali vlastné nézory
a postoje. Od pedaglégov ‘Katedry
hudobnej teb6rie, ktorej bol vySe
tridsat rokov vedicim, poZadoval,
aby boli — jeho slovami — in-
Spirujicimi, On sdm je in3piruja-
cim dodnes.

Ferenczyho hudba, jeho sklada-
telské dielo, preukazuje bohatstvo
in3piragnych zdrojov. Nie si to —
ako sa iba povrchnému pozorova-
telovi modZe zdat — wvplyvy Stra-

Snimka: Z. Minacova

vinského a BartOka. Vonkoncom
nezastupiteIngm zdrojom, tak ako
aj u Gre3dka, je pre Ferenczyho
hudobny prejav Iudu vychodného
Slovenska. Nezddraziiujem to na-
hodou, lebo pravdou je, Ze pre-
vaZnéd Cast nadich skladatelov do-
vtedy &erpala viac-menej zo stre-
doslovenskych in3pirdcif. Nie ne-
podstatnymi zdrojmi Ferenczyho
hudby st doékladné znalosti bee-
thovenovskej a brahmsovskej tek-
ioniky a architektdry formy, Ba-
chova polyfonia, rovnako vsak aj
kontrapunktickd prédca Hindemi-
tha, si to aj zvukové rafinova-
nosti franctzskej moderny, ale aj
drsnost Mpsorgského, dokladné
poznanie dvanéstténove| met6dy a
Bergov expresionizmus, Weberno-
va introvertnost a poetizmus. To
vietko pretavené do asobitej hud-
by, ktord ndm autor predklada
wvycizelovanti do uslachtilych tva-
rov, hudbu kultivovand, elegant-
ni a vzrudujicu, Aj ked je Feren-
czy, ako sa hovorf, ,v kompozi-
cii samoukom“, a & moZno pra-
ve preto, Sirka a dodkladnost je-
ho hudobnéRo i mimohudobného
vzdelania umoZnili mu prijat a
pretavit obrovské mnoZstvo pod-
netov a zdrojov in3pirujicich je-
ho tvorbu. Z nich Ferenczy cie-
lavedome formoval a Kritickou
stidnostou Kkorigoval svoju dyna-
mickd hudobnicku osobnost. V ce-
lej nasej kultire mé nezastupitel-
né miesto zodpovedného, rozhla-
deného a vzdelaného umelca, kto-
rému sd problémy né3ho nérodné-
ho diania vlastnymi.

VéZeny pan profesor, dovolte mi,
prosim, aby som za v3etkych Véam
blfzkym, za Va$ich priatelov, spo-
Jupracovnikov a kolegov a za se-
ba osobne, zaZelal VAm zdravie,
svieZost ducha, pokoj na précu
i priazef tohto nd3ho sveta, v kto-
rom Zijeme. Aspoii symbolicky mi
dovolte ,aby som pozdvihol &a3u
toho najlepSieho koifiaku a pri-
pil VAm na zdravie

Vas
Ivan Parik

Komorny koncert

Komorny koncert z tvorby bul-
harskych skladatelov sa uskutoé-
nil 5. marca 1986 v Hudobnej sie-
ni Bratislavského hradu. Hlavny-
mi usporiadatelmi tejto v¢znam-
nej Kkultirno-politickej udalosti,
venovanej XIII, zjazdu BKS a
XVII, zjazdu KSC, boli Zv#dz slo-
venskych skladatelov, Generélny
konzuldt BLR v Bratislave a Bul-
harské kultirne a informaé&né
stredisko.

Uvodné slovd nérodného umelca
prof, Ota Ferenczyho nemali len
zdvorilostny rdmec s kulantne for-
mulovanymi my3lienkami, ale boli
tak trochu i pohladom na bulhar-
sk hudobni kultdru v Sir3ich sa-
vislostiach, teda s ambiciami za-
radit ju do $irSich kontextov. Zo
slov prof. Ferenczyho bolo zrejmé.

Z tvorby bulharskych skiadatel’dv

Ze naSe kontakty s bulharskou
hudbou si systematické, neformél-
ne a vzédjomne prospedné, Navy-
3e stretnutie so stufasnou bulhar-
skou tvorbou bolo i stretnutim s
bulharskymi interpretmi, ¢o treba
rozhodne kladne ocenif,

V dvodnej &asti programu sme
si vypoc¢uli Vladigerovn Improvizé-
ciu, Tokétu a Perpetum mobile pre
klavir v podani Krasimira Tasko-
va. Vladigerov pracuje kompozi&-
ne v tomto diele technikou kola-
#1, teda priradovanim a vcifova-
nim sa do rozmanitych stylovych
obdobi. Zretelne tu zaznieva fran-
chazsky impresionizmus, zdvan dZe-
zovych prvkov miestami a vyraz-
nymi pondSkami na Gershwina, na
Rachmaninova ... atd. MoZno po-
vedal, Ze v podvedomi sa poslu-

chafovi vynédral cely kaleidoskop
vzorov, typov hudby, ale bez osob-
nostného oZivenia autora. TaZko
teda hovorif o tvorivych névra-
toch, o neoimpresionizme; dielo
preukazovalo, Zial, &rty eklekticiz-
mu, maniery, ktoré &erpd len z
pocetnych vzorov. Inak ale Vladi-
gerov ponimal néstroj znamenite.
Vedel ho rozohraf s priam lisz-
tovskou bravirou, Niekedy  v3ak
zachddza a% za ,zakézani z6nu",
siaha do populdrnej oblasti, do
lacnej a prazdnej klavirnej vir-
tuozity, ktord je uZ obohrana a
vyterpand. Obdiv a uznanie pattf
ale interpretovi, ktory sa jedinec-
nym spdsobom vysporiadal s tym
to technicky ndrotnym dielom.
Myslim si, Ze viac osobnostne

(PokraCovanie na 7. str.|
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USPESNA PREMIERA OPERY G. DONIZETTIHO NAPO] LASKY V STATNOM DIVADLE V KOSICIACH

Nekonvencneé reZijné ponatie

Gaetano Donizetti: Népoj ldsky. Komickd opera v dvoch dejstvdch. Libreto Fe-
lice Romani. Preklad Jarko Elen-Kaiser a Jalius Gyermek. Dirigent Boris Velat.
RéZia Maridn Chudovsky. Scéna Jan Handk. Kostymy Danica Hanékova. Zbor-
majsterka Jalia Réczovd. Choreografia a pohybové spolupréca Stanislav Re-
mar a. h. Otinkuja sélisti, zbor, balet a orchester Statneho divadla v Kosiciach.
Premiéry 18. a 19, januéra 19868 v opere Stdtneho divadla v Kod#iciach,

Premiéra opery Napoj lasky od G. Do-
nizettiho v opere Stdtneho divadla v Ko-
Siciach jednoznaéne dokézala dramatur-
gicky sprdvnu volbu vzhladom na tak-
mer Idedlnych predstavitelov hlavnych
postév, ktorymi boli 5. Margita (Nemori-
no), I. Neshybovd (Adina), L. Neshyba
(Dulcamara), F. Malatinec [Belcore) a
L. Zubalovd (Gilanetta). Spolu s reZi-
sérom Maridnom Chudovsk§m, ktorého
nekonventné reZijné nédpady hyrill oso-
bitostou a originalitou, vytvorili pred-
stavenie strhujdce - ozajstnym divadel-
nym temperamentom, nenechédvajiace di-
vdka len v polohe slastného opojenia
majstrovskou kantilénou, obdivuhodnou
skladatelovou melodickou invenciou,

Hlavnym zamerom reZiséra bolo do-
siahnuf priamy kontakt javiska s hla-
diskom, preto sa rozhodol pre otvoreni
scénu, UZ javiskové akcie komparzu na
otvorenej scéne, ktory vital névStevni-
kov v hladisku este pred zaznenim dvod-
nych taktov predohry, alebo hudobné
entrée, vyiiaté z hudby 2. dejstva opery
v podanl kostymovangch &lenov sekcie
plechovych dychovych néstrojov diva-
delného orchestra vitajice zasa néavstev-
nikov pred vchodom do divadla, resp.
vo foyeri, boli prvymi néznakovymi im-
pulzmi k nadviazaniu bezprostrednosti,
nendtenosti, s akou — pod vedenim re-
Ziséra — so6listi rozohravall operny pri-
heh Nemorina a Adiny,

Vstupy niektorycHi postdv na ja-
visko situoval reZisér od di-
vakoy (Nemorino), z hladiska vystupil

na javisko (v 2. dejstve] ansédmbel spo-
menutych kostymovanych hracov na dy-

chovych néstrojoch a pod. Tieto — na
pohlad moZno detaily — mali svoju for-
motvorni funkciu v rdmci Zénrovej in-
terpretdcie opery, ktord svojim libretom
vo velmi dobrom slovenskom preklade
predklada divdkovi nie menej ako dve
a pol hodiny trvajicu vkusni zébavu,
umocnent vynikajicou hudbou. Za mno-
hé nuansy v praci reZiséra, ,,odlahéuja-
ce" niektoré scény, ktorym eventuélne
hrozi nebezpedie sentimentu, uvédzam
slavnu Nemorinovu ériu z 2. dejstva
+Una furtiva lagrima..." v skvostnei
interpretdcii 5. Margitu. ,Ne&tastny" Ne-
morino sa pocas tejto éarie v koSickej
inscenécii zahrdva i s mySlienkou na
dobrovolIny odchod zo Zivota, ktory chce
konkretizovat povrazom so slufkou na
krku. Tato rozko3nd scénu vypointuje
Adina (dueto Adiny a Nemorina v 2.
dejstve), v ktorej pevnyth rukéch sa
zrazu ocitne povraz — na konci i s Ne-
morinom so slufkou na krku, uZ teraz
plne ovlddany Adinou. Znak sa zrazu v
tejto scéne premeni na symbol, podobne
ako v inej scéne toho istého dejstva je
to sief, hodend dievfatami na Nemorina
vo chvili, ked sa roz8iri zvest o Nemo-
rinovom ndhlom dedi¢stve po bohatom
strykovi. Jednotlivé reZijné népady do
seba zapadaji, reZisér ich rozohrdva do
gradaénych vrcholov, no vZdy ich pouZi-
va zmysluplne.

Za vyborne rieSenou scénou Jadna Ha-
ndka, kostfmami Danice Handkovej i za
vykonmi sOlistov a hereckou aktivitou
zboru i tanefnymi vsuvkami v choreo-
grafii Stanislava Remara sa ukryva a-
spednd spoluprdca s reZisérom i vzécne

reSpektovanie vzdjomnej umeleckej pra-
ce, Do tohto sikolia spoluprdce jedno-
znafne nezapadlo hudobné na3tudovanie
Borisa Velata, Niektorym  s6listom,
funkéne rozohrédvajicim svoje vystupy
v pozadi javiska, ¢i uZ na balk6ne alebo
na schodisti domu (Adina) chybala hu-
dobnd pomoc dirigenta. Ich vokélne

kredcie orchester prekryval. Ani vypra-

Stefan
Margita ako Nemorino boli v§bornymi
predstaviteImi hlavn§ch dloh v koSickej
inscenéicii opery G. Donizettiho Népoij

Ivica Neshybovda ako Adina a

lasky. Snimka: O, Beres

covanie hudobnych detailov
spolahlivost v nastupoch jednotlivych
ndstrojovych skupin, ich rovnomernéa
zvukové plocha) nemoZno nazvat ddsled-
ne preciznym.

Pozoruhodné bolo obsadenie kvinteta
hlavnych sélistov — pre nizky vekovy
priemer a vysoki interpretanid droven.

(rytmicka
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VESELA VDOVA v bratislavskom Dome ROH

FRANZ LEHAR: VESELA VDOVA. Opereta v dvoch #astiach. Libreto:

Victor

Leon a Leo Stein, Preklad: Dalibor Heger. Dramaturg: Jozef Revallo. Scéna:
Otto Sujan. Kostymy: Nada Simunovd. Choreografia: Karol T6th a. h. Zbormaj-
sterka: Nada Rakovd. Hudobné naftudovanie;: Zdendk Machédtek. Dirigujia: Zde-
nék Machdtek a Rudolf Géri. RéZia: Branislav Krigka a. h. Uginknja solisti,
zhor, balet a orchester Novej scény v Bratislave. Premiéry 14. a 15. decembra
1985 v bratislavskom Dome ROH (Velka séla).

Po 21 rokoch vratil sa spevoherny su-
bor bratislavskej Novej scény op#t k Le-
harove| Veselej vdove. Pre skladatelovu
najispe$nej$iu a vlastne najhranejiu
operetu vo svete sa rozhodol vo chvili,
kedy v dosledku rekon3Strukcie mater-
skej scény v Zivnodome, sic odkézany
na néhradné divadelné priestory, musi
prezieravo zvaZXovat volbu repertodaru a
siahat iba po overenych a osvedcenych
tituloch, V tomto kontexte sa ndm na-
vrat k Vesele] vdove javi ako opodstat-
neny: treba eite dodaf, Ze jej terajsie
uvedenie je prvou inscenédciou spevohry
Novej scény realizovanou priamo v $pe-
cifickych podmienkach Velkej sédly Do-
mu ‘ROH, kde sibor nadiel v sucasnej
zloZitej situdcil pristreSie a kam sa aj
prestva faZisko jeho umeleckej prevadz-
ky.

Reprezentativne priestory Domu ROH
s jeho rozlahlou velkou sdlou a jej ob-
rovskym javiskom vytvaraji zdanlivo
vietky predpoklady na vytvorenie per-
fektne] operetnej inscenécie, velkolepé-
ho divadla, ktoré by maximdélne uspo-
kojilo divaka, taZiaceho po vizuélnych
i sluchovych poOZitkoch, aké mu vie v

plnej miere poskytnit prdve Kklasicka
opereta. Pravda, je to iba vonkajsi a
ako sa ukazuje | to klamny predpo-

klad, Problémy s akustikou Velkej sély
st doslatotne znédme (a tie sa nepoda-
rilo ani teraz uspokojivo vyriesit] a aj
jej rozmerné javisko — vhodné pre iné
umelecké podujatia a programy [Brati-
slavska lyra, vystapenia folklérnych si-
borov atd,] — sa pri tvorbe divadelnej
inscenacie ukazuje ako mélo inSpirativ-
ne; je skor prekaZkou neZ prinosom.
Preto prvym nutnym krokom bola dpra-
va javiska, zmensenie priestoru na pri-
jatelnt mieru (skratila sa hlbka javis-
ka asi o polovicu, k ¢omu vydatne pri-
spel aj vytvarnik 0. Sujan vynaliezavym
scénickym riesenim, vykryjic horizont
siluetami notoricky zndmych turistickych
objektov PariZa a celkovym vertikdlnym
¢lenenim pozadia scény). AZ na takto
priestorovo zredukovanom javisku (z je-
ho asi 5055 m Sirky sa v3ak ni¢ neu-
bralo!) mohol hostujici reZisér Branis-
lav Kriska, 3éfreZisér opery SND, pri-
stapit k rozohraniu deja tejto operety.
je vsak otividné, Ze aj na upravenom
javisku (ktoré zostalo stdle velké) naj-
vid¢siu Cast svojej reZijnej invencie a
prace musel obetovaf zdkladnej alohe:
zvlddnutiu priestoru, primeranému a
zodpovedajicemu priestorovému

dran-

Jozel Benedik
Sovanovd (Hana Glavariovd) v bratislav-
skom nadtudovani Lehdrovej operety Ve-

(Danilo) a Maria Andra-

seld vdova, Snimka: I. Teluch

Zmén jednotlivych vystupov, Pre reZisé-
ra nebolo veru jednoduché zaplnit ce-
Iy priestor javiska a dramaticky i javis-
kovo pOsobivo ho vyuZit. Treba vidief, Ze
aj napriek KriSkovej reZijnej fantazii a
vynaliezavosti  (symetrické budovanie
mizanscén, funk&né vyuZivanie zriasenej
opony spudtanej podla potreby z povra-
ziska do stredu javiska, vyuZitie detai-
lov Sujanovej scény v nov§ch vyzna-
moch atd.) nie v3etko sa podarilo uspo-
kojivo vyriedif. Tak napriklad prichody
a odchody postdv z bo&ného zdkulisia
si pridlhé a zdlhavé v ddsledku &oho
vznikaji medzi niektorymi vystupmi ne-
prijemné ceziry, ¢o mé, pochopitelne,
uréity dopad na temporytmus inscené-
cie. TA v8ak napriek tomu dokézala chy-
tit sprdavny ,dych“, mé potrebn§¢ spéd,
Svih i eleganciu, o ktord sa priéinili
tie¥ kostymérka N. Simunovd prilieha-
vymi dobovymi kostymami, hostujici
choreograf K. Toth viacerymi sviZnymi
a vizudlne efektnymi taneénymi c¢islami,
no najmé dirigent Z. Machdtek nadprie-
mernym hudobnym naStudovanim. Pré-
ve ono v najvid¢iej miere zvyraznilo cha-
rakteristické &rty a typické vlastnosti

Veselej vdovy: dirigent vynikajico cfti
podmaiujdce zmyslové &aro " a noblesu
hudby tejto Lehdrovej operety, dokéaze
a¢inne stupiiovat jej drédZdiva, priam
Zerava eroticki atmosféru a spalujicu
véasen, ale aj jej iskrivosf, Santivost a
vo vkusnej miere i sentimentalitu a fri-
volnost. NemoZno nespomentdf, Ze na
jednej z nav3tivenych marcovych repriz
(8. 3.) si za dirigentskym pultom velmi
dobre poéinal | Machéackov asistent —
perspektivny Rudolf Géri, ktorého muzi-
kalita a dirigentské schopnosti sa vel-
kym prislubom pre nase spevoherné di-
vadlo.

Na na3tudovani Veselej vdovy sa po-
diela cely so6listicky ansdmbel Novej scé-
ny, vratane jeho niekolko novych mla-
dych ¢&lenov, Pozornost sa, prirodzene,
saustredovala na predstavitelku titulnej
postavy; prileZitost stvarnit ju dostali
aZz tri solistky. Na oboch premiérovych
predstaveniach vystipila Méria Andraso-
vanové, ktora i ked je v sibore iba dru-
ht sezbnu a prisla k divadlu z oblasti
koncertného spevu, zvladdla jednu z naj-
ndro¢nejsich primadonskych dloh kla-
sickej operety na uspokojivej trovni, M4
pre Gspesni kredciu tejto dGlohy mnohé
predpoklady: predovietkym hlasové dis-
pozicie a vokdlnu kultdaru, fyzicky pé-
sobivy zjav, Zensky povab a Sarm, ¢&o
vietko ndleZite uplatnila pri stelesneni
Hany Glavariovej. Isté rezervy zostavajua
zatial vo vic&3ej farebnosti a vrelosti
Spi¢kovych tonov, v hereckej uvolnenos-
ti, nenitenosti a prirodzenej koketérii,
tak typickej pre dadmu velkého sveta.
Obsadenie vokédlne sice klasicky 3kole-
nej, ale mélo skdsene| Evy Plesnikovej
do tejto postavy povaZujeme za privéas-
né a nedomyslené. Mladd spevdacka, na-
vy3e vracajuca sa na javisko po dlh3ej
materskej dovolenke, zostala tlohe pred-
beZne vela dlZné, a to vo vietkych sme-
roch. (Trefou Hanou Glavariovou je Gré-
ta Svercelové, ktora sme nevideli.) Pos-
tavu svetdckeho a poZivaéného grofa Da-
nila vytvdraji s istotou Jozef Bemedik
a J&n Konstanty, obaja dobre sa vynima-
jaci v jednej z najvdacnejsich, ale i naj-
typickejsich dloh operetného bonviva-
na, Druhou velkou tenorovou tlohou je
milovnik a seladon Kamil De Rossilon.
S imponujieou spevackou suverenitou,
ale 'i vyraznou eleganciou ho stvarnil
hostujici Peter Oswald z opery SND,
kym alternujici Igor Rymarenko v svo-
jej prvej velkej ulohe posobil dost roz-
pacito a utiahnuto. Valenciu, manZelku
bar6na Mirka Zetu a stredobod zaujmu
K. Rossilona, presvedéivo, pritom vsak
decentne kreovala BoZena Polényiova.
Jej mladutkd alternantka, nova posila
siboru Jana Somo#iovd, sa pri svojom
prvom vystipeni predstavila spevacky
slubnym vykonom, no predsa len pozna-
tenym typickou zaciato&nickou trémou

Stefan Margita (Nemorino) dorasta do
drovne 3$piciek slovenského vokalneho
umenia, Vdac¢i za to vyborne 3kolenému
i vedenému hlasu a velmi dobrym z4
kladom spevédckej techniky. Koncepcia
jeho postavy dokumentuje ti krésnu jed
notu reZisérovej predstavy a hereckého
stvarnenia. Margitov Nemorino nebol
akymsi ,trulkom”“, a to bolo zvl4a3t sym-
patické. Bol ,chlapom na mieste” --
ibaZze obefou Adininych vrtochov, Adina
Ivice Neshybovej bola ukéZkovou integ-
pretdciou v zmysle, ako moZno ftlohu
rozmarného a vrtosivého diev&ata inter-
pretovat bez hereckych manierov, pri-
rodzene, a preto presvedcéivo, Jej vo-
kdlny prejav, spotiatku [vo vstupe 1.
dejstva) zastrety, sa postupne rozjasnil
a vysledkom bola dsped3nd vokélno-he-
reckd kredcia Adiny. Ladislav Neshyba
interpretoval postavu prefikaného Dul
camaru vokédlne velmi ohybne a pohyb
livost bola typickym znakom aj herec-
kého stvdrnenia s Gsmevnym podtextom.
Komickost postavy serZanta Belcoreho
— v trefnej maske i kostyme — vysti
hovalo dobré podanie Frantiska Mala-
tinca. Belcoremu kontroval i vela do-
povedal v &teklivgch hereckych akcidch
muZsky zbor — alias rota vojakov (pri-
chod vojakov v 1, dejstve). Gianetta
Ludmily Zubalovej adekvdtne zapadla
do debrych vykonov celého so6listického
ansdmblu.

Zbor (zbormajsterka Jalia Raéczova]
rozohral jednotlivé scény herecky odu-
Sevnene. Neuspokojil v3ak v rytmicky
nesihlasnych néstupoch, miestami ispe
vackou neprieraznostou,

Scéna J4na Hanédka harmonicky su-
znela s reZisérovou koncepciou, Posiva-
teIné konstrukcie dvoch charakteristic-
kych domov s manipulovatelnymi Zalua-
ziami i schodami vytvorili nielen ilaziu
zmeny scény, ale aj ilaziu nalady talian-
skeho vidieckeho mestecka (dediny) 18.
storo¢ia, €o sledovali i vystiZne riesené
kostymy Danice Handkovej. Po prichode
vojakov ,vyréstol" v pozadi javiska vo-
jensky stan ako sifasf vtipnej nadsédz-
ky. DITA MARENCINOVA

a neistotou, V bar6novi Mirkovi Zetovi
mal Jozef Kuchdr prileZitost vytvorit
daldiu rozkodna figaru muZa v rokoch
s ,diplomatickymi“ schopnostami. K je-
ho vykonu sa zna¢ne pribliZil alternu-
jaci Anton Bala%. O tri rb6zne komické
podoby ‘Negusa,  kancelistu vyslanectva,
sa postarali Karel Célik, Ladislay. Fecke

.a_Ladislav Migkovi&, uplatiiujiei v nej

svoje osvedfené komedidlne herectvo,
ale i osobity pohlad. Daldi mladi so6listi
siboru dostall prileZitosf prezentovat
svoje spevdcke, konverzadne i herecko-
pohybové schopnosti v dvoch postavach
pritaZlivfch mladych muZov z vy33ej spo-

lofnosti, Tak DuSan Jarjabek a Peter
Poldauf ako Vikomt Cascada, ako i Igor
Simeg a Peter Subert ako Raoul De St.
Brioche preukdzali vela snahy i Zépa-
lu, ale aj menej skiusenosti s ,frakovy-
mi" postavami, a | uréité resty v ovla-
dani umenia kurtodzie. Rad dalsich pos-
tdv pariZskej a pontenegrinskej spoloé-
nosti s porozumenim a istou ddvkou ru-
tiny na spolahlivej drovni vytvorili Ivo
Heller (Bogdanovit), Darina Markovi-
tova (Silvia), Jaroslav Rozsival [Kro-
mov), OIga Gallovad (Olga), Stefan Tkat
(Prit3i¢), Méaria Schweighoferova (Pris-
ka) a Zuzana Madarovd (Grizetka). Len
sa zdd, Ze to boli (a nielen oni, ale i
protagonisti pribehu) niekedy skdr ob-
rysy postdv nez skuto&né persény ... tak
sa obtas v rozlahlom priestore
ka stracali...

Tajne sme dufali, e budeme svedkami
velkej, kvalitdm a moZnostiam klasickej
operety adekvdatnej inscendcie. Zial, akus-
ticko-priestorové danosti Velkej sdly sa
ukazali prekdZkou dosiahnutia vyraznej-
sieho Gspechu a spbsobili, Ze nemoZno
hovorif viac neZ o dobrej prevadzkovej
inscendcii. Zd4 sa, Ze podobnymi prob-
lémami, ktoré sprevadzali nadtudovanie
Veselej vdovy, budi poznatené aj dal-
S5ie spevoherné tituly realizované na
tomto javisku. Predstavenie Veselej vdo-
vy Jje préve akousi ukédZkou toho, ¢o
moZno v budicnosti od spevohernych in-
scendcii, tu pripravenych, ocCakéavat.
Pravda, spevoherny subor Novej scény
sotva ndjde v sacasnosti v Bratislave
vhodnejdiu strechu nad hlavou. Nazdé-
vame sa preto, Ze bude potrebné do bu
ducich dni vyzbrojif sa trpezlivostou a
posudzovat tu prezentovapé inscendcie
s istou dévkou tolerancié a porozume-
nia, PretoZe hraf treba — a je lepdie
hrat v tomto, 1 ked nie celkom ideéal-
nom priestore ako nikde.

javis-

ALFRED GABAUER



USPECH SLOVENSKE] FILHARMONIE V JAPONSKU

(Dokonéenie z 1. str.)

Nérodny umelec
ZDENEK KOSLER

Moja spoluprdca so Slovenskou filhar-
moéniou dovisi v kratkom dase svoje dru-
hé desatrotie a svoj pekny vzéajomny
vztah sme si s orchestrom overili na
viac neZ 100 koncertoch na domécom
p6diu i v zahraniéi.

Oba naSe spolo&né
ndm zostanG dlho v pamiéti,

japonské zé&jazdy
pretoZe

z ich vysledkov sme mali velka radost..

Bolo to nepochybne i preto, Ze na3e
koncerty — sidiac podla ich pravidel-
nych ohlasov — spdsobili radost i nasim
japonskym posluchéaom. Pri mojich ces-
tach do Japonska medzi oboma zéjazd-
mi Slovenskej filharmé6nie do krajiny
vychddzajiceho slnka som sa Casto pri
podpisovani programov po koncertoch
stretdval s otdzkou, &o robi Slovenska
filharmonia, kedy pride a boli to aj ja-
ponski hudobnici, ktori sa o informécie
6 SF Zivo zaujimall.

Nebolo preto pre miia prilis§ velkym
prekvapenim, %e vietky koncerty budd
dobre navitivené, no a%¥ tak preplnené
saly neotakaval nik. A obrovské tspe-
chy kaZdého z koncertov boli potom iba
logickym potvrdenim skutoénosti, Ze
ide o skutotne reprezentativne teleso,
ale navyse onen spontdnny aplauz s vy-
voldvanim ,bravo”“, ten bol rezonanciou
nietoho, &oho nebyvame svedkami u
slavnych telies. Slovenskéa filharm6nia
vyhrdva u svojich posluchdfov tym, Ze
jediny d&len orchestra neskryva svoje
vlastné poteSenie z dobrého muziciro-
vania, a to sa akoby bleskom prena-
3a na atmosféru siene.

Boli by sme iste radi predstavili ja-
ponskému posluchadovi aj Sirsi vyber
z nasej domécej tvorby, ale zazlievajte
Japoncom, %e od orchestra z Ceskoslo-
venska checii potuf autentické podanie
prave skladieb, ktoré vytvorili nasi tvor-
covia, skladieb, ktoré od doby svojho
zrodenia mnohokrat triumfédlne doslova
obleteli svet. A tak sme teda hrali o. i
dvanasfkrat Dvoldkovu symféniu Z No-
vého sveta, skladbu, ktorad sa bezpochy-
by hrava v Japonsku CastejSie neZ u
nés, Titko sa pytame, &I nam tato hud-
ba kaXdodennym opakovanim nezovsed-
nela a & sme ju japonskému obecen-
stvu niekedy — trebars po dlhSom na-
méhave{iom presune — nehrali tak tro-
chu zmechanizovane. Rad dosved&im svo-
jim priatelom zo SF, Ze ani my, a te-
da ani posluchéadi urtite nepocifovall ho-
el len naznak 3Sedi. ZakaZdym sme na-
chadzali v tejto krdsnej hudbe nové za-
labenie, nové stranky a bez toho, aby
sme sa vedome usilovali, vidy nam vy-
chéadzala Cterstvo, novo.

Chcem sa zmienif eite o jednej strén-
ke veci. KaZzdy dlh3f zdjazd — hoci naj-
lepsie organizovany a Japonci su maj-
strami organizdcle — moZe priniest
mensie i vddsie problémy. Unaveny €lo-
vek je lah3ie ndchylny na nedotklivost,
na nervozitu a nakoniec hoci i na vy-
buchnutie. Ni¢ také sme na zdjazde ne-
zazili. Clenovia Slovenskej filharmonie
dokdzali sa preniest cez vSetky iska-
lia na vyike svojho umenia i svojej ob-
¢lanskej trovne.

A za to nech im je vzdana vdakal

Zaslazily umelec
BYSTRIK REZUCHA,
§éfdirigent SF

DokaZem vidiet takéto vyznamné eta-
py v Zivote nérodnej kultdry iba v kon-
textoch. Nie je totiZ zaujimavé po_ prer
hre sa otriasf, ¢i po Gspechu si Tah-
naf na vavriny a Zit si spokojne dalej.

Pre mia
venské umenie, schopné ddstojne sa po-
stavit vedla nédrodov s ovela vyznam-
‘nejsimi
Hviezdoslavom — tym, koho dnes Milan
Rifus nazgva Janom Krstitelom redi slo-
venskej. A rozhodol stat sa z nadejne-
ho cudzojazy&ného literdta basnikom
slovenskym, &o vtedy znamenalo pri-
buchnif si dvere do sveta. Kde mal on
vtedy u nds partnerov vo vede & v ume-
ni? Ako mohol vtedy tusit, Ze sloven-
sky vgtvarnik bude vystavovat v PariZi,
e sa ndm bude dostavat uznani, ake
ziskavaji trebdrs na3i filméri, Ze nasi
soOlisti buda vitanymi hostami na sveto-
vjch scénach, Ze Slovensko bude mat
filharm6niu, Kktor4 bude hravat v Ja-
ponsku? Ako to, Ze dovidet z toho ma-
l1ého Chota tak daleko vtedy, ked inym
mohol iba zavidief?

V Slovenskej filharmoénii vidim za
vietkym tymto pokrokom usilovnd, od-
danti a odborna prdcu Véaclava Talicha,
Ludovita Rajtera, Ladislava Slovdka a
vietkych doterajSich &lenov orchestra,
& ludi, o akokolvek priloZili ruku k
dielu.

V Japonsku pravidelne hostuji v3etky
najvyznamnejsie svetové orchestre a na
tomto poli tam po cely rok prebieha
¢osi ako nase BHS. My sme hrali v pria-
mej konfrontéacii s orchestrami z Chi-
caga, Londyna, Viedne, Budape$ti, Le-
ningradu, Prahy ¢i Bostonu. KaZdy néas

vo vnutri dude zacina slo-"

tradlclami, Pavlom' Orszdghom!

Diriguje zaslaZily nmelec Bystrik ReZu-
cha, v pozadi koncertn¢ majster violon-
tiel Cudovit Kanta.

koncert mal takd drovei, Ze — ako to
my vravievame — mohol ist rovno na
platiiu. A dostali sme pozvanie na dal-
81 zédjazd. Teda moOZeme kludne spat na
vavrinoch.

LenZe Zivot je iny. A pokrok v ob-
lasti interpretaéného umenia na celom
svete stdle enormny. Musime sa neusté-
le snaZit z vykonov takej tdrovne uro-
bit svoj kaZdodenny 3tandard a neuspo-
kojit sa s nfm. Ved celkom iste bude-
me musief na dalom zdjazde hrat lep-
sie.

Bolo pre nés cfou, e sme hned po né-
vrate mohli — sice pred menej naplne-
nou sédlou ako sme mali v Japonsku —
hrat na zaveretnom koncerte prehliadky
novej skladatelskej tvorby a boli by sme
nesmierne hrdi, keby v buddcnosti za-
hranitni partneri Ziadali od nés zarado-
vanie nasich skladieb do programov. Ani
toto nepbjde bez patriéného dasilia.

Sme velmi vda¢ni Zdeiikovi Koslero-
vi, ktorého autorita v Japonsku ném
vlastne v konetnom dosledku umoZnila
tento zdjazd.

, Stoja pred nami dal3ie wlohy, z Kkto-
rych najtaZlie s — préave tak ako v
mnohych inych povolaniach — tie malé,
kaZdodenné. Budeme usilovne pracovat
a nasi kritici ndm budid dobromyselne
pomahat.

Z tohto zdjazdu ndm zostali pekné a
pre niekolkych z néds, o sme tam boli
prvy raz, mimoriadne farbisté spomien-
ky. Ja si iba Zelam, aby vykony na bu-
dicom zdjazde do Japonska znovu vy-
volali nové pozvanle.

,. ?

viazany kontakt, ktory bolo citif pocCas
celého koncertu. Napriek velkému poctu
Tudi nikdy nebolo podutf 3um signalizu-
jaci nezdujem, rozptylenost, Nad3enym
a neutichajticim potleskom si obecenstvo
na kaZdom Kkoncerte vyZiadalo dva aZ
tri pridavky, mnohi &akali pred vycho-
dom z budovy, aby sa mohli s ¢lenmi
orchestra porozpravat a ziskat od nich
podpisy — do vynikajico upravenych
programovych bulletinov.

Takdto atmosféra by mala byt samo-
zrejmostou na kaZdom koncerte nielen
v Japonsku, & inde v zahrani&i, ale aj
u néas. Stretol som sa s nazorom: ,No.
ked vy hrédte vonku lepdie ako doma“.
Iste, nehrame vZdy bezchybne a tak, aby
sme vyhoveli v3etkym poZiadavkam —
¢i uZ dramaturgickym alebo interpre-
taénym. Ale nie je chyba aj na druhej
strane? Uvediem priklad. V decembri,
mesiac pred odchodom do Japonska sme
hrali doma , japonsky program®. Brahm-
sovu 1. symf6niu s ndrodnym umelcom
Zdeiikom Koslerom, Hrali sme ju velmi
dobre, uréite nie hordie ako neskor v Ja-
ponsku. Poloplnd sdla, zdvorilé publi-
kum, K uspokojujicemu pocitu dobre vy-
konanej préce chybala prdva odozva
druhej strany. Niekedy sa pytam, ako
je moZné, Ze 400-tisicova Bratislava, v
ktorej navy3e Studuje znatnd tast bu-
dacej slovenskej inteligencie, nedokéZe
naplnit sdlu s kapacitou asi 750 miest.
Otdzok sa samozrejme ponika viac —
z jednej aj z druhej strany. Tymito riad-
kami chcem len skromne naznaCit, Ze
treba hladat rie3enie, aby v budicnosti
mimoriadne z&Zitky, ktoré ndm prinies-
lo japonské hosfovanie, sme o najtas-
tejsie preZivall tieZ spolu doma.

LUDOVIT KANTA,
koncertny majster violongiel SF

Zajazd do Japonska sme uZ déavno
vietci s napltim otakdvali a myslim si,
#e nikto nebol sklamany, Tédto cesta po-
skytla mnoho zaZitkov nielen z pozZné-
vania krajiny a ludi, ktori v nej Ziju,
ale najm#d umeleckych zéZitkov, dojmov
z koncertngch sal, z vnimavého a nad-
seného obecenstva, z vykonov naSich
dirigentov, ale aj nds samych. V3etci
mame zo zéjazdu pocit dobre vykonanej
prdce, vedomie, Ze sme nesklamali nie-
len na%e predstavy o tom, ako by sme
mali na takomto zdjazde reprezentovat
nade umenie, ale ani nadich japonsk§ch
partnerov a obecenstvo.

Ak by som mal spomendf{ moje naj-
vidtiie umelecké zaZitky, musim zacat
vykonmi na3ich dirigentov — nédrodného
umelca Zdefika Ko3lera a zaslaZilého
umelca  Bystrika ReZuchu —, lebo si
myslim, Ze oni si hlavnymi »strojcami®
nadich japonskych uspechov. Nielen vy-
pracovanim programu v krdtkodobej in-
tenzivnej priprave pred zdjazdom alebo
dlhoro&nym snaZenim o vy33ie umelec-

Pohoda a vybornd nalada vliadli na spolotenskych posedeniach a stretnutiach

tlenov Slovenskej filharménie a jej zéstupcov s japonskymi hostiteImi.

EWALD DANEL,
koncertny majster SF

Je mi Iito, Ze nas zajazd do Japon-
ska musime kvalifikovat ako mimoriad-
ny zéZitok, Nemyslim teraz na samot-
ni skutoénost, Ze sme nav3tivili kraji-
nu vzdialena tisice kilometrov, mali moZ-
nost spoznaf odlisni mimoeurépsku kul-
taru, vidiet nieco, ¢o sa postasti mélo-
komu. Samozrejme, toto si mimoriadne
zaZitky. Mne je vSak Iito, Ze k nim mu-
sime zaradif aj zaZitky z d¢isto hudob-
nej oblasti, Nazddvam sa totiZ, Ze atmo-
sféra, ktorti sme na v3etkych koncer-
toch zaZili, kontakt medzi interpretmi
na jednej strane a publikom na strane
druhej, by mali byt vSade samozrejmos-
fou a nie zvladstnostou. UZ pri néastupe
na  p6dium sme citili, Ze nejdeme do
,préazdna“. Bolo to dané tym, Ze v3etky
miesta v akusticky vynikajacich sdlach,
ktorych kapacita sa pohybovala od 1500
do 2500 miest, boli nielen vypredané,.
ale aj obsadené; navy3e spontdnny po-
tlesk, ktor¢ym nés Japonci vitali, neutf-
chol nikdy skér, k¢m posledny z nas
rnezaujal svoje miesto. Tu uZ bol nad-

Snimky: archiv Slovenske| filharmonie
ké méty, ale aj pristupom priamo v te-
réne" — na japonskom p6diu. Hrali sme
totiZ pltnastkrat za sebou ndm vsetkym
déverne zndamy program, mnohi z nés
by asi vedeli celi Vitavu alebo ,Novo-
svetski” zahrat naspamé#f, o nasich di-
rigentoch ani nehovoriac, takZe néam
skor hrozila interpreta&nd rutina, bez-
vyraznosf ako nejaké technické prob-
lémy. Preto mi nadmieru imponuji vy-
kony nasich dirigentov, ktori ndm kaZ-
dy koncert dali zabudnaf na to, Ze sme
to isté uZ véera hrali, dokéazali zakaZ-
dym vymyslief nieto nové a Kkrésne a
dokéazali aj nas prinatif, aby sme ich
prianja splnili.

Ku krasnym umeleckym zaZitkom, aké
boli napr. v.Jokohame, Fukuoke, najmé
v Osake, ale aj v inych velkomestach
sa pridruZila ako in3piratny moment
koncertnd atmosféra vytvorena vnima-
vym vzdelanym publikom, ale aj pre-
krédsnymi koncertnymi sdlami s nadher-
nou akustikou, V takej sviétyni hudby,
akou je napriklad v Osake Symphony
Hall sa ani inak nedd koncertovaf, kai-
dy umelec tam poda urcite lepsdi vykon
akého bol kedy schopny. OdrdZa sa to
potom aj na odozve u publika; dirigent

' Z0 ZAHRANICIA

V letnych mesiacoch sa uskunto@ni v
Zeneve 24. medzindrodné stretnutie, spo-
jené so sifaZnou prehliadkou 1aladych
kandidatov. Tohto roku sa siafaZi v hre
na lharfe, violonZele, klaviri a klarine-
te. Predpokladd sa, Ze kandidati pred.
nest  zdvaZné diela svetovej hudobnej
literatiry pre ten-ktory néstroj, doplne-
né odporucéenymi skladbhami 20, storoéia.
Na zaveretnom koncerte, ktory bude
prendsal Svajtiarsky rozhlas, vystipia
lauredti sitaZe.

Vo Svajtiarsku vydali Jana&kove In-
timne listy z rokov 1879—1880. Komen-
tator tejto edicie Jakob Knaus predkla-
da tak zaujimavé materidly zo Zivota
nasho klasika. ;

Nezndme klavirne trio C. Debussyho
z roku 1880 objavili pri stahovani galé-
riec Mazarin vo [Irancazskej Narodnej
kniznici, Dielo vychddza prvykrét v tych-
to mesiacoch vo vydavatelstve Henle v
Mnichove. Podla nazoru odbornikov ide
o velmi vydarend skladbu,

Nezname slacikové trio Richarda
Straussa bolo objavené pri aukeii vie-
denskej Spoloénosti priatelov hudby.
Okrem toho objavil viedensky muziko-
log Otto Biba dva dosial nezverejnené
zhory I, Liszta, ktoré budi mat vo Vied-
ni svoju premiéru,

Opera v Hannoveri bude po rekon-
§trukcii otvorend Schiinbergovou operou
Moj#i§ a Aron. Zdkladnym zdmerom pre-
stavby bolo zlepSenie akustiky. Orches-
ter je dobudovany na 111 &lenov a po-
¢tita sa s hostovanim viacerjch sveto-
vych spevdackych Spiciek.

V rekaskom Perchtoldsdorfe sa ko-
nalo medzindrodné muzikologické sym-
p6zium, venované bratislavskému roda-
kovi Franzovi Schmidtovi, Schmidt tu by-
val v rokoch 1926-39, Sympézium obré-
tilo pozornost na jeho symionicki tvor-
bu, analyzovalo obe jeho sla&ikové kvar-
fetA a niektoré oratorid. Na sympoziu
vystipili viaceri Schmidtovi prominentni
Ziaci, medzi nimi i Marcel Rubin. Sym-
pozium dokézalo, Ze Schmidtova tvorba
méa v sebe edte vidy Zivé prvky.

Dirigent Claudio Abbado na zéver dl-
hodobo organizovanych  Mahlerovych
sldvnosti uviedol vo Viedni niekolko
jeho skladieb. Cely cyklus obsahoval 23
koncertov, na ktorych odzneli aj sklad-
by mnohych Mahlerov§ch genera&nych
druhov, prislunikov II. viedenskej Sko-
ly a jeho priatelov. OsobitnG pozornost
vyvolali Mahlerove vokdlne skladby a
vystipenie Londynskeho symfonického
orchestra.

Viedenskd Stdtna opera uviedla s vel-
k§m fispechom Schinbergovua monodra-
mu Ogakdvanie. Titulnd postava vytvo-
rila Karen Armstrongova. Toto na3tu-
dovanie porovnédva kritika s bgvalym
uvedenim, kde titulni flohu spievala
Helga Pilarczykova.

Hudobné zbierky rakiskej Narodnej
kniZnice boli vfznamne obohatené v ro-
koch 1984-85. Mnohé materidly dostala
kniZnica darom alebo nédkupom u sd-
kromnfikov, Tak sa ziskali rukopisy F.
‘Liszta, A, Weberna, B, Blachera alebo
aspoii tasti rukopisov ]. Haydna, C.
Francka, F. Schuberta a inych. Podarilo
sa ziskal aj najstarSie opisy skladieb
]. Haydna, F. Schuberta a R. Straussa
Zévainym prinosom si fragmenty diel
G. Mahlera, |. Brahmsa a H. Pfitznera.
Do zbierok pribudli i rukopisy K. Pen-
dereckého a L. Nona.

Konferencia eur6pskych  ministrov
gkolstva sa zaoberala i problémami hu-
dobnej v§chovy. Konitatovala, Ze rezervy
si najmié vo volnom gase a odporiicala
venovaf tymto otdzkam zvySenid pozor-
nost.

Kodler sa v Osake musel ist dakovat
2500 divakom e3te dlho po tom, o or-
chester odisiel z p6dia do Satne.

Ked u? spominam umelecké zaZitky,
nemdZem vynechat dojem z nds samych,
z vykonov &lenov orchestra; ved sme
to boli my, 8o sme drZali v rukédch hu-
dobné néastroje. Je to prijemny pocit, Ze
sme tych 2500 aZ 3000 divakov — pri-
blizne tolko ich chodilo kaZdy vecer
na koncert —, zvyknutych pocuavat ta-
ké telesd ako Berlinski filharmonici, Vie-
densk{ filharmonici alebo Londynska fil-
harmonia, nielenZe nenudili, ale sme do-
kédzali v nich vzbudif obdiv a nad3e-
nie,

Japonsky zajazd priniesol pre nadu
koncertni prax poznanie, Ze Slovenska
filharmo6nia je schopna podéavat za ur-
titych okolnosti skutofne velké wvyko-
ny, v ktorych by sme vsetci velmi radi
pokradovali aj na doméacej pdde. Zaro-
vei sme si viak uvedomili, aké doleZité
si pre vyborni kondiciu orchestra mi-
mohudobné ¢initele, akymi s Kkrdasne
prostredie, fandiace obecenstvo alebo
vybornd organizacia préace. Japonsky za
jazd ostane pre nas iste nezabudnutel
nou Sp(]l]ll(}l]k[)ll,




Koncerty Statnej filharmonie KoSice

V tejto sez6bne zaznamenala Stdtna fil-
harménia Kofice nemalé zmeny vo ve-
denf — bolo to menovanie Richarda
Zimmera za 3éfdirigenta orchestra SF
a v januéri 1986 aj za doCasného ria-
ditela SF.

Dramaturgia koncertov bola rovnako
ako v predchéddzajiacich sezbnach Specia-
lizovand do obsahovo a ideovo deter-
minovanych koncertnych cyklov. Cyk-
lus A — symfonické koncerty pre né-
roéného posluchéfa - — priniesol 5 ve-
derngch koncertov, z ktorgch vaé&sind
mala vysokd profesiondlnu trovefi. Otvé-
raci koncert (26. IX, 1985) svojou sklad-
bou (Hatrik, Dvoidk, Honegger) pred-
znamenal hlavné rysy celoro&énych dra-
maturgick¢ch zadmerov, predovietkym
slistredenie sa na diela st&asnych slo-
venskych skladatelov, na klasiku domaé-
cej a zahraniénej hudobnej literatdiry,
na objavovanie dosial v Ko3iciach mélo
hrangch skladieb a zaradovanie diel,
ktoré svojou nérofnostfou kladi pred or-
chester vy3sie interpretaéné néaroky. Pod
taktovkou R. Zimmera zaznela v dvode
symfonickd poéma Spev o ludskom Zi-
vote ]. Hatrika, ktord vyznela ako sym-
bol jednoty Zivota a smrtl. Viacvrstev-
nost hudobného myslenia, logickd né-
vratnost hudobnych my3lienok, zloZité
metrorytmlcké vzfahy kompaktne plyni-
ce do pOsobivého celku si kladmi 10
rokov ,starého” diela. Nérotné s6lové
party zvladli &lenovia orchestra na dob-
rej drovni, od dirigenta sme oakévali
predsa len viac dravosti a napéitia, vna-
torne konciznejdie prepojenie jednotli-
vych tusekov. Pevnost architektonickej
stavby, sistredenost na dramatické kon-
trasty do zna¢nej miery chybala aj v
Honeggerovej 5. symfonii. S6listom Dvo-
fdkovho Koncertu pre husle a orchester
a mol, op. 53 bol Cen&k Pavlik z Prahy.

Umelecky zavaZny bol koncert veno-
vany 40, vyrodiu zndrodnenia a vzniku
CSR (24. X.), na ktorom sa predstavil
mlady dirigent Tom&¥ Koutnik z Ostra-
vy a soOlistka z Prahy — harfistka Hana
Miillerovd. V podmienkach akusticky tl-
menej saly (ObKaSS Ko3ice I) sme si
museli odmysliet 2zvukové nedostatky,
program v3ak zaujal nielen svojou né-
paditosfou, ale predovietkym umelec-
kou realizdciou. V Hrdinskej balade D.
Kardoda dirigent zdOraznil najm# spev-
nost, metrorytmickd mnohorakost a hlb-
ku skladatelovej vypovede. V KoSiciach
premiérovo zaznela skladba JindFicha
Felda Koncert pre harfu a orchester,
ktoré prdve v spomenutych akustickych
podmienkach naopak vyznela mimoriad-
ne tGspe$ne. Popri vietke] pdsobivosti
sa dielo najmd v 3. Castl stdva akousi
mozaikou skvelgch hudobnych népadov,
ktorgym v3ak chyba jednotiaca ,hmota®“.
S6listka H., Millerovd najmd v kaden-
cii dokédzala svoje majstrovstvo na tom-
to krdsnom a v silasnosti s6listicky tak
mélo vyuZivanom néstroji. Zé&veretné
Symfénia & 2 ]. Brahmsa bola ukéZkou
virtuozity i logickosti koncepcie,

Dalsie tri koncerty sa niesli v zname-
ni Mesiaca CSSP, Prvy z nich (7. XL}
sa uskutoénil v novotou dychajicej kon-
certnej sieni Domu umenia. Po predo-
hre Stvorenie Prométheovo od L. van
Beethovena, ktord dirigent R, Zimmer
uviedol s preciznostou a klasickou vy-
rovnanostou, sovietsky klavirista Michail
Voskresenskij vo Fantazii na Schuberto-
vu piesen ,Putnik" pre klavir a orches-
ter od F. Liszta oslnil brilantnou Kkla-
virnou technikou, ale aj zriedkavou Kkul-
tivovanosfou tonu, uvoInenosfou a zvldd-
nutim kaZdej nuansy dynamickej zmeny.
Obdivuhodny temperament, snibiaci sa
s chopinovsky snivou, ale nesentimen-
tdlnou lyrikou naplno zaznel v Brilant-
nom valéfku As dur a Etude gfs mol
F. Chopina, oba pridavky si vynitilo
vda&né obecenstvo. V druhej &asti kon-
certu zaznela Symfénia ¢&. 2 f mol, op. 10
D. Sostakovita; orchester zaujal vyvéZe-
nosfou a kompaktnostou zvuku.

Dal3f koncert (21. XI.) venovany Me-
siacu CSSP priniesol v tavode slovenski
skladbu — Konfrontdcie I, Hru3ovského,
ktoré pod taktovkou Bystrika ReZuchu
boli dramaturgickym prinosom a pozna-
nim zaujimavej hudobnej re¢i sifasni-
ka, H#éndlov Koncert pre organ a or-
chester F dur op. 4, ¢ 4 so sOlistom
Ivanom Sokolom prezrddzal zndmky ne-
sistredenosti najm# v kolizidch s or-
chestrom. Skladby A. Ladova a N. Rim-
ského-Korsakova patrili viac do koncep-
cie cyklu pre podniky a zévody.

Sovietsky hosfujici umelec dokéaZe
vZdy ,naplnit" koncertna siefi, tak to-
mu bolo aj 12, XIIL., kedy sa predstavil
huslista Pavol Kogan zo ZSSR v Haydno-
vom Koncerte pre husle a orchester
C dur & 1 pod taktovkou Rostislava Ha-
lisku z Gottwaldova. Dalsie dve diela —
Cajkovského Romeo a Jilia a v zévere
Prokofievova Klasickd symfonia D dur,
op. 25 — sved&ili o nadhlade skise-
ného dirigenta, no ukézali aj znémky
zrejmej dnavy.

Koncerty pre zdvody — B cyklus —
priniesli dva koncerty. Z nich predo-
vietkym veder venovany Mesiacu CSSP
(14. XI.) znamenal umelecké vyvrcho-
lenie celej jesennej Casti koncertnej se-
zony 1985-86 SF. Hosfujdci dirigent zo
7ZSSR Valerij Georgiev dokédzal vytaZif

z orchestra nebyvalé farby i perfektny
vykon, Zvlditnu pozornost treba veno-
vat i dielam, ktoré zazneli — Tolib Sa-
chidi: Sado, Arif Melikov: Metamorf6-
zy, poéma pre symfonicky orchester. S6-
listom bol violongelista Ludovit Kanta
v Cajkovského Rokokovych varidciach.
Diela sovietskych skladatelov predsta-
vujii dva rozdielne svety generafne bliz-
kych Iudi. S8achidiho Sado je symfonic-
kou predohrou, majstrovskfm dielom
mladého skladatela, ktory odvéZnym a
obdivuhodnym spdsobom skIbil moderné
vyjadrovacie prostriedky hudobnej reéi
s originalitou a zvlastnostami hudobné-
ho myslenia svojho néroda. Melikovo-
va hudobna re¢ je viac tradind (Me-
tamorfézy vznikli r. 1963), ale aj hu-
dobné citenie skor pripomina hudobni
poéziu V. Novéka. TaZobne rozochvelé
kantilény slafikov, mnapdtie vnéasajice
trdbky sa postupne zmociiuji nélady a
po vyvrcholenf{ opit nastdva rozjasnenie
v slafikoch. T6novd kultdra, schopnost
vyrazne tvarovaf kantilénu a vriicnost
vyrazu boli typickymi rysmi vfkonu L.
Kantu v Cajkovského Rokokov§ch varié-
cidch; ddmyselne volené tempové kon-
trasty sved@ili zasa o vzécnej sihre s
dirigentom a orchestrdlnym sprievodom,
Cajkovského V. symfé6nia zavfsila mi-
moriadnu umeleckii droveii sldvnostného
koncertu.

Koncerty pre hudobni mlddeZ (cyklus
C) boli 3tyri, vietky so slovnym sprievo-
dom. Tematicky pednetné boli skladby,
ktoré uviedol dirigent Hideaki Muté v
rdmei vetera venovaného ,Prirode Vv
hudbe* (OZends, Fibich, Dvofdk, Respi-
ghi). Vzfah vgtvarného umenia a hud-
by ur&il nédpli koncertu (31. X.), ktory
dirigoval Eduard FiSer. Zaznela premié-
ra Poviedky V. Riedlbaucha, Koncert pre
klavir a orchester & 2 d mol od F. Men-
delssohna-Bartholdyho so soélistkou Zm-
zanon Mervartovou-Ambrosovou a Mu-
sorgského Obrézky z vystavy. Koncert
napriek dobrej umeleckej urovnl zaznel
v akusticky nevhodnej sédle. Na progra-
me koncertu ,Mladf mladym“ — v rémci
mimoriadnych koncertov — sa predsta-
vili vifazi Interpreta&nej sitaZe klaviris-
tov v Banskej Bystrici, z nich jedine
Peter M#té dokédzal po prekonani Gnavy
z ndrotnych vystipeni podat adekvatny
vykon, ktory sved¢il o jeho talente. Spo-
luprdca a starostlivost o najmlad$iu ge-
nerdciu interpretov je v Kkosickej fil-
harm6nij uZ tradiciou, napriek tomu sme
privitali novinku — vianotné matiné pre
deti pod ndzvom ,Deti defom” (15. XIL).
Orchester pod taktovkou Karola Petré-
cziho predniesol 3. ¢ast z Transylvén-
skych tancov B. BartGka, 1. Cast z Mo-
zartovho Koncertu pre klavir a orches-
ter ¥ dur so sOlistkou Mérion Oléhovou,
posluchatkou lekdrskej fakulty UPJS,
Koncert pre husle a orchester a mol od
A. Vivaldiho (1. ¢asf) so soOlistkou Dan-
kou Ragulskou, Ziatkou 7. roZnika ZS,
obe z LSU Sverdlovova 6, Posluchatka
5. rofnika Konzervatéria v KoSiciach
Iveta Bachmanové predniesla s6lovy
part Koncertu pre hoboj a orchester
B. Marcella, v zdvere koncertu zaznela
Detské symféonia L. Mozarta, Koncert
predniesli v3etci s plnou véZnostou a
umeleckou zodpovednostou, citlivy or-
chestralny sprievod podnietil sOlistov k
peknym vykonom. Petr6czi ako dirigent
mé mimoriadnu zdsluhu aj na vysokej
profesiondinej trovni viano&nych kon-
certov, Okrem spominaného Marcellovho
hobojového koncertu, ktory najmd na
koncerte 20. XII. znel v zriedkavej po-
hode a muzikdlne precitenom vykone s6-
listky. nastudovali spolofne so Spevée-
kymy zborom uéitefov v KoSiciach, or-
ganistom Ivanom Sokolom a sélistami —
Mérivu Harpddkovou, Maériou Adamco-
vou, Dagmar Peckovou, Stefanom Mar-
gitom, Petrom Bérdom a Frantifkom Ba-
linom — Harmoniu pastoralis F dur
Edmunda Paschu a Vianoéni omsu J. ].
Rybu, obe v zanietenom umeleckom po-
danf. Vyrovnanost hlasov, zdOraznenie
ludovych prvkov, premyslend koncepcia
a muzikantsky prejav patrili k hlavnym
hodnotdm troch vederov. K ich hspechu
prispel aj vykon Petra Toperczera v Mo-
zartovom Koncerte pre klavir a orches-
ter A dur, ktory zaujal perlivosfou kla-
virneho toénu, istotou a dokonalostou
prekypujicim vykonom.

Z koncertného cyklu D, v ktorom sii
sistredené organové recitdly a komor-
né Koncerty, upital vykon violondelistu
Milana Cervenfika a klavirneho dua Mi-
lada a Otokar Reiprichovei (28. X.).
K¢m Zeljenkove Tri monolégy pre vio-
lontelo s6lo odhalovali niektoré tech-
nické problémy, Faurého Elégia, op. 24
umozZnila Cervendkovi uplatnit zmysel
pre romantickit melodiku; Bachova
2. suita d mol pre violongelo si Ziadala
viac odliit jednotlivé ¢asti. ManZelia
Reiprichovci sG mladou perspektivnou
dvojicou, ktord uZ na zatiatku umelec-
kych snaZenf ukazuje talent a vzécnu
umeleckd zhodu.

Koncert ukézal, Ze popri néroénej
pedagogickej prédci profesori kosického
konzervatéria rozvijaji svoje reproduké-
né schopnosti a sd vhodnymi typmi na
koncertné podujatia nielen v ramci V¢-
chodoslovenského Kraja,

LYDIA URBANCIKOVA

Za VACLAVOM SMETACKOM

Ceskoslovenskd verejnos{ sa rozl&ila
s VACLAVOM SMETACKOM (nar. 1906},
poprednym dirigentom, skladatelom a
teoretikom. NedoZil sa osemdesiatky.
Préive na jeho priklade vidno, o zmna-
mené, ked sa spoji talent, dobré vzde-
lanie a obrovskd umelecké hiifevnatost.
Véclav Smetitek po gymnazidlnych ¥té-
diéich absolvoval na pra¥skom konzerva-
toriu hrn na hoboji, skladbu a dirigo-
vanie a neskdr hudobnfi vedu na Kar-
lovej univerzite. Organizatn& véfeii ho
Z#enie do novych a nov§ch povinnosti,
Zakladd nové komorné telesd, vedie riz-
ne pra¥ské zbory, presadzuje sa aj ako
hudobny kritik a publicista, Najv§znam-
nej§i jeho &in je zveladenie Symfonické-
ho orchestra hl. m. Prahy FOK. Postupne
teleso roz#iril, reorganizoval a ako jeho
#6f s nim uviedol jednak velké klasic-
ké cykly, jednak mnohé premiéry sa-
tasnych Cteskoslovenskych skladatelfov.
Viade zanechéval za sebou bohaté né-
mety i redlnu umelecki précu. Povin-
nosti sa vrstvili, ale Véclav Smetatek
si efte vidy nechéival rezervy. Po rokn
1945 prevzal na pra¥skom konzervat6-
rin hobojovfi triedu, ktordi postupne roz-
$iril na oddelenie dychovych néstrojov.
Jeho bédatelské umenie sa prejavovalo
viade tam, kde nachéddzal zabudnuté
skladby, ktoré postupne oZivoval v Ees-
kom koncertnom Zivote. S&m uviedol
mnohé skladby s PraZskym dychovyim
kvintetom, kde umelecky pdsobil 27 ro-
kov.

Vrchol jeho umeleckej prédce sa spé-
ja s povinnostami dirigenta. UZ ako hos-
tujdei dirigent uvédzal tasto diela &es-
kfch klasikov, ale i ISu Krej&tho, J&na
Kapra, Jifiho Pamera, Eugena Suchoiia a
Dezidera Kardo$a. Od roku 1960 bg§val
tasto v zahranidf s orchestrom FOK. UZ
v tom Ease mal okolo 300 gramoféno-
v§ch nahrdvok. Najmé Eteské koncerty
pre dychové néstroje umociiovali jeho
dirigentsk précu. Dodnes v Japonsku
spominajié na jeho Stvormesatn§ zéjaxd
do tejto krajiny. Nebol vtedy ani jeden
tesky sGlista, ktor§ by nebol vystupoval
s tymto dirigentom. Viaceré jeho gra-
monahrédvky dychov§ch koncertov sa do-
dnes bert ako klasicky priklad doko-
nalej umeleckej spolupréce.

Popri tejto bohate]j umeleckej &innos-
ti nachddzal si &as na komponovanie
alebo aspoii fipravy piesni, & niektor§ch
cudzich skladieb.

Jeho dirigentskid précu charakterizo-
vala noblesnost, perfektnd znalos{ par-
titiry a Gsporné Stddium na skidikach.
Orchestre s nim radi spolupracovali, ve-
rili jeho dirigentskej istote a nchéadzali
sa o jeho dirigentskid priazeii.

Osobitnd kapitolu predstavuje v jeho
tinnosti spoluprdca so Slovenskou fil-
harméniou, Prichddzal pred mladé te-
leso s jasnou koncepeioun, s vedomim né-
rofnej spolupréce i s vysokon predsta-
vou silného findlneho #dinku. T§mito
viastnosfami sa diferencoval od ostat-
nych Eeskych dirigentov a najm3 noble-
sa v préci a dokonald pokora pred par-
titdrou posiliiovall jeho umelgeké pozi-
cin. V orchestri FOK zostal a¥ do smrti
umeleckym poradcom a indpirnjicim
znalcom vrcholnych diel Zeskej hud-
by. To vdetko umociiovali jeho povahové
rysy, v ktorfch dominovala skromnost,
oddanos{ k skladbe a obrovské ddvera
k umeleckému zéZitkn.

Jeho popularita prerdstla nase hra-
nice, poxfvali ho do zahranitia a diri-
goval i mnohé sldvne zahrani&né teless.
V kritikdch sa obvykle prejavovall pos-
trehy k jeho dirigentskej svojréznosti a
uritej pohotovosti, Madloktord Seské&
umeleckd osobnost tak prenikla do viet-
kfch zékuti vzdelanosti ako dr, Véclav
Smetdtek. Mal vela priatelov a fiakov a
pri vietkej angaXovanosti nachddzal dos-
tatok tasn na pedagogickd précu. Na
Slovensku budeme spominaf mna jeho
umelecky odkaz, Slovenskd filharmoénia
pocitovala jeho zésluhy a rozhodne v
jej historii sa nemd¥e zabudniif na toh-
to slivneho Efeského dirigenta. —Sk—

Komorny keoncert z tvorby

bulharskich

-

[Dokontenie zo 4. str.)

ho vkladu i bohat3iu v#zbu na
doméce zdroje sme potuli v Té-
me s varidciami pre husle a kla-
vir Simeona Pironkova (Georgi
Badev — husle, Pepa Badevovd —
klavir). Pironkov pracuje s prv-
kami bulharskej melodiky velmi
zdrZanlivo a decentne. Akcentuje
prizna&né elementy melické a
metrické — neraz len vyrazove.
Napriklad vcifuje sa do monumen-
tdlnych expresfvnych poldh. Robi
to v3ak s komornou roz¥afnosfou
a s patriénym nadhladom. Klavir
mu v3ak vyznieva koncertantnej-
3ie a neraz i myS3lienkove nosnej-
3ie neZ husle. A to do uréitej
miery prekdZa pri dial6gu tychto
dvoch néstrojov. MoZno | samot-
néd téma, ktord variruje, nie je po
strdnke tvarovej schopné tolkych
premien. Hovorfm o tom len pre-
to, Ze po urlitom ¢ase sa stala
tdto hudba tnavnd a opotrebova-
na. Po stranke interpretatnej do3-
lo v husfovom parte k men3im ko-
1{ziam, inak v3ak celok bol za-
Zity a muzikélny.

V dalSej ¢casti programu sme
potuli uZ len diela Marina Gole-
minova. Boli to predovietkym Tri
piesne z cyklu Priroda pre soprim
a klavir a Slafikové kvarteto &. 8.
Piesfiovy cyklus s jednotlivymi
poeticky ladenymi €astami (Leto,
Oda na kvet, Oda na stromy)

stvdrnila sopranistka Nada Dob-
rianovovA a klaviristka Pepa Ba-
devovA, Goleminova hudba tu upt-
tala prdve svojou poetickou pri-
faZlivostou a podmanivou fareb-
nosfou, Je tu poduf prival nédlad,
dojmov; jednoducho povedané,
skladatel tu rozohral svoj bohaty
pocitovy a senzitivny svet. Jedno-
znafne najlepiim dielom vedera
bolo Goleminovo Sladikové kvar-
teto & 8 v podani Dimovovho
kvarteta. Dominovali v fiom kla-
sické tvary, zretelne formulova-
né my3lienkové pdsma s iskrow i
mnoZstvom vyrazovych odtiefiov,
Téato hudba mala v sebe vela vni-
torného nap#tia a vo vztahu k
predchéadzajacej vokélnej skladbe
pdsobila tak, akoby bola z pera
iného autora., Goleminov ako skla-
datel rozhodne upital a préve tak
zapOsobila i skveld interpretédcia.
Bolo by istotne pbZitkom vypoluf
sl v buddcnosti Dimovovo kvarte-
to v ramci celoveferného progra-
mu.

Na zaver moZno povedat, Ze ko-
morny koncert z tvorby bulhar-
skych skladatelov mal d&stojna
atmosféru a dobrd umeleckid tro-
vefi. Bol profesiondlne nasmerova-
nou sondou do bulharskej hudob-
nej kultary. Splnil svoj dtel a po-
skytol ndm vzorku obrazu, nie cel-
kom neznédmeho,

IGOR BERGER

kopisy sa nevracajf.
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UYZNAM A OSUDY HELFERTOVYCH IDEI 0 HUDOBNOM KLASICIZME

Dita 24, marca 1986 sme si pripomenuli 100. vyrotie narodenia prof. PhDr. Vla-

dimira Helferta, Hudobni

vedu Studoval na Karlovej univerzite a na Hum-

boldtovej univerzite v Berline, Bol Ziakom zakladatela #eskej hudobnej vedy
prof, PhDr. Otakara Hostinského. Po prevrate sa roku 1921 habilitoval na Ma-
sarykove] univerzite v Brne. Z hudobnovedného seminéra tu vybudoval vedecké

a pedagogické pracovisko poprednej

svetovej fdrovne, Aj ked doménou jeho

vedeckej préice bola hudobné histéria a hudobnd historiografia, plodne a prie-
kopnicky zasiahol do takmer vietk¢ch disciplin hudobnej vedy. Okrem vlastnej
vedeckej a pedagogicke] &innosti bol prof. Helfert aj skvelym organizdtorom
vedeckého bddania, kritikom, vfkonnym umelcom, pritom vietky svoje aktivity
spdjal so spolofenskym a politickfm pokrokom. Zomrel 18. mija 1945 na nés-
ledky viizenia potas fasistickej okupécie.

Vedeck§ odkaz profesora Vladimira Helferta si pripominame zamyslenim sa
nad osudmi jeho idei o feskom hudobnom Kklasicizme,

V &eskej historiografii hudby bol Vla-
dimir Helfert prvou &feskou osobnostou,
ktord postavila bddanie o hudobnom kla-
sicizme na moderné metodologické za-
klady. AZ do vzniku jeho vychodiskoveé-
ho zésadného diela Hudebnf{ barok na
¢eskych zamcich (1916) a Hudba na ja-
roméfickém zamku (1924) ceskd vedec-
ké historiografia o hudbe 18, storofia
prakticky neexistovala. Spisba na tato té-
mu podliehala este klamu, Ze Cesi boli
do predsmetanovskej doby predovdetkym
hudobnymi interpretmi a Ze ich podiel
na vlastnej hudobnej produkcii, & uZ
na fiu pozerfme v ramci vyvoja teskej
hudby alebo v 3irSom internaciondlnom
rdmci, bol temer nulovy. Situdciu cha-
rakterizuje skutotnost, Ze e3te ,deje-
pisny né&ért* Hudba v Cechdch Helfer-
tovho praZského univerzitného profesora
Otakara Hostinského pojedndva &isto
faktograficky o hudobngych aktivitdch
skladatelov &eského pOvodu a Ze ich
hodnoti najm8 so zretelom na interpre-
tatné aktivity. (Vynimkou je snad iba
strudna publicistickd reflexia &erstvych
objavov H. Riemanna o tzv. mannheim-
skej 3¥kole v monografickom prehlade
praZského Nemca Richarda Batku Ge-
schichte der bthmischen Musik z r. 1906,
ktord je v3ak z historiografického hla-
diska bezv¢znamnd, pretoZe neprinéd3a
Zladne nové poznatky.)

V istom zmysle znamend teda Helfer-
tova ,jaroméfickd hudobnohistoriogra-
fickd monografia® medznik v ¢eskom ve-
deckom myslenf 0 hudbe 18. storoé&ia.

Helfert sa a% do svoje] smrti v ‘roku
1945 venoval historiografili ¢eskej hudby
18, storotia a p6sobil v tomto smere aj
na svojlch Zlakov [najm# na ]. Racka
a B. Stédrofa). Jeho mnohé idey boli
tak ¢i onak reflektované i vo vyznam-
nej monografil Michaela Kommu Johann
Zach und die tschechische Musiker im
deutschen Umbruch des 18, Jahrhun-
derts (1938), roddka z A3e, Zlaka praZ-
ského nemeckého ordindria medzivojno-
vej éry Gustava Beckinga. S Idtostou
v3ak musime vzial na vedomie, Ze Hel-
fert v dalsom svojom vyvine nevytvoril

a nedokonéil spis vedeckého formétu a
rozsahu svojej ,jaroméfickej hudobno-
historiografickej monografie”. Zabrénila
mu v tom predcasnd smrf; pravdu pove-
diac od koncentrovanej vedeckej préce
na nesmierne rozptylene] téme ,Cesi v
hudbe 18, storodia” ho odvadzali aj iné
bddatelské (lohy [naposledy monogra-
fia o Janackovi), tieZ verejno-politické
tinnost.

Tak sa stalo, Ze: a) dalSia vyznamna
Helfertova hudobnohistorickd monogra-
fla o Jifim Bendovi (Jifi Benda, PFispé-
vek Kk problému &eské hudebni emigra-
ce I — 1929, 11 — 1934), ktorému veno-
val uZ svoju dizertdciu Jifi Benda a
Jean Jacques Rousseau ostala torzom a
Ze z nej chyba ddlezitd hudobnoporovné-
vacia analytickd c¢ast, ktord obsahuje
~jaromeéfickd hudobnohistorickd mono-
grafia";

b] znatnad Cast Helfertovych idel o
,Cechoch v hudbe 18. storofia“ fluktuu-
je na okraji jeho inych muzikologickych
prac, najm# v heslach Pazdirkovho hu-
debniho slovniku nauéného (I — 1929,
Il — 1937), v smetanovskom torze Tvir-
¢f rozvoj BedFicha Smetany (1924), v ob-
siahlej recenzii spisu Petra Gradenwit-
za Johann Stamitz 1. Das Leben [Mu-
zikologie I — 1938), v zhrilujacom po-

hlade na ,Prikopnicky vyznam Ceské
hudby 18, stoleti” (1939) a tieZ v Helfer-
tovom — tragickou zhodou okolnosti —
vedeckom testamente ,Moje literarni
plany"“, ktoré skicoval potas svojho vez-
nenia v rokcch 1941-42 vo Wohlau,

Tak ako vSetky ostatné Helfertove spi-
sy vySli i jeho préce tykajice sa hud-
by 18. storofia pOvodne Cesky. Helfert
sa vSak sam postaral o to, aby bolo
my3lienkové jadro jeho ,jaroméfickej
hudobnohistorickej monografie* vydanej
uZ roku 1925 nemecky pod nézvom Zur
Entwickelungsgeschichte der Sonaten-
form (Archiv fir Musikwissenschaft
VII — 1925), v nemeckom preklade vy-
siel tieZ spis Tviréi rozvoj Bedficha
Smetany (Lipsko 1956); mySlienkové
jadro 3tddie Ceskd moderni hudba (so
zaujimavymi historickymi exkurzmi) bo-
lo vélenené do nemecky publikovanej
prdce Die Musik in der Tschechoslowa-
kischen Republik [tu pojedndva E. Stein-
hard o hudbe &eskych Nemcov, 19386,
1938), spis wvydiel i vo francizstine
(1936). Muzikol6g, ktory neovlddal &es-
tinu, sa teda mohol a mobZe zoznamif
s Helfertovym pofiatim hudobného kla-
sicizmu i s jeho ndzormi na &esky po-
diel pri formovani tejto hudobnej epo-
chy.

Helfertov vyklad hudby 18, storodia
je do znafnej miery torzovity. Niekedy
sii to len inSpirativne membra disiecta.
Mnohé Helfertove idey boli tieZ zle in-
terpretované {teda dezinterpertované),
niekedy dokonca bez znalosti pdvodného
textu vyznamovo celkom prekritené. Po-
kGsime sa preto o novi objektivnejsiu
a velmi stru®na interpretdciu Helferto-
vych idef o hudbe 18. storofia ako pred-
pokladu na sprdvne pochopenie ich vy-
znamu pre vyklad klasicizmu ako hu-
dobnej epochy.

Stru¢ne sa daja Helfertove idey o hu-
dobnom klasicizme charakterizovat asi
takto:

a) Ako &eského hudobného historika
Helferta prirodzene zaujima ¢&esky po-
diel na formovan{ hudobného 3tylu epo-
chy. Preto skiima prvotne hudobni ka-

Rodny dom Viadimira Helferta v Plénici nedaleko Klatov,

pacitu, tzn, vnimavost ¢eského socidl-
neho a kultirneho milieu vo&i hudbe,
jeho hudobnt vykonnost a obsaZnost ak-
tivit. Podnieteny objavmi H. Riemanna a
Adlerovej 3koly prekondva star3f nédzor
o Cteskom muzikantstve ako ¢&isto inter-
pretatnom fenoméne a jeho druhd dé-
leZita strdanku urdi pre sféru vlastnej
hudobnej produkcie. V narastajicich
sporoch o ndrodnostny povod niektorych
skladatelov obhajuje Ceské stanovisko.
Vo vecnej diskusii o Jdna Vaclava Sta-
mica s Petrom Gradenwitzom (1938) vy-
vracia jeho tézu o skladatelovom rodo-
vom zakotveni v nemeckom prostredi.
[Nemecky Brod nepatril napriek svojmu
menu ani v 1. polovici 18, storofia k
tesko-nemeckym jazykovym ostrovom.)
Argumentuje tieZ tym, Z%e z matkinej
strany skladatela i3lo o Cesky rod a z
otcove| strany o rod zakotveny niekol-
kymi generdciami v &eskom prostredf,
pochéddzajtci z medznej rakiasko-slovin-
skej ndrodnostnej oblasti. V otdzke &es-
kého pOvodu Stamica (nie uZz A. Filsa
a F. X. Richtera) Helfertovo stanovisko
potvrdili i nov3ie vyskumy &Ceskych hu-
dobnych historikov. Pre Helfertov muzi-
kologicky i Tudsk¢ formét je v3ak pri-
znatné, Ze tolko nebaziruje na nérod-
nostnych sporoch: Gradenwitzovl predo-

vietkym vytyka, Ze sa nevyjadril k Sta-
micovmu vyznamu na formovani hudob-
ného Stylu epochy.

b) Zéakladny v¢znam priklada Helfert
poznaniu dynamiky socidlneho a kultar
neho prostredia, v ktorom ¢&esky hudob
ny subjekt vyrastal a v ktorom sa pr-
votne formoval a vyvijal. Bielohorskéa
pordZka &eskych stavov (1620), ktorej
dbsledky vaZne naru$ili kontinuitu tes
kej politickej Statnosti a integrity, mala
pre daldiu existenciu &eskej literatd
ry katastrofdlne désledky. Helfert vsak
bystro postihol, Ze i v atmosfére nasil
nej protireformaénej rekatolizacie sa
hudba mohla dost volne vyvijaf. Cesky
historicky subjekt na$iel i v novej si
tudcii v hudbe ,ndstroj, ktorym sa mo
hol slobodne vyjadrovat” (Prikopnicky
vyznam Geské hudby 18. stoleti). V no-
vej situdcii prudil i do €eskych krajin
.novy toén z Talianska“, a to vdaka ume
lo vytvorenym kontaktom a €innostiam
cudzich hudobnikov prichadzajacich pre
dovietkym z Talianska. Podla Helferto-
vgch vyskumov uverejnenych v bendov-
skej monografil (tieZ uZ v nemecky vy
danej 3tadli Die Jesuitenkollegien der
bshmischen Provinz zur Zeit des jungen
Glucks, in: Festschrift ]. Wolf, 1929), z
toho v3etkého profitovali rovnako vy-
datne obe nérodnosti teského krélov
stva, feskd aj nemeckd.
¢) Napriek vietkému praZska Beckingova
muzikologickd 3kola charakterizuje 18.
storodie ako epochu ,nemeckého pre-
lomu“, v ramci ktorej sleduje genézu
diela ,teského muzikanta Jana Zacha®.
Tato %kola tieZ zaml€ovala Specifickn
socidlnu a néboZenska situédciu a poda-
vala veci tak, akoby v Cechdch a na Mo-
rave Z%ili iba osvietenski Sporckovci a
Questenbergovci. Historicky jav cteskej
hudobnej emigracie mal byf vyluéne mo-
tivovan§ umeleckymi dbvodmi (tento
faktor Helfert v3ak nepopiera), ,otézka
teskej hudobnej emigracie v 18, storo-
& je otdzkou nemeckej hudby® (pozn.

red. — orig. cit. v nem.) tvrdi M. Kom-
ma v svojej zachovskej monografii
(s. 89).

Mohlo by sa zdat, Ze podobné dezin-
terpretdcie eského podielu v hudobnej
epoche klasicizmu u% patria minulosti.
S ich reminiscenciami sa v3ak stdle stre-
tdvame v inak vedecky profilovanych
pracach, napr. v heslach ,Stamitz" a
,Mannheimer Schule" v Brockhaus-Rie-
mannovom Musiklexikone (II — 1979,
s. 86 a 543), v Apelovom Harvard Dic-
tionary of Music (9. vyd. 1975, s, 503),
v ktorom doslova &ftame: ,Mannheim
school. An important group of German
composers at the mid 18th century”
(Mannheimskd $kola. DOleZité zoskupe-
nie nemeckych skladatelov v polovici
18. storodia — prekl. red.), a v dalsich.
S podobnymi charakteristikami nesa-
hlasia ani sifasni raktski historici (ne-
siihlasil s nimi uZ Q. Adler), ktorf pré-
vom zdOraziiuji 1 podiel raktskych skla-
datelov na profile ,Mannheimu“. Cito-
vané lexikografické charakteristiky pro-
tiretia aj Helfertove] idei o ,priekop-
nickom vyzname &eskej hudby v 18, sto-
ro&f".

V nasej hudobnej historiografii sa po
roku 1945 proti podobnym nazorom nie-
kedy argumentovalo podielom ¢&eskych
folklérnych idiomov v dielach &eskych
klasikov, teda akymsi folklorizmom. Po-
divhym osudom podobné argumenty
vzisli aj od priamych Helfertovych Zia-
kov. Dnes uZ tieto nazory chépeme ako
vyraz povojnovych obrandrskych poci-
tov, ktoré v3ak z vedeckého pohladu
nemohli neskdr vzbudit ni¢ iné ako skep-
su. Spochybiujace stanoviskd, s ktory-
mi naposledy prisli rakdski hudobnf
historici v spise Musikgeschichte Oster-
reichs (II — 1979, s. 98) si opodstat-
nené, pretofe poukazuji. na spologny
pramefi ,nového ténu“ v diele vieden-
ského Caldaru [(moZno tieZ dodat s Hel-
fertom | jaromérFického Mitu), Stamica
a Filsa, Myslive¢ka a nakoniec i Mozar-
ta, a to z hudby talianskej buffy a in-
itrumentédlnej barokovej kompozicie. V
polemike by sa vSak patrilo dodat, Ze
takto argumentoval uZ pred rokmi Vla-
dimir Helfert (0. i. nemecky v citovanej
Studii z Archiv fidr Musikwissenschaft
r. 1925), ktory zaujal k diskutovanej
otdzke ,folklorizmov" v klasickom hu-
dobnom 3tyle dosf kritické stanovisko
tézou, Ze ich pravy pdvod sa nedad bez-
petne dokédzaf, pretoZe si v danom pri-
pade beztak produktom ,absorpcie vy-
razovych prvkov hudby umelej Iudom"
(Hudba na Jaromé&Fickém zamku, s, 270).

d) Poprenim rozhodujiceho v§znamu
folklérnych idiomov sa Helfert pripra-
vil o efektivny argument na podoprenie
svojej tézy o ,priekopnickom vyzname
teskej hudby 18. storofia“. Ako verny
Ziak Otakara Hostinského, ktory mu vite-
pil dctu k umeleckému objektu, viak
nahradil dosf véagnu tézu vedecky da-
leko objektivnej$im kritériom individual-
nej hudobnej tvorivosti, Zaujimalo ho,
do akej miery &innost (hudobnéa tvori-
vost) ceskych skladatefov produkovala
kvalitativne nové hodnoty, vyznatujlce
sa individudlnou a historickou jedine&-
nostou obsahu i formy diela. Muzikolog,
ktorého hudobnost bola podnecované ro-

mantickym vzietom Smetanovho umenia,
nepristipil k tejto tdlohe bez citového
vzrudenia, V tragicky sa vyvijajicom
spédde udalosti druhej polovice 30. rokov
mal k tomu i iné neZ éisto hudobné dé-

vody. Vietko to vSak nakoniec neotrias- °

lo objektivitou pozndvania. Jaromé&fickeé
ho F. V., Mitu vytiahol Helfert zo zabud-
nutia a zaradil do dejin preto, Ze ako
jeden z prvych (v rokoch 1730—1735)
komponoval trojfastové operné a kan-
tdtové talianske" sinfonie s jednodu-
chou sonatovou formou v 1, Castli a s
menuetom. Vzhladom na pové poznat-
ky o pbvode A. Filsa a F. X. Richtera
vonkoncom neobstojf Helfertova hypoté-
za o0 jednoznaénom podiele Cechov na
formovani mannheimskej 3koly (Mann-
heimskd 3kola, PHSN I 1929, s. 231).

Viadimir Helfert v roku 1945

Najnovsie spravy lokalizuji Richterov
rod aZ na vychodné Slovensko (Brock;
haus-Riemann Musiklexikon II — 1979
s. 397). Helfertova téza o mannheimskej
sinfonii ako prvej velkej syntéze na ces
te za zrelym klasickym hudobnym &ty
lom, ktorti vypracoval na zédklade po
drobnej porovndvace| analyzy skladieb
Mi¢ovgch, Caldarovych, Georga Reutte-
ra ml., Monnovych, Wagenseilovfch |
Stamicovych by si v3ak zasluhovala byt
zaradend k zékladnym poznatkom histo-
riografie hudobného klasicizmu. V otdz-
ke vzniku tzv. mozartovského S3tylu na
¢eskej pOde Helfert vytaZil z Ambrosov
ho objavu veddceho teského skladatel-
ského zjavu predmozartovskej Prahy
F. X. Brixiho (Der Dom zu Prag, 1858,
s, 204-5) a sociologickou argumentdciou
dokazoval, prefo sa Mozart v Cechéch
stretol s tak bezprostrednym ohlasom,
K vyznamnym predchodcom ,,mozartov-
ského 3tylu“ pre bohatstvo melodickej
invencie priraduje Helfert aj Myslivec-
ka, Velkost hudobnej tvorivosti Jifftho
Bendu vidl v schopnosti prispdsobit for.
mu sprevddzaného recitativu novym dra-
matickym dGtvarom (scénickej melodra-
me a singspielu). Tak ako Stamic a Mys-
liveCek, anticipuje aj Jiff Benda mnoho
z umenia Mozarta a najmd Beethovena.
Stamica, Myslivetka, ]. Bendu, F. X. Bri-
xtho poklada Helfert za priekopnikov
velkych syntetickych zjavov viedenské-
ho klasicizmu pre tvorivi podstatu ich
diela, a nie sndd preto, Ze by do eu-
ropskeho koncertu epochy prindsali me-
16die Tudovych pesnitiek. Z Beethoveno-
vgch shacasnikov ocefiuje najmé J. L. Du-
sfka, J. H. Vofiska a A. Rejchu, v Kkto-
rgch vidi priekopnikov romantizmu.
PovaZujeme za chybu, Ze zatial iba ne-
patrnd casf badatelov vytaZila z Helfer-
tovho diela (pozitivhym prikladom spo-
luprédce je spis franclizskej muzikologig-
ky nglnique Patierovej La dynamique
musicale au XVIIIeme gjgcle, 1983). Ci-
tované nie si ani nemecky vydané Hel-
fertove prédce. Za chybu pokladdme aj
to, Ze sa Cast Ceskej sidobej muziko-
l6gie zriekla metodologického zamera-
nia Helfertovho historiografického diela.
Helfertove hudobné analyzy predklasic-
kej sinfonie sfce vznikli viac ako pred
50 rokml, dosial v3ak reprezentuju vr-
chol ¢eského muzikologického myslenia
o tomto historickom jave. (Stfasné ana-
lyzy stdle trpia zameranim sa na okruh
elementdrnych formovych problémov,
ako je napr, periodicita melddie a pod.].
Nevsimavost vod¢i Helfertovmu historio-
grafickému dielu o hudobnom klasicizme
je neospravedlnitelnd, a to ako z hladis-
ka etiky vedeckej prace, tak z €&isto po
znévacieho hladiska. Stu&asné historio-
grafia hudby nembZe predsa ignorovat
badavatelské vysledky predchadzajacich
generécil. Helfert okrem toho prisiel s
poznatkami, ktoré st aj vo svetle naj-
nov3ich vyskumov indpirativne. Osudy
Helfertovho historiografického diela tre-
ba preto zvratit pozitivhym kritickym
pristupom k idedm, ktoré objavil. Histo-
ricky sme uZ dnes schopni vgznam Hel-
ferta v historiografii hudobného klasi-
clzmu klasifikovat (ako vedec post-adle-
rovskej a post-riemannovskej generdacie
preklenul nédzorové rozpory oboch Skol
a pripomenul prinos ¢&eského prostre-
dia). Otvorend ostdva otdzka aplikécie
Helfertove] metodol6gie na alohy zé-
kladného vyskumu, ktory sa nezaobide
bez wuréitych inovdcii najm& v oblasti
hudobnej analzy. JIRI VYSLOUZIL




