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XI. TYZDEN NOVE) SLOVENSKE})

K najzévaZnej§im podujatiam Zyiizu
slovensk§ch skladatelov v kalenddrnom
roku patri nesporne u tradiné t§idiio-
va prehliadka novej slovenskej hudob-
nej tvorby. UZ XL roénik tohto podujatia
sa tohto roku uskutodnil v diioch 8.—
15. februéra 1986 v Bratislave a ako po
minulé roky i tentoraz programy nie-
ktorgch komornych koncertov boli re-
prizované v dalfich mestdch — tohto
rokn v KoSiciach, Presove, Setovciach,
Banskej Bystrici, Zvolene, Piei¥fanoch a
Trnave. Tym sa prakticky napliia dsilie
organizétorov prehliadky spristupiiovat
umelecké hodnoty Sirokym vrstvdm pra-
cujticich a pravidelne ich zoznamovaft
s novou hudobnou tvorbou.

Na tohtoronej, dosial najvii&Sej pre-
hliadke novej tvorby odznelo na 19 kon-
certoch v Bratislave a dalfich siedmich
mestdch premiérovo i v reprizach vyse
110 skladieb vsetkych Z&nrov. Na pro-
grame tohtoro#ného Tfidiia boli tri sym-
fonické a tri komorné koncerty, dalej
komorny-orchestrdlny, organov§ a zbo-
rovy koncert, koncert I'udovej a zébav-
nej hudby, dva koncerty z tvorby pre
deti a mldde# LSU, na samostatnom ve-
tere dostal prileZitost vystipit Sloven-
sk§ Iudov§ umelecky kolektiv, ktory vie-
dol wvyber z programov Podme, zaspie-
vajme a Tanetné premeny. Opiitovne bol
sifaston Tyidiia koncert z komornej
tvorby sG&asngch &geskych skladatefov,
novinkou, roziirnjacou Zénrovy diapa-
z6n tohtorotnej prehliadky, bola pre-
miéra opery Francois Villon od Tibora
Fresu.

Okrem novej skladatelskej tvorby bolo
vfznamne na prehliadke zastiipené i slo-
venské koncertné umenie. Pritinenim
nagich orchestrov a zborov — Sloven-
skej filharménie, Statnej filharménie Ko-
gice, Symfonického orchestra Cs. roz-
hlasu v Bratislave, Stdtneho komorného
orchestra Zilina, Orchestra Iudov§ch na-
strojov Cs. rozhlasu v Bratislave, Slo-
venského filharmonického zboru, Slo-
vensk§ch madrigalistov, Akademického
spevdackeho zdruZenia pri PKO Bratisla-
va, komornych siborov, in¥trumentalis-
tov, spevdkov a najpoprednejSich diri-
gentov, boli nové diela nastudované a
predvedené na vysokej interpretanej i-
rovni.

XI. tyideii novej slovenskej hudobnej
tvorby, na ktorého organizatnom zabez-
peteni a priebehu sa okrem Zviézu slo-
venskych skladatefov spolupodielali tieZ

Slovensky hudobny fond, Mestsk§ dom
kultiry a osvety a Ceskoslovensky roz-
hlas v Bratislave, sa stal ddstojnym pri-
spevkom slovenskej hudobnej kultiry k
bliZiacemu sa XVII. zjazdu KSC, ako i
k B65. vyrotiu zaloZenia KSC. (Red.)

V rdmei XI. tg¥diia novej slovenskej
hudobnej tvorby uskutonil sa 11. feb-
ruéra 1986 v priestoroch Domu ROH v
Bratislave i vyro&ng¢ aktiv &lenov Zvizu
slovensk§ch skladatelov.

Jednotlivi reprezentanti hudobnej ob-
ce, ktorych prispevky boli sdtastou po-
dujatia, nadviazali vo svojich slovéch
na najddleZitejSie politické ciele sfias-
ného obdobia, zddraziiované nielen v si-
vislosti s minulorofnym stretnutim naj-
vyisich predstavitelov sveta socializmu
a kapitalizmu v novembri v Zeneve, ale
najmi s dlhodob§fm a vo svojej podstate
ojedinelym stretnutim medzindrodn§ch
delegécii na Kultrnom fére v Budapes-
ti, ako i v sivislosti s nesmierne v§-
znamnym protivojnovgm hnutim, oficiél-
ne podloZenym vyhldsenim roku 1986 za
Medzinfrodny rok mieru a kone&ne i v
bilancujicej a vpred hladiacej aktivite
predzjazdovej atmosféry. Predseda Zvizu
slovenskych skladatelov nérodn§ ume-
lec prof. Oto Ferenczy zhrnul vo svo-
jom dvodnom referite zdvaind &innost
organizécie ako celku a nafrtol, %o z
hladiska hudobnej kultiry bude Zviz
povaZovat ako prioritné pri koncipovani
aktivity v tomto roku, ktor§ je rokom
50. vyrotia dmrtia Jdna Levoslava Belln,
rokom nedoZit§ych osemdesiatin Alexan-
dra Moyzesa, ale i vzécnych jubfilef #i-
jacich ‘autorov, muzikolégov a koncert-
nych umelcov. (Referét predsedu ZSS
nfrodného umelca prof. 0. Ferenczyho
sme publikovali v predchédzajicom @&is-
le Hudobného Zivota).

Cennym prispevkom bolo vystipenie
predsedu Tvorivej komisie pre tebriu a
kritiku dr. Ladislava Mokrého, CSc., kto-
ry sa z koncep&nd nového zorného uhla
vrétil k pdsobenin teskoslovenske| de-
legdcie na budapestianskom Kultdrnom
fore a vyzval pritomnych, aby sa celkom
konkrétnymi formami umeleckej sféry
pripojili k boju kultry za zachovanie
mieru. Velmi zretelne apeloval na hu-
dobni kultru, na zveladovanie jej -
rovne a upozornil na nebezpetenstvo
konzumnej produkcie. Zddraznil, e hroz-
ba komer&nej , kultiry“ je odvratiteIn&
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Na zéveretnom koncerte prehliadky zazneli premiérove Romantické varidcie, ap. 72
pre mal§ symfonicky orchester od zasl. umelca Ladislava Holoubka, ktor§ dakuje

za ich priaznivé prijatie.

len prostrednictvom vysokej kvality,
zomknutia vSetk§ch tvorivich sil i v
rdmei medzindrodnom, v ktorom moZno
podporenim dobrého umenia odvratit
nevkus a dosiahnuf prevahu pravdy. V
tomto zmysle nastolil i problém névratu
CSSR do medzindrodnych nevlddnych
institacii, akymi sia napr. ISCM (Medzi-
nérodné spolotnost pre sifasnt hudbu),
ale upozornil i na potrebu zintenzivne-
nia participdcie na uZ existujdcich a v
ostatnych rokoch menej obosielanych
prehliadkach, akou je napriklad pariz-
ska Medzindrodnd tribina skladatelov
(partnerskd& bratislavskej MTMI). Nie-
kolko poznémok k jednotlivym G&iastko-
v§fm problémom Kultdrneho féra pred-
niesol doc. dr. Ladislav Burlas, DsSec.,
a v réAmei diskusie vystipil i host vy-
rotnej schidze ¢lenov Zvizu sloven-
skfch skladatelov — riaditel Odboru u-
menia Ministerstva kultiry SSR zaslaZily
umelec Jozef Kot, ktor§ — ako jeden
z tlenov delegécie — podporil nielen
mierové iniciativy &lenov ¢teskosloven-
skej delegécie na Kultdrnom fére v Bu-
dapesti, ale vyjadril sa i k viacerym na-
stolenym problémom slovenskej hudob-
nej kultdiry ako celku.

Snimka: P, Prochézka

Predsedovia vi¥etkfch tvorivfch komi-
sii (Hanu Domansky — Tvorivd komisia
skladatelov, dr. Ladislav Mokr§, CSc. —
Tvorivd komisia pre tedriu a Kkritiku, Lu-
ba Baricovd v zastipeni doc. Ludovita
Marcingera — Tvorivd komisia koncert-
ngch umelcov a Igor Bézlik — Tvoriva
komisia z&bavnej hudby) zhrnuli dinnos(
tlenstva i Kruhov mlad§ch skladatelov,
muzikolégov a koncertnych umelcov, e-
xistujicich pri Zvéze slovensk§ch skla-
datefov a intenzivne sa hlasiacich o slo-
vo. Rad vynikajicich muzikologickfch
publikécii, ktoré uzreli svetlo sveta vy-
danim v OPUS-e, viacero kvalitnfch diel
z pera slovenskych skladatelov a viraz-
né Aspechy nafich koncertnych umelcov,
vrdtane vyhier mladgch interpretov na
medzindrodnych sdtaZiach — to s tie
najvitiie pozitiva minulého roka.

Vyrotny aktiv neobifiel ani péaltivé
otdzky existencie hudobnej knltiry, ako
napr. zépas o posluchaa, pretrvdvajici
problém estetickej v§chovy, ale i dlohu
skvalitnenia publicistickej préce a o-
rientdcie na mladi generécin, jej zapa-
jania do jednotlivfch aktivit a usmer-
fovania jej vfvinu v rédmci dialégu s
ftoun. VIERA POLAKOVICOVA

Prvy tohtoroény symfonicky koncert
Tygzdfia novej slovenskej hudobnej tvor-
by sa uskutotnil 9. februara v Koncert-
nom 3tadiu Ceskoslovenského rozhlasu
v Bratislave. Symfonicky orchester Ces-
koslovenského rozhlasu pod taktovkou
Olivera Dohnényiho a so s6listami zasld-
Filym umelcom Ludovitom Marcingerom
a Jénom Gallom predviedli symfonicki
poému O velkej laske od zaslaZilého u-
melca Zdenka Mikulu, 2. klavirny kon-
cert od Vladimira Bokesa a vokdlno-
-symfonickd fresku Aby som ti posvietil
na cestu na bdsne Rabindranédtha Tha-
kura zo zbierky Zéhradnik od Petra Brei-
nera.

Literatira je zrejme najsilnej3im in-
spiraénym zdrojom pre tvorbu Zdenka
Mikulu. Sved&i o tom nielen prevaha
vokdlnej tvorby v zozname autorovych
diel, ale 1 programovy charakter, a to
zvii¢sa literdrny, jeho instrumentélnych
skladieb. Charakter symfonickej poémy
0 velkej ldske uddva — velmi zretelne
— jej priamy inSpira¢ny zdroj, romén
Tri gasStanové kone od Margity Figuli.
Zivost, energi¢nost, fudovost [ani nie
tak v spétosti s Iudovou hudobnou kul-
tirou, ale skOr vo vystihnuti charakteru,
mentality prostého Iudu) charakterizu-
jd toto dielo, v ktorom sa vSak popri
kladoch — zaujimavych, piatavych né-
padoch a seri6znosti kompozinej préce
— prejavuji i niektoré slabsie stranky
autorovej prace s orchestrdlnym aparé-
tom. Predovietkym hudobny tok je pre-
husteny v detailoch, prili$ &asto vystu-
puje do popredia banalny rytmicky pr-
vok & zanikd melodickd kresba, ktord je
pre tento typ hudby velmi ddleZitd. Vy-
sledny dojem tazkopadnosti by sa, my-
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Zasl. umelec Zdenko Mikula bol na pre-
hliadke zastipeny viacerymi dielami. Na
dvodnom koncerte zaznela premiérovo
jeho symfonickd poéma pre velky or-
chester 0 velkej léske.

Snimka: Z. Minagové

slim, dal odstrani{ jemnejSou dynamic-
kou diferencidciou, pripadne népaditej-
Sou inStrumentaciou.

Druhy klavirny koncert sa zdd byt
prelomovym dielom v tvorbe Vladimira
Bokesa. Zaujme na prvé podutie zvIast-
nym rozvrhnutim formy, ktord — i ked

Symionicke

koncerty

nemusi kaZdého plne uspokojit, ma pris-
nu logiku a premyslent stavbu. Zretel-
ne s odliSené tri fazy procesu: autor
ho zafina rozvijaf na principoch, ktoré
charakterizuji jeho doterajiu tvorbu,
principoch, ktoré mu priniesli v minulosti
nejeden dspech, ale i problémy a nepocho-
penia. Druha ¢ast je akoby zastavenim,
nie v3ak meditaciou, skér 7yjadrenim osa-
melosti. Nakoniec v3ak sa stane pristupny
vplyvom ,zvonka“; zdver koncertu ostdva
otvoreny do budidcnosti. Napriek tomu,
Ze toto dielo nepatri medzi ,posluchac-
sky vdafné" skladby, povaZujem ho za
velmi vaZnu vypoved autora, ktory sa
zamyila nad sebou, svojou tvorbou a jej
problémami a hladd cestu dalej.

Vokélno-symfonickd freska Aby som ti
posvietil na cestu je typicky ,breinerov-
skda”. Autor tu opdt spédja viaceré hu-
dobné 3tyly do jedného celku, ale, my-
slim, Ze tento princip ovela &tastnejdie
a objavnejie vyuZil vo svojich starsich
dielach., NemoZno mu uprief originalitu
a hladanie novych ciest ani ovlddanie
whudobnej gramatiky“ ka%dého z pouZi-
tych Stylov. NajvidSim problémom je ne-
sidrznost celku, ktory — vdaka prili3-
nej heterogénnosti samostatnych, nepre-
pojenych &asti — nesmeruje ani nevr-
cholf, ale v urditych fdzach unikd dplne
ingm smerom. Za diskutabilné povaZu-
jem tieZ pouZitie dZezového 3tflu na
zhudobnenie krehkej, preduchovnelej po-
ézie R. Thdkura — ale to mbZe byt len
vecou osobného vkusu & schopnosti u-
vidief & akceptovat zndme skutotnosti
z nového uhla pohladu.

Na zéver by som chcela povedat i nie-
kolko slov uznania na margo interpre-
tov. Oliver Dohnédnyi odviedol. kus poc-
tivej préce, ale vzhladom na nédro&nosf
predvadzangch diel by potreboval k dé-
kladnému zvladnutiu viac tasu. Vykony
na vysokej profesiondlnej trovni podali
obaja s6listi — tak Ludovit Marcinger,
ktorému patri uznanie za vynikajtice
zvladnutie obtiaZneho s6lového partu v
Bokesovom koncerte, ako i J4n Galla v
Breinerovej skladbe, u ktorého by som
vyzdvihla najm# prirodzenost prejavu,
tistd intondciu a zreteIng artikuldciu.

EVA CUNDERLIKOVA

Na druhom symfonickom koncerte v
ramci XI. TNSHT, ktory sa uskuto&nil
v Kosiciach diia 13. februéra, zazneli
diela DuSana Martinteka, Tibora Andra-
Sovana a Milana Novédka, prvykrat tu
bola predvedena skladba Motyl nad lam-
pou — cyklus piesni pre vy35i hlas a
symfonicky orchester na bésne Laca No-
vomeského od T. AndraSovana. Ostatné
diela mali v Bratislave uZ svoje premié-
ry, ale v KoSiciach zazneli po prvykrat.
(POvodne programovand Symfonia pas-
toralis od Taded3a Salvu nebola pre cho
robu organistky realizovand, no v 4 pre
lididch M. Novédka nasla programové
komisia uspokojivi ndhradu). Stétnu fil-
harméniu Koice pohotovo dirigoval jej
séfdirigent Richard Zimmer, solistkou
vetera bola sopranistka Méaria AndraZo-
vanova.

Animécie pre 35 sladikov (spravnejsie
»sldéikovych nastrojov’) od Dusana Mar-
tinteka nechali nahliadnuf do introvert
ného sveta citov a myslenia skladatela,

[Pokradovanie na 3. str.)




STACCATO

@& MARIA MEDVECKA, b§vala solist-
ka opery SND v Bratislave a vokilna
pedagogitka, osldvila 21. februdra t.
r. svoje sedemdesiate narodeniny. Ro-
ddatka z Novej Bane po gymnaziél-
nych &tididch vo Zvolene, prechod-
ne tieZ v St. Germain en Laye vo
Franciizsku (1932—33), Studovala v
rokoch 1935—40 spev na praZskom
konzervatérin n prof. D. Branberge-
rovej a |. Toméaskovej. Po absolut6-
rin (1940) a Gspesnom pohostinskom
vystipeni v flohe Marienky v Sme-
tanovej Predanej neveste (9. jina
1940) bela angaZovana do opery SND
v Bratislave, kde bola sélistkon do
roku 1952, Potéas pisobenia v bratis-
lavskej opere spievala cca 30 oper-
nych dloh najréznejdieho rozsahu a
vyznamu. Bola fspednou interpret-
kou najmé lyrickych a mladodrama-
tickych dloh klasického i moderné-
he slovanského repertodru (okrem
Marienky Vendulka v Smetanovej Hu-
bitke, Jeniiffa v Janatkovej Jej pas-
torkyni, Karolina v Smetanovych
Dvoch vdovdach, Margita v Holoub-
kovej TaZbe, BlaZenka v Smetanovom
Tajomstve, Jitka v Smetanovom Da-
liborovi, Katuska v Smetanovej Cer-
tovej stene, Marka v Suchoiiovej
Kritiave, Halka v rovnomennej Mo-
niuszkovej opere, Jilia v Dvoidko-
vom Jakobinovi, Kupava v Korsakovo-
vej Snehulienke, Parasja v Musorg-
ského Sorotinskom jarmoku, Stana v
Konjovitove] Kotane, Dorotka vo
Weinbergerovom GajdoZovi Svando-
vi), francfizskeho romantického (Sie-
bel i Margaréta v Gounodovej ope-
re Faust a Margaréta, Frasquita v
Bizetovej Carmen) a moderného ne-
meckého repertodru (Solveig v Eg-
kovej opere Peer Gynt). Intenzivne
sa venovala koncertnej Cinnosti v
ramci ktorej uvddzala a propagovala
stariu i moderni piesfiovi literati-
ru teskych a slovenskych skladate-
lov. Bola tastym hostom bratislav-
ského rozhlasu, od r. 1952 pdsobila
pedagogicky na konzervatoriu v Bra-
tislave, kde vychovala niekolko ds-
peinych opernych i operetnych spe-
vikov (E. Griberovd, S. Babjak, A.
Mrédzova, M. Schweighoferovd, A.
Judt). [—ag—]

® ZOMREL KAREL VLACH. V stredu
26. februdra 1986 zomrel v Prahe
zaslazily umelec, dirigent Karel
Viach. Tohto roku by sa bol doZil
75 rokov. Od roku 1941 stal na tele
profesiondlneho tanefného orchestra
a za 45 rokov nahral pre rozhlas, te-
levizin a na gramofénové platne
stovky nahravok dokumentujticich
dejiny teskej tanetnej hudby. Napo-
sledy pasobil v karlinskom Hudob-
nom divadle v Prahe.

@ SLOVENSKY KOMORNY ORCHES-
TER na tele 3 ndrodnym umelcom
Bohdanom Warchalom absolvoval v
diioch 16. 2. — 2. 3. 1986 koncertné
turné po Spanielsku. V Madride, Va-
lencii, Seville, Zaragoze, Ovide a dal-
§ich mestdch uskutotnil celkom 12
koncetrov. V zdjazdovom repertodri,
zostavenom prevaine z diel baroko-
vych skladatefov (Purcell, Vivaldi,
Sammartini, Teleman, Pergolesi, Mo-
zart) bola slovenskéd tvorba zasttipe-
né skladbou Musica slovaca od zasli-
#ilého umelca Ilju Zeljenku.

OPERNY SOBOR SLOVENSKEHO
NARODNEHO DIVADLA uskutotnil v
diioch 17.—28. februdra 1986 zajazd
do Rakiiska, NSR a Holandska. V
mestdch Wels, Deggendorf, Giiter-
sloh, Rotterdam a Landau uviedol pod
dirigentskon taktovkou zasliiZilého
umeleca Viktora Méilka osem predsta-
veni Mozartovej opery Don Giovanni.
83-tlenn§ sibor opery SND absolvo-
val zéjazd pod vedenim reZiséra o-
pery SND Miroslava Fischera.

® BANSKOBYSTRICKA OPERA V
SLOVENSKOM NARODNOM DIVADLE.
S operou -talianskeho skladatela
Francesca Cilen Adriana Lecouvreu-
rové, ktorfi vlani inscenovali v celo-
itatnej premiére, vystapil v dioch
24. a 25. februdra 1986 banskobys-
tricky operny stibor Divadla ]. G. Ta-
jovského na opernej scéne Slovenské-
ho nérodného divadia v Bratislave.

SOCASNA HUDOBNA TVORBA V
SECOVCIACH. V ramci X1. tyZdiia no-
vej slovenskej hudobnej tvorby od-
znel diia 11. februara 1986 v Sedov-
ciach pritinenim tamojsieho Kruhu
priatelov hudby komorn§ koncert z
diel sitasngch slovenskych skladate-
Tov J. Kowalského, V. Kubitku, I. Pa-
rika, I. Zeljenku a S. Hochela (re-
cenziu tohto Kkoncertu prindSame na
inom mieste).

Prvy koncert zo shtasnej hudobnej
tvorby mal u publika velmi dobra
odozvu. Do koncertnej sdly LSU, kto-
rii riaditelstvo &koly poskytuje uZ
treti rok pre Gfely KPH, prislo 150
posluchdtov. Pred koncertom pre
nich vfbor KPH usporiadal besedu s
predstavitelom najmlad$ej skladatel-
skej generdcie Milofom Bocekom, ab-

solventom kompoziéného oddelenia
Konzervatoria v KoSiciach v triede
J. Podprockého a Vysokej §koly mu-
zickych umeni v Bratislave v kompo-
zitnej triede D. Kardo3a. V hesede
M. Bocek odpovedal na rad otédzok,
tykajtcich sa jeho vlastnej tvorby,
ciefov, vlastnfch kompozitnych po-
stupov, ako i na otdzky tykajice sa
nazorov skladatela na siacéasnti hu-
dobnd tvorbu, instruktivnu literatiru
pre Ziakov LSU, opernd tvorbu 20.
storo¢ia a na elektronické kompozi-
cie.

Uspech koncertu ném potvrdil
spravnosf cesty, ktori sme volili pri
propagécii TNSHT, a to formou be-
seda — koncert. Prdave tdto forma
dava posluchddom prileZitost nazriet
do problémov, s ktorymi sa stretdva
stitasna hudba i skladatelia, pocho-
pif 3pecifickost hudobnej reé&i jed-
notlivich autorov na zdklade pozna-
nia ich osobnosti. Verime, ¥e v dal-
gich rotnikoch TNSHT budeme mdct
privitaf v KPH v Setovciach opit
niektorého zo slovenskych skladate-
Tov, autora uvéadzangch diel.

Dramaturgicky dobre zostaveny
program dokézal vytvorit gradujici
celok, ktory posluchétov plne zaujal.
Hudobny z&Zitok bol umocneny zod-
povednym nastudovanim uvédzangch
diel interpretmi, ktorym nechgbala
tvorivd invencia, a preto aj ich zé-
sluhou sa stal tento koncert v rdmci
XI. TNSHT sfubnym vkladom. (V.].)

@ PODUJATIA V KLUBE SKLADATE-
LOV: Slovensk§¢ hudobn§ fond v spo-
luprdci so Zviizom slovensk§ch skla-
datelov pripravil na december minu-
16ho roku tri besedy v Klube sklada-
telov.

Hostom prvej, ktorfi uviedla dr. E-
tela Carska, bol zasliZily umelec
Ivan Sokol a témou Umeleckd reali-
zécia organovych diel ]. & Bacha
(4. 12.]).

Ponuku diel sitasnych sovietskych
skladatelov rozsirila prehrévka ora-
toria Historia doktora Johanna Fau-
sta od Alfréda Snitkeho. Autorkou
sprievodného slova a moderdtorkou

diskusie bhola Zuzana Marczellovd
(11. 12).
Posledné minuloro&né podujatie

patrilo novému dieln Vladimira Go-
dara — oratériu Orhis sensualium
pictus. Hodnotiacu diskusiu uviedla
dr. AlZbeta Rajterovd (18. 12.).

Sérin stredajich popoludni otvo-
rili v novom roku besedy s jubilujd-
cimi skladatelmi — Jurajom Pospi3i-
lom (8. 1., uviedol Juraj Hatrik) a
néarodnym umelcom Andrejom Ofena-
gom (15. 1., uviedol dr. Michal Palov-
tik). :

Mladi slovenski interpreti — lau-
redti medzindrodnych satfaZi v minu-
lom roku — Jén Galla, Jozef Kund-
14k, Zuzana Paulechovd, Dana Satu-
ryovd, Vladimir Tom&ényi a Lubomir
Zovic boli hostami v klube diia 22.
janudra. Sympatické stretnutie mla-
dgch, na ktorom sa diskusia strieda-
la so Zivou hudbou a ukéZikami z na-
hrdvok hostujicich umelcov, pripra-
vil a moderoval Gejza Vajda.

Dve nové zdvainé kompozicie na-
§ich skladatelov — Rozhovory pre
violongelo a slatikovy orchester Ilju
Zeljenku, premiérované na posled-
nych BHS a skladba Mira Bézlika
Epoché pre violon&elo a symfonicky
orchester (pripadne mg péas), ktoréd
bude prvy raz uvedend v aprili t. r.,
zazneli na prehrdavke diia 29. 1. 1986.
Podnetni diskusiu o tychto vynika-
jicich skladbdch a o kompozitnej
poetike ich autorov otvorili dr. Igor
Berger a Eva Cunderlikova.

Dr. Agnes Zolyomiovéd pripravila
prehravku zo sitasnej noérskej hud-
by, na ktorej formou krdtkych uka-
20k pbozndmila névStevnikov s hu-
dobno-kompozitnymi pridmi charak-
terizujiicimi tvorbu skladatelov tej-
to krajiny v poslednych desafrotiach
(5. 2.).

Predneddvnom vysla vo vydavatel-
stve OPUS prédca Mikuldsa Kresédka
Husliarske umenie na Slovensku. Jej
problematika bola témou posledné-
ho februarového podujatia, ktoré u-
viedol dr, Ivan Matédk (26. 2.)

@ OPRAVA. V ankete Hudobného Zi-

vota, venovanej bliZiacemu sa XVIL
zjazdu KSC, v odpovedi zaslaZilého
umelca doec. dr. Ladislava Burlasa,
DrSc. doslo vinou redakcie k jej ne-
Gplnej a tym i nepresnej interpreta-
cii. V druhom novinovom stlpci mé
text (citovand veta) znief spravne
nasledovne: ,Osobnost je viac ako
nieto dané, viac ako vysledok onto-
genézy. Osobnost sa vytvdara viac pod
vplyvom otakdvani budificich udalos-
ti ako pod vplyvom minulych skifise-
nosti".

Ospravedliiujeme sa tymto doc. dr.
Ladislavovi Burlasovi, DrSc., ako i
titatefom Hudobného Zivota.

(Redakcia HZ)
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Pri pramenoch uspechov
sovietskeho hudobného Skolstva

[Pokradovanie z predchéadzajiceho &fsla)

Mnohi z pedagbgov CSSHS pova%uji pria-
mu pomoc rodi¢ov (&asto hudobne vzdela-
nych) za ZelateIni a uZitofnd. Roditia sa
¢asto, najmd u mladdich Ziakov priamo zd-
castiiujd na vyu&ovacich hodindch svojich
detf a doma moZu potom i lepSie kontro-
lovat pripravu dietata.

U nas doma sa viZila predstava, Ze —
nakolko sa zaoberdme prevaZne iba s prie-
merne nadanymi alebo jednoducho so
»Schopnymi* ¥iakmi — nie je potrebné in-
Spirovat sa vysokymi cielmi a vybranymi
metodickymi postupmi pri vychove vyni-
moc¢ne hudobne nadanych deti. Dokonca
mnohi si myslia, e préca s velkymi talen-
tami je Tah3ia. Opak je pravdou. Vychova
kaZdého velkého talentu je velmi zodpoved-
nd pedagogickd dloha a mbZe byt velkym
vzorom i pre kaZdé priemerné klavirne vy-
u¢ovanie. Prirodzene, ak mad pedagdg nautit
svojho Ziaka jemne potuf, citif, mysliet,
mus{ mat sdm tieto kvality. Treba spéjat
velkd lasku k defom s néaro¢nostou k nim.
Odhalovat im hudobny obsah v umeleckej
interpretdacii poukazovanim na to, Ze hu-
dobné znaky notécie si iba symbolmi a od-
halif ich hlboky zmysel nie je vObec jed-
noduché.

Z klavirnych tried CSSHS pogut vela hud-
by troch géniov: Bacha, Mozarta a Beet-
hovena. Na dielach klasikov sa vychovédva
pianistickd kultdra mladgch hudobnikov,
brasi sa ich 3tglové citenie a majstrovstvo.
Zaznieva tu taktie? mnoZstvo romantickej,
st¥asnej, ruskej 1 sovietskej hudby. Pracuje
sa na koncertoch so sprievodom orchestra.
Vstupujeme do triedy E. M. Timakina, jed-
ného zo zaslGZilych uéitelov 5koly. Na 3ko-
le u&l.od roku 1952 a svoje pedagogické
skidsenosti zhrnul v préci V¢chova klaviris-
tu, ktord vySla tlatou roku 1984. Je tieZ
autorom zbornika KaZdodenné cvitenia .kla-
viristu z roku 1970. Podelil sa s nami 3ted-
ro so svojimi skidsenostami, najm# pri vyu-
tovani za¢iatofnikov. V tomto obdobi stoja
pred pedagégom najroznejsie dlohy. Ddle-
#itd je spolotné ldska k hudbe a vzédjom-
ny kontakt uéitela so Ziakom. ,Dieta musi
pocitit, Ze sa uéitel s nim zhovdra ako so
seberovnym a véa¥ne poéiva jeho dsudky.
Takto sa zjavuje ddvera k ucitelovi, rodf
sa jeho autorita a vytvdra sa pdda pre zé-
ujem ?%laka o hudobné vyutovanie. Ulohu
treba- vyloZit jasne, konkrétne, presne. Vy-
chova interpretatnej individuality, vkusuy,
kultdry, to je dlhy proces, ktory zatina uZ
od prvych krokov vyutovania® (E. M. Ti-
makin).

Rozhladeny a sympaticky pedag0g, ktoré-
ho vyudovanie sledujeme so zéujmom vela
hodin, mé Siroky okruh vilastngch my3lie-
nok. Jeho vyudovanie nie je 3ablonovité, vy-
rasta z velkej lasky k hudbe a detom. UE&i

ich tvorivo sa orientovat v hudbe uZ od
pociatkov vyutovania. Zdoraziiuje doleZitost
pottvania kaZdého t6nu a%¥ do jeho kon-
ca, a tym citenie horizontdlneho pohybu
hudobného toku. ,Dopo&tivanie to nie je
pokoj, ale pohyb ténu, prdve v iiom spodfva
zérodok rozvoja hudby“ (E. M. Timakin).
Pedagbg vysoko naro¢ne rozvija mnoZstvo
farebnych zvukovych vnemov a tvorivy pri-
stup diefata uZ na prvych drobngch dlo-
héch. Pri stipani nédro¢nosti repertodru vo
vys8ich roénikoch nadobiida stdle vHE3l vy-
znam schopnost potut mnohovrstevnost kla-
virnej fakttry. Pozornostou upriamenou na
kvalitu zvuku, frdzovanie, faktdru hudob-
ného tkaniva, na dgchanie hudby sa orga-
nizuji i hracie pohyby. Zo v3etkého jasne
vysvitd doOleZitost jednoty hudobnych a
technickych dloh, automatické podriadenie
pohybového apardtu hudobnej vOli inter-
preta. Na praktickgch vyudovacich hodi-
nich vidime tento proces umocneny a po
¢iastkach: vychovdva sa ohybnost a plas-
tickost, zvlizok a vzdjomné pdsobenie viet-
kych tasti hracieho apardtu za veddcej G-
lohy Zivgch aktivnych prstov, koordinécia
pohybov a ich ekonOmia, cielavedomé ria-
denie hracieho aparétu.

Lad¢ime sa s nezabudnuteInymi hodinami
velkého pedagéga, ktory ndm daruje s pria-
telskym venovanim svoju knihu naplnent
celoZivotnymi sktsenostami. Poddvame dal-
§le hodiny v tejto chyrnej ,llahni“ talen-
tov, citime vzrusenie a mdme umelecky sil-
neé, presvedéivé dojmy pri sledovani inter-
nych & verejnych koncertov Ziakov 3koly.
Pred dvoma rokmi Stanislav Bunin ako ab-
solvent 0SSH3 ziskal suverénne 1. cenu na
medzindrodnej klavirnej stita%i Margueritty
Longovej v PariZi, dnes je u# Studentom
moskovského konzervatéria a o niekolko
dni po ukon&eni naSej névitevy v Moskve
ziskava pre svoju vlast daldiu cennd trofej:
1. cenu na Chopinovej sidtaZi vo Varsavel
Za nim uZ zdkonite kra&aji dal3f.

Dokazy nesmiernej.sily a velkolepé doj-
my néds utvrdzujd v presved&eni: &no, na-
chddzame sa v bezprostrednej blizkosti mo-
hutnych prameiiov svetovych tdspechov so-
vietskej pianistickej Skoly.

Zadiatky CS3H3 boli zloZité, bolo treba
zatinat z nulového bodu a bez vzorov. Ale
Gspe3ne realizovand my3lienka systematic-
kej vrcholovej pripravy hudobne nadangch
detf v ZSSR si dnes raz{ vitazni cestu sve-
tom. Sme presved&eni, Ye by sa i v nalej
vlasti dala vytvorit bédza, na ktorej by bo-
lo moZné postavit kvalitativne vy33f roz-
voj hudobnych talentov v zdujme e3te lep-
3ej reprezentdcie na3ej soclalistickej hu-
dobnej kultdry vo svete. = (Koniec)

BRIGITA STAROSTOVA
MILOSLAV STAROSTA

Vystava o cinnosti OPUS-u

.
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Z vystavy o 15-roénej Einnosti OPUS-u.
Snimka: P. Mikuléd3ek

Gramof6nové platne a ozvudené magne-
tofénové kazety, rozne formy a druhy vaz-
nej, popularnej a folklérnej hudby, rdzne
literarne Zanre, kniZné publikacie z oblasti
hudobnej vedy, historie, tebrie, pedagogicka
hudobné literatara, notoviny v 3irokom au-
torskom, historickom, S3tglovom a nérod-
nom rozp#ti od stredoveku aZ po sicas-
nost... — hudobnik i nehudobnik vie, Ze
za tymto vypottom sa skryva OPUS — Ces-
koslovenské hudobné vydavatelstvo. Za&iat-
kom tohto roku zavf3il OPUS pitnasty rok
svojej existencie a toto vyroéie bolo prile-
#itosfou i podnetom k usporiadaniu niekol-
kych hodnotiacich, informativnych a pro-
pagac¢nych podujati o ¢innosti tejto orga-
nizédcie. Jednou z nich bola vystava, ktoré
sa konala v janudri t. r. vo vystavnych prie-
storoch budovy Slovenského spisovatela na
Leningradskej ulici v Bratislave. Garanciu
vystavy prevzalo MK SSR.

Pdtnastroénta produkciu OPUS-u zastu-
povala na vystave asi jedna Stvrtina dote-

0

raz vydanych gramefénovych, kniZngch a
hudobninovych titulov. Scenéar (autor PhDr.
Pavol Fellegi) rozvrhnuty do niekolkych
tematickgych blokov nielen dokumentoval
sirku koncepénej orientdcie vydavatelstva
— vystavené noty, knihy a najmé v¢tvarné
pritaZlivé obaly gramoplatni tvorili akusi
minigalériu svojho druhu (realizdciu vy-
stavy zabezpec€il kolektiv aranZérov .0O-
PUS-u).

SkdZobnym kameiiom kaZdého podnikania
je tspednost v zahraniéi, a tak blok gramo-
platni pod nazvom ,Vyvoz do zahrani&ia"
upfital pozornost hned po kolekcil knfh a
ndt priam ndkajtcich sa k zalistovaniu (vy-
stavené ukéaZky reprezentovali viacero edi-
cii: Fontes Musicae in Slovacia, faksimile
orchestrdlnych partitdr nasich skladatelov,
indtruktivna literatGra s pOvabnymi repro-
dukciami akvarelov na obaloch,...). Najpo-
tetnejdim vyvoznym artiklom si nahrévky
SKO, vedla nich figurujd i mena dal3ich
nadich interpretov a potesiteIné je, Ze na
snimkach odkapenych zahraniénymi firma-
mi je hojne zastipena povodné slovenska
tvorba. Na druhej strane aj OPUS prebera
atraktivne zvukové snimky svetovych umel-
cov od zahraniénych spoloénosti, rozsiru-
jic tak ponukovy register na poli vaznej i
zabavnej hudby. Ako dokumentovala kolek-
cia ,Interpreti’ a ,Slovensk& hudba“, OPUS
stadil nahrat profilové gramoplatne temer
vietkych vgznamnych slovenskych inter-
pretov a ansdmblov a tvorbe slovenskych
skladatelov — stucasnych i stardich — ve-
nuje obzvlast velkd pozornosf. V editnej
dramaturgii je systematicky zastapeny v
autentickej i Stylizovanej podobe aj nés bo-
haty folklér. Napokon vystavny blok hovo-
reného slova ilustroval prekrdsnu a bohatd
pokladnicu nahratych rozprévok (neddvno
obohateni prvymi rozprdvkami na videoka-

zetach), poézie,. reprezentativnych herec-
kych vykonov, politicko-dokumentérnych
pasiem. Peknd vystava, ktori dopliiovala
maketa modernej novostavby OPUS-u a

snimky nového technického vybavenia na-
hrévacich 3tddii vyznela aj ako prislub do

budacnosti, do ktorej v3etci priaznivei Ze-

lajd OPUS-u vela tvorivych sil. —ai—
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(Dokon&enie z 1, str.)

ktory tu uplatnil v3etok svoj muzikant-
sky i vSeobecny intelekt. Jeho hudobnéa
re¢ je napriek pouZivaniu aleatoriky a
dorazu na son6rnost skladby pristupna
viimaniu filozofickej obsahovej podsta-
ty. Exponovanie sla€ikovych néastrojov
nedovoluje skladatefovi rozpinanie do
kgajnpch dramatickych a vyrazovych po-
16h.

K vytvoreniu ,mikrokozmu" fdvah o
sebe, svete a budicnosti mu prave jem-
ny zvuk slacikového orchestra vyhovuje
najviac. Popri lyrike, ktord zveruje s6-
lovym husliam s klasicky spevnou me-
lodickou linkou, sa tu nachadzaji zvié-
Sa tony tmavé, ,ta¥ké", chmirna néalada
tematicky akcentovand vo violondeldch,
rozvinutd vo violdch. Dramaticky vrchol
— beethovenovska otazka ,Muss es
sein?“ vo violonteldch nad pizzicatom
husli odhaluje véaZnost skladatelovej vy-
povede, ktord je vzép#ti zodpovedana
ukludnenim a vyrovnanim s¢erenej hla-
diny spletitych problémov. Martin&ekova
skladba updtava aj spdsobom kompozié-
nej préce, tvorenim dynamickej formy,
kde Ustrednd téma je striedavo zahalo-
vand, ¢i podporovana sonérnym ,3u-
mom"“ sladikov. Dynamickd gradaciu do-
kazal Zimmer odhalif aj v rdmci malych
,atébmov”, ktoré organicky dotvarali cel-
kovy hudobny vyraz. Nazov skladby ,A-
nimacie“ vyplyva teda z jeho vyznamu
,0Zivenie“ a nie ako by sa mohlo zdat
— sledu animovanych oZivenych obra-
ZOV.

Cyklus piesni T. Andrasovana Motyl
nad lampou je poctou skladatela béasnic-
kej tvorbe Laca Novomeského, z ktorej
ho zaujali basne Veder, Prechddzka, Slo-
vo a Motyl nad lampou. Skladatel aZ na
malé vgnimky ponechdva Novomeského
basnické slovo nepozmenené a pristupu-
je k nemu ako k nemennej hodnote s
pokorou a neZnou Gctou. U% samotné ex-
ponovanie bédsne Veder, ktord je hol-
dom ,kniZke béasni* na prvom mieste
cyklu, vyjavuje skladatelov amysel —

- hudobno-vyrazovymi prostriedkami u-
mocnit slovo basnika. Naladovo kon-
trastnd, Santivd a radostnd piesenl Pre-
chédzka koloruje aj hudobne a in3tru-
mentaéne atmosféru babieho leta, nos-
talgiu pohladu za odchédzajicim letom
— tu nechybaji prvky detskej verSovan-
Ky, uUsmevnd pohoda zvukomalebnych
sprievodnych hlasov. AZ v skladbe Slo-
vo posluchaé definitivne pochopi, Ze
rovnako ako béasnikovi aj skladatelovi
lezf na dudi 'a mysli va¥na otazka ply-
ndceho casu, Ktord uspokojivo riesi aZ
zaverecna cast cyklu Motyl nad  lam-
pou, Dielo hudobne i obsahovo patri k
tym vytvorom stcasnej hudby, ktoré ma
snahu stal sa sicastou nasho néarodného
povedomia.

Milan Novdk sa vo svojich 4 preld-
didch prejavil ako majster-symfonik, kto-
ry na Sirokej ploche s bohato inStru-
mentaéne a vyrazovo rielenymi partami

Zasl. umelec Milan Novdk dakuje harfistke K. Novakovej, dirigentovi B. ReZuchovi
a orchestru Slovenskej filharménie za uvedenie jeho Névratov, troch hudobngch

fresiek pre harfu, violon&elo a orchester.

V ldvodnej ¢asti exponuje v razantnom
tematickom materidli celd sekciu ple-
chovych néstrojov v koncertantne zneja-
cich pasaZach. Fanfarovy charakter tej-
to Castli je tematicky nédvratny neskor v
zéveretnej 4. tasti, teda tvori ideovo hu-
dobne koncentrujicu vézbu. Adagiova
pomald €Cast prindsa citovo exponovany
sOlovy motiv husli a jeho motivické roz-
vedenie, 3. dast wuptltava rytmicko-ta-
ne¢nou oZivenostou a rozvinenim celé-
ho hudobného pridu. Lesk a patetizmus
zaveretnéeého prelidia s kontrastnou pas-
tordlnou témou v zdvere presvedéivo vr-
choli plénom celého orchestra.
Richard Zimmer a Stdtna filharménia
Kosice odviedli vykon, ktory sved&i o
zodpovednom pristupe k saasnej tvor-
be slovenskych skladatelov.
LYDIA URBANCIKOVA

" - *

Na treftom symfonickom koncerte, kto-
ry bol saéasne zévereénym koncertom
tohtoro¢ného TNSHT (15. februdra 1986),
sme potuli diela starSej a najstariej
skladatelskej generdcie. V tdvodnej &as-
ti koncertu odzneli Holoubkove Roman-
tické varidcie, op. 72 na dve Iudové
piesne z okolia Pie5tan pre maly sym-
fonicky orchester. Vlastnd téma k varia-
cidam pozostdva z dialégu a intonécii o-
boch piesni. Varidcie k nej — i ked im
dal skladatel ndzov romantické — si
vlastne malou rekapituldciou Zivotnygch
pocitov i spomienok autora. I ten pri-
vlastok romantické evokuje mladost,
akysi autobiograficky kaleidoskop. Naj-

Snimka: P. Prochézka

nych komentdrov k téme. I nalady s
menlivé a evokuji bizarni hru spomie-
nok a prchavych nélad. Myslim si, Ze i
dirigent B. ReZucha spolu s orchestrom
Slovenskej filharménie v tomto duchu
tvaroval vychodiskovi interpretatni o-
rientdciu diela.

V reminiscenciach sa v podstate po-
hybujd i Navraty, tri hudobné fresky pre
harfu, violonelo a orchester M. Nova-
ka. |Je to hudba poufend a duchovne
pribuznd s impresionistickymi tvorivy-
mi vychodiskami. Na rozdiel, povedzme,
od franclizskeho impresionizmu, melo-
dickd zloZka neméd tu jednoznaéni pre-
pojenost s vertikdlnou sadzbou. U De-
bussyho, ale i u Ravela je melodicka
klenba v podstate hrotom viniacej sa
vertikdlnej zlozky. Novdk si svoje tvary
dosadzuje zvonku a podmalGva ich pra-
divom farebne navrstveného pozadia.
Tym dosahuje skibenie dvoch fenoménov
— zloZky tvarovej a farebnej. Harfa a
violontelo neplnia dlohu koncertantny,
ale orientuji sa na rozdielny charakter
hudby. Harfa reprezentuje so svojimi
kaskddami behov a rozkladov farebne
sa meniacu hladinu snov, nalad a pre-
mien. Violongelo akcentuje tok kantilén,
jasné tvary. NuZ a orchester spéja tieto
dve polohy v jednotny tok — nedelitel-
né pradenie. Je to hudba, ktord vyrastd
z modalno-diatonickych kon3teldcii, pre-
feruje jednoduchost tvarov, ich elemen-

tarnosf. Novakove dielo interpretoval or-
chester SF s dirigentom B. ReZuchom.

0 Suchoiiovych Troch piesiiach pre
bas a orchester na bdsne M. Vélka, P.
Stilichu a ]J. Smreka moZ%no povedat, Ze
autor nijako nevykroc¢il z kruhu svojej
predchéadzajicej tvorby. Myslim tym na
nadvézovanie vo vztahu k Metamorf6-
zam a Ciastotne i Kritilave a Svitoplu-
kovi. To nové vdychla Trom piesiiam po-
ézia, ktord nanovo preZiarila zdanlivo
opakujiicu sa hudobnd reé skladatela.
To ona vtisla Suchoiiovej hudbe nové
vyrazové rozmery, oZivila ju o nové za-
zitkové dimenzie. Prejavuje sa to najmé
v dynamickej zloZke, ktord ide vyrazne
po bédsnickom slove. Suchoiiova hudba
sa chce do slova prevtelit, chce s nim
splyniaf, vytvorif nedelitelndi jednotu,
akysi tvorivy dvojzéprah. Tak sa stalo,
#e vokédlnu zloZku vybi¢oval autor aZ na
hrot expresivity. K Iudskému hlasu po-
stavil priam symfonicky znejici orches-
ter — zvrasneny nervnou silou, vybus-
nosfou, pravda, i stiSenymi naladami a
pohladom ponad veci kaZdodenného Zi-
vota. V Troch piesiiach je kus filozofic-
kého vyznania, a to nielen vdaka bés-
nickému slovu, ale najmd hudby, ktora
dotvorila basnické slovo a vdychla mu
nové poetické ¢aro. Interpretdcia ako ce-
lok (nemyslim teraz na prekrédsny hla-
sovy fond S. Koptdka) opit nepresved-
¢ila. Orchester vo vyhrotenych expresiv-
nych pasmach permanentne zatieifioval
sOlistu. Okrem toho nestrhla ma muzi-
kalita ani soélistu, ani dirigenta; nie naj-
§tastnej$i vykon z BHS sa v podstate
zopakoval.

V zéavere tohto symfonického koncertu
odznela Gre$dkova suita z opery Nepre-
budeny, a to pod ndzvom PrelGdium, In-
termezzo a Tanec, Treba povedat, Ze vel-
ki zadsluhu na predvedeni tohto diela
mé dirigent B. Re¥ucha — velky propa-
gator Gresdkovej hudby. Pri jeho pred-
vedeni som si uvedomil, Ze opét bude
potrebny urdity &as, aby sme si prave
k tomuto dielu nasli spravny vztah. Pre-
dovsetkym Cakdme na predvedenie Ne-
prebudeného ako hudobno-dramatického
dtvaru. Zial, do dneiného diia bezis-
pesne. Myslim si, ¥e a% v radmci celku
vystapi v plnej intenzite vyrazové bohat-
stvo spominaného diela. Inak Prelddium,
Intermezzo a Tanec je daldim svojskym
ozivovanim Gre3akovych pocitov, nélad
a impresii v hudbe. Pracuje s traditnym
materidlom ako s tvarnym prostriedkom,
ktory mozno na zédklade vlastnej tvorivej
fantdzie rozohrat do novych bizarnych
svetov. Silné prepojenie na dejovid liniu
opery je evidentné. GreSdkove tvary a
hudobné konflikty majd v sebe uZas, ob-
jav a néznak nepoznaného, dramatické-
ho spadu. Budeme sa musief k tomuto
dielu ¢asto vracat a prenikat prostred-
nictvom neho do postav a osudov opery,
ktord by sa u¥ konetne mala dostaf do
repertodru SND.

Napokon si myslim, %e st¢asné hodno-
ty nadej orchestralnej tvorby treba hla-

vytvdra mohutné, zaujimavé, popri na-
rotnosti aj pristupné a aéinné dielo.

m#é harmonicka projekcia premien vy-
stupuje napadne z jednotlivgch variac-

Solistické party predniesli K. Novikova
(harfa) a M. Novdk (violongelo).

daf prdve na tomto zdverefnom sym-
fonickom koncerte. IGOR BERGER

Koncert z tvorby sucasnych ceskych skladatelov

Pohlad na &eskych skladatelov, osobne pritomngch na
bratislavskom koncerte. Zlava M. Kubitka, 0. Kvéch, V.
Tichy, M. Bachorek, 0. Mdcha a ]. Matys.

Snimka: M. Prochézka

Komorny koncert z tvorby st&asnych Ceskych sklada-
telov, ktory sa konal 10. februdra v Mozartovej sieni
v Bratislave v ramci tohtoro¢ného XI. tyZdiia novej slo-
venskej hudobnej tvorby, niesol sa v znamen{ dycho-
vich a sla¢ikovych néastrojov. Zamerne hovorim o né-
strojoch, pretoze dodali koneénému efektu koncertu svoj
lesk, poZitok viac z interpretaénych vykonov neZ z pre-
zentacie skladatelskych tvorivych postojov. Dominovala
tu muzikantskd atmosféra — radost z hry, s6lovej i an-
samblovej — ktorej sa podriadili i skladatelské ambicie
zicastnenych autorov. Poslucha¢ mohol mat pocit, Ze
skladby si nastrojom doslovne ,8ité na mieru”, Ze ne-
potrebuji viac neZ to, aby sa nosili, aby zneli. V tomto
smere vidim plus i minus dramaturgie tohto koncertu,
Ktory vlastne mal SirSej slovenskej hudobnej verejnosti
priblizit rad menej zndmych tvari autorov sucasnej ces-
kej hudby. ldic [nie presne podla programu koncertu)
po jednotlivych dielach, vynéraji sa nie celkom dobre
zaostrené obrazky. ..

Otmar Macha (1922), nestor tohto koncertu, figuruje
vo vedomi hudobnej verejnosti predovietkym ako dra-
matik, tvorca emotivne vyhranenych vypovedi. Skér nez
zazneli jeho Varidcie pre flautu a klavir, vybavill sa
mi v mysli silné zd?itky z inyeh jeho varidacif

cii na tému a smrt Jana Rychlika. Skladba, ktora tu
zaznela, sa nutne ocitala v inom svetle. Vyrastd z vlast-
nej témy — zo scénickej hudby k dramatizacii Heming-
wayovho roménu Komu zvonia do hrobu. Pri v3etkej
svojej profesiondlnej vybavenosti, variete v§razového
spektra a vyuZiti nédstrojovych dispozicii, postradali Va-
ridcie plnost ingch Méachovych opusov i dynamiku in-
Spirativnej predlohy. Interpretatne urcite ide o pritaZ-
livy repertodrovy kus, v ktorom si obaja interpreti pri-
du na svoje, no celkové vyznenie skladby nerezonovalo
s otakdvanim hlb3sieho umeleckého zéaZitku.

Jifi Matys (1927) v spojeni s dychovymi néastrojmi e-
vokuje istotu kvality a uvedenie jeho Suity pre dychové
kvinteto to len potvrdilo. Matysov skladatelsky prejav
pryiti z prirodzenej muzikality, z vitality tvorcu, z hrac-
skych'ambicir, ktoré stavaji na bezprostrednosti. Nena-
rokuje si na silné, hlbavé posolstvd, predostiera skér
odudevnenie, okGzlenie zvukom — jadrnym, bezkonflikt-
nym... Suita osciluje medzi komornou a Koncertantnou
koncepciou, vychadza z in3trumentdra a vyrazovej po-
tencie naznafenej dérazom na pohybovi stranku formo-
vania hudobného procesu. Celok je touto svojou oriento-
vanostou sklbeny, pod&iarkuje ju rozohranim ansém-
blu i sélovych partov v nadSenom a optimistickom vire.

V tvode koncertu zaznell Tri scény pre hoboj a kla-
vir z pera Milana Béchorka (1939), ktorych podiatofné
takty dévali tudit dynamizovany hudobny tok, v ktorom
akcent na partnerskd rovnovdhu zohrédval kltacovd rolu.
Bachorek sa predstavil bratislavskému publiku bohatym
spektrom svojho skladatelského zdberu, Sirokym ambi-
tom indtrumentdlnych prostriedkov i shstredenou skla-
datelskou préacou. Vlastne v jeho skladbe, menovite v
jej findlnej tasti, sa navodila oné spominana atmosféra
koncertu — muzikdlnost siahajica kamsi k mannheim-
skej 3kole, ¢i k ludovému muzikantskému prejavu, po-
znamenané vyrazivom sitfasnej hudby. ..

Za sympaticky dramaturgicky krok povaZujem pre-
zentdciu trojice mladych praZskgch skladatelov, ktori
ystapili do teského hudobného diania v polovici sedem-
desiatych rokov s preghantnou orientovanostou na od-
kaz symfonizmu 19. storola a klasiky 20. storofia. Vla-
dimir Tichy (1946), Otomar Kvé&ch (1950) a Miroslav
Kubitka (1951) s niekolkymi dal3imi generatnymi druh-
mi sa v priebehu niekolkych pér rokov vypracovali na
silné skladatelské osobnosti s vyhranenym kompozi&nym
zdujmom a priam manifestatnym priklonom k tradicio-
nallzmu. ofivovanému selekeiou vyrazovych prostried-

Viadimir Tich¥ ziskal rad skladatelskych uznani pre
dovietkym za svoje symfonické diela, nadvéizujice na
brahmsovské a 3Zostakovitovské tradicie. Jeho Suita pre
klarinet s6lo je jednou z tych skladieb, ktorych primar-
nym cielom je rozdirenie repertoaru dychovych nastro-
jov. Je to hudba ku hre, hudba, ktord prinasa poZitok
predovietkym interpretom, pretoZe doslova vytryskuje
spod prstov. Neuspokojuje ma tato jej lahkovernost,
pretoZe aj od repertodrovych ¢isiel moZno ofakavat viac
autorskej zainteresovanosti. Skladba ma napriek svoje)
skladatelskej brilantnosti nenadchla.

Silnej3i z&zZitok, poznamenany viacnasobnym stretnu
tim s dielom na viacerych f6rach, som zaznamenal z
uvedenia Slatikového kvarteta & 4 Otomara Kvécha
v pritazlivom podani Kynclovho kvarteta. Skladba upn
tava svojou dravostou, energiénostou, prudkym expresiv
nym pulzom, vyplyvajicim z priam programovo sledova
nej autorskej koncepcie cyklu troch prelidii a finéle.
Priznam sa, %e viac neZ dramaticky dominujaca zave-
rednd dast cyklu, ma zaujala invenénost predchadzaju-
cich preladif, v ktorych sa Kvé&chov rukopis s radom
oZlvujicich prostriedkov vynima bezprostrednejdie.

Kvinteto pre dvoje husli, dve violy a violong&elo s po-
menovanim Rozhovory od Miroslava Kubitku bolo pre
miia prekvapenim tohto koncertu z komornej tvorby st-
gasnych feskych skladatelov. Skladba je dramaticky ex-
ponovand, zvukovo pritaZliva, ansamblovo vyrovnana,
tektonicky zvlddnutd prostriedkami, ktoré — pokial mi
je zndme — reprezentuji v Kubitkovej tvorbe novum,
ktoré ma 3ance zaujaf. Autor sa zmocnil obohatenia svo-
jej hudobnej re¢i s profesiondlnou istotou, ktorda mu je
vlastna.

Samozrejme, koncert predstavil bratislavskému publi
ku iba zlomok z profilu sufasnej eskej hudobnej tvor-
by. Generacne rozvrstveny, Stylisticky sa pohybujici na
jednej drovni — tvar &eskej sfasnej hudby je vsak bo
hatdia, i na reprezentativnejsie a diferencovanejsie osoh-
nosti a diela. Tentokrat v znameni muzikalnosti a pro
fesionality zazneli skladby, ktoré spajal zaujem predo-
vietkym o vyuZitie initrumentdlnych dispozicii a pre-
dostretie vypovedi, ktoré nepotrebuji hlbavé tvahy. In-
terpreta¢ne bol koncert skvele pripraveny — Kocianovo
a Kynclovo kvarteto patria k naSej 3picke a mladé Praz-
ské dychové kvinteto, ktorého ¢lenovia uviedli i sdlové

skladby, sa postarali o nemaly prinos k vyzneniu jed-
' ¥ "o r RTY AN .nn-.f.'NK
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Prvy komorny koncert tohto-
roéného TyZdia sa uskutoénil
10, februdra 1986 v Kosiciach
a bol reprizovany v Sefovciach
(11. 2.) a Prelove (12. 2.). V
skladbdch uvedenych na tom-
to koncerte relativne domino-
vala (okrem Hudby pre klari-
net, klavir a bicie 1. Zeljenku)
mélo zvinend meditativna lyri-
ka. Do popredia vystipila tieZ
snaha skladatelov po novej,
resp. nezvyéajne| timbrovej
kvalite, docielenej pestrou né-
strojovou kombindciou (Jalius
Kowalski: Malé rozhovory pre
fagot a violoncelo, Ilja Zeljen-
ka: Hudba pre klarinet, klavir
a bicie, Vifazoslav Kubictka:
Cesta, trio pre klarinet, violon-
telo a klavir), ale aj v s6lo-
vfch néstrojoch (Ivan Parik:
Sonéta pre violu s6lo, Stanislav
Hochel: Invokécia pre violonge-
lo s6lo). V slacikovych kvarte-
tach (Iris Szeghyové: Slatiko-
vé kvarteto, Juraj Tandler:
I1. slacikové kvarteto] popri
traditnej zvukovosti klasické-
ho obsadenia skladatelia vyuZi-
li rézne, vzdjomne Kkontrastné
artikulaéné moZnosti hry na
jednotlivgch néstrojoch, evi-
dentné najm# v Sladikovom
kvartete 1. Szeghyovej, ktoré
spolu s Hudbou I. Zeljenku naj-
viac zaujalo svojou, aj v de-
tailoch sklbenou kompozi¢nou
pracou. 1. Szeghyovd vybavila
svoje Slatikové kvarteto in-
ventnou melodikou, ako | me-
lodicko-rytmickou nadvdznos-
tou jednotlivgch néstrojov, z
ktorej sa vyldpli vzdjomné pri-
znatné dialégy (napr. v Alleg-
retto glocoso kontrastne vede-
nd melodickd linka violongela
oproti vzdjomnej sudrZnosti
triu husli a violy). Diatonicky
melos v uvode c¢asti Reminis-
cenza intonatne prezrédzal
oporu v fudovom motive. V z4-
sade hudobny priebeh skladby
nevybodil z lyrickej polohy, i
ked niekde preruSovanou dra-
maticky vypltou melodikou
[Tranquillo). [ zévere&né Sem-
pre con sordino vyusfuje do
pokojnej hladiny 3irokého me-
losu, s¢erenej uZ iba nepoko-
jom violonéela. Jednotlivé Easti
kvarteta si tempicky i tematic-
kou. prdcou diferencované.

Iris Szeghyovd, autorka SIAgi-
kového kvarteta.

7 ptittastovgych Malych roz-
hovorov pre fagot a violongelo
Jialinsa Kowalského zaznel vy-
ber troch ¢asti (Andante, Vivo,
Adagio) charakteristickych naj-
m#d z hladiska Kkontrastnosti
fr4z u oboch néstrojov (legato
jedného, kontra pizzicato, &i
portamento druhého néstroja a
pod.), no nekontrastnych z hla-
diska akcentacie vyrazovych
moZnosti, nikangych oboma na-
strojmi,

Kompozi¢ne hutnou timbrovo
vyvaZenou skladbou bola Hud-
ba pre klarinet, klavir a bi-
cie Ilju Zeljenkn. Hudobné na-
plrie skladby stupiioval moto-
rizmus rytmicko-melodickych
figurdcii v Kklaviri, viacvrstev-
nd rytmickd Struktdra v bicich
i neastupéivé melodicko-rytmic-
ké motivy klarinetu. V#&3inou
stredné polohy klaviru dopliial
klarinet, exponovany i do vy-
pitejsich melodickfch poldh,
aké mal len Kklavir. V kombi-
nécii so sadou bicich néstrojov
docielil  Zeljenka vo svojej
skladbe zaujimavy, ustavitne
pulzujaci rytmicko-timbrovy po-
hyb.

Sonédta pre violu s6lo Ivana
Parika a Invokécia pre violon-
taelo sb6lo Stanislava Hochela
rcz8irili  repertodr  sidfasnej
hudby pre tieto néastroje, no
bez vyraznejSieho zaujatia dia-
paz6nom vyrazovej artikulacie
oboch ndstrojov. Obe mali me-
ditativny charakter.

ZvréasnenejSou dikcion sa

Komorne koncerty

prezentovala skladba Vitazosla-
va Kubitku Cesta, trio pre kia-
rinet, violontelo a klavir. Re-
miniscentné dynamické, ryt-
mické (,pochod“), ale aj melo-
dické aseky uré&ili zdkladny p6-
dorys programovej skladby.
Programové je aj trojtastové
II. slatikové kvarteto Juraja
Tandlera s podtitulom Tri spe-
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Ivan Parik, autor Sondty pre
violu s6lo a Dua pre violy.

vy. Dramaticky vypHtd stredné
tast (Deii) je néladovo vyva-
2zené lyricky ladenymi krajny-
mi tasfami (BrieZdenie, Veter),
do ktorgych organicky zapadaja
i Stylizované zvukomalebné prv-
Ky (motiv 1. huslf v BrieZdeni),
resp. i tanefné Stylizované ryt-
mické plochy (quasi ,val&fk"
v tasti Veder).

Komorny koncert mal velmi
dobrd  interpretaéna drover.
Obe slacikové kvartetd zazne-
li v podani vynikajiceho Moy-
zesovho kvarteta, S6listami dal-
3ich skladieb boli kosicki in-
terpreti, ktorf ich pohotovo na-
Studovali a odviedli velmi cen-
né v¢kony. Na klaviri hrali
Ludmila Kojanové (I. Zeljen-
ka) a Pavel Novotny (V. Ku-
bi¢ka), na klarinete [Jdlius
Klein (v skladbach I, Zeljenku
a V. Kubitku), na violontele
Milan Cervendk (v skladbédch
J. Kowalského, S, Hochela a V.

+Kubi€¢ku), na fagote Viadislav

Klein (]. Kowalski), na viole
Jozef Ky3ka (I. Parfk) a na
bicie Martin Anton (I. Zeljen-
ka). DITA MARENCINOVA

ew

Druhy komorny koncert T¢Z-
dira (11. februédra) bol v mra-
ze a netase pomerne bohato
navstiveny (v utorok nekonku-
rovall TyZdilu iné podujatia ako
vo Stvrtok a piatok). V monu-
mentdlnej sdle nového rozhla-
su na M¢tnej (o mizerne vyrie-
Senej doprave uZ pisal Veter-
nik!), vhodnej pre podujatia vo
velkom 3tyle, usilovne tlieskam
pri nekone&nych show-pricho-
doch a odchodoch so6listov. S
nostalgiou spominam na dtul-
nil, mila stard Koncertni siei
na Vajanského nédbreZi, kde
sme sa ,tla&ili" skoro 10 ro-
kov! Intimna atmosféra, opti-
mélna akustika, chybad na ko-
mornom koncertel

SnaZim sa prekonat odcudze-
nosti a oddat sa kvalifikované-
mu reflexu fandsika novej tvor-
by & ndavitevnika prehliadky
noviniek,

»M0Oj" koncert je — ako sa
neskO0r ukédZe — akousi pre-
hliadkou v malom. TieZ signa-
lizuje urgity Sirsi trend, tieZ
prekvapi a vzrudi asl spolovice
— to nie je méalo. Takmer ne-
nudi — to je vela, M4 vyrov-
nanu interpretadni droven, da-
le] sa sustredim na diela.

Sirsi trend je pozitivny, kon-
Stanény — nie spochybiiujici.
M4 viaceré znaky névratnosti:
k minulosti, tradicii, k sebe —
ai s odstupom &asu, k istotdm,
kondtantdm, vzorom (to sa aj
viaceré venovania). Do akej
miery sa tato tendencia preja-
vuje ako novéd, svieZa, prinos-
né, ¢iZe nie dnikova? To zéle-
21 predovsetkym od jasného au-
torského nédzoru a sformovanejf
skladatelskej poetiky. Vtedy sa
o niefo zdpasi a tam smeruje
v prvom rade aj moja zveda-
vost a miera pozornosti.

Eite stdle najviac prekvapuje
Godér, hoci zasnend Sonéita na
pamiif Viktora Sklovského pre
violonZelo a klavir vyznela ako
prvé ¢&fslo programu trochu
hlucho®. Pre charakteristiku
skladby napisanej k amrtiu jed-
ného z otcov modernej literér-

nej analyzy, mi prichddzaji na
mysel dva jeho autobiografické
tituly — Sentimentédlna cesta a
Spomienky na spomienky. Té-
ma Sklovsk§ — Godar by nés
zaviedla daleko za hranice toh-
to prispevku. Pripomefime tu
len jednu ,,podobnost‘ — poni-
manie kompozicie v jej pdvod-
nom etymologickom zmysle ako
nové usporiadanie toho, &o uZ
existuje. Aj v Sondte dominu-
je koncepcia, dramaturgia —
nie detail. Ten je, naopak, zé-
merne povedomy, zndmy, stdle
na hranici citdtu, pre ktory je
priznadnéd zafixovanost vo ve-
domi, historizmus, kontexto-
vost, asocidcie, aldzie, je to
skdr idiolekt neZ auton6mny
hudobny tvar. V tejto koncepcii
moZno vidiet podobnost s Mah-
lerom, o ktorej sa uZ tolko ho-
vorilo a ktorého Schonberg po-
vaZoval za trividlneho. V Godé-
rovej Sondte sa pohybujeme v
rozplti od secesnej, rusizmami
zafarbenej sentimentality na
hranici Sldgra aZ po neraz tvr-
dd konfrontdciu so stfasnostou
(chyba ir6nia z Talizmanu).
Godér je vynachaddzavy v sadz-
be, vo fakturdlnom nasadeni
detailu aj notoricky zndmeho,
dokdZe ho oZivit, takZe nie je
muzeélnou zdleZitosfou. Na-
opak, jeho renesancia tematiz-
mu pdsobi novo a svieZo, Aj
celok — stavebne jednoduché
klenba oblika — je napnuty
ako tetiva od zadiatku do kon-
ca.

Godérova skladobné koncep-
cla draZdi intelekt zasviéteného
posluchd¢ta — je novd, moder-
nd, Detail ho, naopak, nudi,
ale svojou povedomostou podso-
bf na zmysly a mdZe byt pri-
jilmany aj ¢isto poZitkovo, laic-
ky, hedonisticky. MoZno pove-
dat, %e tdto hudba si vyZaduje
diferencované vnimanie rozny-,
mi ,ja". Vysledkom je vytva-
ranie dvojakého obecenstva. Ci
to nie je aj askalie, to uka-
Ze budicnost.

Na opa¢nom pbéle ako Godér
je Sixta (Piano-sonéta). Kym
Godér je novy a nardba so znd-
mymi, povedomymi detailami,
Sixtova hudba vyznieva skoér
tradi¢ne, ale je absolitne origi-
nédlny v detaile. Tento je
ako melodicko-harmonicko-
rytmicky komplex uréujici pre
vystavbu celku, takZe detail a
celok splyvaji. Niet tu miesta
na hlbsiu charakteristiku Six-
tovho Stylu, preto upozornim
len na jednu podstatni &rtu —
permanentni harmonickd evo-
ldciu. Oproti diferencovanosti
u Godéra, Sixta stelesiiuje ce-
listvost, je draZdivy, pretoZe je
nepodobn¢, ale je konzonant-
ny, lebo vietko je v silade.
Scnéta je bohat3la a komplex-
nejdia ako iné posledné Sixto-
ve skladby (v jednotasfovosti
je obsiahnuty cely sonétovy
cyklus), zaujme vo farebnosti
a priehladnosti faktary a tym
je aj vyrazovo Zivsia,

Oproti Godérovi a Sixtovi u
Zeljenku (Sonéta & 3 pre kla-
vir) sa derie do popredia vy-
raz. Detail a celok si opunco-
vané autorskym subjektom. So-
nata reprezentuje jeho najlep-
Sie strdnky: zmysel pre vtip,
epigramatickost, lakonickosft,
pregnantost formulécif, uspor-
nost vyjadrovania. Jedno&asfo-
vd sondta ma tieZ v sebe cyk-
lickost (stdle na béze zné&mej
wbuiltky“) — so striedmo od-
meriavanymi lyrickymi Gsekmi.
Nesie sa pribliZne v polohe
quasi prokofievovskej grotesk-
nosti, predchnutej melancho-
licu. Pretinaji sa tu uhloprie¢-
ky silotiar véZneho a nevéai-
neho, vysokého a nizkeho,
vzneSeného a smied3neho, Této
vyrazovd poloha stdle svieZo
pbsobi a 3. klavirna sondta je
i z klaviristického hladiska
vdatnym repertodrovym ¢&islom.

Parikovo Duo pre violy zapa-
dd do autorovej linie vytvéra-
nia komornych minfatar, ktora
zaCala piesiiou Jesenné stado
na text M. Ridfusa. Tu fje ko-
mornosf sama o sebe uZ posol-
stvom bez slov, hoci v takejto
aZz fragmentdrnej esencii (ved
¢o uz modZe byf komornejsie
ako dve violyl) mé priam po-
dobu klinickej diagnozy.

K névratom -patrilo na kon-
certe Trio pre [lautu, husle a
harfu L. Holoubka. Autor sa tu

vréatil do mladych rokov a pre-
pracoval skladbu z 30-tych ro-
kov pre nové, atraktivhe obsa-
denie. Trio rozsiruje zuZujicu
sa paletu netradiénych instru-
mentdlnych =zoskupeni sloven-
skej komornej hudby v salas-
nosti. K jednej z istdt — su-
verenite remesla — sa prihla-
sil aj J. Zimmer v opuse 100 —
Slatikovom kvartete & 2
memoriam Frico Kafenda“, ve-
novanom otcovi nasej profesio-
nélnej hudobnej kultiry, Napo-
kon vyber z piesiiového cyklu
Chryzantémy, 21 varidcii na ko-
rejskd lyriku od J. Gahéra tieZ
prezrddza pouleného a zorien-
tovaného autora. Ale Gahérova
hudba ma priviedla k otdzke —
prefo préve tdto starokoérejska
Iibostnéd lyrika?

NADA HRCKOVA
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Treti komorny Koncert (12.
februéra 1986, predpremiéry 10.
a 11. februdra v Trnave a Pies-
tanoch) bol velmi zaujimavy
predovietkym

tym, Ze sa na

Nér. umelec Andrej Otends za-
ujal prehliadkové publikum
Donquijotskon suitou pre hus-
le a violontelo, op. 40
Snimka: I, Grossmann

nom prezentovali rézne skla-
datelské generdcie. Mladsiu
zastupovali Peter COn (1949) a
FrantiSek Poul (1945), stredna
Jozef Malovec (1933) a starsdiu
Tibor Andra3ovan (1917), Dezi-
der Kardo$ (1914), Zdenko Mi-
kula [1916) a Andrej Oc¢endas
(1911).

Treba priznat, Ze u vsetkych
generdcii je nespornéd profesio-
nalita kompozi¢nej prédce, prav-
divost umelecke] vypovede a
snaha vyjadrit sa ¢o najzrozu-
mitelnejsie. Pravda, kompozié-
né majstrovstvo, zrelost my$-
lienkového obsahu a jednota
Stylového vyjadrenia je dana
nielen mierou talentu, ale aj
Zivotnymi skisenosfami — Tud-
skymi i umeleckymi.

Co6n, Poul, Malovec a Andra-
Sovan boli k svojim skladbam
zrejme indpirovani vysokou -
roviiou nasho * interpretaéného
umenia, | ked vznikli diela roz-
neho pristupu k zvolenému na-
stroju a tieZ roznej zdvaZnosti.

Peter C6n je znamy svojimi
sympatiami k dychovym néstro-
jom, hddam aj preto, Ze ich
prostrednictvom méZe najlepsie
uplatnif svoj humor, korenie u
slovenskych skladatelov velmi
vzdcne, Uvedené dielo — Cla-
rinettina, sonatina pre klarinet
in B a klavir, je rozsiahlejsia
neZ sme u CoObna zvyknuti, mé
tri ¢asti (preto neboli v bulle-
tine uvedené?) a klasickia for-
mu, Upttal uZ voIny tdvod kla-
rinetu, celd prva casf zauja-
la svojou svieZosfou aZ rozpus-
tilostou, Kréasa kantilény dru-
hej Casti a invencia a humor
tretej, kde bol velmi vyrovna-
ny podiel klarinetu a klavira,
zabezpedili dielu svojou kKomu-
nikativnosfou Gspech u poslu-
chéadov. Interpreti hrali so za-
nietenim a istotou. Klarinetista
Peter Drlitka je dobre znamy
svojim vztahom k sagasnej
tvorbe a klaviristka Alena Ulic-
k& mu bola preciznou partner-
kou.

1 ked FrantiSek Poul neza-
pre svoje impresionistické vzo-
ry, vytvoril svojimi Styrmi noc-
turnami vdacéné dielo pre na-
Zich klaviristov. S néastrojovo

vyborne posadené a davaju
moZnost rozlicného interpre
tatného dotvdrania. Autenticky

a virtu6zne ich predviedla Zla-

Nér.
dakuje ]. SkoFepovi, primério-

umelec Dezider Kardos
vi Filharmonického kvarteta
za  premiérové predvedenie
svojho IV, sl&fikového kvarte-
ta. Snimka: P. Prochézka

tica Poulovd, hddam len medzi
Lento a Andante con moto mal
byt vdési tempovy rozdiel. Za-
to Largetto meditativo bolcu pre-
krédsne.

Andrasovanova Toccata ba-
rocco per tastiera je obsahovo
menej zdvaZnd, je to brilantné
pridavkové ¢&islo, najm#d v tak
temperamentnej interpretéacii,v
akej ho predviedla Klara Havli-
kové.

Dobré dielo vytvoril Jozef Ma-
lovec vo svojich Epigramoch
pre husle a gitarn. Tento skla-
datel vZdy prekvapi €imsi no-
vym v rdmci svojej tvorby. Ten-
toraz to bola zaujimava, pa-
tavd melodika so slovenskymi
nédznakmi, ktord priam spieva-
la v husfovom parte. Znameni-
te toho vyuZil Jindfich Pazde-
ra, kym gitarista Jozef Zsapka
nemal tolko moZnosti, o je vy-
Citka pre autora,

Brilantnd skladba Zdenka
Mikulan Sonata per quartetto
d'ottoni pre tribku (P. LaGar-
de), lesn§y roh (J. Vondra),
trombon (T. Winkler) a tubu
(L. Chovanec) potvrdila kom-
poziénii  profesionalitu tohto
autora. Jasnd forma, umnéa po-
lyfonickéd praca s hlasmi a zna-
lost moZnosti pouZitych néstro-
jov boli zdkladom hédam aZ
prili§ struného a komunikatfv-
neho diela.

Svojou obsahovou zévaZnos-
fou a kompoziénym majstrov-
stvom boli vrcholom tohto kon-
certu — a hddam patrili aj k

vrcholom celej prehliadky —
diela Dezidera Kardo3a a An-
dreja Oc¢endsa.

1V, slatikové kvarteto Dezi-
dera Kardosa znova potvrdzuje
ddavno zndmu skuto&nost, Ze je-
ho tvorba je z hladiska kompo-
zitného remesla majstrovskéa a
tazko tu moZno néjst akikol-
vek nedOslednos{. Ak sa v mi-
nulosti objavovali ndmietky na
privelku korektnost a citova
uzavretost, tak na jeho posled-
né skladby to rozhodne neplati
a na uvedené kvarteto uZ vo-
bec nie. Tu nejde len o maj-
strovski kompozi¢na précu vo
vedeni hlasov a vyvéaZenu dvoj-
c¢asfovii formu (opdf neboli v
bulletine uvedené &astil)] — tu
ide o hlbok( umelecka v§po-
ved vyvierajicu zo silngch Zi-
votnych zaZitkov a pochopenia,
Jlvota jedinca i ndaroda. Ge-
nidlne prelinanie véZnej largo-
vej témy s citllvo naznacenymi
tanetnymi rytmami v prvej tas-
ti, vytvarajocimi smelo klenuty
oblik, ako i trojdielna forma
umne Stylizovaného slovenské-
ho tanca nenechala posluchéca
na pochybdch, %e ide o dielo
narodné, moderné, so suafas-
nym angaZovanym obsahom.
Dielo s pochopenim predviedio
Filharmonické kvarteto.

Rovnako pbsobivé | ked né-
pliiou odlisné, je Tudsky doji-
mavé dielo Andreja O&endsa
Donquijotskd suita pre husle a
violongelo, op. 40. Je to vel-
mi jemnd, intimna vypoved o©
Zivote. Spev plny nostalgie a
smutku za vietkym, o bolo aj
nebolo, ¢o bolo krasne, ¢i moh-
lo byt krésne. No niet tu bez-
nadeje, lebo v Epilégu zaznie-
va chvala na Zivot, ktory ide
dalej. Z hudobného hladiska
je tu vela jemnej a neZnejzvu-
kovej krdsy, bohatosti melodi-
ky a umiernenej kontrastnos-
ti. K aspechu diela prispela i
preZita interpretacia ]. Pazde-
ra a L Kantu.

ANNA KOVAROVA
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Ak sledujeme tvorbu slovenskych skla-
datelov pre organ, moZno pri jej hodno-
teni vychddzaf z dvoch uréujicich po-
larit: organovd hudba a kompozicia pre
organ. Na prvy pohlad by sa mohlo zdat,
Ze ide o ten isty tvar, hudobny proces;
podstata vSak spofiva v néastrojovom ci-
tenf, v znalosti principov faktdry tohto
komplikovaného néstroja. Organ u nas
najm# v posledngch rokoch ldka nielen
pre svoje Siroké zvukové a farebné dis-
pozicie, ale skladatelia st provokovani
k tvorbe tieZ kvalitngm zéstojom sloven-
skej organovej Skoly znamej i v nadna-
rodnom meradle, v Ktorej osciluji menéa
zaujimavé a inSpirativne pre td-ktord
generdciu skladatelov. A préave tu pri-
chddza ku kamefiu Grazu. Pokial napri-
klad v Cechdch existuja skladatelia, kto-
ri — ak neovlddaji dokonale organovi
faktdru — Studuji najm#é Bacha a kon-
zultujd velmi podrobne ,so svojim“ in-
terpretom zédkonitosti a principy vyuZitia
organa vo svojej umelecke| re¢i. Tvorba
Ebena, Riedelbaucha, Pololanika, Sokola,
Slavického méa na Slovensku obdobu va-
ri iba v diele Ivana Parika (spolupraca
Parik — Sokol), nepoditajic tvorcov,
ktori sami na organe hrali a teda neza-
budli na jeho jednoduchost v zloZitosti.
Preto skladby Suchoiia, Burlasa, Gresa-
ka, Zimmera, Od&enéd3a prezradzaji cit
pre néastroj a st organovymi kompozi-
cilami. MladSie generdcie skor koketujd
s tymto nédstrojom v smere oZivenia, zvu-
kovo-farebnych transpozicii, ktoré zvic-
Sa zostdvaji na bdze klavirnej Skoly a
jej techniky 1 inStrumentdlneho spodo-
benia, alebo istych 5tadii pre organ, kde
akoby sa sami uéili dotfkat sa jeho pod-
staty.

Tohtorotny TyZdeii bol dramaturgicky
obohateny o celovederny koncert zo
skladieb pre organ. Na margo celku
viak nemoZno kon3tgtovat nejaké oso-
bité kvalitativne obohatenie. 15lo v fiom
vieobecne o skladby bud mélo in3pira-
tivne s neodhadnutou proporciou, alebo
.doplnky“ k vyrazovej komplexnosti
komponovanej stavby diela.

Quasi una sonata per organo sdlo od
Jozefa Malovea, ktord odznela po tdvod-
nom intermezze mladej talentovanej
ziatky z LSU Plestany M. Bajdszovej v
Hatrikovej Melancholickej suite (a moz-
no povedaf, %e bola najv#fiim oZivenim
vetera), nepatri Kk prvym autorovym
kompozicidm pre tento nastroj. S&m o-
viadajic organovi hru vloZil svoje ume-
lecké vyznanie uZ pred rokmi do sklad-
by Postludio serale. Ospednd kompozicia
odznela s tymto ohlasom v interpretécii
Ivana Sokola | v zahrani&i. Malovec po-
vzbudeny dspechom, ako | silngm domaé-

Komorny - orches

V piatok (14. I1.) sa realizoval komor-
ny-orchestrdlny koncert v Koncertnej
sieni Cs. rozhlasu. U% samotn4 dramatur-
gla koncertu vzbudzovala zvedavost i
zdujem. Vyber diel totiZ pozostdval z

tvorby autorov, zastupujicich temer
véetky generaéné vrstvy slovenskych
skladatelov — E. Suchoil (1908), |. Pos-
pisil (1931), |. Bene$ (1940), I. Dibak

(1947) a M. Burlas (1955).

V3etky skladby koncertu odzneli vin-
terpretdcii Stdtneho komorného orches-
tra pod taktovkou Jana Valtu. U% v fvo-
de by som chcela pod&larknuf velmi
dobri droven, ktorou sa v Bratislave
prezentovali nielen ¢o do kvality tech-
nického predvedenia, ale aj poiiatia kon-
cepcie skladieb predvadzanych s vnitor-
nou zainteresovanosfou a zanietenosfou.
Skoda len, Ze termin tohto koncertu ko-
lidoval s koncertom Slovenského komor-
ného orchestra na ¢ele s B. Warchalom
v Koncertnej sieni SF a premiérou ope-
ry-koldze Francois Villon od T. Fre3u
v SND. Déast pravdepodobne aj z tych-
to dovodov bola podpriemernd, o moz-
no vzhladom na to, Ze to bol pozoruhod-
ny koncert, naozaj [utovat,

V tdvode zaznelo Altajské nokturno pre
anglicky roh, sladiky a bicie (1984) od
1. Dibéka, venované ]. Hebdovi (prvy ho-
bojista SOCR v Prahe a hr&& na anglic-
ky roh), ktory dielo premiérovo nastu-
doval. Zdkladny tematicky materidl wvy-
rastd z intondcii mongolsk¢ch fudovych
piesni, kKtory autor poznédval osobne po-
tas pobytu v tejto patavej krajine. Diba-
kovd kompozitnd ref zédmerne neprovo-
kuje posluchéfa, ale odkazuje skér na
tradfciou overené a vyskd3ané postupy
v oblasti kompozifnej préace.

Elégia a Toccata pre klavir, sladiky
a bicie od narodného umelca E. Suchoiia
nadvizuje na Kaleidoskop pre Kklavir
(alebo klavir, sla€iky a bicie z r. 1971)
a Elégiu a Toccatu pre klavir (z r.1973).
Takéto reminiscencie na predchédzajicu
tvorbu nie s u Suchofia vynimkou a
zrejme siuvisia so snahou o aktualizaciu
& prehodnotenie uZz pouzitého materidlu
do vgznamovo novych sivislosti. Skladba
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cim interpretatnym zézemim, skompo-
noval dalsie dielo, ktorého premiéry sme
boli acastni 13. februdra na Bratislav-
skom hrade. Je to skladba vymykajica
sa z renesan¢nej striedmosti Malovcovej
invencie. Skor akoby autorovi i5lo o ex-
periment, o unesie organ pri vyuZiti ur-
¢itého kompoziEného ,modelu” v jeho
variatnych obmenéch kompoziéné-
ho, ale najmé farebno-zvukového a
néstrojového umocnenia. VydrZal vela,
ale predsa krehkost Malovcovej kompo-
zi¢nej reé¢i tieZ md svoje hranice a tie,
napriek vynikajicej interpretécii, boha-
tej farebno-zvukovej kombinéacii a tem-
peramentnej muzikantskej iskry mladej
Katky Hanzelovej postupne s pribadaja-
cim gasom stracall na G&inku. Najmé
strednd ¢ast bola poznafend klesajlicim
posluchdéskym zéujmom. Pri zhusteni a
skrateni partitiry a pouZiti néstroja s
viésimi moZnosfami by sa zrejme pre-
svetlila hudobnd podstata Malovcovej
invencie.

Problém nastroja a rozsahu Sarapatil
aj v dalSej kompozicli. Ak sa mame dot-
knif najskdr néstroja — ten hradny je
vynikajtci, ale na hudbu starych maj-
strov, pripadne striedme partitiry sa-
tasnikov napisané v neoStyle, ¢i priamo
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pre nastroj tohto typu. UZ samotné ,me-
chanika“ jeho konStitacie nedovoli hrat
niekedy v ziadanych nadsadenych tem-
pdch zo strany autorov; dva manudly
nestacia na dostatoénd diferencidciu, ¢i
vobec obsiahnutie predpisanych poZia-
daviek a eSte oklieSteny rozsah to
vietko si nedostatky, s ktorymi by mali
usporiadatelia poditat. Ak tento problém
sa vynoril pri dal3ej skladbe vedera —
Hudha sestre pre organ od TadedSa Sal-
v, potom ovela KritickejSim momentom
bola jeho nezvlddnutelnd minutdZ. O 50-
minatovd dlzku skladby attacca sa ne-
pokisil dodnes vari ani jeden majster
tohto néastroja v histérii, ani v sdé&as-
nosti [Messiaen méa zretelne oddelené
¢asti s moZnosfou ich kombinécii, vybe-
ru). Ak Salva symbolicky rozvrhol
skladbu do 7 dni tyZdia, mal si predo-
vietkym postavit uréité kritéria charak-
teristické pre vychodiskovi tému, jej
oscildciu a kompozi¢né rozvedenie. Ano,
boll miesta, ktoré zaujali invenénostou
autora, organovym spritomnenim pod-

staty hranej hudby, inspirdciou v choré-
lovych 1 Tudovych intonacidch. Vyborne
ich vie vyuZif, rozviest, prepracovat —
ale pri vietkej dcte na 50 mindt to ne-
V 15 — 20-minttove|

stacilo. kompozicii

Juraj Benef (vfavo), autor koncertnej &rie pre bas a organ O virtd mia a Juraj Hat-
rik (vpravo), autor Canzony na pamit Alexandra Moyzesa pre alt, violu a organ.
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v brilantnej klavirnej interpretacli K.
Havlikovej zaujala svieZostou népadov

v Elégii, vystriedanej kontrastnou, ryt-
micky pregnantnou Toccatou.
Jednou z najpOsobivejsich skladieb

tohto koncertu, ale aj celého TyZdiia no-
vej hudobnej tvorby (podla mdjho nézo-
ru) bola skladba ]. BeneSa In memo-
riam P. RaSka per archi (1981), venova-
na priatelovi (huslistovi SKO), ktory na-
hle zomrel ako 39-ro&ny. |. Bene§ patri
k typu skladatelov, ktorgych hudba po-
sluchafa burcuje, niti ho k mysleniu
a sistredenému vnimaniu. Takejto hudbe
chtiac-nechtiac nemoZno uniknaf. Posky-
tuje také vyrazové | vyznamové bohat-
stvo, Ze by sme mohli tdto hudbu s is-
tou davkou hypertrofie oznacit ako ,ma-
ximdlna® v protiklade so zauZivanym
terminom minimélna hudba, ktord je zé-
merne vo svojich zloZkéch redukovani,
.jednodimenziondlna”.

Skladba In memoriam P, Raska patri
medzi diela, ktoré si schopné nielen za-
ujaf, ale aj priamo sa podielat na ,pre-
tvarani" ¢€loveka, jeho myslenia, pohla-
du na Zivot. Vo svojej tvorbe si |. Bene$
vytvoril svojsky kompoziény prejav, kto-
r¢ sa formoval ako logicky dbsledok ce-
1ého vyvoja hudby, ale aj umenia i vedy
v 3SirSom zmysle, o ktorych prepojenie
sa autor usiluje. Neneguje tradiciou vy-
pestované druhy a formy hudobného
myslenia, zdkonitosti vystavby skladby.
So zvolenym materidlom nardba pomo-
cou analytickej a syntetickej metody;
rozkladd, spdja | prehodnocuje zéklad-
ny tvar, ktory moéZe sdvisief aj s praza-
kladom, & pratvarom hudby vébec. Vel-
mi vystiZnad je aj anal6gia (na ktora som
bola upozornend) s maliarskou techni-
kou rozkladu predmetu v kubistickych
obrazoch a tiez s pocitatovou grafikou,
kde sa konkrétny tvar Statisticky rozkla-
dé a transformuje do vyznamovo nového
tvaru. Tato technika je priznafna v Be-

neSovych skladbach, kde zéklad tvori
hudba vyhata z minulosti — napr. v
strednej ¢asti skladby In memoriam P,
Raska fe pouZity citat z Air Bachovej
Suity D dur, pritomny len ako harmonic-
ky pohyb, vytvarajaci akési pozadie, . s
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by takdto syntéza znamenala Gspech.
Napriek neskonalej snahe a nadhladu
Ivana Sokola, napriek farbam a zvuko-
vym . kontrastom vzbudila skladba nevo-
fu a odmietnutie. Dnes, ked autori pisu
skladby hutné a kréatke, pretoZe im ide
predovietkym o nasmerovanie k poslu-
chéatovej pozornosti, Salva neodhadol
pre Zivot skladby tento tak doéleZity mo-
ment komunikécie.

0 tento moment sa opreli pri svojej
vypovedi dalsi skladatelia — Juraj Be-
nes a Juraj Hatrik. Obom i8lo predoviet-
kym z vlastnej kompoziénej re¢i vyeli-
minovaf najvyraznejsie a najpdsobivej-
&e principy a cez Iudsky hlas podpo-
rit ich organom. Nie vo funkcii veddce-
ho, ani rovnocenného, ale sprievodného
nastroja. Bene¥ komponoval koncertnd
ariu O virtd mia priamo pre basistu Ser-
geja Koptdka. Jemu vloZil do dst i do
hlasu vypoved v zmysle kompozi&no-vy§-
razového prepojenia, akéhosi muziciro-
vania na téne, tvare, rovine a jej obra-
tov, obmien. Mohli by sme toto dielo na-
zvaf aj koloratirnou ériou pre bas, vy-
nikajico napisanou a adekvétne inter-
pretovanou S. Kopédkom. Ivan Sokol do
organového sprievodu (pisaného pre
moznost{ pouzitia, akéhokolvek kléveso-
vého néastroja) vlozil v podstate naladu
hudby. Exponoval alebo dokresloval ade-
kvatnymi vyrazovo-farebnymi prostried-
kami dej. V BeneSovej dielni je to uréity
posun, smerujtci k striedmosti a poslu-
chdtskej ddéinnosti.

Pre Canzonu na pamiit A, Moyzesa pre
alt, violu a organ od Juraja Hatrika by
som zvolila oznafenie Hlas pamiti II.
I ked autor vloZil hudobn¢ material iné-
mu interpretaénému kolektivu, predsa
v mnoh¢ch prvkoch i v celkovom princi-
pe s tieto skladby nadvéizujice. Prvym

momentom sd tematické okruhy s pre-
vladajacou kantabilitou najmi vo viole
(miesto violonc¢ela), ktord tvori spiritus
movens celého Zivota diela. Hlas vypo-
vedd verbdlne to, ¢o predtym bolo po-
vedané absolGtnou hudbou a organ do-
kresluje. Jemu je skuto&ne zverend funk-
cia inStrumentdlneho kontrapunktu, ¢&i
zvukovofarebného umocnitefa. Najsilnej-
§le vyznel violovy part precizne pod-
¢iarknuty Maridnom Bandom. Zasluhou
jeho m#kkého ténu obzvlast vyznela pl-
nost kantilény Hatrikovej hudby. Inter-
pretatné vykony altistky H. Bandovej a
organistu 1. Szabéa tvorili sdlad a v
podstate dokresfovall naladu.

ETELA CARSKA

Elena Hanzelova, predniesla soprdnovy part Koncertu pre soprdn a orchester

Juraja Pospisila.

kKtorym sa konfrontuje vyrazovy svet u-
melca sudasnika.

V istom zmysle protipélom Benesove|
skladby bolo Predposledné leto pre vi-
braf6n, klavir, harfu, marimbu a komor-
ny orchester (L. Cabejsek, 1. Gajan, T.
Kovad, S. Masik) od M. Burlasa, veno-
vand pamiatke priatela 5. Vrtela. Pro-
tip6lom v tom, Ze vyrastd z odlidnych
ambicii, ktorych cielom nie je provoko-
val posluchata, naopak ukludnif, dois-
tej miery utlmif jeho pozornosf. Kompo-
zicna ¢&innosf tohto mladého skladatela
uZ niekolko rokov po skonéeni 3tadii
(1980) wvzbudzovala u niektorych Kkriti-
kov i skladatelov rozpaky, prejavujice
sa od zdrZanlivgch vyslovovani stadov
na jeho tvorbu aZ po Gplné odmietnutie
a negativisticky postoj. Savisi to ¢iastod-
ne aj so zmenou kompozitnej orientécie
v slovenskej hudbe, ktord navodila mla-
da generdcia. Postavila si odlisné ciele,
menej bojovné ako od nich star3ia ge-
nerdcia, ktora sa formovala v inych vy-
vojovych sidvislostiach (60-te roky). Na-
priek uréitym vyhraddm (z mojej stra-

ny), ktoré sa tykaji pofatia skladby
ako celku [vystavba, morfologia, syn-
tax), v tejto | predchadzajicich sklad-

Snimka: V. Héak
bach ma zaujal spdsob, akym M. Burlas
dokéaze vytaZit z najjednoduchSich line-
arno-vertikdlnych vztahov, z ich zvuko-
vofarebnej a vyrazovej nosnosti, pritom
upozornil na moZnost nadviazaf. na je-
den urcéity eurOpsky a svetovy vyvojovy
trend (existujici vz v niektorych kraji-
ndch viac ako 20 rokov), ktory je v si-
casnosti aktualny.

Koncert pre soprdn a orchester (1984)
od ]. Pospigila predostrel eSte viac ako
niektoré predchéddzajice skladby zvni-
tornenie jeho kompoziéného prejavu, kde
vid&smi citime autorovu pritomnost nez
v dielach z jeho ranejSich obdobi cha-
rakteristickych uréitym odosobnenym
postojam. Aj u tohto tvorcu dochadza k
hibgiemu ponoru do minulosti (savisi
so 3ir&imi tendenciami v slovenskej hud-
be), o sa prejavuje uZlou nadvéznos-
fou na tradiciu domécej i europskej hud-
by. Na soprdne (E. Hanzelovd), ktory v
Koncerte nie je nositelom sémanticke]
funkcie, lezi hlavny vyrazovy a drama-
ticky akcent. Dielo napriek peknym
miestam po bezprostrednom vypoguti
vyznelo ako celok trochu rozpacito.

ZUZANA MARTINAKOVA
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~ NAS ZAHRANICNY HOSsT

Kiavirista STANISLAYV BUNIN

Sovietske interpretatné umenie vdaka
svojmu umeleckému #kolstvu a vynika-
jicej priprave talentov nepozné generat-
ny problém, & nedostatok Spitkov§ch
mlad§ch umelcov. Dikazom toho je ich
Gspednd fas{ na medzin&rodnych sifa-
Ziach.

Jedngm z najtalentovanejSich klavi-
ristov je nesporne Stanislav Bunin, v si-
tasnosti posluch&® II. rotnika moskov-
ského konzervatdria v triede Sergeja Do-
renského. VyuZil som prileZitost a potas
névitevy Moskvy som ho poZiadal o roz-
hovor. KedZe Bunin sa stal minul§ rok
vitazom Chopinovej sifaZe a je znamy
ako vynikajtici interpret diel tohto au-
tora, bol som zvedavy, preto prdve Cho-
pin. ..

— V prvom rade za to vdadim svojmu
profesorovi, pretoZe na jeho odportéa-
nie som sa zacal pripravovat na sifaz,
ale nielen na sidfaZ, a tak som sa zadal

v

hibsie zaoberat Chopinovou hudbou. Pré-
ve Sergej Dorenskij ma utvrdil v tom,
#ze moOZem dobre hraf Chopina — po-
mohla mi jeho trpezlivost. Ved hudba
Chopina je interpretafne velmi taZka a
ja som mal len 18 rokov... Vdaka nemu,
jeho neustdlemu vplyvu na miia, som sa
mohol dokonale pripravit na tito sdtaZ.
A% teraz chépem, aké to bolo taZké.
A preto préave Chopin? Teraz uZ modZem
povedaf, Ze som si ho velmi obldbil a
som presvedéeny, Ze po cely Zivot bu-
dem maf k nemu vrely vzfah.

Vifazstvo na shfaZi vo VarSave nebol
vaS prvy medzindrodny dspech. UZ roku
1983 ste sa zhastnili na sitaZi Margue-
ritty Longovej v PariZi, kde ste ziskali
Grand Prix. Ako by ste porovnali tieto
dve sifaZe?

— Samozrejme, e ked mam porovnat
tieto dve sitaZe, tak musim kon3tatovat,
#e kaZda je dplne ina. V prvom rade ak

mém hovorif o sifaznej strdnke, ich na-
méhavosti, tak treba povedat, Ze Chopi-
nova stfaz vo Var3ave je ovela faZ3ia,
ovela reprezentativnejdia ako sifaz v
PariZi. Ale treba povedaf aj to, Ze v tom
¢ase mala pre miia sifaZ Margueritty
Longovej velky vyznam — ako pre kaZ-
dého, obzvlasf mladého muzikanta. Mu-
sel som hrat mnoho skladieb rdznych
itylov a Zanrov, a to bolo pre miia vel-
mi dbleZité.

Va¥im prvym utitefom bola vaia ma-
ma. 0d 6 rokov ste navitevovali Special-
nu hudobnid skolu pri moskovskom kon-
zervatoriu a vasou utitefkou bola Elena
Richterov. V sdtasnosti navitevujete
triedu Sergeja Dorenského. Cim sa tito
va¥i pedagb6govia liia a v tom si si
podobni?

— Zatal by som tym, ¢o maji spoloc-
né. Mal som 3fastie, Ze v3etci tito Iudia
— moja mama, Elena Richterovd a aj
Sergej Dorensklj — teda tf, ktori ma vi-
deli a pochopili, ak to tak moZno pove-
dat, e niefo zo miia mOZe byf, venovali
vietky svoje sily a schopnosti tomu, aby
sa nestratil, ale naopak, rozvinul moj
talent. Neviem do akej miery sa im to
podarilo, ale prdca s nimi bola pre miia
velmi krdsna a som im vdadény. Samo-
zrejme, %e s odli¥ni — sd to predstavi-
telia roznych klavirnych 3kdél, ak to tak
moZno vyjadrif. Moja mama a Elena
Richterovd skonéili konzervat6rium v
triede profesora S. Nejgauza a tak pat-
ria k tejto 3kole, no Sergej Dorenskij
bol #iakom G. Ginsburga a A. Goldenvej-
zera. A aj ked je to ing spdshob inter-
pretdcie, vZdy sme si rozumeli.

Miéte svoj klavirny vzor?

— Vzor? Hm, on je tak blizko — tu
v Moskve, Samozrejme, je to Sviatoslav
Richter. Myslim si, Ze vSetci sifasni mla-
di klaviristl by sa mali snaZit nautif sa
aspofi zlomok toho majstrovstva, ktorym
vynikd Richter ako interpret.

Cim sa okrem klavira este zaoberéte?

— Viete, vietky moje zdujmy sa doty-
kaji hudby. Bud sd to iné Zénre hudby
— hudba symfonickd, komornd, €i oper-
nd, alebo ma zaujimaji novinky nahra-
vacej techniky a pod.

Ked hovorite o infch Zénroch hudby
— a to populdrna hudba? Ste predsa
mlady &lovek!

— Viete, zésluhou mojej &isto klasic-
kej vychovy mam predsa len trosku iny
vkus. Ale p4¢i sa mi profesiondlny dzZez,
napriklad Peterson, alebo Garner. Mam
rdd toto umenie a je mi znatne blizke.

Ako sa pozerdite na vasu vzrastajicu
popularitu doma aj v zahrani&i?

— M0j zivot je momentdlne dost zlo-
Zity, mojou povinnostou je stdle hraf na
vysokej Grovni interpreta¢ného majstrov-
stva a tak som sa eSte ani nezamysSlal
nad tym, ¢o je to popularita, ¢o prinésa.
Okrem toho mam pred sebou mnoZstvo
dloh a povinnosti, takZe je mi tazko o
tom hovorit. Ale je to fantasticky pocit
hrat pred Iudmi, ktori pridu do saly,
aby si vypoluli niefo nové, nieto zau-
jimavé. '

Hovorili ste, Ze Chopin je va3 oblibe-
ny autor. A aky je va¥ vztah k autorom
baroka — Bachovi, Héindlovi? VaSou pr-
vou nahrévkou, ktorii som po&ul pred
niekolkymi rokmi, bol Bach...

— Ano, to je moZné. Milujem klasiku.
Klasika je pre miia v3etkym, aj ked si
mnohi myslia, #e je to prédve romantiz-
mus. A pritom klasika je zdkladom v3et-
kého. Mojim najoblibenejSim skladate-
Tom je Mozart. Popritom mam velmi réad
symfonick@ hudbu Héndla, obdivujem
Bacha — tu s korene v3etkého, kaZdej
hudby. ..

o vAs este vietko takd v tomto roku?

— Co sa tyka hudby, nastalo u miia
nové obdobie, novd vina — zalGbil som
sa do C. Debussyho a zafal som sa za-
oberat jeho hudbou, ktor4 sa mi velmi
paci. V siadasnosti nahrdvam tri jeho
suity na platiiu pre firmu Deutsche Gra-
mophon a chcel by som sa e3te viac o-
boznamif s jeho tvorbou, vniknat do jej
hlbky. Momentdlne ma ako 3tudenta
konzervatéria ¢akajd povinnosti v 3kole.
No v tomto roku budem mat aj mnoZstvo
koncertov v Sovietskom zvize, vratane
Moskvy, ako i v zahraniéi. Cakéd ma faz-
ky rok...

Pridete tie do Ceskoslovenska?

— Ano, chystdm sa prist do Prahy,
kde by som mal vystapit 21. méja na
festivale PraZska jar.

Pripravil: BORIVO] MEDELSKY

I napriek tomu, Ze od Iublanského zé-
jazdu opery SND uplynul u% urdity &as,
chceme informovaf nasu hudobni ve-
rejnost o ohlase, ktory n4% stibor zane-
chal v tomto naSom druZobnom juho-
slovanskom meste. Zajazd sa uskuto€nil
v rédmei kultdrnej dohody a jeho 3peci-
fikum tvorila skutonosf, Ze vystipenia
ndsho sdboru boli sGfastou inaugurac-
nych predstavenf v novom kultGrnom a
kbngresovom' centre, tzv. Cankarjevovoin
dome. e to impozantny moderny kulttr-
ny stanok viacdZelového zamerania,
aviak na vysokej architektonickej, tech-
nickej a akustickej tGrovni. Okrem vy-
stavnych spolotenskych priestorov ma
pif poOdiovych sdl (od 200 do 1600 na-
vitevnikov), kde sa konaji najrdznejsie
umelecké produkcie. Vystipenim brnen-
skej opery v oktobri a naSej opery v
novembri m. r. zatall sa prvé predstave-
nia vo velkej dvorane, ktord zaujme nie-
len architektonickym rieSenim, ale pre-
dovSetkym skvelou akustikou. Vdaka nej
vyznell nade predstavenia na takej -
rovni, na akej sme ich zatial doma, Zial,
nemall moZnosf{ pocuf. Bol to daldi dé-
kaz toho, akym doéleZitym faktorom v
sitasnych kultdirnych stankoch je a-
kustika, nehovoriac o jej primérnosti
pre operu. Tento faktor sme si v3etci
velmi intenzivne uvedomovali préave te-
raz, ked sa pripravuje vystavba nového
Slovenského nérodného divadla. Kvalit-
n4d akustika by sa mala stat (podobne
ako v Lublane) dominantou a vychodis-
kom architektonického rieSenia.

Repertodr zéjazdu tvorili tri diela:
Suchofiov Svitopluk, Sostakovitova Ka-
tarina Izmajlovovd a Verdiho Simon
Boccanegra. Ide o diela, ktorymi sme
checeli prezentovat nielen na3u drama-
turgickd orientdciu, ale predovietkym
Sirku nasich sdcasnych inscenaéno-re-
produk&nych snaZeni a vysledkov a v
medzindrodnej konfrontéacii si overif u-
melecki droveii a ambicie jednotlivcov
i celého kolektivu. Zdjazd ukézal, %e vol-
ba repertodru bola sprdvna a vykony
jednotlivcov i kolektivnych telies na vy-
sokej tdrovni. Neza3kodi, ak sa s ohlas-

Lublanske ozveny

mi tamojiej tlate zozndmime na strén-
kach Hudobného Zivota.

Lublanski novindri a hudobni Kkritici
pozorne sledovali na3e vystapenie. Uve-
denie Suchofiovho Svitopluka bolo pre
svoj ndmet iste. odvdZnym pocinom, ale
oplatil sa, pretoZe zahranilie sa obozné-
milo s dal3im v¢znamnym slovenskym
opernym dielom, zakladatelského vyzna-
mu. Noviny Delo (27. XI. 85) z pera Pav-
la Micheltita hned po uvedeni Svito-
pluka o. i. konStatuja: ,Program zdjazdu
je ndroény, nevidno na fiom uastupéivost
beinému vkusu priemerného ndvitevni-
ka, ddva tusit, e sa v Lublane stretne-
me so sitdasnym opernym divadlom, kto-
ré robi odvdinu repertodrovii politiku,
ktoré vie riskovatf, pretoZe sa opiera o
tradiciu, no uvedomele sa pozerd aj do
budtcnosti... Hned prvé predstavenie
(Svéiitopluk ) ukdzalo, Ze v Lublane hos-
time wynikajtici operny ansdmbel, ktory
pracufe profesiondlne a ukazuje sa po
v¥etkych strdnkach ako velké operné
divadlo. .. Suchoi je rozhodne majstrom
dramatickych zvratov, jeho hudba je ja-
viskovo pésobivd a vie prekryf i rozvldé-
nost celého radu dejoviych zdpletiek a
rozuzleni.“ Franz KriZar v Dnevniku po
uvedenf Svitopluka pise: ,Orchester,
zbor, sdlisti a balet boli tymi hlavngmi
aktérmi znamenitého bratislavského  an-
sdmblu, ktori podla vynikajicej reZiséro-
vej koncepcie odohrali a odspievali Su-
chonovu operu v 3tyroch obrazoch... Ti-
tulnd postava opery stvdrnend Petrom
Mikuldsom bola kreovand z dejstva do
dejstva doraz presvedéivejdie. TieZ ostat-
ni solisti, barytonista F. Caban, tenoris-
ta F. Livora, sopranistka E. Kittnarovd,
Xlal, neméZeme spomenit dalsich, sa
zaslZilt v Suchonovom Svdtoplukovi o
naozaj 3tastny hudobno-dramaticky ve-
der. Sabor bratislavskej opery prdve svo-
jou ansdmblovou troviiou a vybornou
spevdckou kultirou dal opdf nalim do-
mdcim operngm pomerom rdznu lekciu®.

Po dozneni Suchonovho Sviatopluka v Lublane.

Pochopitelne, v centre pozornosti ve-
rejnosti a odbornych kruhov boli pred-
stavenia Sostakovitovej Katariny Izmaj-
lovovej a najméd Verdiho Simona Bocca-
negru. Popri dramatickom prinose oboch
diel, ktoré patria k najvyznamnejsim o-

pernym textom svetovej opernej litera-
tary, Peter Kusar v Dnevniku z 3. decem-

12. decembra 1985 na zédver svojho hod-
notenia podotyka: ,Je Skoda, Ze riadite
lia ostatngch juhoslovanskgch divadiel
si nena$li ¢as pozrief si tieto predstave-
nia. Mohli vidiet ¢o je to PRAVE DIVAD-
LO!“ Pre nas je viak cennou aj jeho re-
cenzia v casopise Oper und Konzert &.
1, 1986 (NSR), kde vysoko hodnotf nas
Iublansky zajazd. Rovnako vysoko hod-
not{ aj Lenardovo hudobné nasStudovanie
Sviitopluka: a vykon  Petra. Mikula3a v
titulnej postave. Na margo Sostakovio-
vej Katariny Izmajlovovej D. Lisac pi3e,

Potas zdjazdu bola v priestoroch Cankarjevovho domu initalovana vystava o slo-

venskej opernej tvorbe.

bra 1985 konS$tatuje, Ze ,,sme mohli viac
krdt obdivovat profesiondlnu Groven bra
tislavskef opery. Dirigenti Tibor Fredo
a Ondrej Lendrd, ako aj reZiséri Miro-
slav Fischer a Jalius Gyermek spolupra
covali s poletnym orchestrom a priam
skvelym zborom, scénografiou i kosty
mografiou, ktoré takisto nasli pozoru-
hodntt rovnovdahu stdéasngch a klasic-
kych postupov, tak, 2e sa sustredovali
predovSetkym na uplatnenie skupiny
spevdkov-sélistov, ktori boli na oboch
predstaventach mimortadne silni a rov-
nocennl, takze sme pri nejednom vystu-
pe len zavzdychali nad vzorom, ktory u
nds pravdepodobne este dilhy &as nebus
deme méct dosiahnut. [ozef Spadek, Pe-
ter Oswald, Marta Nitranovd, Milan Ko
palka, Pavol Mauréry, Ondrej Malachov-
sky, Juraj  Hrubant, Stefan  Hu-
dec, Magdaléna BlahuSiakovd a Peter
Dvorsky je len zopdr mien, z ktorjch
prdve to posledné e najvynikajicejsim
a najosintvejsim vrcholom ansamblu,
ktory ndm poskytol zdiitky hlasovo vel-
kého hudobného divadla”.

Na naSich predstaveniach bol pritom-
ny aj milansky kritik chorvatskeho po-
vodu D. Lisac, ktory sa na tlatovej kon-

ferencii i v naSich spolo¢éng¢ch rozhovo-
roch velmi Zivo zaujimal o néa3 sdbor a
vyjadril sa o flom ako o jednom z naj
lepsich, ktoré v socialistickych krajinach
videl. V dennfku Slobodnd Dalmacia z

Snimky: ]. NiZhansky

Ze Dbratislavsky operny sabor sa ,pred
stavil ako prvotriedne operné divadlo,
ktoré divdei sledovali s obrovskgm zd
ujmom a odmenili zivgm potleskom. ..
V3etei interpreti sa prezentovali velmi
vzdenymi kredciami, pridom osobitne
treba spomentt brilantnié M. Nitranovi,
interpretku Katariny, pretoZe ui svojim
zlavom bola idedlnym typom titulnej hr-
dinky. Okrem nej upttali najmd Jozef
Spatek a Milan Kopatka. O tomto pred
staveni mozno povedaf, 2e dosiahlo sku
todéne Spidkovi aroven.”

D. Lisac v spominanom zapadonemec
kom odbornom ¢&asopise vysoko hodnotf
aj inscendciu opery Simon Boccanegra
Konstatuje, Ze ,P. Dvorsky spieval vo
vynikajacej forme a po zndmej drii Gab
riela Adorna ho nad3ené publikum od
menilo dlhotrvajaeimi ovdciami. Z os
tatnych Géinkufacich treba spomenit
predovsetkym barytonistu P. Mauréryho
a basistu 0. Malachovského. M. Blahu
Siakovd ako Amelia Grimaldiovd svojim
hlasom ako aj spésobom spevu si ziska
la a nadchla publikum, Orchester pod
taktovkou Ondreja Lendrda hral aj ten
toraz suverénpe a muzikdlne®.

Aspon tolko z prehladu recenzif, ktore
dokumentuji Tublanské d€inkovanie ope
ry SND a s dokladom jej dbstojnej re-
prezentacie nasej socialistickej hudobnej
kultary vo svete,

MARIAN JURIK
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Koncert z tvorby
pre deti a mladez LSU

Stdle znova sa ukazuje, #e s hudbou
pre deti a mlddeZ nemoZno nakladaf ako
s beinymi kompoziénymi novinkami. Jej
kvalita, pouZitelnost i predpoklady pre-
Zif sa vyndraji aZ postupne — tak ako
rasti a usadzuji sa skisenosti pedag6-
gov. ,Latentné obdobie" skladby pre de-
ti, neX je uznand za ,prijatd“, bgva dlhé
a siaha daleko za jej premiéru. Preto si
myslim, Ze ani koncerty z tejto tvorby
v rdmci TyZdiiov by sa nemali mechanic-
ky prispdsobovat prehliadkovému mode-
lu. Ani nemdZu. Prdve tentoraz urobili
organizatori ,prehresok”, ktory viak na-
znatuje novd moZnost. Zaradili Zacky
koncert, ktory pontkla ISU na Exnéro-
ve] ullei — so skladbami slovenskgch
autorov, z ktorgch mnohé boli uZ star-
Sle, osvedtené... Zaznell v prijemnom,
velmi vhodnom prostredi ruZinovského
Domu kultdry (13. II.)

Rozhodne to nebol novinkovy koncert
(premiérami pre bratislavské publikum
boll Bagately pre gitarn ]. Tandlera a
mdj cyklus pre husle a klavir Hladanie
piesne v podani uéditeliek LSU Trnava.
A. Libobvarovej a H. Uhlérovej). My-
Slienka dobrd, len nedotiahnutd. Dobra
preto, lebo sleduje poznanie, do akej
miery a 8irky pedagogicka literatdra
zapustila korene v praxi, & so cfou pre-
trvala dih3ie obdobie. Nedotiahnutd pre-
to, lebo ,vzorka“ bola viac-menej nahod-
nd a nespliiala vZdy néroky najmé na
kvalitu detskych vykonov. Skladby .
Kowalského, L. Holoubka, ]. Pospisila,
L. Dibédka, St. Hochela, T. Fresu, §. Ju-
rovského preukazali pZ nalezitd Zivota-
schopnost, len ich podanie neprekrado-
valo droven beZnej 3kolskej besiedky.
A to je vzhladom na prehliadkovy kon-
text chyba. Sme radi, e sa slovenské
skladby hrajd; dobré je i to, Ze ich hra-
ja aj priemerni Ziaci — ved tych je vie-
Sina. Lep3im rieenim viak bude nero-
bit ,retrospektivne“ koncerty bez nélezi-
tého vyberu a ,kolaudacie” vykonov. Ne-
treba ich, najm# v Bratislave, viazat iba
na jednu LSU. Je to v3ak dobry népad
— vhodny aj pre tie mimobratislavské
LSU, ktoré sa do ,novinkového koloto&a“
Tyzdiiov dosial nedokézali zapojif, lebo
na to nemaja Ziacke typy, organizacné
predpoklady alebo jednoducho pedago-
gickd odvahu pastat sa do neprebada-
nych terénov,

Daldle dva nédznaky novych pristupov
a mozZnosti si zhodou okolnosti spojené
s mojimi dvoma skladbami na ruZinov-
skom koncerte. Jeden som u# spomenul
— novinku predviedli nie Ziaci, ale ugi-
telky. Autorom myS3lienky je prof. V.Ko-
Finek — inak priamy a cielavedomy in-
Spirdtor vlc&siny huslovych novinek v
slovenskej pedagogickej literatire —
ktory sa, a nie sam, nazdédva, Ze aj udi-
tella LSU by mohli a mali verejnym uvé-
dzanim in3truktivnych noviniek dokazo-
vat znalost veci, pripravenost na peda-
gogicky vykon. Co bréni tomu, aby v bu-
dicnosti pribudlo k programu Ty#diia
préve jedno takéto podujatie — koncert-
-semindr, kde by nielen zneli nové sklad-
by vo vzorovom podani uéitelov, ale kde
by sa aj zasvdtene referovalo o meto-
dickych, technickych, vyrazovych prob-
lémoch, samozrejme za pritomnosti au-
torov a v otvorenej diskusii s nimi?

Kvalitativnym vrcholom ruZinovského
koncertu bol vykon #iatky III. ro&nika
z plestanskej LSU — Magdalény Baju-
szove] v mojej Melancholickej suite (ué.
M. Pavldkovd). Kompletne a tak doko-
nale ju dosial nehral este nik. Devit-
roéné diefa okizlilo spevnym ténom, su-
verenitou techniky, zrelosfou artikula-
cie myslienok, schopnostou stavat plo-
chy, brasit a ,predat” nadherné detaily.
Bajuszovd v sidfaZi Virtuosi per musica
di pianoforte v Usti n. Orlici 1985 zis-
kala 2. miesto v svojej katego6rii, titul
najlepsieho ¢eskoslovenského td¢astnika
a Cenu CHF za moju skladbu. Pokia! ma-
me takéto 3Spitky so sdfasnym sloven-
skym repertodrom, pozyvajme ich aj v
budicnosti. Vysoko nasadend  latka dvi-
ha aj priemer. Novinkovy koncert z
tvorby pre deti a mladez LSU (14. IL.)
sa konal nie v sieni Konzervatoria na
Tolstého (ako tradi¢ne), ale v zrkadlo-
vej sieni Ustredného domu pionierov a
mladeze. Chlad v miestnosti (havéria
kirenia) a nednosna dlka programu (a
to som ho pri generdlke dost skratil re-
dukovanim cyklickgch ¢isiel) mi neu-
moznili, aby som ako moderéator podu-
jatia vytvoril primerand pohodu, ovzdu-
5ie kolektivnej spolutcasti. V podstate
bolo v3etko treba len r¢chlo a dsporne
ohlasit — nebol &as spo&indt, upozornit
na Specifika skladieb, vychutnat, nechat
odzniet dojmy, a pod. Pocifujem to ako
véizny nedostatok, lebo sprdvna, nena-
padne usmerfiujica atmosféra takychto
podujati je jedngm z reélnych predpo-
kladov tuspesnej, kli¢ivej ,sejby” novi-
niek do nevyspytatelnej pddy. hudobno-
pedagogickej praxe.

Napriek chladu viaceré novinky svo-

jou svieZosfou a zaujimavostou i zod-
povednym, pedantnym pristupom Ziakov
a uditefov rozohriall skrehnuté publi-
kum a energicky sa prihlésili o slovo.
Cyklus Iris Szeghyovej pre klavir Pod-
me do ZOO! prezrddza ne#ny humor a
pedagogicky jemnocit autorky. Osvedde-
né programovosf, ndzornost a dspornost
hudobnej zlozky si v sympatickej jed-
note, &o nemoZno povedaf o rozvla&nom
a nepOvodnom cykle Z detského sveta
Ondreja Francisciho. POvab, invenZnost
i nastrojové citenie vidno na gitarovych
skladbdch Pavla Malovca (Preladid, Sui-
ta). Metodicky presne si odhadnuté aj
Bagately ]. Tandlera, ale ich vtip je tro-
cha chladny a vykalkulovany, defom
vzdialeny. Hudobné otdzky St. Hochela
Pre 3 klarinety si poloZené zretelne,

Skladatel Jilius Kowalski, jeden z naj-
plodnejiich a najaspe¥nejSich autorov
tvorby pre deti a mlddeZ.

Snimka: K. Vysko&il

vecne, ale aj s primeranym vtipom a
detskou hravosfou. Neutrdlny dojem né4-
strojového kli3é som v3ak mal z akorde-
onovych skladieb tohto autora (Hudobné
mindtky, suita Detsky svet). Kowalského
Tercetto pre violonZeld skvele zahrali
deti z LSU Hélkova (ur&ite najlepsi det-
sky vykon na tomto koncerte). Sklad-
ba siaha vysoko nad priemer detskej
komornej literatiry — technickid pri-
stupnost nielen zachovava, ale preza-
ruje poeti¢nosfou, buduje vricne, neba-
nalne kantilény, prekvapuje harmonic-
k¢mi zvratmi, citlivo rozohrdva rytmic-
ké prvky. Mala detskd sondta tohto au-
tora pre Ziacky slddikov§ orchester
(sympatick§ vykon z LSU Sitains) je
dobrou cvignou skladbou, kde ako v etu-
de je vietko, to sa ma maly komorny
hra¢ nautit. Jej tvarova stranka je viak
menej vycibrena a Casto len ,z druhej
ruky.” Uplne z druhej ruky sa mi videla
majstrovskd napodobenina  barokovej
suity, Concerto v starom slohu od D.
Martinteka pre flautu a klavir. Sklada-
telska bravira, kde autor zostal pre die-
fa nezndmy. Improvizécia M. Dubovské-
ho je akymsi malym ,dZezikom“ na
technickom stupni zhodnom s pubert4l-
nym vekom Siestakov a siedmakov. Pra-
ve v tomto kontexte sa vyjavila jej sym-
patickd funkénost a potrebnosf. Skoda,
Ze zruény autor sa nevie pristavif a si-
stredif na systematickej3f prinos do li-
teratiry pre mladez.

UZ dlh3f tas potivam — a to z st
&loveka, ktory pdsobi vo vydavatelskej
sfére — Ze slovenskd tvorbu pre deti a
mlddeZ produkuje v sidasnosti len dru-
hd a tretia garnitGra autorov, Ze niet
to vydavat atd. Je to rozporné tvrdenie,
ani pravda, ani loz — prosto poloprav-
da. A t4 vZzdy najviac zastiera pohlad
na vec. Na jednej strane bol prdve toh-
toroény novinkovy koncert prikladom,
ako menej ,renomované“ mend, ak stoji
za nimi pochopenie detského sveta, tr-
pezlivost, sdstavnost, metodickd poude-
nosf, nadobadaji profilujici vyznam.
Lebo ,velké" meno pred brédnami det-
ského sveta neznamend vObec ni&. Ako
vravi Hrubin — kto sa chce napif z pra-
mefia, musi poklaknif... Na druhej stra-
ne je faktom, Ze medzi autormi, Kktorf
aktudlne zasahuji do vyvoja hudobného
myslenia u nés, by sme na$li len nie-
kolko mien, ktoré sa vyhli sporadickos-
ti alebo dplnej indiferentnosti vo vzta-
hu k defom. Mam pocit, 2e tu ide nie
0 neochotu, ale o vaZny problém. Zod-
povedny autor, budujici vlastnd integri-
tu, sa nemdZe odvaZit zjednodusit svoj
jazyk, spriezralnit vlastné myslenie, aby
splynulo s éirym detsk¢ym pohladom, ak
ho dokonale neovldda ako celok (&0 mo-
hol napr. Bart6k v Mikrokozme). Nedo-
statok detskej tvorby, &tylovo koherent-
nej s aktudlnymi pradmi hudobného my-
slenia, je podla mna dbékazom préve ich
nedostatotnej profilovanosti, uréitej
bezradnosti tvorcov tam, kde ich nekry-
je zloZitost projektu, rafinovanost pro-
striedkov a pod. Alebo to bude len v
tom, Ze za uvadzanie skladieb pre deti
nenabiehaju také tantiémy ako za ,vel-
ké" diela? Uréite niel Problém sa viak
nedd obist a d&aka... JURA] HATRIK

SLUK

Svojou najnoviou tvorbou sa na Gvod-
nom podujati TyZdiia (8. februdra) pred-

stavil SCUK. Uviedol vy¢ber z dvoch ko- .

mornych programov (Podme, zaspievaj-
me a Tanetné premeny), ktoré mali
premiéru pred vySe rokom a odraZajd
hladanie novych moZnosti a clest v u-
véadzan{ scénického folkl6ru v podmien-
kach profesiondlneho sdboru.

Vo vystipenf SLUK-u dominovala z
hudobnej stranky predovsetkym prvé po-
lovica — vgber z programu Podme, za-
spievajme (ndmet a odbornd spolupréca
0. Elschek), ktory v pdvodnej komplet-
nej podobe zachytdva vyrotné zvyko-
slovné tradicie na Slovensku v spraco-
vanf vySe desiatky skladatelov. Program
bol vy¢sledkom dsilia zapojit do spolu-
prdace najm# skladatelov strednej a
mlad3ej generdcie. Stal sa tak vlastne
prehliadkou rozmanitych kompoziéngch
pristupov a nézorov na spracovanie
predlohy. Azda aj preto vo vybere zo
spominaného programu updtali najmé
spOsoby a obmeny kompozitnej prace s
Tudovou piesiiou od jednoduchého atro-
fického spracovania pre zbor a capella
aZ po prekomponované hudobno-tane&né
bloky. U% samotnd volba obsadenia —
mieSany zbor, komorn¢ orchester — od-
rdZala snahu odpdtat sa od pre SLUK
klasického vokélno-symfonického mode-
lu dprav. Zapojenim tanednej zloZky
(choreografia D. Struhfr a 5. Antalik)
sa Ciastofne podarilo preklendt staticky
pOsobiaci spevdacky zbor a oZivit dianie
na javisku; v popredi v3ak ostdvala hud-
ba a spev.

Program Podme, zaspievajme prinie-
sol v mnohom objavny piesiiovy mate-
ridl, pritaZlivy z hudobnej & nametovej
strdnky, v niektorych pripadoch v dra-
maturgii stborov menej vyuZivany (jén-
ske zvyky, jarné piesne pri orani, mo-
tivy labostnej mégie a pod.). V autor-
skom pristupe k predlohe v3ak uké&zal,
Ze bezprostrednost a Zivost pdvodného
vokéalneho prejavu, ktord sa v dpravach
pre spevédcky zbor &i orchester praktic-
Ky strdca, by mala byt nahradend proti-
hodnotou, ak si tdprava chce zachovat
pdsobivost. . .

V programe sa objavilo niekolko mi-
niatdr, nesicich stopy tvorby, Specific-
kej priamo pre SCLUK a jeho moZnosti.
Patri k nim blok | Lexmana Na Jéna.
Vyuzitie piesiiového bohatstva, ktoré
janska tematika na seba viaZe (parlan-
dové tahavé piesne, Zartovné plesne, re-

citativne formulky, Iibostnd maégia), u-
platnenie priestorového efektu, hudobné
spracovanie hyriace ndpadmi a funk&né
zapojenie tanca vytvorili celok, ktory za-
ujal objavnostou. Prezrddza cit pre fol-
kl6rnu predlohu a jej kompozi¥né vyu-
Zitle. Zvukovo pestrym in3trumentdlnym
sprievodom a kultivovanou précou so
spevackym zborom s nédznakmi vytvéra-
nia ildzie priestoru zaujali Kraviarky H.
Domanského, K &fslam, pre SLUK dobre
wbosadenym"“, patri miniatdra V. God4-
ra S plitnom, plnd pOsobivych detailov,
napr. v citlivej préci s komorngym or-
chestrom a zborom, reipektovani osobi-
tosti viachlasu horného Saria a Spisa.
Choreografia aj v tomto pripade orga-
nicky dotvédrala atmosféru miniatdry. L
Bézlik sa predstavil tradinej$im hudob-
nym pofiatim v bloku Na priadkach,
vhodne choreograficky obohatenym na-
priklad rozpracovanim magického moti-
vu liatia olova. Ordiske spevy 1. Zeljen-
ku znovu objavili v klasicky &istej podo-
be strofickovariatné spracovanie sledu
piesni pre zbor a capella. V obraze Na
saladi I. Dibdka choreografickd zloZka
pOsobila pomerne {lustrujico, miestami
hudbu a spev tlmila.

Ak v prvej ¢&asti programu dominova-
la hudba a najm# dobre pripraveny spe-
véacky zbor SLUK-u, druha polovica pred-
stavila tanefnd zlozku sdboru vo vybere
z programu Tane&#né premeny. Komorné
zameranie zvykoslovného a tane&ného
pédsma Stastlivy stav valask§ vytvorilo
pre autorov J. Kubénku a S. Stra&inu pl-
ny priestor na vyuZitie svojich dlhorog-
nych skhsenosti a doverného poznania
autentického tanefného a hudobného
materidlu. V porovnani s premiérovym
uvedenim vyznelli najmd betlehemct vol-
nejsie, hravo, v dobrom inStrumentdlnom
a vokdlnom podani. Zdvere&ny blok Pre-
meny ldsky (]. Kubénka, 1. Zeljenka) sta-
via na origindlnom nédpade vyuZif roz-
manitost hudobnotane&nych folklérnych
dialektov a zapojit ich do sluZby zvy-
raznenia my3slienkovej linie bloku, v z&-
vere v3ak ostdva Ciastotne verny 3abl6-
ne efektného sidborového finéale.

Treba re3pektovaf, ak sa dramaturgia
rozhodla pre moZnost predstavit SLUK
vyberom z toho najlepSieho, o v stas-
nom najnoviom repertodri sidbor maé.
Skoda v3ak, Ze prdve v rdmci prehliadky
novej hudobnej tvorby nebol radsej uve-
deny cely hudobny program Podme, za-
spievajme (vgber napriklad vypustil
kompozicie T. Salvu, P. Prochédzku, ]J.
Bene3a, M. Bazlika, 1. Podprockého, M.
Burlasa). HANA URBANCOVA

SLOVENSKA FILHARMONIA

6. a 7. februdra 1986. J. S. Bach: Omsa h mol, BWV 232. Sélisti: Jutta Schlegelové
— soprén, Bettina Denner-Deckelmannovd mezzosoprén, Klaus-Peter Hermann —
tenor, Eberhard Schwarz — bas, Jan Figura — flauta, Peter Kosorin, Zdeno Bojtos
— hoboj d’amore, Stefan Ladovsky — lesny roh, Matthias Schmutzler, Roland Ru-
dolph, Klaus Hueckstedt — tribky, FrantiSek Figura — husle, Imrich Szab6 — or-
gan. Slovensk¢ filharmonicky zbor — zhormajster Pavol Baxa, Stdtny komorn§ or-
chester Zilina — dirigent Diethard Hellmann.

Pri prileZitosti 40. vyroc¢ia zaloZenia SFZ dostdva teleso rad prilezitosti prezen-
tovat svoje kvality eurépskej Grovne v naroénych opusoch symfonicko-vokélnej li-
teratdry. Nielen preto, ¥e orchester SF bol préve na japonskom turné, ale i na za-
klade predchédzajicej spoluprace so SKO Zilina v minulom roku (z4jazd do Talian-
ska) uviedol SFZ jedno z najzdvaZnejSich diel tohto Zénru. Mohutny aparat G&inku-
jacich pripravil a viedol velky znalec Bachovej hudby — zdpadonemecky dlrlgei}t
D. Hellmann. Pred Bratislavou odznela Bachova Om3a h mol aj v Ziline, pridom sti-
pajici potet vykonov krdfal priamotmerne so zvySujicou sa kvalitou interpretécie,
a tak posledné piatkové uvedenie (ktoré recenzujeme) bolo relativng najlepsie.

Najvy3sie miesto na prietke rebritka kvality si vysldZil nesporne SFZ, ktory pri-
pravil P. Baxa. Ak sme s istymi vyhradami prijall jeho vykon vo Verdiho Rekviem,
z nastudovania Bach sme si odniesli ovela priaznivej3i dojem. SFZ sa stal pri inter-
pretdcii Omse h mol hlavnym nositefom a udrZovatelom napiétia hudobnych Ilinif.
Obdivuhodne zvladol i tie najnaro&nejdie tseky 6—8 hlasngch dvojzborov i fugdta
Creda, & Osanny. Jeho vyborna technickd priprava a pohotovost sa stala vyehodis-

kom k spolahlivému vyrovndvaniu

sa s

meniacimi sa néladovymi hladinami.

Viade dominovala prehladnosf, zreteInost artikuldcie, zrozumitelnost textu a nad
tym v3etkym pre SFZ priznatné zaangaZované tlmocenie hudby. .

S uznanim treba hodnotit aj vykon D. Hellmanna, ktory svoje tvorivé Gsilie sus-
tredil na vyzdvihnutie obsahu, na vyrazné vychutnavanie detailov a na G&inné mo-
delovanie 3irdich hudobngch pléch. Hellmann je dirigentom so zna&nou davkou vnu-
tornej istoty, tvorivej fantézie a nadhladom zrelého, vyrovnaného Cloveka.

K tdspednému vyzneniu mohutného hudobného momentu prispel aj viac neZ solid-
ny vykon hostujiceho SKO Zilina. Dirigentovi sa podarilo zosdladit intenzitu ko-
morného obsadenia orchestra zosilneného o vyborngch tribkérov z Nemecka a dal-
$ich kvalitnych initrumentalistov. S uznanim, i ked nie celkom bez vyhrad, mﬂiemei
prijat vykon 5. Ladovského v narotnom duete s basovym s6lom v Queniam tu solus
sanctus. Svoju muzikalitu a pohotovost preukazal v organovych, neraz i soOlisticky

exponovanych tsekoch 1. Szabd.

Vokélne kvarteto bolo umelecky i hlasovo nevyrovnané a kvalita niektorych drif
doslova nartifala celkovii atmosféru. Bezvfhradné absolutérium si zaslazi jedine

dobre pripravend mezzosopranistka B. Denner-Deckelmannova.

VLADIMIR CIZIK

kopisy sa nevracaijq,
Indexné ¢islo: 492 15.

HUDOBNY ZIVOT — dvojtyZdennik. Vyddva Ustav umelecke| kritiky a di-
vadelnej dokumentdcie vo vydavatelstve OBZOR, n. p., ul. Cs. armddy 35,
815 85 Bratislava, Veddci redaktor: PhDr, Zdenko Nové &ek, CSc., zés-
tupca vediceho redaktora: PhDr, Alfréd Gabauer, redaktorka: PhDr.
Jana Lengov4d, technickd redaktorka Eva ZemAnkov 4, Redak®néd ra-
da: zasl. umelec Pavol Bagin, Jaroslav Blaho, PhDr. Vladimir CiZik, Ladislav
D63a, PhDr. Alojz Luknér, Jaroslav Meier, zasl. umelec Zdenko Mikula,
PhDr, Tatjana Okapcovéd, PhDr, Michal Palovéik, CSc.,
PhDr. Terézia Ursinyovd. Adresa red.: Gorkého 13/VI,, 815 85 Bratislava, tel.:
338 234, Administrdcia: Vydavatelstvo OBZOR, n. p., ul. Cs. armédy 35,
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¢ia: Nitrianske tlatlarne, n, p., 94901 Nitra. RozSiruje PoStovd novinové
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TIBOR FRESO: FRANCOIS VIL-
LON. Opera-koldZ z Villono-
vej poézie v dsmich obrazoch.
Libreto s pouZitim prekladov
Jina Smreka (Velky testament)
a Ivana Mojika (Kodicil) napi-
sal Jilius Gyermek, Dirigenti:
Tibor FreSo a Gerhard Auer.
Asistujici dirigenti: Tatiana
Rohdtekovd, Dusan Stefdnek,
Sviitozdr Stdr. Zbormajster: Ko-
loman Kovécs. ReZisér: Jilius
Gyermek. Scéna: Vladimir Sau-
chének. Kostymy: Ludmila Pur-
kyiiov4. Choreografia: Miroslav
Stander. Celostdtna premiéra
14. a 15, 2, 1986 v SND v Bra-
tislave.

Druhd opera Tibora Fresu
Francois Villon vznikala vro-
koch 1981—1983. Libreto napi-
sal Jilius Gyermek. Dielo ozna-
¢uju obaja autori ako operu-ko-
142, no je to skOr montdZ, re-
taz inscenovanych bésni z Vil-
lonovho Velkého testamentu a
Kodicilu, prepojenych postavou
komentatora-svedka béasnikov-
ho Zivota, jeho stryka, rehol-
nika Guillauma de Villon. Dej
je retrospekciou fiktivnych vy-
javov z Villonovho Zivota v
dsmich obrazoch, rozdelengch
do dvoch &asti. Celok je archi-
tektonicky vyvédZeny, pomerne
stru¢ny (ako sa od moderného
diela Ziada), dramaturgicky
velmi vydareny. Zaujimavostou
je, Ze titulnd postava je €ino-
hernd; napokon aj spominana
perséna Guillauma de Villon
mé nemalé prozalcké uaseky.
Kombindciou hovorene| prozy s
hudbou vznikajd rozsiahle me-
lodramatické plochy.

V hudobnej zloZke dominuje
lyrizmus spevnych a dynamiz-
mus tane&nych ploch, resp. ich
symbi6za '— spevy s tanefnym
podtextom. Operny Francois
Villon je uréitou anal6giou ope-
ry Richarda Straussa Gavalier
s ruZou: centrdlnym rytmickym
utvarom v fiom je valtik. No

FRESOV VRCHOLNY

nie je to viedensky vallik, ale
valéik francizsky (ravelovsky)
— adekvédtne lokalite, kde sa
dej odohrdva (pravda, len geo-
graficky, nie Casove), Zdklad-
ny kontrast diela vytvéra strie-
danie trojdobovych rytmov a

Zasl.

umelec Leopold Haverl
ako Francois Villon.
Snimka: A. Sladek

chordlnych tsekov — ma zrej-
me ideovy podtext: Zivot —
smrf. Akymsi ritornelom diela
je deklamaény motiv ,,Obohy
Francois“. Casty protipohyb vy-
sokych a hlbok¢ch orchestral-
nych ténov zrejme symbolizuje
zapas tela a dule — dstred-
ny problém Villonovho Zivota.

Fresov — Gyermekov Fran-
cois Villon typove patrf do ra-
du slovenskych ,retroopier
dvoch  poslednych desafroéi
{(Urbanec: Pani dsvitu, Tanec
nad pladom, Majster Pavol; Mi-
kula: Zena; Auer: Spoved Do-
na Juana; Meier: Noc pred ne-
smrtelnosfou, Drevédky). M4

gom_ert [udovej hudby

Oblast folklérneho Zénru sa
objavuje na prehliadkach no-
ve| slovenske| 'hudobne] tvor-
by stdle CastejSie. Tato' dOleZi-
t4 udalost v. nafom hudobnom
Zivote pOsobl na inovéciu pro-
gramovych ¢&fsel stimulujdco.
Ved ide o moZnost bilancovat
dosiahnuté tspechy, overovag
nové pristupy k spracovaniu
folkléorneho materidlu z nésho
bohatého terénu, Treba v3ak
hned na zadiatku povedaf, Ze
,nové“ v itylizaéngch rovindch
folkl6rneho Zdnru sa stdva tas-
to Zivo diskutovanym problé-
mom medzi Sirokymi vrstvami
posluchéfov, kedZe préve tu je
najviac konzumentov s aktivnou
komunikadnou béazou.

Okrem SLUK-u sa tohto roku
opdt predstavili muzikanti a
spevéci Orchestra Iudov§ch né-
strojov Ceskoslovenského roz-
hlasn v Bratislave. lde o ume-
lecké teleso, s ktorym prichéa-
dza najmii rozhlasovy poslu-
chat do denného styku. Jeho
produkcia je velmi bohatéa.
Stretdvame sa s fiou aj na gra-
moplatniach vydavatelstva
Opus, Denny kontakt s poslu-
chafmi zarucuje telesu velki
popularitu. V snahe o udrZa-
nie priazne je program telesa
tradi¢ny po strdnke dramatur-
gickej aj interpretatnej. Ved
prave oblast folklérneho Zdnru
je nositelkou tradiénych hudob-
no-estetickych noriem, respek-
tovanych na oboch iba zdanli-
vych protipbloch. Na jednej
strane stoja tvorcovia progra-
movych ¢&isel a interpreti, na
druhej ich denni, & sviatoéni
posluchéaéi.

Hoci  funguje vyhraneny
okruh umelecko-tvoriv§ch spo-
lupracovnfkov OCUN-u, v pos-
lednom ¢&ase zaznamendvame
stdle  CastejSie , hostovanie"
skladatelov  zndmych predo-
vSetkym v oblasti vdZnej hud-
by. Tento ob&erstvujici zavan
novych pohladov na moZnosti
nového ,o8atenia” nasich ludo-
vych piesni sme zaznamenali
aj v programoch SLUK-u Pod-
me, zaspievajme a Tane&né pre-
meny. Na druhej strane pozo-
rujeme nové objavy v spevéc-
ke] oblasti s preferovanim ne-
5kolenych, ale prirodzene a
peknym spdsobom spievanych
Tudovych piesni. Je to iste pre-
mysleny zdmer umeleckého ve-
denia OLUN-u.

K prifaZlivgym zjavom tohto
druhu bola na koncerte Tudo-
vej hudby (10, 2. 1986) ludovéa
spevdatka z Liptovskych Slia-
¢ov Anna Hulejovd. Jej uspé-
vanky Povojnitek biely a Bu-
vinkaj mi tifko z Liptova v 0-
prave HanuSa Domanského po6-
sobili ako sluchovy balzam,
muzikoterapla v pravom slova
zmysle, Tento dojem umocnilo
aj vystipenie zaslGZilej umel-
kyne Dariny Lasgiakovejv znd-
mej piesni Mdj vienok zeleny
v tprave Ivana Dubeckého. Tro-
chu rudivo pOsobili nadmerné
gestd spevacky v piesni Fuja-
rotka, fujardtka. Autentickym
podanim horehronskych Iudo-
vych piesni v tprave Ondreja
Demu zaujal obecenstvo Jén
Ambroz. Jeho zvonivy hlas s
muZnym temperamentom pripo-
ininal samorast presadeny do
.panskej" zdhrady, mysliac tym
prostredie moderného pristre-
&ia novej budovy Cs. rozhlasu
a nie upravu O. Demu, ktord
sa snaZila reSpektovat v naj-
lepfom slova zmysle charakte-
ristické zvldstnosti Iudovej in-
dtrumentdlnej hudby horehron-
skych hudcov. Prijemnym pre-
kvapenim koncertu bola aj spe-
vatka Veronika Bodnérové,
disponujica v3ak zatial men-
%imi interpreta&nymi skisenos-
tami.

Orchester Iudovych néstro-
jov Cs. rozhlasu pod vedenim
rimasov -Miroslava Dudika a
giafﬂna Molotu sa predstavil
koncertnymi skladbami zasliZi-
lého umelca Tibora Andradova-
na (Zo Zemplina), Svetozéra
Strattinu (Zvonivy hlas cimba-
lu) o Miroslava Dudika (Petru-
chova cifra). Liptovské piesne
v uprave Igora Dibdka dirigo-
val Miroslav Smid.

Orchester Tudovych nastrojov
predstavuje dobre zohrané te-
leso zvyknuté na pracovné pod-
mienky rozhlasu. Na koncerte
pribliZil posluchdtom jednu z
mnohych sldvnostnych prileZi-
tostf, ktoré preZivajd pri oZi-
vovani a zvediovani dprav lu-
dovych plesni na trvaly zé-
znam. Ich zaradenie do pro-
gramu XI. tyZdiia novej sloven-
skej hudobnej tvorby bolo pre
orchester potrebné, pre nés pri-
jemné a uZitoné stretnutie so
siifasnou podobou dprav fudo-
vych piesnf na Slovensku.

ALEXANDER MOZ1

medzi nimi — spolu s Urban-
covfim Majstrom Pavlom —
zjavny priméat: profesionédlne
napisané d¢inné libreto, melo-
dickd hudbu a skveld inStru-
mentéciu,

V prvom na3tudovani oper-
ného Villona znie FreSova hud-
ba v celej svojej krdse — nie-
len vdaka autorovmu autentic-
kému, velmi preciznemu diri-
gentskému na3tudovaniu, ale i
vdaka nie prdve kaZdodenné-
mu (aspoii u nés) scénickému
rieSeniu: orchester a vié&sina
zboru sa nachéddzaja v pozadf
javiska, herci sa pohybuji na
proscéniu. Akusticky je toto ro-
zostavenie velmi dobré. Prav-
da, bolo nutné siahnut k po-
mocnému dirigentovi — sedf
vedla Sepkéra a udéva néstupy
§6listom. Toto zaujimavé riede-
nie je derivdtom — hoci nija-
ko nie druhorad¢ym — celko-
vej scénograficko-reZijnej kon-
cepcie: reZisér [idlius Gyermek
spolu s vytvarnikom Vladimi-
rom Suchédnkom sa rozhodli pre
vyuZitie mnohokrat osvedfené-
ho principu divadla v divadle
(v rdmci ktorého obas umiest-
nil orchester na scéne uZ V.
Mejerchold). Gyermek ako re-
Zisér modifikoval niektoré prv-
ky svojho libreta: Villonov od-
chod z PariZa obohatil vyjavom
prehliadky jeho osobnych veci,
obraz u Katariny de Voiselles
skomornil — vynechal postavy
sluZobnej a hostf, Herci-s6listi
zaCinaji a konéia predstave-
nie v civilnych oblekoch — na
jeho za&iatku si beri kostymy,
rozvelané po javisku, v jeho
zdvere ich naf prina3aja. Or-
chester a vi¢sina zborového te-
lesa (ti, ¢o st v pozadi) s sta-

OPUS

le v civile (resp. vo frakoch);
¢ast zboru acéinkuje v popredi
javiska v trefom obraze (sa-
mozrejme, v kostymoch).
Ostredngm prvkom scény je Ze-
leznd mostovd konstrukcia, u-
miestnend stabilne v polovici
javiska. Mobilné je schodiste,
dve gotické brdny (sprava |
zlava), posivané na kolesdch,
a kostra okennej gotickej ru-
Zice, visiaca nad ,mostom”, ale
v nlektorych vyjavoch spusta-
nd funk¢tne aX temer na Gro-
veii podlahy javiska. Nébytok
a rekvizity prindSaji a odna-
Saja pracovnici javiskovej tech-
niky, resp. i samotni Gdinku-
jaci, Tato realizdcia zabezpe-
¢uje rychle premeny medzi jed-
notlivgymi obrazmi a zvyraziiu-
je spominany princip neskry-
vanej divadelnej hry. Jej nutny
protip6l — uréita iluzivnost —
vytvaraja kostymy Ludmily Pur-
kyfiovej: vychddzaja 2z dobo-
vych predldh, vyznaluji sa
krasou linii strihu a sytosfou
farieb — vynikaji na pozadi
Siernej scény a tmavosivych a¥
giernych projekcif. Mimoriad-
ne premyslend a ucinnd je

prdca so svetlom (Emil Raé-
ko).
FreSov-Gyermekov  Francois

Villon poskytuje dve velké he-
recké prileZitosti: titulna posta-
vu a persbnu Villonovho stry-
ka a ochrancu Giullauma de
Villon. Prvéa je &inohernd, dru-
hé& spevacka i hovorovéa. V ope-
re SND dostali moZnost steles-
nit hlavna dlohu dvaja ¢&leno-
via Cinohry SND: Leopold Ha-
verl a Lubomir Paulovi€, Vy-
tvorili dva rozdielne typy, vy-
chddzajic zo svojich psychofy-
ziologickych danosti: Haverl

Zborovy koncert

Stalou siucasfou TyZdiia no-
hudobnej tvor-

vej slovenskej

by je aj koncert, zostaveny z
nove| zborovej tvorby sloven-
skych skladatelov. Jeho miesto

v koncepcii prehliadky je oto
opodstatnenejsie, Ze tvorivéa
produkcia viacerych sloven-

skych skladatelov sa v posled-
nych rokoch prejavuje préve
intenzivnejsim priklonom k
zborovej * faktire. Tohtorot-
ny zborovy koncert od-
znel v posledny den prehliad-
ky (15. II. 1986) v Koncertnej
sieni Cs. rozhlasu v Bratisla-
ve. Vyberovd komisia ZSS za-
radila na koncert sklad-
by I. Parika, H. Domanského,
D. Martin¢eka, |. Meiera, Z. Mi-
kulu, P, C6na a I. Hrudovskeé-
ho, skladatelov, ktori reprezen-
tuji rozne generadné vrstvy
nadej sicasnej tvorby. Jednot-
livi autori siahli po zhudobne-
ni literdrno-poetickych dtvarov
¢i Iudovej piesni, ktoré kom-
pozitne spracovali pre nich
vlastngym tvorivfm spdsobom.
Koncert otvoril Spevécky zbor
Lagnica pod vedenim dirigen-
ta P. Hradila mieSanym zbo-
rom I. Parika Send na slové
rovnomennej bédsne M. Rifusa.
Intelektudlny svet Ruafusovej
poézie je I. Parikovi bytostne
blizky, ¢o dokézal skladatel i
v dvoch piesiiach pre soprén
a klavir Cas odchodov. Blizky
mu je nielen hutnosfou svojich
myslienok, ale aj zovretosfou
formy béasne, Gdernostou opros-
teného slova, ktoré v . Citate-
Tovi vyvolava clivy obraz po-
mijajiceho sa sveta spomienok
a zaZitkov, prystiaceho z vlast-
nych preZitych pocitov. Adek-
viatne k tymto znakom volil
I. Parik i hudobné prostried-
ky. V zbore sa prelinaji use-
ky homofénne i polyfénne, kto-
rych kontrastné radenie stoji
v popredi pred rytmickou zloZ-
kou, pohybujicou sa viac v jed-
noliatej rovine. Kontrastné har-
monické funkcie si i nosite-
fom dramatického néboja bés-
nikovej poézie, navonok static-
kej, ale vo svojej podstate vib-
rujicej, nepokojnej.

Spevacky zbor Luénica
bol aj interpretom dvoch zbo-
rovych skladieb H. Domanské-
ho Defe si mi mili a Servenie
jablatko. Kompozicia vznikla v
r. 1981 a bola inSpirovana Iu-
dovymi piesfiami z oblasti Ge

mera. Prva, DeZe si mi mili,
napisand pre Zensky zbor, je
lyrickd, €o preduréuje aj Ia-
bostné tematika prekomponova-
nej Iudovej piesne. Druha Ser-
venie jabla¢ko je pisand pre
mieSany zbor. Je hravou ludo-
vou piesiiou s bohatou rytmic-
kou pulzdciou, navodzujicou
atmosféru Zartovnych taned-
nych scén. H. Domansky v nich
nadviazal na tradiciu
vych skladieb, in3pirovanych
priamo tradiénym hudobnym
folklérom. Obohatil ju vSak o
daldie prvky — v oblasti spe-
védckej techniky pouZitim ¢isto
sonickych asekov a v rytmic-
kej zloZke pouZitim thsekov bez
spevu — dupanim a tdermi o
telo. Hudobné linia oboch zbo-
rov vyrastd z modélnej har-
moénie. D. Martintek patri k
tym slovenskym skladatefom,
ktorgch doménou je inStru-
mentélna tvorba. Cestou zvaZo-
vania a hladania sa v3ak dosta-
va i k inym kompoziénym Zan-
rom. DOkazom toho si aj je-
ho dva zbory Jinové rdno a Ta-
neénica na béasnickd predlohu
J. Smreka a ]. Cocteaua, ktoré
na koncerte zazneli v podani
Slovenskych madrigalistov pod
vedenim L. Holdska. Na tomto
mieste je treba konStatovaf, Ze
skladatelove ndstrojové citenie
vystipilo v¢razne do popredia
i v spominanych zboroch. Nad-
merne zhustend sadzba prvého
zboru a presytend zvukomalba
druhého zboru mali za nésle-
dok, Ze ich obsahové vyznenie
stracalo na jasnosti a zrozumi-
telnosti, Ze slovo a hudba ne-
boli v jednote, ale v mnohych
asekoch stdli proti sebe, na-
vzdjom eliminovali svoje posla-
nie, svoju funkciu. Moteto J.
Meiera Noc a deii, ktoré inter-
pretovali op#t Slovenski mad-
rigalisti, pdsobilo kompoziéne
sice inventnej$ie ako Martin-
tekove zbory, vcelku sa v3ak
nevymykali z priemeru 3tin-
dardnych zborovych kompozi-
cif. Mlady skladatel P. Con zfs-
kal za svoju tvorbu pre zbo-
rové telesd uZ niekolko ocene-
ni v domdécich | zahrani¢n¢ch
stufaZiach. Oceneny bol i jeho
cyklus mieSanych zborov Pri-
mo vere prvymi miestami na
medzindrodnych sidtaZiach vo
Franciuzsku a Kolumbii., Zbor
venoval skladatel Akademické-
mu spevickemu zboru pri PKO

zboro-

rezignovaného muZa strednych
rokov, ktory sice oZiva pri
predstavovani z&Zitkov minu-
lostl, ale zrejme stdle cftl
(aspoii podvedome) neodvrat-
nd blizkost smrti (vanie z po-
slednych Villonovgch béasnf).
Miestami by v3ak mal vylep3it
dikciu, lebo nie je vZdy dos-
tatotne zrozumiteInd, Paulovi®
je vitdlny, mr3tn§ — a poly-
fonickej3i, mnohostrunnejsi.
Villonovho stryka predstavuji
Ondrej Malachovsky a Rasti-
slav Uhléar. Obaja dobre zvlad-
li nérotny herecko-spevAacky
part. U oboch treba zvlait oce-
nif plynulé, nendsilné precho-
dy zo spievaného do hovore-
ného slova a spdt — obzvl4st
v zéAveretnom vystupe.

Ostatné postavy sd tieZ vy-
razné — okrem predsedu stdu
mé kaZda z nich len jeden, no
pomerne rozsiahly vystup (s
vynimkou krédtkeho nemého vy-
stupu v predposlednom obra-
ze — retrospekcii). V brati-
slavskom naStudovani st v3et-
ky alternované. Livia Aghova
ako Katarina de Voiselles de-
monstrovala pekny lyricky sop-

rdn, mladistvy eldn a dobru
technicka  darovei; Jarmila
SmyCkova v tej istej postave

prezentovala vyspeld profesio-
nalitu spevdcku i herecki —
obdivuhodné je jej graci6znost
a Sarm. Villonova matka v po-
dani Olgy Handkovej zaujme
vricnostou cltového vkladu:
Nina Hazuchovéd tdto postavu
chépe viac introvertnejsie. Spe-
vicky obe poddvaji pekny vy-
kon. Kvalitné vykony podéava-
ji i predstavitelia dal3ich pos-
tdv: Jaroslava Sedlafovd, Luba
Baricovd (starena zvand kedysi
Krdsna zbrojmajstrovéd), Jozef
Abel, Peter Oswald (Phillipe de
Sermois), Juraj Martvon a Ro-
bert Sziicz (predseda sudu).

IGOR VAJDA

v Bratislave, ktory ho na kon-
certe i uviedol. Textovi pred-
lohu skladby tvoria anonymneé
texty zo zbierky Carmina bu-
rana, | ked na prvé pofutie bo-
lo jasne citit vplyv C. Orlfa
a jeho Carminy burany v ob-
lasti harmonickej i melodickej,
zbor nestratil ni¢ zo svojej ori-
ginality, vyznatoval sa svieZos-
tou, ndpaditostou, inven&nos-
tou. Je umeleckym vysledkom
Conovych skidsenosti z préce
so zborom, ludskym hlasom.
Zborova tvorba mé v tvo-
rivej praci Zdenka Mikulu po-
predné miesto. Mnohé jeho zbo-
rové skladby patria medzi naj-
lepdie diela, ktoré v tomto Z&n-
ri v slovenskej hudobnej tvor-
be vznikli. Schopnosf vyuZit
mozZnosti viachlasu i idedl pl-
nokrvného zvukového monolitu
je prizna&ny aj pre jeho tri ci-
génske piesne, ktoré boli na
koncerte uvedené pod nézvom
Po cigénsky. Z. Mikula sa v
spracovani predlohy doOsledne
drZal hudobného sveta cigén-
skeho folkléru. Pri po&dvanf
cyklu sa do popredia dostali
predovéetkym skladatelove bo-
haté skusenosti v tejto kom-
pozitnej oblasti, profesionédlne
majstrovstvo jeho zborov, kto-
ré viak bolo v cykle poznace-
né i naddychom rutiny. Cyklus
Po cingdnsky zaznel na koncer-
te v podani Slovenského fil-
harmonického zboru, ktory di-
rigoval P. Prochéizka, SFZ na-
studoval a uviedol i HruSov-
ského Triptych pre mieSany
zbor a capella na staroslovien-
ské texty a fragment z Cyrilo-
metodiddy ]. Hollého. UZ via-
cerymi svojimi zborovymi kom-
poziciami 1. HruSovsky doka-
zal, %e tento hudobny Zéner nie
je len okrajovou zdleZitostou
jeho tvorivej ¢innosti. Stal sa
platformou, kde si skladatel
budoval a overoval svoj kva-
litativne novy prejav. Stvor-
hlasnd faktara mie3aného zbo-
ru a sonorické vlastnosti fud-
ského hlasu mu i v Triptychu
posliZili na realizaciu vlastnej
zvukovej predstavy, Tropar,
Proglas, Pochvala, tri tasti cyk-
lu, st komponované v oslav-
nom charaktere, v ktorom v3ak
vfznamné poslanie mé& | filo-
zoficky podtén textu. Ten je
scasne i skladatelovym osob-
nym zastojom k poslaniu, kto-
ré v naSich dejindch zohrali
velkomoravski ufenci Cyril a
Metod.

MARTA FOLDESOVA
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