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BRATISLAVSKE DZEZOVE

Bratislavskd formécia Klobésa pri svojom vystGpeni na 11. roZnfku BDD,

Do druhej dekddy svojej existencie
vstipili Bratislavské dZ¥ezové dni 11,
rofnikom, ktor§ vo vyraznej miere od-
zrkadlil kvalitativny rast Grovne tohoto
podujatia a urtite prispel k upevneniu
jeho medzindrodnej reputdcie. Tri okt6-
brové dni (25.—27. 10. 1985) naplnill
nasu metropolu dZezom. Stali sa jedi-
ne¢énou prileZitostou pre priaznivcov a
vyznavatov tejto hudobnej oblasti k
stretnutiu s domécimi a zahraniénymi
umelcami, ktorych zastdpenie bolo aj
v tomto roku exkluzivne (S, Clarke, T.
Rypdal, V. Ganelin, John McLaughlin a
daldf), PrileZitosf nezostala nevyuZitd,
toho dokazom sa stala Spolofenskd ha-
la PKO zaplnend do posledného mies-
tetka publikom, prispievajicim k jedi-
netnej atmosfére podujatia, ktord ndm
mbZu zédvidiet 1 festivaly zvuénejSieho
mena. K¢ym minulorotné BDD sa niesl
vo freejazzovom toéne, tohtoro&né boli
poznamenané fjazz-rockovymi tendencia-
mi a hudbou fusion, spédjajicou v no-
vom modernom poiiat{ viaceré hudobné
podnety. Reprezentantmi tychto snéh sa
stali predovietkym gitaristi: ]. Heckel
[vediici skupiny Bajazzo), T. Rypdal, J.
McLaughlin s ]. Hellborgom, L. Andrit
a A. Ackerman z prileZitostnej zostavy
Martina Kratochvila a do urtitej miery
aj S. Clarke, ktory presedlal z oblasti
jazz-rockovej fusion (v nej sa preslévil
v sedemdesiatych rokoch v sdbore Chic-
ka Coreu Return To Forever) do oblasti
jazz-funk fusion.

V tomto zmysle vyznelo symbolicky
avodné vystdpenie jazz-rockového - sid-
boru Bajazze z NDR (]Jirgen Heckel —
gitara, Frank Nicolorius — kldvesové
nastroje, Gerhard Kubach — basovd gi-
tara, Michael Behm — bicle néstroje a
Joachim Hesse — triibka) reprezentuji-
ci vari trochu prekvapujico fnak vyraz-
ne freejazzovo orientovand vychodone-
meckd scénu, I ked skupina Bajazzo
vyuZiva vo svojom prejave uZ prekonané
hudobné postupy, neprimé3ajice v danom
Zanri ni¢ nové, dramaturgicky vhodne
a moZno povedat i prijemne naladila
festivalové publikum k nasledujicim
programovy§m  vystdpeniam. Podobne
moZno charakterizovat produkciu zos-
kupenia finskeho hrdfa na bicie nés-
troje Jukkisa Uotilu, ktory isty &as pod-
sobll aj v New Yorku. Kompozicie .
Uotilu (autor v3etkych skladieb]) p8so-
bili chladne a skor ,sterilne“ neZ dZezo-
vo. Vrcholom t§chto umeleckfch snaZe-
n! sa stalo vystipenie dalsich reprezen-
tantov Skandindvie — tria nérskeho gi-
taristu Terje Rypdala, ktorého dspe¥né
zadiatky sa spdjaji s menom dalSieho
severského velikdna Jana Garbareka.
V roku 1984 vytvdra T. Rypdal s mla-
d¢mi noérskymi hudobnfkmi formaéciu,
s ktorou sa predstavil aj v Bratislave
[Bjorn Kjellymyr — basova gitara a

Audun Klelve — bicie néstroje) vo svo-
jom dvojhodinovom polno&nom koncer-
te. V fiom zaujala 3irokd vyrazovd pa-
leta namieSand z farieb balad s typic-
kfym severskym podtbnom a pouZitim
citdcif folklornych™ prvkov a rozmani-
tych hudobnych podnetov, miestami vy-
striedand ddernymi a priamodiarymi
rytmicko-melodickymi  motfvmi hard-
rockového charakteru. Siroko klenuté
témy umoZiiovali svojimi rozsiahlymi
plochami{ vynikndf improvizadnym Ryp-
dalovym zémerom.

Z domécich reprezentantov na p6diu
tohtoroénych BDD moZno najpriaznivej-
Sle hodnotit prileZitostnG akustick( zos-
tavu najvyznamnejSej postavy Ceskoslo-
venského jazz-rocku sedemdesiatych ro-
kov Martina Kratochvila, Vyraznd me-
lodickd invencia Martina Kratochvila v
hre na akustickom klaviri predéila je-
ho v poslednom ¢&ase frekventované e-
lektrické a syntezdtorové orientdcie. V
Zawinulovej skladbe The Black Market,
Kratochvilovej Magdalene a Andrstovej
skladbe s nédzvom Setkdni zaujall cit-
livé improvizatné plochy oboch gitaris-
tov: A. Ackermana z USA a predoviet-
kym Lubo¥a Andrita.

Kvarteto Emila Viklického (E. Viklic-
ky — klédvesové néstroje, F. Kop — sa-
xof6n, C. Zelefidkk — bicie néstroje a F.
Uhlif — Kkontrabas) sa predstavilo so
svojim zépadonemeckym hosfom — gi-
taristom Alexandrom Sputhom. Viklicky
taZ{ zo svojich sice vydarengch, ale dnes
uZ predsa len opotrebovanych a prinaj-
meniom opakujicich sa hudobn¢ch pos-
tupov. Ceskd dZezovii scénu zastupova-
lo aj Kvarteto Milana Svobodu (M. Svo-
boda — klavir, M. Gera — tribka, |.
HeleSic — bicie nastroje a A, Charvét
— kontrabas). Uviedlo Hudbu pre dZe-
zové kvarteto, v ktorej najpOsobivejsie
vyzneli tutti pasédZe s vyraznym melo-
dickym napltim neadekvdtne pokryt§m

improvizatnou invenciou jednotlivych
sOlistov,
Vystipenie bratislavskej formécie s

prozaickym nézvom Klob&sa (P. Breiner
— klavir, F. FreS5o — basovd gitara, |.
Fabrick§ — bicie néstroje a L. Fehér
— gitara) nesplnilo ofakédvamie, V pre-
jave wvyuZivajicom 3Zirokd 3¥kélu rozma-
nitych pop-jazzovych v¥razovych pros-
triedkov chybalo vyrazne{die melodic-
ko-rytmické zaujatie. Cest slovenského
dZezu tak obhajoval len VV Systém Vla-
da Valovia, ktorého mladd ambici6zna
zostava bola prijemnym prekvapenim a
vlastne jedinou dspe3nou vizitkou slo-
venského dZezu na BDD ’'85. Predstavu
tohoto bigbandového zoskupenla na si-
tasné cesty moderného dZezu vyjadro-
vali skladby ¢lenov orchestra (D. Jeni-
sa a J. Grigldka, A. Sebana, P. Zajatka
a dalich), v ktorgch sa v3ak naplno

nepresadil hosfujicl vynikajdci polsky
saxof6bnista Zbigniew Namyslowski.
Polsk§ dZez, ktorého dobré meno je
zndme daleko za hranicami tejto ,dZe-
zove] krajiny"“, reprezentovalo Kvarteto
Tomasza Szukalského (T. Szukalski —
saxof6n, A. Jagodzinski — Kklavir, D.
Oleszkiewicz — kontrabas, P. Biskup-
ski — bicie néstroje) hudobnou kulti-
vovanosfou, zanietenim a radosfou z
hry 1 strhujicim zépalom, ktorému v3ak

chybala eminentnej$ia nosnost moder-
ného dZezového obsahu.
Ku kladom dramaturgie Bratislav-

skych dZezovych dni treba pripo&itat
snahu o zmapovanie ndm menej zné-
mych dZezovych oblastf i ked vystipe-
nie Kvarteta klaviristu Dominica Galeu
z Malty (D. Galea — klavir, Ch, Gatt
— bicie néstroje, M., Aquilina — bass
a G. Curmi — husle) v produkcii main-
streamového charakteru nemohlo zakryt
nedostatky dZezovej tradicie v tejto kra-
jine a bolo skbr smelym pokusom ako
zrelym dZezovym prejavom.

Stanley Clarke, osobnost svetového
dZezu, zafal svoju koncertnd show im-
pozantnym spOsobom. Od prvého mo-
mentu svojho prichodu na po6dium vtia-
hol gloriolou svojej magicke] osobnosti
pritomné publikum do strhujdcej atmos-
féry dokonale pripraveného programu,
ktorej sa jednoducho nedalo odolat. Je-
den z najlepSich svetovych hrdfov na
basovej gitare pridlel do Bratislavy s
dalsimi vynikajicimi ameriockfmi hu-
dobnfkmi: Robertom Brookinsom —
klavesové néstroje, vokdly a Raylordom
Grilfinom — bicie néstroje, vokédly. Pa-
métnikov svoje] jazz-rockovej éry moZ-
no prekvapil svojim jazz-funkovym re-

Americky gitarista Stanley Clarke
Snimky: Ing. V. Hék

pertodrom s prevlddajacimi pop-jazzo-
vymi prvkami, ktor¢ sa stal nielen pre-
hliadkou virtu6zneho ovlddania hudob-
nych néstrojov, ale aj jedinefnou ukéaz-
kou nenapodobitelnej ferno3skej spriaz-
nenosti s rytmom. NadSené ovécie vied-
Ii prirodzene k pridavkom: vydarend
Clarkova dprava znémej Springsteeno-
vej skladby Born In The USA pripravila
pddu k vyvolaniu dobrovoInikov z ra-
dov publika na p6dium, ktorému dal ko-
nefnt brilantnd fazénu Juraj Grigldk
niekolkomindatovym  partnerskfm spo-
ludéinkovanfm. Duo so Stanleym Clar-
kom mu iste nadlho zostane v paméti...

Umeleckymi vrcholmi sa v3ak stali
posledné dve vystipenia zdverefného
diia Bratislavskfch dZezovych dnf '85.

1985

Trio Viadeslava Ganelina zo ZSSR je oz-
dobou svetov§ch dZezovych p6dif. Tento
yhajzamestnanef3* sovietsky sdbor aj
v Bratislave potvrdil oprdvnenost nad-
Sengch kritik, ktorymi sd jeho projek-
ty opradené. Ako ukézala suita Non
Troppo II nejde Viafeslavovi Ganelino-
vi (kldvesové néstroje] a Vlad. Tara-
sovovi [bicie néstroje) a Vladimirovi Ce-
kasinovi (saxofOny, pi3talky, percussions)
o Eisté avantgardné tendenclie freejazzo-
vého charakteru, ale o ich prepojenie
so zdékonitostami tradiénych hudobnych
smerov, vaZnej hudby { s vyuZitim roz-
manitych folklérnych podnetov origindl-
nym a 3pecifickfm spdsobom do nové-
ho obsahu polystylového programu. V
ich podanf sa stdvaji fascinujice nielen
sGlové party, taZiace z nevyderpatelnej
studne improvizatného bohatstva, ale aj
podmaiiujica sila vzdjomného porozu-
menia, umoZiiujica uberat sa hudobné-
mu toku jedineénym spdsobom. Publi-
kum inokedy opatrné pri odmefiovant
potleskom freejazzovych Zriediel tento-
raz nezavdhalo — o vyraznej umelec-
ke] kvalite -a velkosti preZitého zaZitku
sa sndd anl nedalo pochybovat. Andrzej
Trzaskowski v debate na tému free jaz-
zu (Jazz forum 13—14, 1971) hovorf o
jeho troch moZnych typoch existencie:
forme témy s varidclami, evolofnej for-
me a forme otvorenej. Prvd je najtra-
di¢nejsia, druhd evolufnd ako u Col-
tranea a tretia otvorend... napr. sklad-
ba, ktord moZe trvat dve hodiny, alebo
dve mindty, ktord modZe zalat alebo
skonéit v Iubovolnom okamZiku. V pri-
pade Tria Vialeslava Ganelina tédto de-
finlcia strdca svoju platnost, ich suity
kombinuji v3etky trli formy a dosahujd
podobu nového v¢sledného tvaru a no-
vej formy.

Styridsaftrirony anglicky gitarista
John McLaughlin je dnes uZ dZezovou
legendou. Do Bratislavy pridiel s mla-
dym hrdfom na elektricke] basove] gi-
tare Jonasom Hellborgom zo Stokholmu,
tlenom svojej nove| skupiny Mahavishnu
Orchestra, prifom sdm dal prednost a-
kusticke] gitare. Spoluzakladatel jazz-
rockovej fusion v sedemdesiatych ro-
koch nezostal ni¢ dlZny svojej povesti
gitarového virtubza. V skladbdch Elek-
tric Dreams-Electric Sighs, Follow Your
Heart, & v Mingusove] skladbe Good-
bye, Pork, Ple, Hat venovanej L. Youn-
govi a daldich odzneli citdcie tém zné-
mych McLaughlinovych skladieb (napr.
v Mingusove| skladbe citdcie z The Dan-
ce Of Maya, ktord vzép#ti vystriedala
téma You Know, You Know z albumu
The Mahavishnu Orchestra s nézvom
The Inner Mounting Flame (CBS, 1971)
a pod. Billy Cobham raz oznaéil ]. Hell-
borga ako ,nového Jaco Pastoriusa“.
Hellborg sa prezentoval vynikajicim
spOsobom nielen v sprievodnych par-
toch, ale aj s6lovou hrou, kde vynikla
jeho osliiujica prstovd technika vyuZi-
vajica €o najvdEsi postihnutelny har-
monicky potencidl. Vystdapenie Johna
McLaughlina a Jonasa Hellborga sa sta-
lo dostojnym vyvrcholenim Bratislav-
skych dZezovych dnf 1985, ktoré boli
skutofnym hudobnym sviatkom a zaZit-
ky z nich budaG eSte doznievat v netr-
pezlivom otakévan{ daldieho ro&nfka to-
hoto pritaZlivého podujatia. Je aj na nés,
aby nezostali v nalom meste osamelym
dZezovfm podujatim, aby nezostali je-
dinou prileZitosfou na stretnutie s tou-
to hudbou, ktord je i prejavom nédher-
ného Zivotného pocitu. Inak by nemohla
vyvolavat tak( atmosféru blizkosti, ra-
dosti a vzdjomného porozumenia, akej
sa kaZdorofne stdvame svedkami na
Bratislavskych dZezovych diioch.

BRANISLAV SLYSKQ



staccato

# PREDNASKA PROF. CTIRA-
DA KOHOUTKA. Katedra hudob-
nej tedrie HF VSMU bhola ini-
ciatorkou predndsky prof., dr.
Ciirada Kohoutka, CSc., ,,0 pro-
jektovej hudobnej kompozicii®,
kiord sa uskutotnila 26. sep-
tembra 1985 v priestoroch $ko-
ly. Prof. Kohoutek predostrel
posiuchdfom niektoré zaujima-
vé aspekty kompozitnej préce
skladatela (pritom ddraz kl&-
do! — akp hovori uZ samotny
nazov prednésky — na analy-
zn pripravnej fazy kompozitnej
pracej, ktoré boli zhrnutim je-
ho doterajsich skisenosti a vy-
sledkom teoretického bédania
v tejto oblasti, Prednésku do-
pinil niekolkfmi zaujimavymi
hudobnymi ukéZkami svojich
diel. Teoretické zévery prof.
Kohoutka, potvrdené a overené
v mnoh¥ch jeho skladbéch, ho-
1l silnym impulzom na zamys-
lenie a mdéZu pomdecf najmi
mladfm skladatefom, posluché-
#om VSMU, vyrovnat sa s nie-
ktorymi problémami vznikaja-
cimi pri hladani a formovani
vlastného rukopisu & organi-
zlcie a rozvrhu préce na veni-
kajicom diele. Velkd atasf ¥tu-
dentov ako aj pedagégov VSMU
i bratislavského konzervatbria
bola potvrdenim zvyfeného zé-
ujmu o prednéiky tohto typu,
ktoré sa zatial objavovali iba
sporadicky. Verime, Ze v bu-
dicnosti ich odznie viac.

(D. M.}

@® VIKTOR PIKAJZEN NA
VSMU. Diia 10. oktébra naviti-
vil Hudobnd fakultu VSMU po-
predny sovietsky umelec —
huslov§ virtuéz a pedagig Vik-
tor Pikajzen. V komornom pro-
stredi (za pritomnosti asi trid-
siatich posluchéfov) predvie-
dol ukéZku svojho interpretat-
ného umenia, po ktorej nasle-
doval krdtky semindr. Takmer
dvojhodinové posedenie zavi8i-
la beseda o problémoch hudob-
nej pedagogiky, interpretéciea
o otézkach umeleckej praxe
vEeobecne. (P. 8.)

@ FLAUTO DOLCE V MIRBA-
CHOVOM PALACI. Preplnend
koncertnd sieii Mirbachovho
palca nadsene aplaudovala 27.
oktébra vykonu Flauto dolce
{Ludmila Piptovd — soprén,
Méria Uhliarovd — mezzosop-
rén, Ivan OZvat — tenor, Da-
niela Rus6ovd a Jdn Pipta —
zobcové flauty, Viadimir Rus6
— tembalo, vyfber a realizédcia
skladieb). TaZiskom programu
boli SpiSské zlomky a Trnav-
sk¢ rukopis — hudobné doku-
menty 15. storotia. Umelecky
vedédei siboru V. Rusé sa pred-
stavil aj ako solista na Zem-
bale v ukéiZkach zo zbierok Ro-
man de Fauwel a Fundamentum
organisandi. Vdaka sdboru
Flauto dolce zaznelo mnoho
zriedkave hrédvanej hudby na
vysokej interpreta&nej ﬂravnl.]

(I. V.
19. ROCNIK MEDZINA-
RODNE] ROZHLASOVE] SOTA-
ZE ,PRIX MUSICAL DE RADIO
BRNO"“., Tohtorotnd medziné-
rodng sfitaf hudobnoslovnfch
reldcii Prix musical de Radio
Brno sa niesla v znameni témy
Slavne skladby sldvnych skla-
datelov. Na sifaZi sa zdZast-
nila aj Redakeia symfonickef,
opernej a komornej hudby Cs.
rozhlasu v Bratislave stereo-
kompozicion hudobnoslovnej re-
licie dr. Cudmily Michalkovej,
CSe. — ALEXANDER AL-
BRECHT, venovanej Zivotu a
dielu skladatela, Relécia, ktord
vznikla pri prilefitosti 100. v§-
rotia narodenia A. Albrechta,
zfskala spomedzi 21 rozhlaso-
vfch prispevkov zo 16 krajin
3. cenu. Bratislavsk§ prispevok
realizovali redaktor Vifazoslav
Kubitka a zvukov§ majster inX.
Juraj Durig v Elektroakustic-
kom #tfidin Cs. rozhlasu v Bra-
tislave.

@® PIESTANSKA HUDOBNA
JESEN — druhy medzinérod-
n§ hudobny festival, ktor§ sa
koné na pdde tohto kdpelné-
ho mesta — prebiehala v diioch
19, IX. — 16. X. v spolupréci
s BHS. Na tohtoro&nom VI. ro&-
ntku hosfovali tri symfonické
telesf — Slovenskad filharmd-
nia, Japonsk§ filharmonicky or-
chester Tokio a Stétna filhar-
ménia Karla Szymanowského z
Krakova. Ako sélistky vystépili

mladé huslistky Mihaela Mar-
tinovd z Rumunska, Shizuka
Ishikawa z Japonska a Kaja
Danczowskd z PLR. MuZsky ko-
morny vokdélny sfibor Lamenta-
bile Consort zo Svédska sa
predstavil tvorbou renesant-
nfch a modernych skladatelov,
Hudobno-scénické Zdnre boli
zastiipené operou ]. Cikkera Ju-
ro Janosik v podani operného
siibhoru DJGT z Banskej Bystri-
ce a opereton Hrndiarsky bal
G. Dusika v nastudovani spevo-
herného siboru NS z Bratisla-
vy. S najviitiim dspechom u
obecenstva sa stretlo orat6rium
G. F. Hiindla Mesi4%, ktoré u-
viedli Stdtny komorn§ orches-
ter Zilina, Spevécky zbor mes-
ta Bratislavy, madarski sélis-
ti a rakisky dirigent E. Mir-
zendorfer. Pieitfanskd hudobna
jeseii 1985 mala zaujimavi dra-
maturgiu a vysokd umelecki
tiroveil, (kdk])

® NOVA SEZONA 1385-86 je
pre HUDEBNI DIVADLO V KAR-
LINE sez6nou jubilejnou. V ok-
tobri t. r. bolo tomu 40 ro-
kov, to Frimlovou operetou Kral
tuldkov v réZii E. F. Buriana
zafalo €innosf{ nové hudobno-
zédbavné divadlo, ktoré bolo a
doteraz je najvitfon scénou
tohto ¥finru nielen v Prahe, ale
v celej nasej vlasti. Divadlo si
toto v§znamné jubilenm pripo-
menunlo niekolkymi akciami; z
nich k najv§znamnej§im nepo-
chybne patril sldvnostn§ kon-
cert, ktory sa uskuto&nil 7. ok-
tébra t. r. Vystapili na fiom
nielen &lenovia sdasného s-
boru, ale i mnohif z tfch, ktori
v Karline pdsobili v priebehu
uplynulfeh rokov.

Zatiatkom novembra ¢t r.
odisla #asf karlinskeho sdbo-
ra na velké, takmer 2-mesatné
turné do NSR, Dénska a Bel-
gicka s novfm nastudovanim
Straussovej operety Netopier v
nemeckom jazyku. Druhd CGast
siboru pripravila a 21. novem-

bra premiérovo uviedla na do-

mécej scéne populdrnu kome-
didlnu operetu Roberta Stolza
Peppina v réZii hosfujliceho
Ivana Glanca. Zatiatkom bu-
déceho roku 1986 zaZne divad-
lo pripravovat americky muszi-
kél Niekto to rad hortice, kto-
rého filmovd verzia je u nés
dostatofne znédma. Sez6nu di-
vadlo wuzavrie naitudovanim
niektorej z vfznamn§ch operiet
zakladatela Zénru ]. Offenba-
cha.

@® NECH SVETOM LETI —
pod tymto nédzvom sa uskutod-
nil 13. a 14. novembra v PKO
v Bratislave sldvnosiny koncert
nestérnficich operetnfch melé-
dif, na ktorom vystapili sélis-
ti Stitneho divadla operety v
Moskve g sdlisti spevohry No-
vej scény v Bratislave. Na kon-
certe, ktor§f sa konal v rédmci
tohtoro&nfch Dni kultdry ZSSR
v USSR i Mesiaca teskosloven-
sko-sovietskeho priatelstva, sa
zo sovietskej strany predstavi-
li ndrodn§ umelec ZSSR G. Va-
siliev, M., Kolevovd, A. Mol&a-
nové a V. Nikolajev, zo s6listov
Novej scény ]. Rozsival, A. Ba-
162, Z. Lensky, ]. Benedik, J.
Konstanty, D. Jarjabek, I. Ry-
marenko, P, Subert, 0. Gallo-
véi, M. Schweighoferové, zasld-
%ild umelkyiia, B. Polényiové,
G. Svercelovd, M. Andragovano-
v a E. Plesnikovd, Na kon-
certe odzneli ukdZfky z operiet
Veseld vdova, Cardéfovd prin-
cezné, Cigénsky bartn, Orfeus
v podsvetf, VoIn§ vietor a Hrn-
tiarsky bél, ¥ muzikélu Traja
muiketieri a z hudobnej komé-
die Staré domy, Za dirigent-
skfm pultom sa striedali diri-
gent Stitneho divadla operety
v Moskve ]. Jakovlev, zaslaZil§
umelec Z. Machéitek, dr. B. Sle-
zfk a R. Géri. Celé pésmo scé-
nicky i refijne pripravil dra-
maturg Novej scény ]. Reval-
lo., Spoloén§ koncert moskov-
skfch a bratislavskfch umel-
cov bol vysledkom uZ 15 rokov
trvajiicej dru¥fby a aktivnej
spoluprice medzi oboma divad-
lami, Pri tohtorofnej néviteve
MoskovEanov v Bratislave pod-
pisali predstavitelia odboro-
vfch organizécii oboch divadiel
dohodu o daliej priamej spo-
lupréici. Zameriava sa najmé na
vfmenu tvorivfch timov a na
hladanie mo¥nosti koordindcie
dramaturgickfch plénov.

Uspech JOZEFA KUNDLAKA
vo Philadelphii

Solista
narodného divadla,
Jozef Kundldk, sa zG&astnil na

opery Slovenského
tenorista

Pavarottiho dlhoro¢nej sttaZi
mladych operngch spevékov.
Jej prvé kolo absolvoval vo
Viedni v jani 1984, druhé v ta-
lianskej Modene v janudri 1985.
Do tretieho kola, ktoré sa ko-
nalo vo Philadelphii, sa z dva-
dsiatich Stdtov celého sveta
dostalo stopHtdesiat spevékov.
Ocenenych bolo Styridsatpif,z

nich osem tenoristov, medzi ni-
mi aj nd% [. Kundlék,
StufaZilo sa driami z opier
Pucciniho Bohémy. Verdiho
Maskarného bélu, Belliniho Né&-
mesafnej a koncertnymi éria-
mi z Verdiho Rekviem. Pri hod-
noteni{ spevdkov porota na Ce-
le s Lucianom Pavarottim a ge-
neradlnou riaditelkou  Phila-
delphskej opernej spolo&nosti
M. A. Everittovou sa zame-
riavala najmd na prisne hod-
notenie techniky spievania. Bud
ju uznali, alebo sttaZiaci vy-
padol. Vifazom v3ak Pavarotti
povedal pripomienky k predve-
denému vykonu, &m sa v§raz-
ne prejavil aj ako pedagog.
Pavarottiho sifaZ operngch
spevidkov dotuje Philadelphské
opernd spolo&nost. Ide tu vlast-
ne o vyber najlep3ich mladych
spevdkov z celého sveta pre
ucinkovanie vo philadelphskej
opere, ktord méa stdly orches-
ter na &ele so svetozndmym di-
rigentom Riccardom Muttim.
Ocenenl spevdci tu potom zvy-
tajne vystupuji pohostinsky.
jozef Kundldk na svojej ma-
terskej scéne vytvoril za dva
roky posobenia [od roku 1963)
desat opern§ych postdv, z kto-
rgch k najvyraznej$im patrill
jeho Ottavio v Mozartove] ope-
re Don Giovanni a kormidelnik
vo Wagnerovom Blidiacom Ho-

landanovi. Neddvno exceloval v
postave gréfa Almavivu v Ros-
siniho Barblerovi zo Sevilly, v
sttasnosti obdivujeme jeho sté-
le rastGce umenie v postave
Gabriela Adorna vo Verdiho
opere Simon Boccanegra. Dote-
rajie dspechy na scéne SND,
ako aj tuspech v Pavarottiho
stfaZi, zaraduji Jozefa Kundl4-
ka k 3pi¢kovym slovenskym o-
pernym umelcom, Ako sdm ho-
vorl, vdaé&f za to v prvom ra-
de (ako viacerf daldf jeho -
spedni kolegovia, napr. nérod-
ny umelec Peter Dvorsky, [4n
Galla a iInf) svojej profesorke
na bratislavskom konzervatGriu
Ide Cerneckej.

Perspektivna je aj koncert-
néd ¢innost Jozefa Kundléka. S
orchestrom Slovenskej filhar-
ménie spoludinkoval pri inter-
pretécii diela B. Martint ,Ky-
tice", so Sergejom Kop&akom
a dal3imi zahrani®nymi umel-
caml sa spolupodielal na reali-
zécil nahrdvky Hiéndlov§ch Sty-
roch ro&nych obdobi pre praZ-
sk¢ Supraphon, pre bratislav-
sk¢ Opus nahral s dirigentom
ndrodnym umelcom Z. Kodle-
rom, Slovenskou filharméniou
a spevdkmi M. Haj6ssyovou, |.
Horskou a P. MikuldSom Mo-
zartovo Rekviem,

ALIA KRISTA VARKONDOVA

Novy komorny sibor v KoSiciach

Komornd hudba v KoSiciach
bola v hudobnej histérii mesta
vZdy viac vecou hudobnych
nadSencov neZ institucionélnej
platformy. Z viacerych dspes-
nych pokusov zostane zrejme
nedosiahnuteInym vzorom Kko-
morny orchester pdsoblaci v
KoSiciach pod vedenim Roma-
na Skfepka v r. 1957-62, ktory
vynikal najm#d nédpaditou dra-
maturgion a mnohymi interpre-
tadnymi uspechmi najm#4 s hos-
fujicimi solistami (Z. RaZitko-
vd a inf). Zactiatkom 70. rokov
vznikol pri Stdtnej filharmonii
komorny orchester s umelec-
kym veddcim Kornelom Gébo-
rom, pozostavajici z ¢&lenov
filharmonického orchestra. Po-
pri viacerych verejnych wvysti-
peniach, hlavne na vidieku, u-
platnili jeho &lenovia svoju
snahu o vytvorenie komorné-
ho zvuku a 3tylove] interpreté-
cie najml barokovej a safasnej
hudby v rozhlasovom vysiela-
nif. Z organiza&nych priin sd-
bor po niekolkorofnom dGé&in-
kovani zanikol bez toho, aby
sa vyraznejSie zapfisal do hu-
dobnej histérie vychodného
Slovenska. In3pirdtorom vzniku

nového komorného sdboru sa
stala tentoraz kultdrna inStita-
cla — Krajské osvetové stre-
disko v Kosiciach, a to tym, Ze
pripravovala od r. 1976 kraj-
ski prehliadku komornych si-
borov-amatérov v Humennom.
Z utitelov Yudovych 5kOl ume-
nia v Ko3iciach vznikol Komor-
ny orchester u&itelov L3U, naj-
prv pod vedenfm Artema Pod-
hédjeckého, neskdr K. Gaébora,
koncertného majstra Stédtneho
divadla, ktory dramaturgicky
nadviazal na komorny orches-
ter filharmonikov, ale s vys3-
Simi ndrokmi na umelecky v§-
kon. V sihfasnosti moZno ho-
vorit uZ o sibore s vyspelou
kultdrou ténu, zmyslom pre
proporciondlne uplatnenie né-
strojovych skupin, v§razovd si-
lu a slohovi adekvédtnost, Sa-
bor, ktory sa od novej sezbny
premenoval na Ko#ick§ komor-
n§y orchester (jeho zriadovate-
Tom je aj nadalej LSU v Kosi-
ciach na Sverdlovovej ulici) si
ndrokuje na tento ndzov po do-
siahnut{ viacerych tdspechov na
poli komornej hry &l uZ na
stitaZlach, usporadivanych pro-
strednictvom osvetov§ch zaria-

denf, kde sa umiestfioval vZdy
na najvy33ich priefkach, alebo
na koncertnych zdjazdoch v So-
vietskom zvHze a naposledy
(10.—17, septembra) v Rakis-
ku. Jeho repertodr je zna&ne
rozsiahly — od ]. B. Lullyho,
H. Purcella, G, Torelliho, G. F.
Héndla aZ po skladby B. Mar-
tind, L. Jandfka, M. Hlavééa,
E. Suchofia, L. Burlasa a 1.
Umeleckid troveil orchestra o-
cenill aj posluchéaé¢i na Styroch
koncertoch v rakiaskych mes-
tdch Bezau, HOrbranz, GUfis,
Dornbirn, kam ich pozval diri-
gent Guntram Simma, ktorého
privitame v Kosiciach v rdmci
koncertov Stdtnej filharmoénie,
Pozvanie na daldie 3tyri kon-
certy v budidce] sezbne sved-
& o ozajstnom dspechu né3ho
mladého komorného sdboru. V
novembri t. r. sa Ko#icky ko-
morn§y orchester na &ele so
svojfim umeleckym veddcim
Kornelom Géborom po prvy raz
predstavil aj v Ko3iciach. Na
koncerte v divadelnom 3tddiu
SMER uviedol diela, s ktorgmi
hosfoval v Rakidsku a 2zoZal
zasltZene velky tdspech.
LYDIA URBANCIKOVA

Estetickda vgchova — 1o Je
sizyfovsky kameri naSej doby.
Problém pranierovany zo vSet-
kgeh moZngeh wuhlov. Mnoho-
krdt pertraktovany a predsa,
akoby vo svojej pasivnej (ale-
bo spasivnelej) rezistencii ne-
otrasitelng. Je vdafngm motl-
vom k diskusidm, polemikdm,
rozpravdm, ktorgch vgsledkom
je zvylajne to Isté — uvedo-
menie si neuteSenej redlnef
skutkovef podstaty. A znovu
vzpleranie sa a vytldéanie ono-
ho sizyfovského kameiia...

Dramaturgia rozhlasovgch re-
ldcii je z dasu na &as zostavo-
vand so zretelom na zfednocu-
jaci &initel, tematickt, & mo-
notematicka orlentdciu, ktord
je vo svojej naliehavosti ak-
tudlna, Posledny septembrovg
tgtdeni sa niesol v znamenl
motta Estetickd vgchova — jej
miesto na zdkladnfjch a stred-
ngeh Skoldeh. Téma nanajogs
aktudina, téma, dotgkajica sa
hlavne a v podstatnej miere
mlddefe, jej redlnej i perspek
tivne Ztadtce| profildcie, a to
zdsluhou a vplyvom estetickef
a umeleckej vgchovy.

Rozhlas, konkrétne na stani-
ci Devin, v spominanom tgidni
odvyslelal niekolko reldcii, kto-
ré sa problematiky dotkll jed
nak parcidlne, jednak sa s fou
motivicky stotofnili v samo

statngch ucelenfjch kompozi-
cidch. V rozliéngch, rozhlasu
adekvdtnych formdch, s roz-
dielnou intenzitou vypovedané-
ho, so snahou vyjadrit pravdu
a hladat spésob na rieSenie.
Spomedzi tgchto reldcii chcem
sa pristavit pri dvoch, ktoré mi
symbolizujg reprezentativne
vzorky nielen spbsobu vniknu-
tia do podstaty problému, ale
obe, kaZdd svojou 3pecifickou
tvdrou znamenala jedineénii
hodnotu v zmysle estetickych
kritérit.

Reldcia s titulom Hudba —
zdroj estetického zdfitku od-
znela 27, septembra a vzifla z
redakcle Zdenky Berndtovej;
autorsky ju pripravil Igor Pod-
racky., V podstate je reldcia
koncipovand plne tradifngm
spésobom. V Strukttre pouZi-
tgch zlokiek stoja slovo a hud-
ba. Ide tu vSak o mieru napl-
nenia, mieru vzdfomnej kores-
pondencie, ked slovo nezaznie
ako frdza a hudba neslifi ako
kulisa. Literdrna zlofka reldcie
fe vypracovand koncizne, poj-
mtc mnofstvo faktov, informd-
cil, sentencil [ vlastngch dvah,
Autor na malom priestore na-
&rtol prehlad hudobnohistoric-
kgeh savislosti,- zohladnil zre-
tele socidine, psychologické a
nypointoval a zhrnul vypoveda
né do prostej pravdy o po?re&

nosti hudby pre harmonicky
rozvoj a rast dne¥ného &love-
ka.

Druhd reldcia vznikla v tvo-
rlvej autorskej spoluprdei Al-
fréda Gabauera a Etely Cdr-
ske] a pod ndzvom S umenim
k C&loveku, s podtitulom Este-
tika — neodmyslitelnd stdast
pri vgchove mladého é&loveka,
odznela 29. septembra. Tdto ob-
saZnd hudobnoslovnd kompozi-
cia je vybudovand na zdanlivo
skromnom, o te viak silnejSom
zdklade — posolstve midrej
Rafusovej poézie. Obracia sa
ku koreriom, ktoré driemu kde-
si v detskej dudi, zobadzané
fednoduchgm &asom rozprdvky
do zdrodkov estetického cite-
nia. Rufusova poézia pésobi
ako krédo, prestupujtce texto-
vou Castou reldcie. Prevteluje
sa zo slova do hudby a na-
opak ... odvija ,dej* reldcie,
do ktorého vstupuji vgpovede
»Z0 Zfivota® — slovd odborni-
kov z oblasti pedagogiky, este-
tiky, psycholégie, pracovnikov
zainteresovangch institacit
{ONV Komdrno, hudobng odbor
MK SSR). Reldclia popri cen-
ngch obsahovych atribttoch im-
ponufe Sirkou vgrazu. S pros-
triedkami nardba zasvitene,
velkoryso. Nadlah#i i dopovie
poetikou slova i hudby, ,uzem-
ni* a spritomni problematiku
autenticitou pravdy, poznatkov
a sksenosti z praxe,

LYDIA DOHNALOVA-
SUSTYKEVICOVA



1@9 QVDL PRUC‘HAZKA — novy hlavny zbormajster

Slovenského filharmonického zboru

Od roku 1977, kedy Slovensky§
filharmonicky zbor zatal profesio-
nédlnu éru svojho umeleckého pos-
lania v slovenskej hudobnej kulti-
re, sme na strdnkach Hudobného
¥ivota pravidelne informovali hu-
dobnu verejnost o zmendch v je-
ho vedeni.

Zatial &o Slovensky filharmonic-
k¢ zbor silou svojho , kolektivneho
umeleckého talentu” &iel dalej (aZ
na ojedinelé vynimky), vlastnou
cestou koncertnych dspechov, za
jeho dirigentskym pultom po J4-
novi M, Dobrodinskom sa vystrie-
dalo viacero zbormajstrov, z kto-
rych kaZdy sa snaZil polapit kor-
midlo jeho umeleckého Zivota a
udrZaf pOvodny kurz v nezmene-
nom pracovnom tempe. Pritom
kaZdy =z nich chcel zanechat
vlastni stopu v jeho koncertnom
prejave a programovej dramatur-
gii. Ziaden z nich v¥ak pre krét-
kodobé pbsobenie nedokézal
vniest do kolektivu takd mnoZinu
podnetnych prvkov, . ktorymi by
sa mohla jednoznafne a komplex-
ne charakterizovat osobnost zbor-
majstra v jeho umeleckom preja-
ve a nezostalo napr. len pri ty-
picky ,iljinovskej dikeii*, ,,mé4tlov-
skej intonécii, ¢i ,klimovskom mu-
zicirovan{“, &im chceme nazna&if,
¢o vo svojej préci jednotlivi zbor-
majstri akcentovali a mierne pre-
ferovali.

Ak zmeny pracovnych met6d vo
vieobecnosti umeleckej praci kon-
certného telesa na jednej strane
prospievaji (hosfovanie dirigentov
v orchestril), tak na druhej stra-
ne pri spominanom striedanf zbor-
majstrov Slovensky filharmonicky
zbor spoznal aj niektoré negativ-
ne stranky tohto javu. Medziinym
aj to — &o z hladiska spoloden-
ského poslania zboru v8bec nie
je zanedbatelnou vecou — Ze
napr. rozpoltenie osobnych a pra-
covnych zdujmov zbormajstra (via-
ceré externé zamestnanial) povaZ-
livo ohrozuje predov3etkym jeho
umelecké, koncertné, reprezentad-
né a v koneénom ddsledku aj exis-

tenfné zdujmy. Profesionédlne or-
chestrdlne teleso nevyhnutne vy-
Zaduje jednoznadne orchestru od-
daného dirigenta. Ak ide o profe-
siondlny zbor, potom ex aequo,
zbormajstra jednoznafne zamera-
ného na zbor. Je len samozrejmé,
Ze na vykonédvanie takejto profe-
sie sa predpokladd talent s emi-
nentnym zmyslom pre kolektivnu
prdcu s ludskym hlasom. Navyse
sa Ziada talent s umeleckou pred-
stavivostou a pracovnou invenciou
vo viestrannych podobédch vyrazo-
vej formuldcie réznych druhov vo-
kédlnej a vokélno-symfonickej hud-
by, komornym prejavom podinajdic
a oratoridlnym koné&iac.

V nemen$ej miere zbormajster
by mal mat také charakterové kva-
lity, ktoré by v umeleckej préci
a spolofenskom poslani kolektiv
navonok reprezentovali, vnitorne
ho zjednocovali a nie dezintegro-
vali, Teda také vlastnosti osob-
nosti, ktoré by mu nedovolovali
stdt ani ,bokom“, ani ,nad“ ko-
lektivom a sdfasne ani prili¥ bliz-
ko, ani prili§ daleko od kaZdého
jeho ¢&lena. Miesto zbormajstra je
de facto v strede zboru a tak isto
by malo byt aj v strede jeho ume-
leckych a existenénych zéujmov,
v strede kolektivnych a spoloden-
skych cielov, Len pri takejto kon-
centrdcii , kolektivneho talentu“ sa
mobZe optimédlne prejavit sila a vel-
kost vokélneho umenia profesio-
nilneho zboru.

Pred 40. vyro¢im existencie Slo-
venského filharmonického zboru
prichddza do Slovenskej filharmo-
nie (zafiatkom seztny 1985-86) na
post hlavného zbormajstra novy§
dirigent Pavol Prochézka. A pri-
chéddza s pozoruhodnymi koncert-
nymi Gspechmi z dlhoro&nej praxe
so zbormi. Préca v Laénici (1969—
1975), umelecké vedenie Vysoko-
Skolského zboru Technik (1973—
1985) a profesionélneho zboru Slo-
venského Iudového umeleckého
kolektivu (1972—1985) priniesli
mu pre umelecki précu vo filhar-
monickom zbore nenahraditeIné

praktické pracovné skisenosti. Na-
5a hudobné& verejnost ho pozné
ako mimoriadne nadaného zbor-
majstra, odchovanca zbormajstrov- |

skej triedy prof. Juraja Haluzic-
kého na VSMU v Bratislave (ab-
solvoval r. 1973). Patri k najvy-
raznejSim talentom svojej generéa-
cie, Povolanie zbormajstra je naj-
vyS5ou métou jeho umeleckého Zi-
vota. Kvalitu svojej profesie kla-
die nad kvantitu inych zdujmov,
ktoré by mohli spochybnit jeho ta-
lent. Konkurzné pokradovanie a
doteraj$ia spoluprdca Pavla Pro-
chézku so Slovenskym filharmo-
nickym zborom ukézali korektny
vztah k zborovému dirigovaniu a
nezistni oddanost k zborovému u-
meniu. NavySe Pavol Prochéazka
dobre poznd sifasne koncertné
néroky u nés | vo svete, ktoré sa

predpokladajia najm# u profesio- |

nélnych zborov; okrem virtu6zne-
ho technického majstrovstva aj
kultivovany umelecky prednes a
atraktivny koncertny prejav. V

tom je aj jeho velkd moZnost, kto- |

ri mobZe v Slovenskom filharmo-
nickom zbore ako skiseny a
aspedny zbormajster v najbliZiej
budicnosti zarod&it.

JOZEF DANISOVSKY

20 rokov Elektroakustickeho Stiidia

Ceskoslovenského rozhlasu v Bratislave |

Bdrlivy rozvoj techniky v 60. ro-
koch zasiahol i oblast kultdry. Po-
tlatky Elektroakustického &tddia
Ceskoslovenského rozhlasu v Bra-
tislave siahaji do roku 1965, kedy
bola zaloZend trikovd réZia, soza-
meranim na ozvlastiiovanie hudob-
noslovnych relécif. Velmi skoro sa
ginnost ¥tddia, ktoré dostalo po-
menovanie Experimentédlne $tddio,
profilovala viacerymi smermi. Po-
pri tvorbe rozhlasov§ch hier a sa-

Pohlad do Elektroakustického #tfidia Cs. rozhlasu v budove na Leni-

Rozhlas — film — televizia. Po-
pri vysokych technicko-realizad-
nych kvalitdch sa ukédzal ako vy-
nikajici organizdtor, ktory vedel
a vie vytvorit na pracovisku tak-
mer rodinné prostredie pri vyso-
kej prisnosti a nédronosti, v kto-
rom nachédzaji mlad3f pracovnici
(a v poslednych dvoch rokoch i
posluchééi skladby Vysokej Skoly
muzickfch umeni v Bratislave)
priaznivé podmienky na précu a
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::?i\; 56BN T 0@
e - P o c@s\ﬂ =@

L P

novom némesti a jeho pracovnikov. Zlava: ]. Backstuber, inZ. P. Janik,
V. Kubitka a in¥. ]J. Duri¥ (snimka je z roku 1983).

mostatnych elektroakustickfych
kompozicii postupne nadobddall
vfznam aj ostatné &innostl — G-
pravy slovenského folkléru pomo-
cou elektroakustickfch umelec-
k¢ch prostriedkov, v3etky typy G-
prav technicky nevyhovujdcich z4-
znamov a scénickd hudba, ktord
bola realizatne tzko spltd s vyro-
bou hier.

Vediicimi osobnostami Stddia sd
od jeho zaloZenia in¥. Peter Janfk
a Jén Backstuber. Peter Janik pri-
Slel do bratislavského rozhlasu po
absolutériu Elektrotechnickej fa-
kulty Ceského vysokého udent
technického v Prahe, Specializécla

Snimka: M. Marenéin

realizéciu vlastnych predstdv v
tejto oblasti. Bol to prdve on, kto
dokédzal vysokd latku nérofnosti a
umeleckej a technicko-realizatne]
kvality préce, stanovenej na za-
dlatku udrZat podnes, ba so zrete-
lom na zvy3ujice sa néroky au-
torov i posluchddov ju neustéle
postdvat nahor. Jdn Backstuber, ab-
solvent Strednej priemyselnej 3ko-
ly elektrotechnickej, sa velmi
rychlo vyprofiloval na popredné-
ho zvukového majstra, ktorému
bolo cudzie stereotypné opakova-
nie pracovnych postupov a ume-
lecko-vyrazovych prostriedkov. Je
to typ pracovnika, ktory so samo-

zrejmosfou bral na seba i préce

navy$e, ak boli potrebné a sldZili |
k rastu trovne Stidia. Okrem beZ- |
nej realizdtorskej préce sa venu- |

je i vedeniu zvukového archivu.
Peter Janfk s Jinom Backstuberom

su tvorcovia mnohych novych pra- @
covnych postupov. Pofetné rozhla- |

sové hry, ktorych boli realizétor-

mi, dodnes Zija vo vysielace| pra- |
xi najméd preto, Ze prdve oni ne- | P
véhali pri ich vyrobe pouZif ska- | ™

senosti z tvorby elektroakustic-

kgch kompozicil, V tejto stvislos- |
ti mdZeme smelo povedat, %e pri |
vytvdarani elektroakustickych diel |
pracuji nielen ako technicki po- ||
radcovia & pomocnici autorov, gle |

quasi novo- |
dobi interpreti. Poskytuji sklada- |
telom svoje skidsenosti, schopnos- |

ako spolurealizdtori,

ti i znalost zvukového archivu
Elektroakustického &§tidia a ich

podiel na vyslednom tvare sklad- |
by zasahuje i do oblasti autor- |

skej.

né prehrévky
hudby. Od roku 1981 je na dele

Vitazoslav Kubitka a kolektiv bol |
zvukového majstra |

doplneny o
in¥. Juraja Durifa. Najvi&iim pri-

nosom pre prdcu 3tidia je Durl- |
Sova neobyfajnd predstavivost a |

vynaliezavosf, s ktorou zdokona-

Tuje ¢&i priam dotvéra diela, in3pi- |
ruje autorov — a %e mé i priro- |
dzené hudobné citenie dokazuje |

skuto€nost, ¥e jeho vlastnad sklad-

ba Spomienky zfskala v tomto ro- |
ku 3. miesto v medzindrodnej saG- ||
faZi elekroakustickej hudby Luigi |

Russola v Taliansku.
V Elektroakustickom 3tddiu Ces-

koslovenského rozhlasu v Bratisla- |
vzniklo 54 elektro- |
Vdaka |
skidsenym realizdtorom, ktor{ ma- |

ve doteraz
akustickych  kompozicif.
ji dnes uZ svoj vlastn§ rukopis,
i vdaka Specifickému technickému
vybaveniu 3Stddia
Studer 8904 automatic,
VSM 201, Sestndststopovy magne-

tofon Studer 900, Dolby M16H, sa- |

da kmitoftovych korektorov, Time
(Pokratovanie na 5. str.)

Prv§m dramaturgom 3tddia bol |
Peter Kolman, Na predo3ld précu |
vo funkcii dramaturga organicky |
nadviazal Jozef Malovec. Jeho zé- |
sluhou sa za&ali organizovat verej- |
elektroakustickej |

(mixéZny pult §
Vocoder |

RECENZUJEME

K NOVEMU VYDANIU ZBIERKY TANCOV A PIESNI ANNY
SZIRMAY-KECZEROVE] (MELODIARIUM ANNAE SZIRMAY-
KECZER). Editor prof, dr. Jozef Kresének, DrSc,

OPUS BRATISLAVA 1984

Pre zdujemcov o dejiny hudby na Slovensku je Zbierka tan-
cov a piesnl Anny Szirmay-Keczerovej (dalej ASK) z prvej
polovice 18. storofia zndmym pojmom. Spomedzi ostatnych
dobovych zbierok sa vynima ako majék, zndmy uZ niekolko
desafro¢i, a to predov3etk¢m zdsluhou prof. dr. Jozefa Kre-
sénka, DrSc., ktory sa s menovanou zbierkou zaoberd uZ od
tias svojhn pOsobenia v Matici slovenskej v Martine. Jeho a-
nalyzy tancov, Stddie o tanefnej hudbe 18, storofia, skima-
nie historickfch korefiov hajdidskych tancov, kniha o slo-
venskej ludovej piesni, to v3etko boli akoby pripravné préce
aj ku kritickému vydaniu zbierky ASK. Svoje skimania uza-
vrel prof. ]. Kresdnek vydanim zbierky v roku 1967, repre-
zentujucej prvy zvidzok novozaloZenej edicie vydédvania pra-
mefiov hudby na Slovensku Fontes musicae in Slovacia. Zbier-
ka mala velmi priazniv§y ohlas najm#d medzi zahrani&énymi
odbornfkmi (dvodnéd Stidia bola v nemdine). Dnes stojime
nad druhym, ¢iastoéne pozmenenym vydanim, ktorého vel-
kym kladom je dvodnd 5tddia aj v slovenskom jazyku, urde-
né pre domédceho Citatela. V3etko, ¢o prof. ]. Kresdnek uvddza
o zbierke ASK sa zakladd na dokladnom S3tiidiu, preto ne-
moZno zapochybovat ani o jednom tvrdeni, & sa to tyka
proveniencie zbierky, jej casového zadlenenia, charakteristi-
ky pomerov na Slovensku, rozboru hudobného materidlu, od-
kazov na varianty a podobne. Zbierku hodnotf editor ako
najznamejsiu a najtypickejsSiu pre tdZitkova hudbu 18. storo-
¢ia, ktorej domovom boli 3lachtické rezidencie na Slovensku.
Vznikla pravdepodobne v Liptove. V kaZdom pripade mé vH&-
Sie spojitosti s folklérom a histériou Liptova, ako so SpiSom,
hoci niektor! autorl viac zdoOraziiuji spiSské korene zbierky.

Za velmi doleZité povaZuje prof. ]. Kresének vyzdvihnutie
internaciondlneho charakteru zbierky v duchu doby jej vzni-
ku. VSetky vytrhnuté pohlady z naciondlneho hladiska si
ahistorické a tendenéne nahrédvaji svetondzorovému hladisku
vietkym tym bédatelom a zAujemcom, ktorym chgbaja pot-
rebné marxistické vedomosti a hladiskd k hodnoteniu uréité-
ho historického obdobia na3ich nérodn§ch dejin. Tfka sa to
najm# niektorych zahrani¢nych vedcov, ktor{ ,vyberali iba ta-
ké piesne a tance, ktoré pitali ich pozornost a na zdklade
takéhoto fragmentérneho vyberu formulovali uzédvery o cel-
ku, Ak nechceme podévat skresleny obraz o skutofnom sta-
ve veci, musime zbierky skimat ako celok. Iba takto sa ukaZu
skutotné proporcie medzi materidlmi rdzneho etnického po-
vodu" — podé&iarkuje tdto strdnku zbierky prof. ]. Kresdnek.
Na inom mieste objasiiuje tento vaZny uhol historického po-
hladu na skdmand zbierku nasledovne: ,Treba pripomenif,
Ze akékolvek nacionalistické predsudky pri v¢skume prob-
lémov, ktoré prind3a zbierka ASK, st a priori v rozpore so
skdmanou historickou realitou. Na jednej strane je nehisto-
rické chcief naoktrojovat nacionédlne citenie dobe, ktord v
hudbe toto povedomie eSte vObec nemalo. Na druhej strane
by bolo nesprédvne, keby sa nezohladnili 3pecifické podmien-
ky, za akych sa hudba na Slovensku vyvijala... AZ do za-
tiatku 19. storo&ia sa v hudobnej oblasti e3te nevyélefiovali
nijaké nérodné kultiry, jestvovala viac-menej iba spolofné
hudobné kultdra starého Uhorska..." Napriek zddraznenej
realite treba vyzdvihnat skutotnost, Ze po Vietorisovej tabu-
latire (pred tym Vietorisov kddex) s prvymi zédznamami me-
16dif so slovenskymi nézvami zo 17, storo¢ia, nachddzame
v zbierke ASK aZ 78 mel6dii so slovenskymi alebo polskymi
incipitmi, a aZ na jednu vynimku, nijaké madarské nézvy,
¢o dostatotne sved&! o jazykovom prostred{ vzniku zbierky.

Zo zahraniénych autorov venoval zbierke ASK obsiahlu re-
cenziu Gustdv Papp v hudobnovednom zborniku Studia Musi-
cologiaca Academiae Scientiarum Hungaricae 9 (1967, s. 427
—437).

V druhom vydani sleduje autor aj najnov$iu literatiru o
zbierke ASK. Je tu zmen3eny a Ciastotne pozmeneny odka-
zovy aparat doplneny o novsie poznatky.

Osobitnt pozornost venuje prof. ]. Kresdnek vzdjomnému
vplyvu umelej a Iudovej hudobnej kultiry. Ved hudobn§y ma-
teridl zbierky je pre nds najpresvedc¢ivejsim dbékazom tejto
postupnej asimildcie, Niektoré mel6die zo zbierky ASK, hoci
s dédvno zabudnutymi a zmenenymi textovymi incipitmi, si
ndm aj dnes zndme, preto ich moZno povaZovat za prvé za-
isy variantov preZivajicich stdrofia. Problém variantov me-
16dif a textov patri vbbec k ustrednej odbornej problematike.
Editor tu preukazuje velmi Sirok¢ zdber vedomost! o dobove]
literatdre, histérii, ako aj folklérnom terénnom materidli zo
Slovenska. Vykazovanie spltosti zhierky s domécim folkl6-
rom a blizkej pribuznosti s inymi hudobnymi zbierkami via-
Zacimi sa k dejindm hudby na Slovensku sa stali hlavnym
dévodom zaradenia zbierky ako tvodného titulu edicie Fon-
tes musicae in Slovacia.

V porovnévacej tasti rozozndva prof. ]. Kresdnek konkor-
dancie, blizke, vzdialené a ¢iastofné varianty. Vela variantov
objavuje medzi dobov§mi zbierkami. Textové varianty sd o-
by¢ajne neskorsieho dédta. K niektorym incipitom sa nedévno
podarilo najst daldie varianty, najmi zo zbierky Piesne a ver-
%e pre muadrych a bldznov vydanej ]. Mindrikom vo vydava-
telstve Tatran (1969). Niektoré zaujimavé varianty vykazuje
Vladimir Potdiéek, absolvent Pedagogickej fakulty UK v Tr-
nave vo svoje] diplomovej préci Paralelizmy vo vyvoji slo-
venske] ludovej a pololudovej piesiiovej tvorby zo 17. a 18.
storotia, Na ukéZku vyberdme niektoré varianty:

A-55 (dodatok) — Kedi Ze to Zitko... zide, o na moju svad-
bu bude — ludova pieseil z Lipt. Sliadov.

D-111 Skoda né%ho rozkod%a — Ked som plela mak, mak, mak
(]. Kollar: Zpievanky I. s. 580].

D-110 Ani te nevezmem — A ja teba neveznem... (Piesne a
ver3e... s, 525, &. 8).

D-54 Fedinas moga — Frajeretka moja... (Piesne a ver3e...
s. 160, & 1).

D-35 Sem do mnie, nie do nieg — Sem ku mne, nie ku nej...

(Piesne a verde... s. 251, &. 28).
C-107 Starala se starala, nemela se za co — Starala Se mo-
ja mac... (5. Mi%ik: Piesne Iudu slovenského, 1898, s.

C-86 Ey Ozanka, Ozanka — Ej o%ina, oZina... (Piesne a ver-
fe... s. 371, &. 36).

C-82 Nezasskodj nezavadj -— Nezavadf, neza3kodf... [Plesne
a verde... s. 525, & 10).

C-34 Stavom do dolini — Dolina, dolina... (Piesne a ver3e...
s. 251, &. 27).

Uvedené a iné varianty vyhovujd na doplnenie zédpisov me-
16dif dobovymi textami.

Z&verom treba znovu zdOraznif, Ze prdve zbierkou ASK a jef
podobnymi zbierkami zadina postupny prienik rodiaceho sa
ducha budiiceho slovenského nédroda do povedomia Tudf tvo-
riacich reprezentantov vtedaj¥ej kultGry. V tychto vzdcnych
hudobngch zé&pisoch vidime ,korene a vyhonky" aj dne3nej
drovne a stavu hudobnej kultdary Slovenska, K prameiiom toh-
to vfznamu sa budeme neustdle vracaf, lebo si zérukou za-
chovania kontinuity v§voja na%ej hudobnej vzdelanosti.

ALEXANDER MOZI



SLOVENSKA
FILHARMONIA

31. X. — 1, XI. 1985. F. Schubert: Predohra v talianskom
slohu C dur, D 591; F. Schubert — F. Liszt: Fantézia C
dur — Piitnik, pre klavir a orchester; V. Godér: Orbis
sensualium pictus, oratérium pre sbélovy soprén, sélovy
bas, zbor a velk§ orchester podla Jina Amosa Komenské-
ho (premiéra). SF, dirigent Bystrik ReZucha, SFZ, zbormaj-
ster P, Prochéizka. Solisti: Michal Voskresenskij (ZSSR) —
klavir, Lubica Rybérska — soprédn, Peter Mikul&¥ — bas.

TaZiskom otvéracieho koncertu SF v novej sezone bolo
Godéarovo oratérium. Stretlo sa s velkym dspechom u di-
vékov i odbornfkov. Godér je autorom, ktory nestrdca &as
a energiu experimentovanim a overovanim, ale bez zdbran
taZ{ zo v3etkého toho, &o priniesol doterajif vyvoj hudby.
Pri vybere vhodnych kompozitnych prostriedkov mu po-
méha vyspely in3tinkt. Tentoraz sa nechal in3pirovat po-
najviac Orffom a jeho ostintnou technikou, ktord apli-
koval vertikdlne | horizontédlne. I pri tomto vedomom e-
klekticizme dokézal zostat sdm sebou a velmi vela svo-
jou hudbou povedaf. Pre jeho kompozitny prejav je typic-
ké uvedomenie si zdkladného Orffovho principu, Ze krésa
umeleckého vyrazu spoliva v prostote, v jednoduchej pri-
rodzenosti. V jeho oratériu je mnoZstvo prekrdsnych Castf
s intenzfvnym vyrazov§m dopadom na posluchéd&a. Nedoké-
zaf sa v3ak obdas vyhniat dsekom, kde hudba akosi ne-
napreduje dostatofne vpred (statickost ostindtnych ryt-
mov na priirokej ploche). Osobne pokladdm za velmi
§fastné udinné striedanie kontrastov v obsadenf jednotli-
vych @&isiel (s6lsti, zbor) najmd v druhej polovici tohto
celohodinového orat6ria. Azda by pre skladatela stdlo za
zamyslenie, & zdveretnd Meditdcia je dostatofnym vyvr-
cholenim a zhrnutim toho v3etkého, ¢o predtym skladatel
svojou hudbou povedal. V kaZdom pripade je viak Godé-
rovo orat6rium prinosom pre slovenskd symfonicko-vokél-
nu tvorbu.

K nad3enej rezonancil diela u obecenstva prispell aj in-
terpreti, Séfdirigent B. ReZucha na3tudoval dielo v ramci
danych gasovych moZnosti zodpovedne a odviedol vykon
prinajmenej na obdivuhodnej drovni. SGfasne debutoval aj
novy zbormajster SF P, Prochézka. Nepoznédme e3te jeho
pracovné met6dy, no vysledok na p6diu bol presvedZivy.
Seri6zne a s vyrazovou hlbkou a dynamickou prepracova-
nosfou stvdrnili svoje party aj solisti opery SND Lubica
Rybdrska a tolkokrdt uZ osvedZeny Peter Mikulds.

Dirigent v prvej polovici programu dokumentoval svoj
pristup k ranému romantickému dielu. Elegancia, akade-
mizmus, precizne kontdry a zvukovd ullachtilost charak-
terizovali jeho podanie Schubertovej predohry. Sovietsky
klavirista M. Voskresenskij je taktie vynmikajicim profe-
siondlom, V jeho so6listickom vykone dominoval dOraz na
exaktnost hry, virtuozitu, ale aj na zvukové vypracovanie.
Toho muzikanstky tvorivého a fantdzie bolo v3ak v jeho
prejavu uZ menej. V Pdatnikovi podeiarkol skor to lisz-
tovsky bravirne a Zivelné neZ citové preZiarenie kaZdej
frazy. Za suverénnost svojej techniky, zvukovd prieboj-
nost a stavebny nadhlad interpretdcie zoZal Gspech u o-
becenstva. Spolupréca dirigenta so s6listom bola takisto
na znamenitej drovni.

X X X

8. XI. (12. XI.) 1985, Koncertn& siefi SF (Zrkadlové sieii
Primaciélneho palfca). F. Schubert: Sonita a mol, op. 143,
D 784 (S. Prokofiev: Sonéta pre klavir & 2, op. 14),; L Zel-
jenka: 3. klavirna sonfita — premiéra; B, Bart6k: Dva ru-
muské tance, op. B/a; ]. Brahms: Klavirne skladby op.
118, Varifcie na Paganiniho tému (vyber z L a IL zogita).
Klavir: Marién LapSansky.

Néhodnad zhoda d¢inkujiceho a temer totoZny program
pontkaji v rdmcit jedne| recenzie zhodnotit aj podujatie
z komorného cyklu MDKO.

Vybojovat si medzi reprezentantmi svojho néstroja 5pié-
kové postavenie je iste zavlizujice, tobdZ pre umelca tak
citlivého a vnimavého, akym je M. Lap3ansky. Pocit zod-
povednosti vyvoléva v fiom isty druh vnitorného napitia,
no na druhej strane zndsobuje tvorivé zaujatie a zvy3uje
kvalitu jeho interpretdcie. Ak z tohto zorného uhla porov-
ndvame dva blizke vykony Lap3anského [odznell s od-
stupom iba Styroch dnf), potom tbn v Koncertnej sieni SF
moZeme oznallt za vynikajici a ten nasledujdci v Zrkad-
love| sieni — epitetd musfme eSte vystupiiovat — charak-
terizujeme ako velky.

Aj jeho predchadzajice vykony niesli vZdy punc vyraz-
ného individudlneho pristupu, hyrili a uchvacovali citovym
nabojom. Mo0Zeme konStatovaf, Ze sa LapSansky v shias-
nosti bliZi ku kulmindcii svojich moZnostf a striasa pos-
tupne posledné okovy psychickgch zébran. Schopnost vy-
chutndvat krdsu detailu sa uitho snabi s tendenciou sta-
vebného nadhladu, so schopnostou formovat liniu vystav-
by celku. Vo vyrazovej sfére sd uiitho Zoraz viac zastipe-
né dravé polohy, dramatickost jeho prejavu sa prehlbuje
‘a tvor! tak adinny protip6l k doméne lyrickej meditécie,
ktorou doposial prednostne ziskaval srdcia svojich pos-
luchéacov.

Ak tieto charakteristiky plne zodpovedali vyrazovému
svetu Schuberta a Prokofieva, o to viac sl véZime, ¥e bo-
li pritomné aj v Lap3anského interpretécii premiérovanej
Zeljenkove] 3. klavirnej sonaty. Evolufny princip, ktory
v nej dominuje, dokazal adekvétne zosdladit s G&innou
dynamickou formou. Zeljenkovo muzikantstvo, typické svo-
jfm zmyslom pre mieru formovej ucelenosti, tasovej (inos-
nosti proporcif a komunikatfvnosti, vyznelo pod Lap3an-
ského prstami nanajvyd prirodzene, hlboko a presvedCivo.
Interpretovu schopnost fa%it z napétia rytmicke| zloZky
a budovat pbsobivé dymamické obliky sme obdivovall pri
podanf Bart6kovfch Rumunskych tancov.

Lapsanského Brahms (op. 118) bol zase df8kazom toho,
#e aj hlbku meditacie, baladinost, dramatické napitie, &
spevnost brahmsovskfch 1inif dokdZe stvarnif suverénne.
Jeding pripomienka k jeho vfkonu sa moZe vztahovat na
trochu prehnané tempo virtu6znejsie koncipovanych Va-
ridcif na Paganiniho tému, ktorym pri nadmernom eldne
a trochu zvelitenom tempe chybalo niefo na exaktnosti
a zretelnosti. Ze vSak Lap3ansky je umelcom, ktory sa do-
kéZe zo svojho ka¥dého pb6diového vykonu poudif a zis-
kané skdsenostl zdro&if, presved&ili sme sa v Zrkadlovej
sieni, kde aj tieto nepatrné chyby krasy dokdzal vyelimi-
novat a tvoriv§ vklad edte vystupiiovaf. Aj v tejto schop-
nosti rdst od vfkonu k vfkonu spo&iva velké umenie nés-
ho popredného klaviristu. VLADIMIR CIZIK

Hovorime so skladatelom a teoretikom ROMANOM BERGEROM

O cistom svedomi hudby

Roman Berger patri dnes medzi
najvyhranenejich predstavitelov
strednej skladatelskej generécie.
Jeho nézory sa utvérali nielen pri
kompozitnej préci s hudobnym
materidlom, ale aj pri interpreté-
cii, pedagogickej &innosti a pri
muzikologickej reflexii tvoriv§ch
problémov, ktorej sa v poslednfch
rokoch venuje ako pracovnik Ume-
novedného dstava SAV, Kedie sa
snaZi prebadat zdkladné otézky
hudobného bytia tloveka, moZno
jeho teoretické myslenie chépat
ako prispevok k filozofii hudby
— discipline, ktorej sa nafa mu-
zikoldégia doposial venovala len
okrajovo. Moino je Bergerovo za-
meranie na zékladnt otdzku vzfa-
hu tloveka a hudby ddsledkom
Z¥énrovej a slohovej mnohovrstev-
nosti sGasnej slovenskej hudby.
Rozmanitost situdcif, v ktorych sa
tlovek stfka s hudbon a rozma-
nitost poddb, v akfch sa naiia
hudba prihovédra k &loveku, si vy-
faduje urtenie faZisk a prieselni-
kov spolotenského a umeleckého
diania v tejto oblasti. Neddvne
Bergerovo Zivotné jubileum —
oslévil 55. narodeniny — bolo pod-
netom k rozhovoru o tomto okru-
hu jeho zéujmov.

Co sa ti vidi dnes najddleXitej-
§ie? Méa# pocit, ¥e hudobnik mé-
e ovplyvnif chod tohto sveta s
jeho globdlnymi problémami, od
ktor§ch zévisi bytie i nebytie lud-
stva?

— Zdé4 sa mi doleZité uvedomit
si, ¥e kaZdy z nas je sitastou nie
iba danej spolotnosti — skupiny,
triedy, ndroda — ale aj Tudstva.
KaZdy z nés je tieZ elementom
prirody, univerza. Marx to vysti-
hol lapidarnym vyrokom: ,Clovek
je bytost univerzdlna“ Ak svet nie
je absolitny konglomerat, potom
je tu akési pravdepodobnost, Ze
aktivita jedinca moéZe vplyvat ,na
chod sveta“, DbleZité je ov3em to,
aby toto pdsobenie bolo pozitivne,
tverivé, ,negentropické“! DoéleZité
je preto zvy3ovanie ,vnitornej ne-
gentropie”. — Vo svete, aj vo sve-
te &loveka, lde o kozmogenézu.
T4 je vecou tvorby; ide o tvorbu
v Zivotnej praxi, v Tudskych vzta-
hoch, v préci — skrétka, v3ade.

Co povafujes za najviit¥ie pred-
nosti slovenského hudobného Zi-
vota (tvorby aj #iremia) a ktoré
zloXky boli alebo sa stévajii prob-
l1émovymi?

— Ak by sme mali hovorit vec-
ne, museli by sme mat informécie
o hudobnom Zivote sensu stricto a
napokon o hudobnom Zivote nie-
len u nds a vlastne nielen o hu-
dobnom Zivote. Hudba nie je ,izo-
lovany systém".

»Ivorba“? — Povedal by som
pre Istotu ,produkcia hudby“l Tu
je situdcia ind — pozndme ju
aspoii Ciastofne z autopsie. A tu
niekedy vznikd dojem, akoby hud-
ba predsa len bola ,izolovanym
systémom“.  Zakamuflovane sa
presadzuji  hedonistické funkcie
hudby — na tkor principov tvor-
by a — samozrejme — na fkor
principu odrazu, Dialektika bytia
— spologenského, aj univerzélne-
ho — mé korelaty v kompozitnej
rovine, v podobe kompozi¢nych ob-
javov, Tie maji objektivnu
platnost, no napriek tomu sd as-
to obchéddzané. Sti obchéddzané aj
objektivne kompozitné prob-
lémy atymaj objektivne ume-
lecké problémy.

Problematicky je stav reflexie
sifasnej hudby. Aj tu prevldda
subjektivizmus. Chyba kategoriél-
na vystavba kritérif, pouZiteIngch
v esteticky aj technologicky dife-
rencovanej praxi. Abstraktné este-
tické poutky — ani tie najsprév-
nejSle — nestadia. Chyba ,pre-
klad" do jazyka praxe. Chyba aké-
si ,aplikovanéd estetika“, spojend
s ,teoretickou tdroviiou vedomia®.
Chyba napokon primerany d&aso-
pis. — To vietko by sme mali vi-
diet na pozad{ chronického prob-
lému hudobnej a estetickej vycho-
vy. Hudobné vychova nie je ve-
cou iba po&tu hodin v 3Zkole —
ide o smerovanie k podstate vecl,
zatial iba sporadické a Zivelné.
Posledné desafrofia vyvoja nad3ej
hudby ukézali, kolko autentickych
talentov je skrytych v nérode —
vynorili sa vdaka mddrej vycho-
ve, t. z. zamerane] na tvorivost
a nielen na erudfciu. Ak sa
odtial pozrieme spdf na o-
tdzku produkcie hudby, dospeje-
me iba k jednému zéveru: je nut-
nd — za kaZda cenul -- absolit-

na umelecké

nekompromisnost!
KaZdy kompromis je iba cynickym
podcefiovanim tvorivych sil &love-
ka a spolo&nosti.

Napokon — je tu elte obecnejsf
aspekt: historicky fakt bezprece-
dentnej demokratizdcie umenia —
najmi starého, Na prvy pohlad
kaZdy md k umeniu pristup, lebo
sa odstrdnili prekdZky. No od-
stranili sa predov3etkym vonkaj-
§ie prekdZky. Ale tie vnitorné?
7Zdd sa mi, Ze kultdru ohrozujd
civilizané procesy, ktoré svojou
Zivelnostou ,demoluja” Tudské
vnitro. V kontexte s nimi akoby
kultdra strdcala svoju identitu.
Pars pro toto: non3alantne sa ho-
vorf o ,konzumentovi® umenia a
kultdryl Nejde o ,lapsus linguae“
— tie skomoleniny maji svoje
koreldty v spolofenskom bytl aj
vedomf{!

Hudba a posluché® — tento
vzfah sa Casto zamieiia so zrozu-
mitelnoston hudby a zrozumitel-
nost s komunikativnosfou. Z ne-
sprivnych vfchodisk sa fahko ro-
dia nesprédvne zévery. TieX si mys-
18, e zrozumiteInost diela je lem
skladatelovfm problémom?

— Rie3enie problémov komuni-
kécle hladéme beZne v ,diele" —
je to symptom nevedeckého mys-
lenia a ,viedného vedomia“. Ko-
munikécia — aj v hudbel — je
systém; komunikaény problém
je vidy problémom celého kom-
plexného komunika&ného systémul

Postuldt ,zrozumitelnosti" jJe
zdanlivo sprédvny. Dezorientujdci je
viak vyklad tézy — frézy: ,Hud-
ba je jazyk“. Ked uZ uvaZujeme

o hudbe ako o ,jazyku“ tak
nemOZeme vidiet ,jazyk ako
tak¢“, ale musime ho ché-
pat ako  médstroj vyjadrova-

nia mentdlnych procesov. Zdé-
razfiujem, jazyk nie je , né-
stroj myslenia“, ale nédstroj vy-
jadrovania my3lienok. Mysle-
nie sa kond na predverbélnej, ope-
radnej drovni a ,prekladd sa“ do
prirodzeného jazyka. A tam
— v tom ,hlbinnom"“ procese s
podla miia redlne koreldty hudby.
Preto ak niekto postuluje ,zrozu-
miteInost len tak, ako keby bo-
lo ddvno jasné, &o je jazyk a rel
na jednej strane a myslenie na
druhej strane, potom ignoruje
komplexnost tejto otdzky. Vo wvy-
spele) kultire nemdZe chybat u-
menie, ktoré reflektuje univerzél-
ne aspekty bytia a existencie, u-
menie, ktoré pravdivo reaguje na
tajomstvo univerza, Hovorim o rea-
lizme! Realistické umenie ako or-
ganicky celok musi obsahovat ,or-
gén"“, ktory je koreldtom aktuédlne-
ho filozofického nézoru na reali-
tu. O realite dnes vieme — jasne
to u nds formuloval napr. Jifi Ze-
man — Ze je iba parcidlne pozna-
telnd t. zn. aj parciflne
zrozumitelnd — ved je ne-
kone&nd. Preto sa musime zmie-
rit s paradoxom, Ze &ast umenia
musf ,zrozumitelne hovorit o ne-
zrozumitelnostil® Redukcionizmus,
dediéstvo minulej epochy, vsuge-
roval malomestiakovi ilaziu akejsi
»aplnej manipulovateInosti sveta“.
Prirodzenému p6lu &loveka to li-
chotf; tento postul4t prendsa aj
do umenia — chce ,v3etkému ro-
zumiet* — ved mu povedali, Ze
je ,homo sapiens“. Akademik R.
Richta to diagnostikoval jadrnyml
slovami ako ,,poziciu péna a vlast-
nika“l

A} ked sa zmierime s nepozna-
telnosfou &asti skuto¥nostl,
chova sa bude zrejme vidy usilo-
val o to, aby sa tdto Easf zmen-
fovala. Ktorfm smerom by sa ma-

la uberaf hudobn& v§chova v sé-
tasnosti?

— Vychova ,nového &loveka" —
.neklasickd vgchova“ musi zo-
hladnit v prvom rade redlneho
tloveka, to znamend aj jeho ar-
chaické regulatnéd systémy,
ktoré, mimochodom, hraji rozho-
dujicu dlohu tak v percepcil, ako
aj v myslenf & rozhodovani, Ta-
dial vedie cesta k vychove zame-
ranej na kreativitu. Trading
koncept &loveka (Elovek = hoto-
vy ,,homo sapiens”) feti¥izoval ra-
tio. Odtial pramenf kult erudicie.
Odtial  pramen!{ redukcia v§-
chovy na vzdelanie, nota bene tak-
mer vyluéne technicky orientova-
né, Z aspektu tvorivosti této ,kla-
sickd paradigma vychovy“ vedie
do protismeru. AZ tu sa zafina
kryStalizovat pravy zmysel este-
tickej aj hudobnej vychovy. Mala
by viest v prvom rade k ,sidladu
so sebou“ a k ,sdiladu s hudbou®,
Tvorivost pramen{ iba z takéhoto
siladu — nie z erudiciel Hovo-
rim o tom preto, lebo sa mi zd4,
Ze tie ,3fastné pripady“ mddref
umeleckej vychovy by mohli sli-
Zift ako model vychovy ,nové-
ho ¢loveka" vo vSeobecnosti.

Venuje$ sa safasne kompozicii
a jej teoreticke] reflexii, ako aj
pedagogickej tinnosti. Neboji¥ sa,
e ti zdAstancovia fizkej #peciali-
zficie budd vy&ital trieftenie sil?

— V neddvnej minulosti gene-
rovanie hudby a jej reflexia tvo-
rili jednotu. Modernd delba préce
ndm vsugerovala nutnost 3peciali-
zdcie, V dvadsiatom storo¢! sa
ju snaZili preklenit  préve
skladatelia. Ti, &o si zacho-
vall zmysel pre dialektiku syntézy
a analyzy. Nebezpefie pre tvori-
vé sily nie je v tejto dialektike,
ale v jej absencii. Nedialektické
myslenie vydstuje do stereotypov;
tvorivé problémy sa potom degra-
duji na drovei algoritmickych d-
loh, Vifazi napokon akésl ,ume-
ieckd entropia” — sadéast entro-
pickfch tendencif v spolo#nosti.
A tu je situované to pravé nebez-
petle — tu dochddza k ,trieste-
niu sil”, Tu na kaZdom kroku hro-
zi, Ze sa ¢lovek utopf vo v3ednosti
a v banalite.

. Ak§ ciel si si vyt§Eil v oblastl
kompozicie a hudobnej vedy?

— Zmysel svojej Einnosti — tej
¢l onej — vidim v zdpase so spo-
minanou entropiou. Zdd sa mi, Ze
préve v tomto zdpase sa &lovek
obas mdZe stretnif so zdbleskom
pravdy. Som presvedfeny, e ume-
lec pinf svpje spolofenské
poslanie iba vtedy, ak sliZi ume-
niu; a vedec — ak sldZi po-
znaniu, Tu aj tam ide o prav-
du. Mimochodom — je to tvrdé
sluZba. — Ontologickym korel4-
tom pravdy je krésa. S to dve
strank‘y toho istého [nie ,tej istej
mince”l). Rodia sa z autentického
kontaktu s bytim. Odhalujd jeho
dialektiku. VZdy znova, od zékla-
dov, Preto je ,krdsa" protip6lom
w~bekného“l —  Pekné" je nedia-
lektické, Je to korelat ,prijem-
ného* (dve strénky ,tej istej min-
ce"), zahaluje dialektickd pravdu
bytia.

Chcel by som prispief k tomu,
aby sa asom tzv. ,véZ¥na hudba®
stala Zivotne dbéleZitym fakto-
rom individudlnej a spolotenskej
existencie. Je to dloha pre ge-
nerédcie. Preto ju neslobodno od-
kladat! Ty¢m viac, Ze sily entro-
ple pohlcujid uZ dnes neprimera-
né kvantd energie aj &asu. MoZ-
no, Ze ten pocit neprimeranosti
je iba signélom, potvrdzujdcim, Ze
ide o vAZinu vec. A %e je na nés,
aby sme ten signédl tvorivo inter-
pretovali na stimul k zv§3eniu tvo-
rivej aktivity, — Napokon v pos-
ledne| in3tancil rozhoduje iba jed-
nn: Eisté svedomie, Cisté svedo-
mie — plod tvorivého postoja k
Zivotu. Plod ,stromu Zivota“.

Ktori &rtu néSho spoloenského

fivota povaiuje za najvfznamnej-
gin?

— Osille, aby sa princip
tvorby stal samozrejmou a zé-
viiznou normou spolofenského Zi-
vota vo v3etkych sférach. A] v
hudbe. A nielen v oblasti kompo-
zicle, Interpretécie, & hudobne
vedy: musi byt ,v3adepritomny
aj v celej oblasti praktického hu-
dobného Zivota. Len wvtedy kulti-
ra sa stane oblasfou ducha.

Pripravil:
JAN SZELEPCSENYI



Nova inscenaeia LABUTIEHO JAZERA v SND

Jedno zo zékladn§ch diel svetovej
baletnej literatiry — Labutie jazero
od P, I, Cajkovského, sa znova vra-
cia na scénu Slovenského nérodné-
ho divadla. Hlavnymi tvorcami nové-
ho, v poradi uZ dsmeho naStndova-
nia populirneho Cajkovského baletu
na scéne SND sifi choreograf a reZi-
sér Karol Téth, dirigent Adoll Vyky-
dal a hosfujiei vftvarnik Josef [e-
linek. V hlavnych dlohdch, dvojmo
aZ trojmo alternovan§ch, sa budd
striedat zasliZild umelkyiia Gabrie-
la Zahradnikovd, Eva Senkyfikova,
Veronika Iblova (Odetta-Odilia), Ju-
rij Pavlovit Plavnik, Mikuld¥ Vojtek,
Libor Vaculik (prine Sigirid), Zol-
tdn Nagy, Peter Dabravik, Jozef Me-
ritko, Miroslav Barna (Rotbart),
Gabriela VaSekovd, Alica KinZekovd

(Krdfovnd) Miroslav Stauder (Vycho-
vavatel), Igor Holov&&, Lubomir Vr4-
bel, Michal Mike¥ (Sa%o), Premiérové
predstavenia sa uskuto&nili 6. a 7,
novembra 1985. Na snimke A. Sldde-
ka M. Vojtek (prine Sigirid) a E.
Senkyrikové (Odetta) v novom na-
Studovani Labutieho jazera.

Opereta Roberta Stolza na javisku DJZ v PreSove

ROBERT STOLZ: STRATENY VALCIK
(DVE SRDCIA V TROJSTVRTOVOM
TAKTE). Opereta v troch dejstvdch.
Libreto podla filmu Dve srdeia v
trojtvrfovom takte autorov Waltera
Reischa a Franza Schulza napisali
Paul Knepler a ]. M. Welleminsky.
Preklad: Silvia Stubiiovd. RéZia Sla-
vomir Benko. Dirigent: Jan Bedfich.
Scéna: Jan Zavarsky a. h. Kostymy:
Zuzana Botekovd a. h. Choreografia:
Boris Slovdk a h. Zbormajster: Ivan
Pacanovsky. Otinkuji solisti, zbor,
orchester a balet spevohry D]Z v Pre-
fove, °
Premiéry v spevohre DJZ v Presove
4, a 5. okt6bra 1985

Diia 25. augusta 1985 uplynulo 105
rokov od narodenia rakiskeho skla-
datela Roberta Stolza (narodeného v
Stajerskom Hradci), ktor§ s tspe-
chom rozvijal viedenskG operetna
tradiciu, Operety pfsal do neskoré-
ho veku, no tdto tvorbu obohatil na-
pokon aj o muzikdly i hudobné ko-
médie. Zomrel ovenfeny poctami ako
95-rony (27. 6. 1975) v Berline.
Patril k vyhladdvanym autorom hud-
by k filmom a ladovym revue, v je-
ho operetdch, muzikdloch i filmoch
s jeho hudbou prezentovali svoje u-
menie vynikajici umelci — Leo Sle-

zak, Jan Kiepura, Richard Tauber,
Fred Astair, Romy Schneiderovd a
dalsf., Stolzova opereta, uvddzand v

PresSove pod nédzvom Strateng wval-
¢ik slavila najviiésie dspechy v trid-
siatych rokoch v sfilmovanej podo-
be s ndzvom Dve srdcia v trojstvr-
tfovom takte,

Prvé kontakty eurbpske] tanedne]
hudby a amerického ragtimu | swin-
gu v 20. rokoch nenechal bez pov-
Simnutia ani R. Stolz. Medzi melo-
dicky invenénymi valéfkmi v jeho
operete sa hldsl ku slovu i rytmicka
kontaminédcia swingovej hudby.

Libreto operety by si z hladiska
dne3nych inscenadnych poZiadaviek
zasliZilo konciznejsf a hutnejsf tvar.
Rozvld&nostou je poznadené najmi
1. dejstvo. Rozpatité si niektoré va-
ridcie, pripadne i interpoldcie textu
vo vystupoch Weigla i riaditela di-
vadla, Karikattra riaditela v Inter-
pretdcii Stefana Senku i v réZii Sla-
vomira Benku bola preexponované
vo vyrazovych prostriedkoch, ak mé-
me na mysli jednotu inscenatného
Stylu, do akého bola v podstate nas-
merovand hudobnym naStudovanim,
scénou, kostymami, ba vlastne [ ré-
Ziou.

Pre preSovskd spevohru je pozi-
tivnym fakt, 2e tu rastie perspektiv-
ny reZisér v osobe Slavomira Benku,
ktory z wvlastnych praktickych ska-
senost! s6listu dobre poznd zdkoni-
tosti hudobnozébavného divadla., Na

javisku nechybala elegancia, noblesa
i népadito a ¢Cisto aranZované vystu-
py, dobr& prdca so svetlom. No nie
vietky reZijné prvky boli ekonomic-
ké a dramaturgicky fnosné, &o sa
prejavilo napr. v niektorych herec-
kych stereotypoch.

Hudobné nastudovanie operety Ja-
nom Bedfichom bolo optimédlne a
organicky modifikované do zvukové-
ho { formového tvaru doby, v ktorej
opereta vznikla. Orchester pod jeho
taktovkou znel zvukovo vyrovnane a
Stylovo,

Nielen atraktivnou, ale i aktivnou
zloZkou inscenédcie bola vyprava —
kostymy i scéna. Farebnou decent-
nosfou a eleganciou svietili kostymy
hostujicej Zuzany Bocekovej. Domi-
nujici latkovy materidl zase podtr-
hol m#kkost zékladnych obrysov
konStrukcie scény navrhnutej hostu-
jicim Janom Zavarskfm a umoZnil
opticky naznaé&if priestorovi rozlo-
hu. Prestavbu jednotlivfch scén re-
alizovali vo vtipnej choreografil hos-
tujiceho Borisa Slovdka ¢lenovia ba-
letného zboru.

Stefan Rantfk zdOraznil v postave
Tonyho Hofera jeho ileZérnu svetéic-
kost. Velkou prednosfou Doroty Ku-
lovej stvarfiujice] postavu Hedi bola
prirodzenost a komornost v jej pre-
jave. Helena Horvéthovd vyhrotila
dramaticky tGéinne kontrastny proti-
p6l dvoch hlavnych Zenskych postév
v kredcii Anny Lohmayerovej. Us-

mevné boli postavy dvojéiat Mikiho

v inscengcii Strateného valtika.

V. Timotko (Viki), V. Leikovd (Reitmeyerové) a v pozadi A. Behkova (Hedi)

a Vikiho Mahlera v podani Roberta
Sudika a Vladimira Timo#ka. Fabula
operety Ziada aZ dvoch mladokomi-
kov, no vynechava v ich pripade ob-
ligdtnu Iibostnd zapletku. Sudik ro-
zohral postavu Mikiho pruZne, elas-
ticky a vyhol sa samoaéelnym ga-
gom. Vladimir Timoéko svojim Vikim
naznatil, Ze ani komické poloha mu
nie je cudzia, i ked doteraz nebol v
tomto smere vyuZity. Stefan Senko
postavu riaditela divadla posunul do
pulohy karikatdry. Malo to svoj zmy-
sel, no k takto chdpanej postave mal
pristupovat s premyslenejSim vgbe-
rom vyrazovych prostriedkov, Posta-
vu Weigla stvdrnil Jalins Piussi; je
ho interpolédcie replik sa v3ak vym-
kli pbvodnému zdmeru — oZivit td-
to postavu, respektive vtisnif jej o-
riginalitu.

Charakteristické postavy Micl a
Brigity o#ili v kredcii Jilie Korp#Zo-
vej a Alici Lorintikovej. Spomenit
treba { sympatick§ v¢stup Milana
Gerjaka v tllohe Franza Mareczka i
dobr¢ vykon spevackeho zboru v na-
Studovanf Ivana Pacanovského a v§-
kon d&lenov baletného zboru v cho-
reografii Borisa Slovéka.

Operete R. Stolza Strateny wval&fk
venovala preSovskd spevohra zasld-
Zene pozornost a upozornila na sku-
totnost, Ze v tieni operiet velkého
Lehdra a Ké4lmédna sa rodilli operety,
ktoré stoja za pov3imnutie a drama-
turgicky zéujem,

DITA MARENCINOVA

Snimka: L. Marko

20 rokov Elektroakustického Stidia ﬁeskﬁslnvenskéhu rozhlasu v Bratislave_

(Dokonéenie z 3. str.)

Processor Klark DN 70, EMT sada
upravovacov zvukového signélu a di-
gitdlny dozvuk EMT 244) v3etky kom-
pozicie nesi pedat tzv, bratislavskej
elektroakustickej 3koly. V poslednom
obdobf sa dostall do popredia zéuj-
mu 5tGdiéd i dpravy historickych snim-
kov a realizdcia néroénych hudobno-
slovnych relacif — v tejto sfére uZ
zaznamenali medzindrodny dspech.
Nie je to v3ak ojedinely zjav — uZ
niekolko rokov sa zhéastiiujd svoji-
ml pracami medzindrodnych sitaZf
doma i v zahraniéf a ziskali nejedno
ocenenie. Predovietkym treba spome-
nif Prix de Musique Folklorique de
Radio Bratislava, kde sa umiestnili
na poprednom mieste v kaZdom do-

terajSom roénfku. Z Prix de Musical
de Radio Brno si priniesli dve prvé
a dve druhé ceny; porota medziné-
rodnej sitaie elektroakustickych
skladieb v Bourges odmenila diela
vyrobené v Elektroakustickom Stidiu
v Bratislave jednou prvou, tromi dru-
hymi cenami a ¢estnym uznanfm (Ro-
man Berger: Epitaf Mikuldsa Koper-
nika). Medzi findlovymi dielami sa
umiestnila na Prix Italia pdvodné slo-
venskd rozhlasovd opera quadro —
Plaé od Taded3a Salvu; na sitaZi v
Darmouth College v USA sa skladba
Jozefa Malovca Orthogenesis umiest-
nila na 2, mieste medzi Styrmi fina-
listam{ a zo shfaZe Luigi Russola si
priniesol Martin Burlas Cestné uzna-
nie za Pla¢ stromov a najnoviie uZ

spomfnany Juraj Duri¥ 3. miesto za
Spomienky.

Tieto tuspechy v3ak nle s jedinym
ukazovatelom Grovne tohto 3pecific-
kého pracoviska — dokumentuje ju
i mnoZstvo snfmkov, ktoré Ceskoslo-
vensk¢ rozhlas poskytol na zédklade
poZiadaviek rozhlasovfm spolo&nos-
tiam v 23 krajinédch,

Po dvadsiatich rokoch cielavedo-
mej préce pracovnicl 3tddia dostali
k dispozicili nové priestory v novej
budove Ceskoslovenského rozhlasu na
My¢tnej ulicl. Difajme, Ze v tomto
kvalitnejSom a prijemnejSom prostre-
df vznikne v buddcnosti mnoho no-
vych, zaujimav§ch préc. Ako poslu-
ché®l sa méme na o te3it.

EVA CUNDERLIKOVA
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GRAMORECENZIE

VIANOCE MAJSTROV — ]. S. Bach: Chordlovéd
predohra z Kantdty & 147, B. M. Cernohorsk§:
Toccata C dur, D. Buxtehude: In dulei iubilo-pre-
dohra, ]J. Pachelbel: Vom Himmel hoch-predohra,
D. Zipoli: Pastorale, L. Cl. D'Aquin: Noél, L, Vier-
ne: Westminsterské zvony, A. Giulmant: Pastora-
le, ]. Brahms: Es ist ein Rosientsprungen, C.
Franck: Pastorale, Dr, Ferdinand Klinda — organ
OPUS Stereo 9111 1557

nVianoce majstrov” sa stali jednym z najléka-
vejsich titulov predvianofného gramoplatitového
predaja. Nahrdvka mé popri umeleckej dominant-
nosti aspoii minimélne zaplnif biele miesta trhu
v tejto oblasti. Mysliac na konzumenta zaiste by
nielen organisti, ale | dal3f inStrumentalisti ve-
deli predloZit ldkavé, hodnotné tituly navodzu-
jice atmosféru sviatkov. Dr. Klinda zéasluhou svo-
jej v3estrannej rozhladenosti realizoval takito
dramaturgiu na gramonahrédvke 2z dielne baro-
kovych a romantickych skladatelov, Tdto hudba,
okrem svojej invenfnej melodi&nosti zvi&sa Tudo-
vého, pastordlneho charakteru, si nemédrokuje u-
meleckld trovent Spitkovych kompozicif. Drobné,
priehladné notové zdznamy v3ak zase evokuji
fantdzin intepretov. Vo svojej varia&nej, fanta-
zijnej, piesiiove] forme — neviazané na zékoni-
tosti St§lu — poskytujd organistovi moZnost vy-
uZitia dispozfcif krehkych farebnych registrov
nastroja, Kantabilita neZnych tém by vyZadovala
skOr néstroje stardieho typu, u ktorfch ,patina®
starych organdrov by vedela vniest a podporit
ndladu doby. Zial, u nds tieto moZnosti nie sid
momentdlne k dispozicli pre neudrZiavanie sta-
rgch a nahrdvanie stcich néstrojov. Dr, Klinda
si preto zvolil organ, na Kktorom kombinéAcie re-
gistrov vyhovuji tak pre 1. stranu platne s hud-
bou baroka, ako i pre 2. stranu venovand 19. sto-
ro¢iu. Dramaturgia 2. strany je i zvukovym pen-
dantom krehkej krédsy hudby na 1. strane a sme-
ruje k virtuozite a monumentédlnosti, Na Vierneho
Westminsterskfch zvonoch prezentuje dr. Klin-
da vlastni technickd vyspelost i zvukovo-akus-
ticky vyraz néstroja v Katedrdle sv. AlZbety v
Kosiciach. Je to virtu6zna prskavka, ktord, Zial,
na platni { vzhladom na perfektnt akustiku chré-
mu, zneje akosi obrisene, akoby nahrdvacia tech-
nika skOr tlmila akusticky efekt a prispdsobo-
vala ju meditativno-kantabilnej linii celej nahrév-
ky. Pastordlne mel6die Guilmanta, Brahmsa a
Francka skOr podporuji atmosféru Vianoc. West-
minsterské zvony tvoria svojou virtuozitou dra-
maturgicky pendant Cernohorského Toccate na
1. strane.

Dr. Klinda touto nahrdvkou opHtovne dokéazal
nielen svoju kvalitatfvnu vyrovnanost, ale | vy-
sokd inteligenciu, népaditosf, komunikatfvnu a-
C¢innost | dramaturgickd prezieravosf. Platila vys-
la skutofne ako jeden z najZiadanejSich titulov.
Aj ked pbvodne sa na trhu objavila po minulych
Vianociach a cez leto sa vytratila, v sdfasnosti
patri k najvyhladdvanej$im titulom.

X X X

JOHANN SEBASTIAN BACH: CHORALOVE SPRA-
COVANIE Z KIRNBERGEROVE] ZBIERKY, BWV
690-713 Viadimir Rus6é — organ
OPUS Stereo 9111 1307

Zvolit si Kirnbergerovu zbierku Chorélovych
predohier |. S. Bacha pre svoju prvi gramona-
hrdvku je zna¢né odvaha, na ktord sa moZe od-
hodlat len skaseny a zrel§ umelec. Je sice pa-
radoxné, Ze Rus6 sa ku svojej prvej ,profilovke"
dostdva aZ na prahu svojej Styridsiatky, no o to
lepsie viak moéZe predviest svoje umenie, ktoré
je syntézou doterajSej cesty, neplyntcej jedno-
znatne len smerom k organu, ale obohatenej o
vlastné podnety kompozi&né, teoretické [ skuase-
nosti komorného hré¢a. Vladimfr Rus6, uZ na
Skole povaZovany za mimoriadny talent a zara-
dovany medzi najvécésie osobnosti tohto néstro-
ja, sa v Zivotnej praxi akosi od organa vzdaluje
k inym umeleckym transpozicidm, aby napokon
pri najbliZSej prileZitosti nés op#f presvedéil o
tom, Ze predsa len v hre na tomto néstroji tkvie
najvi&sia sila a podstata jeho umeleckej osob-
nosti. Na po6diu ho poéut sporadicky, ale kaZdé
jeho vystipenie je poznafené niedim objavnym
v dramaturgii, hoci len v jedinej skladbe, ktort
predostrie v tvorivom prepracovani, vlastnom do-
plnenf, prehlbenf. Sved&! to o neustdlom tvori-
vom nepokoji umelca, ktor¢ nemé rad klisé, ba
priam provokativne sa pa3fa do zdpasu s novym,
aby objavovanim ¢riepkov skladal mozaiku svoj-
ho umeleckého profilu. Kedysi fascinoval svojim
Bachom, ktorého — aby sa mu mohol plne odo-
vzdat — hral spam#ti, Neskér to boli premié-
rové objavy Bellu, Slonimského, vlastné kompozi-
cie, ale Bach sa neustdle vinie jeho umeleckym
Zivotom. Bach citlivo vyberany, neobohrany, néa-
roény, vyastujici do Kirnbergerovej zbierky. Ne-
uspokojilo ho na3tudovanie tychto drobnych 24
chorélov, ale jeho tvoriv§y nepokoj ho viedol k
tomu, e st sdm urcil ich poradie, a to tak, aby
viano¢né tvonili logicky prvi a velkono&né dru-
hd cast zbierky. Rusé jednoducho urobil po Kirn-

bergerovi nova reediciu, ktore] logitnost je
noprévna, oddvodnend a realizafne plnohodnot-
néd. Historick§ organ v chrdme sv. Mauricia v
Olomouci vyhovel predstave zdelenia. Chorédly u-
moZiiuji svojim charakterom vyuZit fantéziu u-
melca riadend zékonitostami doby, ale predo-
vietkym vlastnou invenciou, osobnostnym nad-
hladom. To sa Rus6ovi maximédlne podarilo a
predstavil sa v tom najlepSom svetle, | ked dra-
maturgickd nédrotnosf tohto projektu plne uspo-
koji iba hudobne vyspelejSich a kultirne vzdela-
nejSich zéujemcov. Precizna reZijnd spolupréca
dr. Milana Slavického a odborne zasviteny text
z pera Interpreta, prispievaji k taspechu profilo-
vej platne Vladimira Rusoa. ETELA CARSKA



V diioch 1.—20. okt6bra t. r. prebiehala
vo Vardave XI. medzindrodna klavirna si-
faZ Fryderyka Chopina.Po Cajkovského si-
taZi je to najvidd3ie svetové stretnutie kla-
viristov, ktoré pripravuje skutoénym talen-
tom cestu na svetové po6did. Tohto roku
zaznamenali vo Var3ave najvdcsl zdujem
potas takmer 60-roénej historie siitaZe.
Kandidatov neodradili néro¢né poZiadavky
poéitajuce pre I. kolo s nocturnami, etu-
dami, scherzami, pre II. kolo s fantézia-
mi, preladiami, valtikmi, polonézami, pre
1I1. kolo s mazdrkami, sondtami a vo fina-
le s koncertami, V3etci sa chceli vyznat zo
svojho vztahu k autorovi cez maximélne
zaangaZovand vlastnd predstavu (neraz
velmi osobiti) o Chopinovej hudbe. Celkom
141 adeptov z 38 krajin celého sveta re-
prezentovalo nielen seba a Chopinovo u-
menie, ale aj kultiru a 3kolu svojho né-
roda. Nedotyka sa to v takej miere krajin
eurOpskej tradicie, ako krajin Vychodu,
Orientu, JuZnej Ameriky, Austrélie. Vo Var-
Save sa stretlo vela mladych klaviristov z
Ciny, JuZnej Koérey, Vietnamu, Cypru, Au-
strdlie, Mexika, Venezuely atd., s preva-
hou Japoncov., AZ 26 klaviristov a moZno
stovky pozorovatelov z krajiny vychédza-
jiceho slnka so zdujmom sledovalo prie-
beh celej sifaZe, Nadv#zovanim osobnych
i obchodnych kontaktov sa snaZili hlbsie
preniknif k podstate eurOpskeho hudobné-
ho myslenia a zaznamenat dalsf krok vo
vyvoji vlastnej kultdry.

Ceskoslovensko reprezentovali traja kla-
viristi, z ktorych Ostravian Daniel Buria-
nek a Jan Simon z Prahy postipili do II.
kola. Zo Slovenska sa doteraz neprihlésil
na tito exponovani sataZ ani jeden klavi-
rista.

Na XI. ro&niku prevlddala mladost —
najstar3i adept mal 27, najmlad3f 18 ro-
kov a medaily prebrali 19-ro&nf{ mlddenci.
Vekovd hranica teda rapidne klesd a pre-
to neraz konStatovanie, Ze 25-rofny inter-
pret je eite mlad§ pre vyhraneny nézor,
je vzhladom na svetovy trend neadekvét-
ne. Mladi sa dnes derta milovymi krokmi
vpred, pridom sdCasny spolotensky vyvin v
zna¢nej miere vplyva na ich pred¢asné vy-
zrievanie. Lauredti tohtorofnej sifaZe vo
VarSave si uZ skuto®nymi osobnostami s
vyhranenym nédzorom a rukopisom. 1 ked
podnety %koly nemoZno pri tom zanedbat,
u vietkych bol badatelny vlastny vklad, re-
dukujici zauZfvané kli3¢ do novych stvis-
lostf, umeleckej rezonancie s autorom. Ak
zostaneme iba pri lauredtoch (i ked v pr-
vych koldch vypadli vynikajicl klaviristi,
to na beseddch s roztrpfenim kon3tatovali
a primerane komentovali polski kritici),
kaZd¢ z nich zapbsobil silou talentu Skoly,
vyhranenym nézorom. Franctzi zaujali nie-
len svojim 3armom, ale préve istou muZ-
nou aktualizdciou vykladu Chopinovej hud-
by, eSte nezafaZene] koncepciou starsich

Stanislav Bunin, absolGtny vitaz Chopino-
vej sataZe 1985,

generécif. Patril k nim predov3etkym v3es-
tranne nadany umelec [maliar, basnik, hu-
dobnik) Jean-Mare Luisada, ktory pocas
vietkych kOl stdl na &elngch miestach, Sen
o medaile sa mu rozplynul po uvedeni
Klavirneho koncertu e mol vo findle. Jeho
neststredeny a maximélne osobity vyklad
Chopinovej hudby porota neprijala, &im
klesol aZ na piate miesto. To nebréni pre-
svedéeniu o vynimo&ngych kvalitdch tohto
28-rotného umelca. Jeho krajan Marc La-
forét vo svojich 19 rokoch mé silnejsie
nervy, istotu.suveréna, ale i pokoru hu-
dobnfka. To zapdsobllo i v jeho koncepcii
Klavirneho koncertu f mol. Ziskal 2. cenu
a za interpretdciu Chopinovych mazarok
cenu polského rozhlasu,

Japonci hraji Chopina vi&Sinou striedmo,
strojovo presne, vypracovane, ale bez hlb-
Sieho vlastného podielu na vysledku. BliZ-
5ile k Chopinovi majia Japonci 3tudujici v
Eurtpe, & u eurbfpskeho 3kolitela. Vyni-
mo¢nym talentom je Michie Koyama, mu-
zikdlna klaviristka, ktord vtlatila pedat
krehkosti starej japonskej kultdiry do oz-
dobného 3t§lu Chopinovej hudby., Koyama
ako jedind zo silnej japonskej skupiny kla-
viristov ziskala layredtsky titul udelenim
4, ceny. Podla nézoru kritiky i reakcif pub-

lika jej v3ak patrila 3. cena, ktord jury
wvenovala“ Poliakovi Krzysztofovi Jablon-
skému, 20-ro¢nému klaviristovi s dobrou

technikou, ale es$te nie dostatofne pripra-
venému pre takéto vysoké ocenenie. Pria-
me konfrontdcie so spominanou Japonkou,

- gl ERgeg, 2
. Chopina

¢i Francdzom Laforétom, s ktorymi sa

striedal na p6diu, vzbudili znadni nedbve- '

ru v takito prehnand polskd nérodnostna
exponovanost,
Favoritom udrZujicim si neohrozene pri-

mét vo vietkych koldch bol 3tudent II. roé- |

nika Moskovského konzervat6ria Stamislav
Bunin, Op#t 19-roény mladik, ktory do klavi-
ra syntetizuje dospelost myslitela s hravos-
tou dietafa. Starostlivo prepracovany kaZdy
Gsek volnej casti, aleboiba malej kantilény,
¢i caprici6zneho rytmu mazarky mu rozuzlil
medze fantfzie a oZivil hudbu vlastnou pred-
stavou jnvenéného tvorivého myslenia. Je in-
teligentnym hudobnikom presadzujicim ve-
hementne vlastny nézor. M4 dar schopnos-
ti vloZit do kaZdej hranej skladby vlastny
pohlad, oZivit a obohatit zauZivané cha-
rakteristiky Skoly o svoje nédzory. Presnost
techniky dnes je podmienkou, nie zérukou.
Umenie vyrastd z duchovného bohatstva
&loveka a toho mé& Bunin vo svojej mlados-

ti obdivuhodne mnoho. V Polsku zanechal |

tie najviiésie sympatie i svojou velkorysos-
fou, pretoZe venoval peilaZnd hodnotu 1.
ceny 250000 Pzl. Chopinovej spolodnosti
vo Var3ave na vyskumné ciele.

Stanislav Bunin stal sa absolitnym vita-
zom — je nositelom 1. ceny a navyse oce-
nenia za najlepSiu interpretdciu Chopino-
vych polonéz (cena Chopinovej spoloénos-
ti) a Klavirneho- koncertu (cena Né&rodnej
filharmo6nie). Teda bohatd Zatva, ktord za-
iste zaro&f v dal%ej préci v prospech u-
menia svojej krajiny.

Splet kultir a ndrodov, stretnitcich sa
na XI. medzindrodnej klavirne] sata?i F.
Chopina vo Var3ave, je stimulom pre viet-
kych, ktorf sa staraji o rozkvet tradicie
velkého polského génia. Vystihnit jeho na-
turel, pretransponovat ho napr. do Kkultdiry

Orientu tak vzdialenej hudobnému mysle- |

niu Eur6panov bolo kedysi 0silim, no dnes

je skutonostou, ktord prind%a bohaté plo- |

dy. I ked dve ceny zfskali Slovania (1. a
3.), jednako nézor z minulosti, Ze Chopi-
novi rozumie najlepSie slovanskd dusa, je
uZ dnes neaktuélny. Na tohtoronej stfaZi
to potvrdili skutotne desiatky mladg¢ch kla-
viristov z krajin fplne odliSnych nérod-
nych tradicif a umeleckych Kkultir.
Chopinova sifaZ takmer v kaZdom ro&nf-
ku zaznamenala mend, ktor& si dnes oz-
dobou svetovych koncertnych po6dif: Lev
Oborin, Halina Czerny-Stefanska, Adam Ha-
rasziewicz, Vladimir Aszkenazy, Fou Ts ong,
Maurizio Pollini, Martha Argerich, Garrik
Ohlssohn, Krystian Zimmermann (dodnes
neprekonany chopinovec), Dang Thai-Son.
K nim sa pripgjil svojim umenim Stanis-
lav Bunin, ktory na svetovom pOdiu zaZia-
ril po prvy raz pred dvoma rokmi ziskom
1. ceny na pariZskej klavirnej sdfaZi Mar-
gueritty Longovej. Chopinovo umenie mu
otvorilo cestu k novfm umeleckym obzo-
rom. ETELA CARSKA

Zatlatkom jesene otvdra kaZdorotne se-
zénu Metropolitan Opera v New Yorku.
Ovodnym predstavenim tohto roku bola
Pucciniho Tosca s novym obsadenim hlav-
nych postdav (Caballéova, Pavarotti, Mac
Neil). Druhy deii uviedli premiéru opery
Leofa Jandtka Jeniifa (Jej pastorkyiia). In-
scendtori sa rozhodli pre na3tudovanie v
anglickom preklade a hudobnd zloZku zve-
ril do rak 3éfdirigenta Ceskej filharmoénie,
ndrodného umelca Véclava Neumanna, V
inscenécii G. Rennerta a na scéne G.
Schneidera-Siemssena prezentovali sa zvHg-
5a americki spevéci, Titulnd postavu stvar-
fiovala pOvabne, ale s hlasovymi podl¥nos-
tami hlavne v druhom dejstve, mlad4d &er-
noSskd sopranistka Roberta Alexanderovs,
dramaticky néroénd postavu: Kostolnitky s
plnym hereckym zanietenim a vyraznym
spevdckym prejavom interpretovala Mignon
Dunnové. Jej vfkon na3iel zasliZent odo-
zvu vo vypredanom hladisku. Skoda, Ze
niektoré men3le postavy nemali kvalitnej-
3ich Iinterpretov.

Rennertova réZia nepriniesla nové as-
pekty a opierala sa o reZisérove overené
inscenédcie [ej pastorkyne na eurbpskych
javiskéch. NajkvalitnejSou zloZkou predsta-
venia bol orchester pod Neumannovou tak-
tovkou. Znel plasticky, s bohatfmi farebny-
mi plochami, perfektnym rytmom a vyspe-
lou zvukovou kultirou. Debut v MET bol
jednoznaénym uspechom VAclava Neuman-
na, ktory reprezentatné dielo teskosloven-
skej opery predvedie (v pozmemenom so6-
listickom obsaden{) aj v jarnych reprizach.

O pér dnf neskOr Startovala do novej se-
z6ny aj Lyrie Opera v Chicagu. QOtvéracie
predstavenie patrilo Verdiho Othellovi s
lakavym obsadenfm: Othello — P. Domin-
go, Desdemona — M. Priceovd, Jago — S.
Milnes. Domingo spieval v3ak iba v prvy
veter a dalSie predstavenia prevzal jeho
americky kolega W. Johns. Nebola to preii
iste vdatnd tloha (mal spievat aZ v jarnej
sérii repriz), ale za podpory Milnesovho
partnerstva nadobudol v druhom obraze
postupne istotu a jeho vykon v sldvnom
duete s Jagom kulminoval. RéZia A, Madau
Diaza stavajica na spevdcKych hviezda.
bola statick&, bez vybudovania vzfahov me-
dzi postavami a s absenciou préce so zbo-
rom, Spoliehala na individudlny pristup a
prinos jednotlivcov, ale nesklbila inscen4-
ciu do dramatického tvaru. Stredobodom
predstavenia bol Milnesov Jago, ktorg svo-
ju postavu naplnil spevédcky i herecky vr-

chovatou mierou, Pekné spevdcke momen-
ty mala aj Desdemona M. Priceovej, ale
objavili sa tie? neklamné zndmky hlasovej
Gnavy a opotrebovanosti. Z predstavitelov
mensdich dloh zaujal mlady americky teno-
rista B. McCauley v tlohe Cassia. Orches-
ter pod taktovkou B. Bartolettiho hral spo-
Iahlivo, ale nenadchol.

Premiéra Pucciniho Madame Butterfly
pripadla na 27. septembra. Pod hudobné
nastudovanie sa podpisal mlady dirigent
M. Goméz-Martinéz, na vynikajlicej scéne
C. Dunhama mal réZiu brodwaysky reZisér
H. Prince. Vklad bohatej fantdzie umocnil
reZisér plngm vyuZitim nddhernej otdtavej
scény. Orchester (v porovnani s Othellom])
znel ovela bohatSie, s krdsnymi, zvonivymi
slafikmi a perfektnymi dychmi. Martinéz
sa prezentoval aj ako pohotovy partner
spevékov,

Bulharskd sopranistka A. Tomovi-Sintové
mala svoju tdlohu prepracovani do najjem-
nejsich detailov spevdckych, ale | pohybo-
vo-vyrazovych. Vykon obdivuhodny po ka%-
dej stranke. Jej partnerom v tdlohe Pinker-
tona bol né3 spevdk — nérodny umelec

Peter Dvorsky, ktory na tejto scéne vysti-
pil po druh¢ raz. V minulej sezbne si pos-
tavou Lenského z Eugena Onegina ziskal

A

Nérodny umelec P. Dvorsky a
opery Madame Butterfly.

Anna TomovA&-Sintovd v chicagske] inscendcii Pucciniho
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Yorku a Chicagu

chicagské obecenstvo, ale po odvysielanf
zdznamu predstavenia v septembri t. r. do
v3etkych 3tdtov USA podet jeho priazniv-
cov nepochybne stipol. Hned v prvom v¢s-
tupe s Gorom (vynikajdci F. Andreolli)
zasvietil jeho krésny, farebmy, nosny tenor
a v duete s konzulom (R. Stilwell) len po-
tvrdil svoje mimoriadne hlasové dispozicie.
Vrcholom prvého dejstva bolo velké Idbost-
né dueto Butterfly a Pinkertona, ktory nad-
Seni divéci odmenili potleskom na otvore-
nej scéne. V druhom dejstve né&3 vynika-
jaci tenorista zaujal v citlivo koncipova-
nej a emociondlne posobivo zaspievanej
rozlitke. Nem6Zem nespomenif kvalitné
vykony, ktoré podali a| predstavitelia men-
Sich dloh — E. Zilliovd (Suzuki), J. Del
Carlo (Bonz), P. Kreider (Yamadori) a
dalsf. Na dspechu inscenédcie mali svoj po-
diel v¥etky zafastnené zloZky vrédtane di-
vadelnej techniky, ktord obdivuhodne pres-
ne (na konkrétne takty hudobnej situécie)
pracovala s otdfanim scény, & zmenou os-
vetlenia. Predstavenie takéhoto formétu
zriedkavo vidiet { na 3pi¢kovych opermnych
festivaloch. Potvrdilo, Ze Chicago Lyric O-
pera je momentdlne velmi silnou konku-
rentkou Metropolitnej opere,

EVA BLAHOVA

Snimka: fotoarchiv Lyric Opera Chicago
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Sldvny muzikél Leonarda Bern-
steina West Side Story, kior§ unX
patri ku klasickfm dielam svojho
| druhu  (premiérove uvedenj 2B.
septembra 1957 na Broadway a
spopularizovan§ na celom svete
vdaka vydarenej filmovej werzii)
sa konetne dotkal i gramoféno-
voj nahrdvky so skutotne repre-
zentativnon zostavou opernych
spevdkov (Kiri Te Kanawa, José
Carreras, Tatiana Troyanos, Kurt
Ollmann, Marylin Horneovd). Na
realizdeii nahrdvky firmy Deut-
sche Grammophon — dokontenej
v sepiembri minulého roku v New
Yorku — sa podielal ako dirigent
gam autor, ktor§ — hoci tomu taZ-
ko uverit — dirigoval partitiru
tohto svojho muzikéilu po prvy-
krat! V shvislosti s touto nahrév-
kou Bernstein fiastofne prepraco-
val inftrumentéciu diela. Nové na-
hrivka je aj o 75 minfit dlhdia
pproti dvom predchddzajtcim, v
ktorgch bola hudba prispisobe-
n&" tasovfm rozmerom jednej dl-
hohrajicej platne.

Nérodnd umelkyiia ZSSR Maja
pliseckd, svetoznéma primabaleri-
pna baletného stboru Velkého di-
vadla v Moskve, osldvila 20. no-
vembra t. r. svoje Ses{desiate na-
rodeniny. Spolu s Galinou Ulano-
vovou sa podiela na vytvoreni jed-
nej v§znamnej epochy v historii
baletu Velkého divadla. Na diva-
delnej scéne sa po prvy raz obja-
viia v roku 1944, kedy vytvorila
pustava Magi v Cajkovského bale-
te Luskatik. Odviedy stvdrnila rad
zévainfch Gloh v klasickom i sfi-
tasnom baletnom repertodri. V
posledn§ch dvoch desafrotiach je
jej umeleckd Einnost fizko spitd
s tvorbou svojho man¥ela sklada-
tela Rodiona Stedrina. Stala sa je-
dinetnou interpretkon hlavnfch
iloh v jeho baletoch Carmen-sui-
ta (od premiéry v r. 1967 tanco-
vala titulnf postava nf vyde 300-
krat!), Anna Karenina (na német

| roynomenného Tolstého roménu)
a Cajka (na nimet rovnomenne]
Cechovovej hry). V sGEasnosti Ma-
ja Pliseckd sa chystd na kreficiu
titnlnej postavy v Stedrinovom ba-
lete Ddma so psitkom, ktory§ vzni-
kol na ndmet rovnomennej povied-
' ky A. P, Cechova. Pre tento balet
vytvori M. Pliseckd stfasne aj cho-
reografiu, Za v§nimotné zésluhy
na poli tvorivého rozvijania naj-
lepsich tradicii ruského baletu a
vfrazn§ podiel na rozvoji soviet-
skej choreografie, jej udelili naj-
vyiiie sovietske vyznamenanie. v
posledn§ch rokoch M. Plisecké
vykonéva tiex funkcin riaditelky
baletu v Rimskej opere.

Storo&micu skladatela Albana
Berga pripominajé rozli¥né akcie
a festivaly na celom svete. Patri
k nim aj novd inscenficia opery
Lulu v Grand Thedtre de Genéve,
pod ktord sa ako dirigent podpi-
sal Jeffrey Tate. Titulnd Glohu
spieva Patricia Wiseova. Dal¥ou
velkou akeciou spojenou so spomi-
nanfm vyrodim bol festival vo
Viedni (od 14. okt6bra do 5. no-
| vembra), na ktorom okrem iného
Jessye Normanové a Dietrich Fi-
| scher-Dieskau spievali doteraz ne-
zverejnené plesne Albana Berga a
koncertne predviedli operu Woz-
zeck.

Diia 21. novembra t. r. uplynulo
/100 rokov od narodenia v§znam-
‘ného rakGskeho muzikoléga a
‘skladatela Egona Wellesza (1885—
11571). Studoval hudobnfi vedu u
'Q. Adlera vo Viedni, kompozicin
u A. Schinberga (o ktorom na-
|pisal a r. 1921 vydal prvi biogra-
;]ﬂu]. Posobil ako profesor hudob-
nej vedy na univerzite vo Viedni a
|po emigrécii (1938) v Oxforde.
| Ako muzikolég venoval sa hlavne
' byzantskej a orientdlnej hudbe. Z
|tejto oblasti publikoval rad &lén-
| kov a ¥tadif, muzikologickou pra-
! con zéisadného v§znamu je kniha
| A History of Byzantine Music and
| Hymnography (Oxford 1943). R.
1932 mu univerzita v Oxforde ude-
lila testny titul ,Doctor musicae
| honoris causa“ ako prvému rakis-
' kemu skladatelovi po ]. Haydno-
vi. Znaénd Cast jeho rozsiahleho
| skladatelského diela potitajiceho
celkom 112 opusov — napisal 10
diel pre fjavisko (operu Bakchant-
| ky mu v r. 1931 uviedla Vieden-
. ské ¥tftna opera), 9 symfd6nii, po-
tetné komorné, piesiiové, vokélno-
| symfonické a orchestrilne sklad-
| by — fje, napriek #tidinu u A
Schinberga, tradifnejfie oriento-
vané,



K Zivotnému jubilen JANA MARIU DOBRODINSKEHD

‘Uprostred tohtorofného leta (27, ja-
la) oslévil svoje Sestdesiatiny Jan Maria
Dobrodinsky¢, s ktorého menom je spoje-
né vySe 20-ro&né pdsobenie na Sloven-
sku vo funkcii zbormajstra Slovenského
filharmonického zboru. _

Jeho pdsobenie na Slovensku sa zada-
lo v r. 1950, ked nastlpil ako ned4vny
sikromny Ziak V. Talicha do jeho diri-
gentskej triedy na bratislavskej VSMU.
Sttasne hral v orchestri Slovenskej fil-
harmoénie na lesnom rohu, ktorého hru
Studoval na praZskom konzervatériu (do
r. 1952). Zatial &o u Talicha sa kryita-
lizovali Dobrodinského postoj a chépa-
nie hudby, dirigentskid techniku si os-
vojoval u dr. L. Rajtera, ktory po Tali-
chovom névrate do Prahy prebral je-
ho triedu a r. 1954 podpfsal Dobrodin-
skému diplom. V tebrii zborového diri-
govania a v hlasovom vfcviku bol ju-
bilant Ziakom ]. Strelca. Eite ako poslu-
chad V8MU sa na jar 1954 prihlésil do

konkurzu na miesto 2. zbormajstra vte-
dajsieho Miesaného zboru Cs, rozhlasu
v Bratislave, ktory vyhral. Ked potom
zakrdtko odisiel 1. dirigent telesa L.
Slovdk do Leningradu, prevzal Dobro-
dinsky vedenie zboru. V r. 1956, ked
Slovdk opétovne odisiel do Leningradu,
stal sa Dobrodinsky 1. zbormajstrom aj
formédlne. S jeho menom sa spédja aj
Start dneSnych Slovenskych madrigalis-
tov, ktorych zaloZil v r. 1955 — pdvod-
ne ako Madrigalovy zbor Cs. rozhlasu.

Pod Dobrodinského vedenim sa v r.
1957 uskutoénilo preradenie Mie3aného
zboru Cs. rozhlasu do Slovenskej filhar-
moénie, kde teleso vyvija ¢&innost pod
menom Slovensky filharmonicky zbor
dodnes. Vo funkcii 1. zbormajstra SFZ
musel jubilant riesif rad koncepénych
i orgamizaénych problémov, no ¢&osko-
ro sa zasliZil o zrovnoprdvnenie zboru
s orchestrom. Jeho pdsobenie v SFZ cha-
rakterizovalo usilie dirigenta a pedago-
ga (Talichova idea) o ststavné zvy3o-
vanie umeleckej tdrovne telesa. Vyché-
dzal pri tom z talichovskej estetiky in-
terpretdcie, ktord spoéivala v snahe o
maximélnu vernost autorovmu zé4pisu,
v Gsilf nadtudovat ho s absoldtnou pres-
nosfou a pritom preniknif do atmosféry
diela, Hoci k praci pristupoval s kon-
cepciou pripravenou v hrubych &rtéch,
redlny zvuk, timbre a dynamické detai-
ly upresiioval a dotvdral priamo na
sktskach.

UZ koncom 50-tych rokov sa SFZ Do-
brodinského zésluhou vypracoval na
eur6psku tdroveil, V r. 1957 zoZal velky
tispech na PraZskej jari za vynikajdcu
interpretdciu zborového partu Suchofio-
vej kantdty Zalm zeme podkarpatskej i
Sostakovifov§ch Desiatich poém; o ich
predveden! sa velmi pochvalne vyjadril
aj osobne pritomny autor.

Fonotéka Cs. rozhlasu- v Bratislave
obsahuje okolo 300 skladieb domécej i
zahrani¢nej zborovej literatiry a vyse
40 s in3trumentdlnym, alebo orches-
tralnym sprievodom. Ako prvé reprezen-
tativne teleso SFZ naStudoval, resp. pre-
miéroval prakticky v3etky star3ie anaj-
m# novsie diela slovenského zborového
repertodru. Dobrodinsky s nim absol-
voval do 30. jina 1977 (ked odisiel zo
Slovenskej filharmonie) 244 koncertov
4 cappella a 32 symfonicko-vokélnych
koncertov. Okrem toho ako zbormajster
naStudoval so SFZ diela, ktoré odzneli
na 482 symfonicko-vokdlnych koncer-
toch s infmi domécimi alebo zahranig-
nymi dirigentmi. Teleso postupne zaéle-
itovalo do svojho kmeifiového repertoéru
celd zédkladnid kantdtovi a oratoridlnu
literatdru. V spolupréci s viacerfmi typ-
mi symfonickych dirigentov sa jubilant
sna%il vZdy preniknif do ich interpre-
tatného Stylu. Vokélno-symfonicka lite-
ratiru Studoval vzhladom na dialektic-
ki vHdzbu obidvoch hlavnych zloZiek a
prispbsoboval jej aj prejav zvereného
telesa. V zborovom parte vyzdvihoval
rytmicki zloZku interpretdcie, ktord mu
slaZila ako vychodisko neraz k diamet-
rédlne odlisngm koncepcidm hostujicich
dirigentov.

S5 menom Dobrodinského sa spéajajd
aj prvé vyrazné zahraniné dspechy
SFZ (v r. 1963 v rakiskom Linzi a na
zédjazde v Taliansku, kde vystupoval
spologne s Cesk¢ym spevdckym zborom,
orchestrom FOK a dirigentom V. Sme-
tdfkom), So SFZ absolvoval Dobrodin-
sk¢ zahraniéné turné po Polsku (1959,
na VarSavskej jeseni 1987, 1971), Ta-
liansku (1963, 1965, 1968), Bulharsku

(1964), Franctzsku (1975, 1978), Madar-
sku (1974, 1975); ZSSR (1969), NDR

(1974, 1977), NSR (1972), Rakudsku (1969,
1975—77) a uadinkoval i na Letnych o-
lympijskych hrach v Mnichove [1972).

Bol &inny aj ako pedagbg na Vy3sej
hudobnej 35kole, neskdr Konzervatoriu
[do roku 1971) a od 3kolského roku
1955/56 i na VSMU. Od r. 1975 tu do-
dnes predndSa te6riu dirigovania a
predmet dirigovanie kantdt a orat0rii,
Bohatd bola aj jeho metodickd @innost
pre oblast amatérskeho zborového spe-
vu — v prednd3kach i teoretickych pré-
cach, ktoré vydal v Osvetovom dstave.

Zastdval néazor, Ze interpretaény vy-
raz SFZ ma mat &érty slovenskej prove-
niencie. Videl ho — na zédklade 3tidia
vokédlnej literatiry nérodnych umelcoyv’
— v osobitnom zvukovom timbre. Pod-
Ia Dobrodinského je zvukovosf sloven-
ského spevu v podstate mikka, lyrickej-
Sia a pripomina taliansku zvukovost a
impresionizmus. V protiklade s pribuz-
nym impresionizmom vSak Dobrodinsky
nevyZaduje v harmonickej oblasti mie-
Sanie zvukovych farieb, ale velmi redlne
zastuvanie intervalov bez ohladu na ich
disonantnost. Pri budovani dynamickej
formy interpretécie vychéddzal z proti-
pb6lov krajnych dynamickych stupiiov,
nie v3ak vyhrotenych do krajnosti. Usi-
loval sa dosiahnuf krdsu a kvalitu spe-
vdckeho tOnu, lahkost a samostatnost
hlasov v polyf6nii. Poméhali mu v tom
teoretické vedomosti opierajiice sa o
staré talianske spevdcke metody (16.—
18. storodie).

Vytrvalé usilie a zdsluhy jubilanta o
vybudovanie prvotriedneho SFZ bolo o-
cenené aj spolofensky. V r. 1969 ziskal
SFZ titul Lauredt 3tdtnej ceny Kl. Gott-
walda i Vyrofnt cenu Supraphonu. R.
1971 udelil SHF Dobrodinskému Cenu
Frica Kafendu. Rad oceneni ziskal aj od
dal3ich telies a inStitdcif. M4 tieZ vyz-
namny podiel na ziskani Grand Prix du
disque [(PariZ 1974) za Ferencsikovu
nahrdvku Lisztovho oratbria Svidta AlZ-
beta s telesami Slovenskej filharmonie.

VLADIMIR CIZIK

UVEDENIE UKRAJINSKE] OPERY

Pri Dome &eskoslovensko-sovietskeho
priatelstva Darnica existuje Klub pria-
telov druZobmého mesta Kyjeva. Jeho
hlavnym poslanim je prispievat v-duchu
zmluvy o druZbe medzi Kyjevom a Bra-
tislavou k zbliZeniu obidvoch bratsk§ch
miest a nédrodov. V tomto duchu rozvi-
ja svoju é&innost aj Dramatick§ sdbor T.
H. Sevienka, ktory tvor! organickd zloZ-
ku Klubu. Dramaticky sdbor zaloZil a
vedie ZaslGZil§ pracovnik kultiry SSR
J. A. Seregij v spoluprdci sb ZasliZilou
pracovni¢kou kultdry SSR M. Lopatovou,
nositelTkou medaily Za obetava prédcu
pre socializmus.

Dramaticky stibor T. H. Sev¥enka po-
dal uZ viacero pozoruhodngych vykonov,
ktoré boli ocenené r. 1974 druhym mies-
tom v sdataZi o pohdr Stanislavského, r.
1975 bol vyznamenany Za vzorna kul-
tirno-osvetovd &innost, r. 1976 op#tovne
ziskal druhé miesto v sGtaZi o pohér
Stanislavského a r. 1985 dostal Cenu Mi-
nisterstva kultdry SSR za na3tudovanie
opery ZéporoZec za Dunajom od ukra-
jinského nérodného skladatela Semena
Hulédka-Artemovského.

Operu stdbor nastudoval pri prileZitost!
40. vyrofia oslobodenia Ceskoslovenska
Sovietskou armédou a uviedol ju pre-
miérovo 11. méja 1985 v Bratislave v
Dome CSSP Darnica a reprizoval 1, jd-
na.

Tato ukrajinskd opera nie je bratis-
lavskému obecenstvu nezndma. Bola u-
vedend v sezbne 1952/53 na Novej scé-
ne. Semen Hulék-Artemovskij (1813—
1873) je zakladatelom ukrajinskej né&-
rodnej opery. Ako skladatel 1 ako spe-
vék vy3iel z talianskej Skoly a 22 rokov
pbsobil v Petrohradskej opere, kde aj
skomponoval a prvfkrdt uviedol svojho
ZéporoZca (1863), Odvtedy t&to opera
neschddza z repertodru sovietskych di-
vadiel a svojou melodiénostou, narod-
nym charakterom a typickym humorom
zfskala si oblubu v tom najdirfom kru-
hu obecenstva.

Dramaticky stbor T. H. Sevienka pus-
til sa naStudovanim tejto opery do vel-
mi odvédZnej a nérofnej préce, Kfym o-
chotnicke divadelné vykony nie sd u2
dnes u néds Ziadnou zriedkavosfou, a-
matérska opera na Slovensku prakticky
doposial eSte neexistovala. V tomto

smere méd pOsobenie dramatického sa-
boru T. H. Sev&enka priekopnicky cha-
rakter a je v tejto oblastl jedineZné.
I ked spevédcke vykony pohybovali sa
na bAze amatérskej (sdbor si nenéro-
kuje profesiondlne hodnotenie), boli to
vykony velmi dobré, ba dokonca mali
oprotli profesiondlnym spevdckym v§-
konom uréitd nenapodobitelnti prednost,
ktord sa prejavovala tiprimnosfou, priro-
dzenosfou a spontdnnosfou — &o divé-
ka tak zaujalo, Ze vyslednicou v¥etké-
ho toho bol nezabudnutelny zéZitok.

Nérofnd a faZkd hlavnd mu¥skd dlo-
hu — ZéaporoZca Ivama Karasa [bas)
vytvoril Ing. Miron Petra¥ovil, ktorého

prirodzeny_ hlasovy fond dobre vyhovo-
val poZiadavkdm danej dlohy. Jeho Zenu
Odarku dspe3ne stvdrnila svojim so-
préanom Maéria Stilichové. Bola dobrou
hlasovou partnerkou Karasa, ¢o nema-
lou mierou prispeld k dspechu celej
opery. Andrij — Vasil Hricék (tenor)
svojim Idbozvuénym tenorom podal vy-
kon na profesionédlnej tdrovni. Jeho part-
nerka Oksana — Zlatica Szabfova (so-
pran) starostlivo nastudovamou dlohou
v’ ukrajin¢ine hlasovo dobre zvladla vy-
soké polohy, takZe okolo tejto dvojice
sa zoskupil, zfskal *odvahu a povzbude-
nie cely rad amatérskych hlasov, Peter
Hricdk ako sultdn (baryt6én), Zoflia Ja-
kubekové ako eunuch a Mikuld¥ Janog-
ko ako lbrahim-Ali (bas) prispell k u-
drZaniu dejového napdtia a ich vfkony
zapadll do kontextu hlavnych spevéc-
kych tloh, Tak isto inZ. J4n Bicko, Pe-
ter Noruldk, Michal Ku&dk, Maria Roj-
kovd, Alexej Labanc a Pavol Noruldk
svojimi vykonmi @Gspedne kompletizovali
celok.

Osobitne sa Ziada vyzdvihniaf vykon

spevdckeho zboru, ktory nemal Iahki
Glohu, ale zhostil sa jej velmi tspe3ne
pod vedenim zbormajstra Slavomira Ja-
kubeka. Choreografia Aleny Fabidnovej
a vytvarné rielenie Zory Braxatorisovej
prispeli svojim podielom k dspesnej re-
alizdcii opery.

Opera odznela za klavirneho sprievo-
du profesora Konzervatéria v Bratisla-
ve Milana Ivana, ktory dokézal hudob-
ne stmelit cely kolektiv u&inkujacich
prostrednictvom spolahlivo zvladnutého
klavirneho partu, zastupujiceho orches-
ter a dirigenta.

Hlavnym reZisérom bol zasldZily pra-
covnfk kultdry SSR Jurij Augustin Sere-
gij, ktory volil dost nekonven&ni tex-
tovi predlohu opery, doplneni jednym
dejstvom od nestora ukrajinskych hu-
dobnych skladatelov 20. stor. dr. Stanis-
lava Ludkevyda. Toto rozifrenie, pdvod-
ného znenia opery o jedno dejstvo md-
%Ze byt z kompozigného hladiska disku-
tabilné, pretoZe bolo v fiom citif aZ né-
silné Ludkevyfovo prispOsobenie sa hu-
dobnej refi Huldka-Artemovského, v
d8sledku ¢toho celé toto dejstvo vyzne-
lo ako kompozitnd imitdcia, i ked do-
konald a na vysokej umeleckej Grovni,
no predsa len vzdialend pOvodine kom-
pozitno-umeleckého prejavu oboch skla-
datelov. Napriek tomu ]. A. Seregij ako
reZisér tdto problematiku majstrovsky
zvlddol a v jeho realizécii opera vyzne-
la ako pokus o urditi ddvku novétor-
stva, ktoré sa odkladiia od tradidnej kon-

ven&nej koncepcie.

Stbor sa s touto inscenéciou zi&astnil
a] na XXIV. festivale ukrajinskej dramy
v Medzilaborciach, kde zfskal Cenu MK
SSR a predstavil sa s fiou (18. okt6bra
t. r.) aj na Scénickej Zatve '85 v Mar-
tine, prehliadke najvyspelejSich amatér-
skych divadelnych sdborov na Sloven-
sku. ROMAN RYCHLO

Hudobné meotivy v grafike
Karla Demela

wHudobné motivy — ako aj dal3l vy-
ber z grafického diela Karla Demela —
maji predstavit bratislavskej verejnosti
na Slovensku doteraz mélo zndmeho au-
tora, ktorého vytvarny prejav nadvizu-
je na vysokd tdroveii poprednych pred-
stavitelov sdZasnej Ceskej grafiky“. Ty-
mito slovami otvédra Ivan Panenka ka-
talég vystavy, ktord sa v Gase BHS 1985
konala vo foyer Slovenskej filharmoénie.
Spojenie hudby s vftvarn¢m umenim nie
je pre BHS novinkou — vytvarné plagé-
ty k jednotlivym roénikom tohto mimo-
riadneho hudobného podujatia tvoria uZ
sympaticki minigalériu, no tentokrat
i8lo zrejme o vyraznej3f akt prezentacie
vytvarného umenia v spojeni s festiva-
lom. Karel Demel sa totiZ radf k tym
umelcom, pre ktorych je v§tvarné a hu-
dobné spojenie priam existencidlnym.
Ako absolvent hry na trdbku a praZské-
ho konzervatéria a uditel hudobnej te6-
rie prenikol na pbdu v§tvarnych Kkre-
&cif s nemenej profesiondlnou bé&zou po
Stididch grafiky a kniZnej ilustrdcie na
Vysokej 3kole umeleckého priemyslu v
Prahe, ktoré ukoné&il r. 1974. Bratislav-
skej hudbymilovnej verejnosti sa pred-
stavil temer p#fdesiatimj grafickymi lis-
tami 2z jedného desatrofia (1976—85),
¢o poskytuje reprezentativny pohlad do
jeho vytvarnej tvorby.

Demelove ,hudobné motivy" zasahu-
ja Siroké spektrum hudby: od Vivaldiho
cez Smetanu a JandCka po Jacquesa
Brela ¢ Discomusic, od notového zdzna-
mu k hudobnej grafike, od néstrojové
ho detailu cez gesto Interpreta k vizii
bohatstva vztahov, ktoré hudba evoku-
je. Jeho hudobny a vytvarny slovnik sa
suverénne prekryva, sklbujic vizuélne
s auditivhym, redlne s imaginativnym,
nadéasové s dobovo aktudlnym. Demel
je mesporne ¢&lovekom dneSka — cez
pritomnost realizuje svoj vzfah k histo-
rickému, usiluje o momentku, o postih-
nutie dynamiky okamihu, no s vedomim
kontextu, kontinuity, Casového i médio-
vého posunu. Vo svojich poctdch hudob-
nym tvorcom a dielam (Bach, Dvofék,
Smetana, Janédtek, ale i Shakespeare a
Cervantes) aktivizuje divdkovu mysel k

odhalovaniu hlb3ich vzfahov, neZ f{e
,8fra“ ilustrativnost osobnych pocitov.

Ku vzfahom, ktoré provokuji ku kon-
frontécii intimneho a obecného, ja a
my, ku vztahom, ktoré zobidzaji potre-
bu dialégu. Demel vie, Ze umenim sa
odhaluje vnitro &loveka a manifestuje
toto poznanie aZ agresivne pdsobiacim
prienikom do zobrazenych figir a pos-
tdv, riéntgenuje i siaha po skalpeli. §
vedomim, Ze ¢lovek sa stdva &lovekom
cez vzfah k inému ¢loveku, v procese

-komunikéecie, rozohrdva vo svejich gra-

fickych listoch dialégy, ktoré pitaja
svojou adresnosfou — dial6gy vyvolané
k Zivotu hudbou. Jeho oblubenym (&i
skdr problémovim) sujetom je vztah
muZa a Zeny, komplementarita a jej dy-
namiénost (ZbliZenie, Zapisnik zmize-
1ého), no reaguje i na subjekt, bezrad-
ného & aktivheho osamoteného jedinca,
plného rozporov a ich prekonavani
(Hamlet, Don Quijote, Harfa, Rozochve-
nie, Prelddium, Tieseii v priestore...),
Zachytdva procesudlnost diania — je-
denkrdt v rozvinutf linii notove] osno-
vy, inokedy vo fézovani pohybu muzi-
kanta, v prekryvani a narastani detai-
lov. Faktické (portrét skladatela — Dvo-
fdk, Smetana...) snibi s redlnym [(mu-
zikanti, néstroje, fragmenty autentické.
ho notového zdznamu) a fiktivnym, kto-
ré prebiidza fantdziu (snové, surredlne
vizie, aglomerdcie linif a tvarov, hru so
svetlom a tieflom, s redlnym imaginar
nym priestorom). Hudobnost je tu pos-
tihnutelnd v metamorfozach a metafo-
rach svojej mnohovrstevnatosti — od
ozvlastnenia ,not" po konkretizdciu &i
projekciu hudobnej vypovede do medzi-
ludsk¢ch vztahov. Graficky, no s isto-
tami, ktoré zarucuji vytvarnd hodnotu
vystavovanych diel — Demel si od svo-
jich uéitelov odniesol nielen perfekcio
nizmus v préaci s rydlom [Zdenék Skle
ndf) & kresliarsku zrugnost {]ifi An-
derle) — figuruje tu plejada pouteni z
narativnosti, z rozohrania motivu, =z
transformécie linky do plochy, z vedo-
mia dominanty a periférie graficke|
kompozicie. Vidiet sdbor jeho vytvar
nych diel je nesporne silnym divackym
zéZitkom. No nemenej silnym je tu |
poslucha&sko-muzikantské vedomie s &
chom hlasu individuality, s naliehavym
depotom & vykrikmi svedomia ¢&loveks
dne3ka. MILAN ADAMCIAK
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Dvadsat rokov Hudobného oddelenia Historického dstavu SNM
Vlastné hodnoty - origindlna metodika

V oktébri t. r. uplynulo dvadsaf ro-
kov, #o v rédmej Historického fistavu Slo-
venského nérodného mizea v Bratislave
zatalo svoju ginnost{ hudobné oddelenie.
Jeho vznik podnietila spolotenska potre-
ba centrdlne organizovat zber, mnoho-
stranné vedecké spracovanie, bezpetné
archivovanie a deponovanie, odborng§
servis a verejnii prezentdciu dokumen-
tov rézneho druhu v§voja hudobnej kul-
tiry na fizemi Slovenska. Prvymi pra-
covnikmi hudobno-dokumentagného cen-
tra boli dr. LUBA BALLOVA, CSc. (vfs-
kum stardej historie a aplikdcia mate-
matickfch metéd a poZitatov v hudob-
novedeckom v§skume) a dr. IVAN MA-
CAK (vyskum hudobn§ch néstrojov). V
roku 1966 rozsirili rady pracovnikov
mladej institdcie zdkladného vedeckého
viskumu dr. VLADIMIR CIZIK (#pecia-
lizdcia na obdobie novdich dejin od ro-
ku 1918 a na sihasnost) a dr. DARINA
MODRA, CSc. (v§skum mladSej histérie,
hlavne obdobie hudobného klasicizmu).
Vieteci Styria aZ do dnednfch dni z4-
sadne profiluji Zinnosf tstredného slo-
venského hudobno-muzeélneho pracovis-
ka, Prenikavejii pohlad ndm odhali v§z-
nam dosiahnutych v¢sledkov | problémy,
ktorfch rieSenie by posunulo hudobna
dokumentéciu a hudobna historiografiu
na vysSiu firoveii. V sdvislosti s tohto-
rotnym jubileom inStitGeie ziSli sa pri
besednom stole menovani #tyria naj-
star8i pracovnici a ich kolegyne dr.
ALEXANDRA TAUBEROVA (vyskum hu-
dobnfch dejin 19. storogia) a dr. DA-
NIELA STILICHOVA (fisek sdtasnosti),
Besedu viedol a redak&ne spracoval PA-
VOL FELLEGI.

Predmet a rozsah vedeckého zfiujmu
v podstatne] miere ovplyviiuje Strukt-
ru pracoviska a jeho obsahové zamera-
nie, Akd je organizdcia Hudobného od-
delenia SNM? Zmenilo sa nie#o na nej
v uplynulfch dvadsiatich rokoch?

— Vladimir Cifik: Ked sa v retrospek-
tive vraciame do minulostl n43ho odde-
lenia nemoZno nespomentf, Ze zdsluhu
na jeho zaloZeni mali vtedaj$f riaditel
SNM dr. Jozef Vlachovi€, CSc., a dr. Pa-
vol Poldk, CSc., vedecky pracovnik U-
menovedného istavu SAV.

Dokumentadny a' vyskumny program
Hudobného oddelenia SNM bol jasny od
zadlatkn., Koncipoval sa pre tri oblasti
— dokumentédciu sdfasnosti, hudobnej
histérie a hudobn§ch néstrojov. Za si-
tasnost sme v prvych rokoch chépali
tasovy tlsek od roku 1918. Neskdr sme
ho premenovali na tsek noviich dejin,
lebo hovorit o sa&asnosti od roku 1918
je vlastne anachronizmom. Dokumenta-
cia tohto dseku pracuje s najviEiim
mnoZstvom materidlu. Evidujeme a do-
kumentujeme propagadny materidl, or-
ganizafni a pedagogickd ginnost rdz-
nych in3titdcif i gramofénové platne. Do-
kumentdcia hudobnych tladf a platn{
spadd do pOsobnosti Matice slovenskej,
preto tento materidl sdstredujeme len
vyberovo. Velky vyznam maja nédkupy
pozostalosti.

V oblasti hudobnej histérie je odliné
situdcia. V¢skyt primérnych pramefiov
na Slovensku je stile zriedkavejsf a pre
to treba zachrénit kaZd§ nechréneny
materidl, ktory sa v teréne eSte vyskyt-
ne. To podmiefiuje aj zv§Sené néroky na
met6du a droveil ich spracovania. Sna-
hou historikov je, aby sa aj z tohto li-
mitovaného mnoZstva idajov dali rekon-
Struovat dejiny hudby na Slovensku.

Dokumentdcia hudobn§ch néstrojov si
viima pamiatky Iudovej a umelej hudby
a kladie ddraz na pramene z (zemia

Slovenska, pripadne z tych oblastf, od- °

kial k ndm néstroje prichddzali — naj-
m# z Rakiiska, Madarska, NDR a NSR.

Statistika o Sinnosti Hudobného odde-
lenia SNM prezrddza, Ze jeho zbierkové
fondy obsahuja vyfe 40000 spracova-
n¥ch materidlov. V sieti mizei na Slo-
venskn predstavujii jeho zbierky vyie
890 percent pamiatok. Ako ste ich ziska-
vali? V akom po&te s zastipené ich
jednotlivé druhy a akéd je ich kvalita
z hladiska vytvArania obrazu dejin hu-
dobnej kultiry na Slovensku?

— Ivan Magdk: Od prvych dni sme si
uvedomovali, Ze musime zatat od zdkla-
dov. Na mojom #iseku som sa sistredil
najprv na néstroje vysokej kultdary, Zda-
lo sa mi, Ze so zberom sa zalalo nes-
koro. No predsa sa podarilo vytvorit
celkom peknd zbierku. Cenné je, Ze sme
siistredili najvd&siu zbierku majstrov-
skych sldfikovych néastrojov v Eurbpe
— 450 kusov. Okrem ftizemia Slovenska
sme si v3imali aj tle susedné oblasti,
ktoré boli st&astou monarchie pred ro-
kom 1918.

Po desiatich rokoch som faZisko zbe-
ru a vyskumu preorientoval na Iudové
néstroje. Prdcu som dokoné&il v tomto
roku. Ziskali sme vySe 800 kusov ludo-
vych hudobnych néstrojov, zastipené si
vietky ich druhy. Je to systematickd
zblerka, ktorej do tdplnosti ch¢baji len
tri kusy. Vietky tieto nédstroje sme za-
kidpili. Na rozdiel od terénnych vysku-
mov (L. Leng, O. Elschek]) mé né$ is-
tav tleto néstroje dokumentovamé v mda-

Z besedy s pracovnikmi Hudobného oddelenia Historického fistavu SNM. Zlava: F.
Fellegi, dr. V. Cf¥ik, dr, D. Madra, CSc., dr. D. Stilichové, dr. A. Tauberovd a dr.

1. Magdk.

zeu. Mdme moZnost skdimat ich opako-
vane, &o si dobré podmienky na vys-
kumni stabilitu.

Pri néstupe do oddelenia mal som k
dispozicii 30 hudobnych néstrojov. Si-
tasny stav pozostdva z vy3e 2000 kusov.
Takato rozsiahla zbierka vznikla vdaka
spoluprdci velkého kolektivu Iudf,

— Darina Madra: Aj na tseku hudob-
nej histérie sme stdli iplne na zaéiat-
ku. Bola tu len jedna vyhoda: niekolko
hudobnych zbierok bolo uZ v depozite
niektorych hudobngch in3titdcif, Nasim
problémom bolo to, Ze pisané materid-
ly si netypickymi muzedlnymi predmet-
mi. Usilovali sme sa v3ak o komplexnd
dokumentédciu, preto zbierame aj archiv-
ne materidly. Pomohla aj Slovenské ar-
chivna sprdva, ktord nam v roku 1977
udelila vymimku tzv. zvléStneho archivu.
Ststredili sme komplex historick§ch do-
kumentov, schopngych doloZit hudobny
vyvo| Slovenska a jeho kontakty s do-
bov§m eur6pskym hudobnym dianfm od
polovice 18. storotia a% do zafiatku 20.
storotia. V nasich zbierkach néjdeme
vzécnu kanciondlovi a pasiondlovd li-
teratdru, pedagogické, diela, hudobné in-
ventére, libretd, ucelené hudobné zbier-
ky klaitorov (zbierka ur3ulinskeho klas-
tora z Bratislavy), kostolngch chérov (z
KeZmarku, Lubice, SpiSského Podhradia,
Ilavy, Pruského, Pachova a i.), hudobné
zbierky, ktoré vznikli z &innosti riadi-
telov chérov (F. P, Hrdinu z Modry],
ako aj dokumenty z &innosti hudobngch
spolkov [zbierky evanjelickych kosto-
lov v Bratislave a Kosiciach). Prameii-
mi méZeme doloZif meStianske pestova-
nie hudby v 19. storodi, ale aj formova-
nie nérodnej hudobnej kultdry na Slo-
vensku. Nasim cielom . nie je zachytit
len pamiatky, ktoré sa nachaddzaji na
Slovensku, ale aj v Madarsku a Rakds-
ku. Informécie o nich ziskavame na z&-
klade trojstrannej v¢meny. Co sa tfka
kvality prameiiov, nemédme sice autogra-
iy &pitkového, svetového charakteruy,
ale spolu s materidlmi v Matici sloven-
skej poskytuji nae pamiatky relativne
dobry obraz o hudobnej kultdre na uze-
mi celého Slovenska.

— Viadimir Ci¥ik: Sugasnost je naj-
rozsiahlejfou akvizitnou oblastou. Ma-
teridly z nej ziskavame kdpou, prisunom
zo sucasnych intitdcii a organizécif. Do
nadej databanky ststredujeme informa-
cie o telesadch, inStiticidch a osobnos-
tiach. Na tomto Gseku modZeme komplex-
nost zabezpetit len spolupracou s ing-
mi in&titaciami, ako je Matica slovenskéa
(oddelenie hudobnych rukopisov a né-
rodnd diskotéka), Literdrne a hudobné
mizeum v Banskej Bystrici, Hudobné a
informa&né stredisko Slovenského hu-
dobného fondu a Zdpadoslovenské mu-
zeum v Trnave, kde pracuje jedna pra-
covnitka s hudobnovednou kvalifika-
ciou. Akvizicia na tseku sdfasnostl sis-
tredovala pamiatky zvi&3a vo forme po-
zostalosti, resp. dokumentov po hudob-
nych dejateloch — skladateloch (]. L.
Bella, A. Albrecht, F. Babu3ek, M. Moy-
zes, M. Vilec), teoretikoch (I Bal-
lo, ]. Strelec, Z. Bokesovd, Z. Hrabus-
say), interpretoch a organizétoroch (F.
Kafenda, S. a R. Macudzinski, K. Havli-
kovd). V§znamni zloZku tvor{ dokumen-
tdcia Sinnosti in¥titacif & poradngch or-
génov, ktoré organizujdi a usmerfiujd hu-
dobné dianie na Slovensku (Ministerstvo
kultGry SSR, Slovenskd hudobnd rada,
Opus, Slovkoncert, Slovensky hudobny
fond). Zblerame aj dokumenty, ktoré do-
kladajo vznik a najmd &innost hudob-
nych telies, siborov a hudobnych spol-
kov (Slovenskd filharmoénia, Stétna fil-
harménia Ko$ice, Stdtny komorn§y or-
chester Zilina, hudobné divadld v Bra-
tislave a mimo nej, SLUK, La&nica, Kir-
chenmisikverein a pod.). VelkG oblast
né%ho zdujmu tvoria hudobné akcie, fes-
tivaly (BHS, Bratislavskd lyra, Pie&tan-
sky festival, Hudobné leto v TrenZian-
skych Tepliciach, Festival politicke]

Snfmka: J. Luky

plesne v Martine), hudobné 3kolstvo
(VSMU, konzervatérid, L8U) i oblast hu-
dobnej publicistiky, ktord v3ak doku-
mentujeme iba vyberovo.

— Daniela Stilichové: V poslednej dobe
sme spracovali pozostalost spevokolu
Zora, materlédly, ktoré sme dostali od dr.
F. Klindu a B. ReZuchu. Rozsiahly stbor
dokumentov o zahraninej &innosti ulo-
Zil u nés do depozitu nérodny umelet
P. Dvorsky. NajvyznamnejSou akviziciou
bol archiv nér. um, E. Suchoiia. Je velmi
rozsiahly. Zatial sme spracovali manu-
skripty, tlade, jeho pedagogickd a or-
ganizadnd ¢&innost, magnetof6nové pésy
a gramofbmové platne. Teraz pracujeme
na koredpondencii: je neoby&ajne velks,
obsahuje vy3e 10000 listov.

Z metodického stanoviska je cielom
moderného dokumentaného strediska
velky, komplexn§y rozsah a mnohosiran-
nost vedeckého spracovania dokumentov
i pruiné a lahké vyuZivanie ststrede-
nych informécif. To preto, aby historic-
ké bAdanie nemuselo #tartovaf od ele-
mentirnych popisnfch préc, ale mohlo
pristapif k historickfm dokumentom z
analyticko-syntetického stanoviska. V
ake] situdcii sa z tqhto hladiska naché-
dza Hudobné oddelenie SNM?

— Viadimir CiZfik: Na zadiatku sme
tlenili pozostalosti podla jednotlivych
typov pamiatok: na vystriZky, fotografie,
manuskripty, programy a pod. Prax ndm
viak ukédzala, e bédatelia maji zédujem
o tematické celky. Preto sme sa rozhod-
1i, napriklad pri Suchoiiovi, Ze spolu po-
nechdme v3etky materidly o Kritilave,
Svitoplukovi a pod, Zatial musfme vy-
chédzat zo stavu, Ze eSte nemédme stro-
jové, poditadové spracovanie.

— Ivan Maték: Otdzku chédpem tak,
Z¥e pamiatky niekedy neposkytuji dosta-
tok informécif. Existuji moZnosti obo-
hatit ich, a to informéciami zo sekun-
dérnych prameiiov. Pri néstrojoch zo
starSieho obdobia sa faZko ziskavajiin-
formécie o ich kultdirnom a socidlnom
uplatnenf, o pouZivanf v hudobnom Zi-
vote. SkOr moZno tento aspekt uplatmit
pri dokumentdcii Tudovf§ch néstrojov.
Tak sme postupovali pri komplexnej do-
kumentédcii tejto oblasti na Slovensku.
Skamali sme v3etky v#zby hudobn§ch
néstrojov s kultirnym akcentom. Vyhod-
nocovanie materidlu sa e3te neskonéilo.
Zéujemcom sme v3ak v stave poskytnit
komplexny obraz o tfchto otdzkach.

— Darina Mifidra: Z hladiska tseku
dokumentécie histérie by som proble-
matiku rozdelila na tri etapy. Prvou je
spracovanie pramefiov vo forme katal6-
gu. V tomto smere najddleZitejSiu zloZ-
ku dokumentafnej &innosti predstavuje
Slovensky katalég hudobnohistorickych
pramefiov (dalej SKHP). Reprezentuje
centrdlnu evidenciu prameiiov, ktoré sa
zachovall na Slovensku, i tych, ktorésa
viaZu k nd3mu tzemiu, ale sa nachédza-
ja v zahrani&i. Dosial sme spracovali
Styrl p#tiny skladieb zachovanych na
nasom Gzemi. Zdkladné katalogiza&né
listky SKHP usporadiivame podla loka-
litného kritéria a v pomocnych katal6-
goch a registroch ¢&lenfme sastredené
informécie podla autorov, druhov a fo-
riem, textovych incipitov, odpisovadov,
atd. Stdasfou SKHP je archiv mikrofil-
mov primérnych pramefiov. Najcennejsie
informécie ofakdvame od incipitového
katalégu. T¢mto komplexom informécif
ulahfujeme bédatelom précu.

Druhou etapou je monografické spra-
covanie témy. Je pravdou, %e ném chy-
baji préce takéhoto druhu. Vypoméha-
me sl aj diplomov§mi préacami.

Trefou etapou je syntéza. Zial, tasto
skdfeme rovno do syntézy. No len vda-
ka SKHP moZno syntézu uskuto&nif. To
sl uvedomujem pri spracovan{ problema-
tiky hudobného klasicizmu pre druhy
zvlizok Dejin hudobnej kultdry na Slo-
vensku.

— Alexandra TauberovA: Spomendif
treba aj n&3 Katal6g ikonografickych pa-

miatok. Obsahuje vy3e 10000 fotografif.
Poskytuje zdujemcom podklady pri pu-
blikatnej &innosti.

Obrovsk§ nérast informécii nutne ve-
die k problematike aplikdcie matematic-
kfch metéd a potitatov v hudobnom
vfskume. No shZasn§ stav v skladovan{
informécii o hudobnom vyvoji na Slo-
vensku je eSte viitSinou poznateny pou-
Zivanim traditnfch metéd: kartotetné
listky, inventdrne sapisy, ru&né listova-
nie v kartotetnych skriniach. Aka je bu-
dicnost pri zavddzani progresivnych me-
téd do praxe hudobnej dokumentécie?

— Luba Ballova: Snaha uplatiiovat
matematické met6dy a po&itade savisis
pracou v nadom oddeleni. Pred dvadsia-
timi rokmi sme zaéinali vlastne v hodi-
ne dvanéstej. Zdedili sme zbierky mini-
mélneho rozsahu. Bolo treba zachrafio-
vat pamiatky a vytvdrat z nich zbierky.
V daldej etape bolo potrebné pamiatky
evidovat, Pri tejto praci sa faZko uplat-
novali zdsady mizejnej evidencie: na%e
pamiatky sd rOznorodé, Napriklad na
knihe nés nezaujimaji len bibliografic-
ké tdaje, ale aj to, akd tdlohu zohrala
kniha v Zivote hudobnika, kto ju pouZf-
val a pod. Pri hodnoten! hociktorej pa-
miatky moZno uplatnit{ velmi mnoho hla-
dfsk. S evidenciou je spojené mnoZstvo
mechanickej prédce, napr. pisanie dda-
jov, ktoré sa mnohotisickrdt opakujd,
Dospela som k nézoru, Ze odbornik by
sa mechanickou robotou nemal zaobe-
rat. Preto som sa v roku 1970 obré4tila
k poéitatom a k matematickfm met6-
dam. Pri tomto zdmere bolo treba zladit
v3etky tkony, ktoré sa vyskytujd pri e-
videncif s potrebami a moZnostami po-
éitatov. No prvorady nebol ani tak prob-
lém evidencie, ale skbr problém totoZ-
nosti a podobnosti &asto anonymnych
incipitovfch melbdif. AZ v druhej féze
som sa sistredila na problém evidencie.
No ani jej poditafovi formu nemoZno
rieSit bez znalosti zésad tradiénej me-
chanickej evidencie. Vypracovala som
projekt na evidenciu v3etkych fondov a
zbierok. Zatial sa nachddza len v teo-
reticke] podobe a &akd4 néds overovacia
fdza a jeho zavedenie do praxe. Velkou
prekdZkou nasich zémerov je skutod-
nost, ¥e nemé&me k dispozicii poéitaé,

Na zfiver besedy sa natiska otéizka:
ako hodnotite vlastnfm pohfadom mies-
to hudobného oddelenia v slovenskom a
medzinfrodnom kontexte? V ¥om sa mé-
Z#ete merat s podobnfmi pracoviskami
v zahrani#i?

— Darina Mddra: Nepochybne sme
ziskal{ slusné postavenie. MoZno pove-
dat, Ze patrime k 3pifke. Nie sice zbier-
kovymi fondami, tie si v porovnanf s
ingmi zbierkami malé. Vynikdéme meto-
dikou ich spracovania, NA4% systém pre-
vzali Poliaci pri budovan! Polského né-
rodného katal6égu, neddvno si vyZadova-
I nafi copyright z Portugalska. Nazdé-
vam sa, Ze sa od ingch odliSujeme kom-

Zo shGEasnej vystavy Styri desatrodia

slovenskej hudobnej tvorby in#talovanej

v priestoroch Bratislavského hradu,
Snimka: D. Firdk

plexnostou zberu historického materié-
lu a spdsobom jeho dokumentédcie. Ka-
d¥ typ hudobnej in3titicie dokumentuje
zviitsa ten Isty typ materidlu. Tym, Ze
méme Statdt zvlaStneho archivu, moZe-
me zbieraf v3etko, &o poskytuje nejakd
hudobnd vypovednd hodnotu. Takéto
koncepcia ndm v deskoslovenskych |
medzindrodnych reldcidch zabezpetuje
vinimodni poziciu.

— Viladimir Ot¥ik: Pri néviteve NDR
nés organizdtori nd3ho pobytu posielall
do viacerych in3titdcif. U nds méme v
podstate v3etko pod jednou strechou.

— Ivan Maték: Nasa metodika sa pri-
jima velmi pozitivne. Mnoho kolegov v
zahrani{{ sa sna?f uplatnit podobné
pristupy. KaZdé pracovisko sa hodnotf
predovietkym podla zbierok. Hudobné
oddelenie SNM je mladd in3titdcia. V
Zladnom pripade nemfZeme konkurovaf
zbierkou néstrojov, ktoré sa nachédzajd
inde vo velkom pofite. Pre vSetkych bu-
deme zaujimavi tym, Ze dokumentujeme
nadu lokdlnu kultdirnu sféru. Preto sa
musime zaoberaf aktivitami, ktoré sa
uﬁkyl‘-u-}ﬁ v Kkultdrnej minulosti Sloven-
ska.



