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Z iniciativy umeleckého vedenia opery SND sa uskutofnila v Bratislave od
12, do 18. méja 1985 druhd& Prehliadka slovenskej opernej tvorby pri prilefi-
tosti 40. vyrotia vitazstva nad fafkizmom a 85 rokov SND. Prva prehliadka dom&-
cich diel tohto #inru sa konala na jeseii roku 1977 na potesf §0. v§rotia VOSR
— teda uplynulo od nej u sedem a pol roka. Do II. prehliadky slovenskej oper-
nej tvorby boli v poslednej fdze jej priprav zaradené i dve baletné predstave-
nia SND (na hudbu Suchofiovfch Metamorf6z a Cikkerovej symfonickej bdsne
Vojak a matka, ako aj Frefov detsk§ balet Narodil sa chrobadik) — a tak

napokon celé podujatie nieslo oficidlny nédzov Prehliadka

slovenskej opernej

a baletnej tvorby. No faZisko ostalo i nadalej na opern§ch tituloch: dvoch Su-
choiiovfch hudobnych dr&mach, troch Cikkerov§ch operdch a na tretej opere

Juraja Benega.

PRIEBEH A HLAVNE PRINOSY
PREHLIADKY

Prvgm predstavenim prehliadky (v ne-
delu 12. 5.) bola druh& premiéra Svi-
topluka, poslednym (v sobotu 18. 5.)
repriza Kriitiiavy — obe v podani oper-
ného stiboru SND: dve diela zakladatela
slovenskej modernej opery Eugena Su-
chofa r&mcovali cely jej priebeh. Pon-
delok 13. 5. patril baletnym kreéaciam
Suchonovych Metamorf6z a Vojaka a
matky ]. Cikkera, uterok 14. 5. Cikke-
rovej opernej prvotine v predvedeni ope-
ry DJGT z Banskej Bystrice, streda 15.5.
zatial poslednej dokonéenej Cikkerovej
opere Obliehanie Bystrice v interpreta-
cii hostitelského sdboru, 3tvrtok 16. 6.
Cikkerovej opere Mister Scrooge v na-
studovani opery Stdtneho divadla v Ko-

PREHLI

iciach, piatok 17. 5. Bene3ovej Hostine
oplif v stvarneni opery SND a sobota
predpoludnim FreSovmu detskému bale-
tu. PretoZe o vsetkych tituloch — s vy-
nimkou Svétopluka — uZ Hudobny Zivot
priniesol hodnotiace referdty (a o Svi-
toplukovi ho uverejni v buddcom &isle),
obmedzime sa len na niekolko impre-
sif z opernych predstaveni.

Suchoinova Kritiava (v naStudovani z
roku 1978) je nesporne najvydarenejSou
inscena¢nou podobou tohto zékladného
kameifa slovenskej modernej hudobno-
javiskovej tvorby na naSej reprezentac-
nej scéne. Hoci okolo nej panovala po
jej premiére v nasSich pomeroch dost
zriedkava roéznosf aZ protikladnosf na-
zorov, ukézalo sa, Ze prave doslednym
reSpektovanim textu a partitiry (najmd
dvojakym ponimanim zboru — ako akc-
ného a primarne pozorovatelsko-komen-
tatorského ¢initela) a ich poetickym
ozvlastnenim podarilo sa odkryt dovtedy
neviimané vyznamy a vztahy. Hudobné
vedenie predstavenia (premiéru velmi
starostlivo pripravil Gerhard Auer) pre-
vzal Tibor FreSo: od svojej priméarne
lyrickej koncepcie, zafixovanej na gra-
mofénovej nahrévke, prechddza k Coraz
dramatickejSiemu ponimaniu (ako doku-
mentovali 1., 5. a 6. obraz prehliadko-
vého predstavenial.

V pripade Svitopluka je neoddisku-
tovatelnou skutoénostou, Ze vykon or-
chestra — pod taktovkou vlani vymeno-
vaného Séfdirigenta opery SND Ondre-
ja Lendrda — je perfektny. Dvojité obsa-
denie opery zarufuje jej reprizovost, tak
doleZitd pre sldvnostné prileZitosti, pre
ktoré je urceny. O jeho inscenatnom
tvare pravdepodobne op#f vznikne dis-
kusia — ale je nesporné, Ze obe pre-
miéry mali velmi presvedCivy dspech.

Dalsie dve diela — Obliehanie Bystri-
ce a Hostina — sa objavili na reper-
todri po znacnej prestdvke zavinenej
zdravotnymi  problémami niektorych
aéinkujicich. LeZ nutné predbeZné opa-
kovacie skasky dokézali zmobilizovat
vH#ésinu adéinkujicich oboch predstave-
ni k dobrym vykonom, tak¥e moZno pré-
vom hovorif o ich celkovej vysokej drov-

Novonastudovanad opera nér. um. E. Suchoiia Sviitopluk v podani operného sdiboru
Slovenského nérodného divadla mala ma oboch premiérach presvedéivy daspech.

Zéber je zo zéveretného dejstva.

Snimka: |. Vavro

DKA SLOVENSKE) OPERNE])
"TVORBY

ni. Zvlast prijemne prekvapil vrely ohlas
Benedovej tretej opery u prevaZine mla-
dého obecenstva.

Opera Statneho divadla v Kosiciach
predviedla na prehliadke tretiu Cikkero-
vu operu Mister Scrooge. Jej vlanajsie
naStudovanie sa stalo ukdZkovou reha-
bilitdciou tohto neprdvom zabtdaného
diela — v fiom skladatel naSiel svoil-
skl hudobnodramatickd tvar. Stelesnitel
titulnej postavy FrantiSek Balin dostal
za svoj vykon Cenu ZSDU. — Banskobys-
trickd opera sa predstavila Cikkerovou
hudobnodramatickou prvotinou Juro Ja-
nofik. Zaujimavostou tohto predstavenia
je vynechanie stdneho obrazu a zara-
denie Janosikovho spevu o slobode pod
iibenicu [autorom dramaturgickej tpra-
vy je reZisér Koloman Cillik). Prijemne
prekvapil prepracovany symfonicky zvuk
orchestra pod taktovkou Miroslava Smi-
da. :

SEMINAR O OPERNE] TVORBE

Z iniciativy opernej komisie ZSDU sa

v predposledny den prehliadky uskutog-
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Operny sibor DJGT v Banskej Bystrici sa predstavil na bratislavskej prehliadke
opernou prvotinou néar. um. ]. Cikkera Juro Jdnosik. Zéber z III. obrazu opery.

Snimka: P. Danko

nil semindr na tému V§vin a sG#asny
stav slovenskej opernej tvorby. Uvodny
referdt na nom predniesol pisatel tych-
to riadkov. Konstatoval v filom velky roz-
mach tohto Zanru po oslobodeni: podet
slovenskych opernych titulov presiahol
uZ stovku. Nejde vSak len o kvantitu, ale
aj o kvalitu: obe Suchoinove a osem Cik-
kerovych opler (deviata je pred dokon-
¢enim) tvoria zaklad. reprezentativnej
urovne tohto Zanru nielen doma, ale
Aj za hranicami nd$ho Statu. Kratiiava
je dodnes neprekonanym vrcholom a naj-
castejSie vyhladdvanym titulom. Cikker
je najhranejSim slovenskym opernym
skladatelom v zahranidf — a tento fakt
hovori viac neZ mnoZstvo epitet. Obdob-
nymi osobnostami strednej slovenskej

skladatelskej generdcie v oblasti opery'

s Juraj Bene§ — doteraz autor troch
opier — a Taded$ Salva, tvorca prvej
slovenskej televiznej opery Margita a
Besna 1 rozhlasovej kvadrofonickej ope-
ry (Plaé¢ matiek a otcov). Z diel tvorcov
starsej skladatelskej generacie si zasli-
Zia vyzdvihnutie najmé rozhlasova ope-
ra Svitopluk A, Moyzesa z r. 1935, buffa
Ota Ferenczyho Neviednd humoreska,
baladickd monodrdma |. Gresdka Zuzan-
ka Hraskovie, Profesor Mamlock a Ba-
¢ovské Zarty L. Holoubka (pri¢om je sta-
le Z#ivotna jeho druh4 opera Svitanie
z rokov 1939-40), Majster Pavol B. Ur-
banca, lzergil z triptychu jednoaktoviek
7. Mikulu Zena, Drevdky ]. Meiera, obe
opery T. Fredu — Martin a slnko a pred
dvoma rokmi dokonéeny Villon —, An-
drasovanov Névrat, detskd opera M. Ko-
Finka Ako i5lo vajce na vandrovku, ro-
mantickd operna prvotina R. Macudzin-
ského Monte Christb. — Priekopnikom
strednej slovenskej skladatelskej gene-
rdcie na opernom poli sa stal Miroslav
Bézlik operou Peter a Lucia, ale jej
hlavnym reprezentantom je Juraj Benes
dvoma polvedernymi operami Cisarove
nové Saty a Skameneny, ako aj uZ me-
novanou celoveéernou Hostinou. K ne-
mu sa popri TadedSovi Salvovi pripéjaji
Juraj Hatrik a Jozef Gahér. Hatrikove
opery Adamove deti a Stastny princ sa
vyznatuji snahou zapojif i inStrumen-
talistov do hudobnojaviskového proce-
su. Gahérove zrelé opery [(najmé Kata-
rina, Metamorfozy Zivota a smrti, Mal-
ka) pouZivaji prvky epického divadla —
komentatorské postavy i zbor, ob&as I
masky a rozdelenie postdv na spievaja-

cich a tane¢nych interpretov. Neoklasic-
ky Svietnik Igora Dibdka zdOraziuje raz
divadla v divadle. Z triptychu kratdich
opier Juraja Pospisila Inter arma je naj-
pozoruhodnejsia jej stredna cast s na
zvom Starosti dezertéra. Rozhlasova ko-
mickd miniopera Krém Igora Bazlika
svojim celkovym charakterom patri viac
do sveta lahkonohej muazy (dokazuje to
aj Jjej vlaiajSie ocenenie Cenou ZSS v
zdbavnych Zéanroch).

Na semindri odznel podnetny prispe-
vok nérodnej umelkyne Marie KiSofiovej-
Hubovej o potrebe skimania a dodrZia-
vania adekvdtneho hudobnostylového
prejavu v dielach Zijacich Kklasikov slo-
venskej opernej tvorby. Dalsie diskusné
prispevky konstatovali priekopnicku pra-
cu opery SND v naStudovavani{ doméc-
kej hudobnojaviskove] produkcie, no ne-
zabudli ani na podiel ko3ickej opery
(PhDr. Dita Marencinovd) a banskobys-
trickej opernej scény (PhDr. Eva Micha-
lovd, CSc.) v tomto smere, Vieobecne
sa konStatovala prinosnost konfronta-
cie vysledkov préace vietkych troch slo-
venskych opernych domov — a preto sa
navrhlo, aby dalsie prehliadky sa konali
v pravidelnych, podla moZnosti pétroé-
nych intervaloch.

EXPERIMENTALNA SCENA NA OBZORE

S velkym poteSenim prijali acastni-
ci prehliadkového semindra ozndmenie
séfa opery SND PhDr. Maridna Jurika
0 chystanom zriadeni experimentaine]
hudobnodramatickej scény pri opere
SND. Takto bude moZné verejnosti pre
zentovat komorné slovenské hudobnoja-
viskové diela, sudasni svetovia experi
mentalnu tvorbu, ako aj nepravom za
budané (alebo prinajmenSom obchédza
né)] diela minulosti — najmé z obdobia
baroka a klasicizmu. Slovenska operna
tvorba — najmé té jej cas(, ktord je za
tial spristupiiovand verejnosti len spo
radicky alebo vébec nie — dostane tak
platformu pre plodni konfrontaciu so
zahranifnou komornou hudobnojavisko-
vou produkciou. D4 sa predpokladat, Ze
o predstavenia experimentélnej hudob
nodramatickej scény sa bude zaujimat
najmd mladé obecenstvo — a Ze sa tak
postupne vytvori zékladiha pre navstev-
nost opernych domov do te] miery, Ze
slovenska opernd tvorba sa stane nie-
len zakladnym dramaturgickym Kkame-
nom repertodru nasich opernych diva
diel (ako je tomu dnes), ale aj kaZdo-

dennym chlebom (vyrok =zasl. umelca
Branislava Krisku, 3éfreZiséra opery
SND) — vyhladdvanou repertodarovou

zloZkou, ako sa na vyspelé kultirne spo-
lotenstvo patri. IGOR VAJDA



staccato

@® V DNESNOM CISLE HUDOB-
NEHO ZIVOTA sme cheeli publi-
kovat v samostatnej rubrike pri-
spevky mladych néddejnych muzi-
kologov, posluchdZov vysok§ch
8kdl, resp. vysSich roénikov kon-
zervatorii (vid vyzva v robrike

Staccato Do pozornosti mladym |

adeptom muzikologie — HZ & 2,
1985). KedZe do diia uzdvierky
tohto &isla HZ (27. V. 1985) sme
nedostali Ziadny prispevok do
pripravovanej rubriky Forum mla-
dych, nemdZfeme ju — samozrej-
me — ani otvorit. Tento fakt po-
nechdvame bez komentéra.

NOVI ZASLOZILI UMELCI
CSR. Cestny titul Zasl@¥il§ umelec
udelila vlada CSR poprednym
predstavitelom hudobnej kultiry

CSR za vynikajice umelecké vyj- |
sledky a za dlhorofnf umelecka |
tinnost, ktoron obohatili nég kul- |

tirny Zivot. Novovymenovanymi
zaslaZiljmi umelcami v oblasti
hudby s@: opern§ spevdk Miroslav
Frydlewicz, basklarinetista Josef
Horék, néatelnik Ustrednej hudby
Federdlneho ministerstva wnitra
plukovnik Stanislav Hordk, oper-
na spevatka Amélie Kadltikova,

hudobné pedagogitka a klavirist- |

ka doe. Valentina Kamenikova,
opernd spevatka Zdenka Kareni-
nové, operny spevidk Vojtéch Ko-
cifin, klaviristka Emma Kovérno-
v, hudobna pedagogitka prof.
Vlasta Linhartové, opereind spe-
véitka Véra Mackii, hudobn¥ skla-
datel Zdendk Marat, §6f opery Ju-
hoteského divadla Karel Nosek,
hudobny skladatel Alois Paloutek,
klaviristka Miroslava Pokorni,
primérins  Jandtkovho kvarteta
doc. Bohumil Smejkal, violista Ru-
dolf Sruba¥, dirigent Milivoj Uze-
lac a primabalerina Aneta Voles-
ka.

@® AKTUALNE PROBLEMY KUL-
TORNE] POLITIKY V HUDOBNE]
OBLASTI NA SLOVENSKU — bola
téma semindra, ktory pripravil
Ostav v§chovy a vzdeldvania pra-
covnikov kultiry v Bratislave ZZ.
mfija 1985 v Dome ROH pod ges-
torstvom Odboru umenia MK SSR.
Prednéfajici doc. dr. Ladislav
Burlas, CSc., hovoril o aktuélnych
problémoch a sdfasnom stave hu-
dobnej kultary, o problematike
estetickej a ideologickej v sivis-
losti 5 hudobnym dielom, ale aj
o samotnom pojme hudobné Kkul-
tira, ¢ o otdzkach hudobnej vy-
chovy. Slubne sa rozvinula nésled-
né diskusia — svedtiaca o uZitoi-
nosti podujatia —, kde v dialéga
s referentom pritomni pertrakto-
vali niektoré otézky, ktoré prinie-
sol referét.

® ZAPADOSLOVENSKE MOU-
ZEUM TRNAVA oznamuje svojim
ndvitevnikom a zdujemcom o hu-
dobn6i kultiru, Ze stdla expozicia
o Zivote a diele narodného umel-
ca Mikul&da Schneidra-Trnavského
v Pamiitnom dome majstra bola
zrusend z ddvodu pripravovanej
generdlnej opravy objektu. Na&-
hradné expozicia s vyinitalovanon
pracoviion skladatela je spristup-
nend v hlavnej budove Zipado-
slovenského mizea, MGzejné nAm.
3, Trnava.

@® KONCERT UCITELOV K 40.
VYROCIU OSLOBODENIA. LSU
na Dibrovovom ném. 4 v Brati-
slave v spoluprdci s Pedagogic-
k¢ym hstavom mesta Bratislavy pri-
pravili sldvnostn§ koncert utite-
tov bratislavskfch L3U, venovany§
40. vyrotin oslobodenia nasej vlas-
ti Sovietskou armédou. Na koncer-
te, ktory odznel v Zrkadlovej sie-
ni Primacidlneho paldca (17. apri-
la 1985), uviedli diela ba-
rokovfmi majstrami po¥nac, a¥ po
stitasnych slovenskfch a #eskyjch
skladatelov. Za pekn§ umelecky§
zéZitok patri vdaka interpretom
a organizdtorom tohto ojedinelé-
ho podujatia utitelov LSU. -]p-

@® KONTRABASOVY RECITAL
RADOSLAVA SASINU. Diia 23. apri-
la 1985 odznel v Mirbachovom pa-
laci ako odpoludiiaj§i koncert
kontrabasov§ recitdl Radoslava Sa-
Sinu za sprievodu Dany Saturyo-
vej. Koncert, ktor§f okrem tradi&-
nych skladieb pre kontrabas (Dra-
gonetti, Bottesini) priniesol aj za-
ujimavé noviie prispevky z tvor-
by pre kontrabas (Lischka, Nanny,
Zbinden), sved&il i o velmi dob-
rfch muzikantskfeh i technie-
k¢ch kvalitich mladého nédejného

kontrabasistu, odchovanca vy-
znamného pedagdga, pred¥asne
zosnulého Karola Illeka. -AL-

. hraniénych férach —

ORCHESTRALNE
ABSOLVENTSKE
KONCERTY VSMU

Dva tohtoro&né absolventské symifonické
koncerty bratislavskej Vysokej 3koly mi-
zickych umeni znamenali pre jej absolven-
tov vzdcnu prileZitost vyskasat svoje sily
v spoluprdci s profesiondlnymi telesami.
Pre niektorych to bol safasne debutantsky
krok do interpreta&nej sféry, kde solista
svojim vykonom prestdva byt zodpovedny
len sdm za seba. Napriek tomu v tejto &as-
ti diplomovej prdce nesklamali — ba mo%-
no povedaf, Ze svojich priaznivcov upev-
nili v odhodlani navstivif aj recitdlové ve-
cery.

Partnerom so6listov bol na prvom kon-
certe Symfonicky orchester Ceskoslovenské-
ho rozhlasn v Bratislave s japonskym absol-
ventom dirigovania na praZskej AMU Hi-
deaki Mutom. Dramaturgickd motivédcia ne-
podliehala vylu&ne poZiadavké&m absolvent-
ského koncertu, nakolko dvodné Ouvertara
giocosa pochédzala od 3Studujaceho Petra
Zagara (z triedy prof. I. Hru3ovského) a
podobne nasledujice Concertino pre flau-
tu a sldacikovy orchester Andreja Ofenéd3a
zaznelo v sugestivnom dsili talentovanej
Véry Antalovej (z triedy doc. M. Jurkovi-
¢a). Ak recepcia tychto diel priniesla do
istej miery rozpaky, ich pOvod zhladdvam
nielen v dirigentovej zoslabenej participé-
cii a v motivicky chudobnejsie rieSenom
Concertine, ale i v nafom predbeZnom ne-
zvyku na nezvygajni — inak nie najhoriiu
— akustiku novej rozhlasovej sdly. Domnie-
vam sa, ¥e podobnym ,ofukdvanim“ nové-
ho priestoru bolo sprevddzané aj podanie
1. husfového koncertu Bélu Bart6ka, kto-
rého sa v3ak podmanivo zmocnil absolvent
prof. ]. Skladaného — Stefan Gybpiis, hus-
lista, ktor§ mé& k hudbe madarského génia
mentdlne i rodom blfzko. Expresionistickou

Klaviristka Zuzana Paulechové

vybojnosfou uZ nepoznaené dielo malo v
Jeho interpretdcii takmer plynuly tok, jem-
né vyrazové polohy boli takticky vyrovna-
vané tlejicim temperamentom. Po prestav-
ke sa hviezdou vedera stala klaviristka s
prenikavym renomé — Zuzana Paulechové
(z triedy doc. M. Starostu). V jej kreécii
zaZiaril ako ohiiostroj Cajkovského Klavir-
ny koncert & 2 G dur, op. 44. Potul som
uZ tdto planistku viackrdt a musf potvr-
dit, Ze jej talent stéle ko3atie. V lisztov-
sky traktovanych s6lovych partoch s priam
Zivelnym nasadenim zdoldvala najvidésie
hudobno-technické uskalia, nechévajic sa
inSpirovat aj pritomnostou publika. Paule-
chové disponuje mohutnfm rozmachom a
presved&ivostou svojej hry anuluje akékol-
vek pochybnosti o metodickej sprdvnosti
vetkych pohybov. Zdsluhou tohto prirodze-
ného nadania si mohla dovolit vyprovoko-
vat staronovi polemiku o umeleckej hod-
note tohto koncertu vo&i populdrnejsie
prvému. Len 3koda, Ze jej asilie nebolo pod-
porené adekvétnou pohotovosfou dirigenta,
ani lepSim stavom tamojSieho Steinwaya.

Na druhom koncerte sa so Slovenskon
filharm6niou vedenou Dusanom Stefdnkom
predstavili traja so6listi. Prvym bola kla-
viristka Viera Doubkové, ktord si pod ve-
denim doc. M. Starostu pripravila neob-
vykld koncepciu Mozartovho Klavirneho
koncertu ¢ mol, KV 491. Dielo pochopila
a realizovala skdr ako dramaticky boj, neZ
pochmirnu odovzdanosf. Chcem podotknit,
Ze tento pristup moZno dplne prijaf, na-
kolko jeho duchovné nadstavba — tak bliz-
ka beethovenovskému charakteru — odsa-
va i po zvukovej strdnke poZiadavku au-
tentického dobového podania do pozadia.
Doubkovd sa nastoleného principu chopila
aj volbou tbnového registra, ktorého roz-
mer posunula kamsi za polooficidlne hrani-
ce tradine chdpaného Mozarta. Jej vykon
(vrdtane virtu6znej Hummelovej kadencie)
bol vzorovou ukéZkou jedného z moZngch
pohladov na problematiku mozartovskej
klavirnej interpretdcie. Av3ak nutnost rov-
novdhy orchestra so s6lovym nédstrojom na
mnohych miestach neuspokojila. Ak sa v
intimnejSie ladenych tsekoch nedoriesi dy-
namickd proporcionalita dychovych partii,
vznikne predvedenie hlu&né aZ agresivne.

Velmi vyraznou osobnosfou je spevdk Janm
Durto (z triedy odb. as. ]. Spatka), ktory
dostal svoju Sancu vo vrcholnom diele pies-
fiového symfonického Zdnru — Mahlerov§ch
Piesiiach potulného tovaria. Zrelost jeho
baryténu podporilo intenzivne vnfitorné na-
plitie dramatického razenia. Nielen spolah-
livou hlasovou technikou (ktord by v spo-
jen{ so zreteInejSou artikuldciou nemecké-
ho textu mohla dosiahnut maximélny efekt),
ale rovnako hlbokym a muZnym vcitenim
sa do tragickfych momentov Mahlerovho
cyklu zanechal v publiku dojem, na ktory
len tak Yahko nezabudne.

Z&ver orchestrdlneho koncertu patril Via-
dimfrovi Tokérovi, mladému huslistovi z
triedy nér. um. B. Warchala. Ukéazalo sa,
Ze nedostatok koncertnej skdsenosti mu ne-
zabrénil skoncentrovat na rozsiahlej plo-
che Cajkovského Koncertu pre husle a or-
chester D dur, op. 35 vietky muzikantské
pozitiva, aby ich v konednom dofsledku pre-
sadil. Kym v 1. &asti mu celkom nevy3iel
zdmer v oblasti plného t6nu a intona&nej
presnosti, ostatné dve ¢&asti postupne za-
znamenali vifazstvo v muzicfrovani. Aj di-
rigent a orchester sa usilovali vydat zo se-
ba maximum. JURA] POKORNY

]

Vzde
kltué k

UZ Herakleitos vo svojej mudro skeptic-
kej mySlienke o tom, Ze vSetko plynie, viet-
ko sa menf — panta rhei — naznatuje,
Ze Cas sa ned4 zastavif. Prichddzaji chvile
svojim vyznamom rozhodujice, nekaZdoden-
né, sviatotné, a predsa — Zivot sa uberd
svojou cestou dalej.

Podnet k takémuto zamysleniu dalo mi-
moriadne zasadnutie katedry hudobnej te6-
rie VSMU v Bratislave (29. aprila 1985),
ktoré sa ziSlo pri prileZitosti  ukon-
C¢enia  pedagogického  pOsobenia  [éna
Albrechta na HF V3MU. Bolo to stret-
nutie dctivé, ddstojné, zéroveil i — jubilej-
né. Ved je tomu 30 rokov, o Jan Albrecht
zatal svoju vysokoSkolskd pedagogickd €in-
nost. Je jednym z méla takych osobnostf,
u ktorych sa praktickd erudicia sndbi s mu-
zikologickou akribiou. V radoch odbornikov,
ale aj milovnikov hudby je vZeobecne zné-
me, Ze Hanzi — tak znie déverné oslove-
nie Jdna Albrechta — je nielen Xpecia-
lista na stard hudbu, ale zaoberd sa hud-
bou aj zo stanoviska esteticko-filozofické-
ho, #e je nielen umeleckym vedidcim sdbo-
ru Musica aeterna, ale aj znalcom violovej
problematiky (jeho hudobny archiv obsahu-
jaci v3etky zékladné tituly violovej lite-
ratry predstavuje ozaj jedinetnd zbierku),
a Ze jeho dom na Kapitulskej ulici v Bra-
tislave patri k jednym z méla, kde sa eSte
skutotne muziciruje.

J&n Albrecht mg blizky vzfah k mladym
— a tu kdesi treba hladat podstatu sku-
tognosti, Ze je duchom stdle mlady, svied,
bez mor6znosti, & inych vlastnost{ ,eme-
ritnych osobnostf. Na zasadnutie katedry
si pripravil prednd3ku na tému Vyznam vie-
obecnej erudicie hudobnika, kde hovoril
najm#d o estetickych problémoch, o otézke
5tylu, umeleckom zobrazovani, emocionali-
te a pod. Uvediem aspoii par my&lienok:

n+..Vzdelanie méZeme pokladat za kIod
k deSifrovaniu novgch poznatkov. St to
vsvojovacie predstavy, ktorgmi prijimame
nové podnety. Struktdra vzdelania sa la-
som meni, U mojej generdcie to stdlo v
znament klasickej filolégie, dnes je to v
znameni technickgch odborov... Nielen
technickd erudicia, ale aj znalost Stijlu je
velmi déleiitd a dosiahneme fju len pol-
vanim hudby. Poznanim Stjlovgch rozmerop
pozndvame skladby toho-ktorého obdobla.
Bez znalosti 5tflu nevieme postdit indivi-
dudlnu hodnotu diela a skladatela...”

Celé podujatie malo srdefny, bezprostred-
ny, ale aj ddstojny rdz. Za vedenie VSMU
a umeleckd radu vystdpil s prihovorom
prorektor VSMU doc. Milo§ Jurkovi® a odo-
vzdal J. Albrechtovi pamétnd medailu, Da-
kovn¢ list v mene HF mu odovzdal aj doc.
Miloslav Starosta, dekan HF V3MU. Za ka-
tedru hudobnej te6rie sa Jédnovi Albrechtovi
podakoval jej veddci doc. Ivan Parfik, spo-

mendc, jeho zésluhy i podnetnd &inorodost.
o= L=

.

Dni komornej hudby prinosom

Tvorivd aktivita neprofesionélov naché-
dza uplatnenie v rozmanitfch umeleckych
Zanroch oblasti ZUC. MA nezastupiteInu
funkciu pri formovani estetického, ale v
SirSich stvislostiach aj kultdirneho citenia
samotného ¢&lena zdujmového umeleckého
kolektivu. Napokon, je nepopieratelnym
obohatenim celkového umeleckého diania.

V hudobnej oblasti ZUC patr{ — &irokou
¢lenskou zdkladiiou, neraz pozoruhodnymi
umeleckymi v¢sledkami a dspechmi na za-
primédt zborovému
spevu.- Stovky amatérskych spevéackych zbo-
rov rozmanitej arovne, rdznych kateg6rif
(detsk¢ch, mlédeZnickych i dospelych), vy-
vijaji ¢innost vo vH&3ich kultdirnych cen-
trach, ale aj na vidieku, v okruhu svojho

| pOsobiska, no st aj 3pitkovymi reprezen-
tantmi vyspelého
- interpretatného umenia v medzindrodnej

slovenského zborového

konkurencii.

Dal%ou sférou hudobnej oblasti ZUG, kto-
rd viak nemé takidto popularitu, je oblast
komornej hudby. Predpokladom pestovania
tohto Z4nru na neprofesiondlnej béaze, je
predovietkym solidny zéklad techniky hry
na jednotlivfch néstrojoch, muzikantsky
rozhlad, vyvinuty cit pre komorna hru. Pré-
ve tieto nédroky, kladené na kaZdého ¢&le-
na komorného sidboru, v ktorom je takmer
kaZdy soOlistom [ spoluhrAfom v kolektiv-
nej kredcii vysledného zvukového obrazu
hudobného diela, limitujd zrejme aj vznik
a C€innost komorngych telies na neprofesio-
nélnej bdze. My3lienka zvy3it zdujem o ak-
tivne pestovanie komornej hry a snaha nad-
viazat na tradicie doméaceho pestovania ko-
mornej hudby viedli v Bratislave k vytvore-
niu prehliadky, na ktorej by sa pravidelne
prezentoval sacasny stav neprofesiondlnych
komornych siborov, ale zéroveini by sa aj
konfrontovala troveji komorného muziciro-
vania. Inicidtorom tejto idey vytvorit pries-
tor pre zaktivizovanie neprofesiondlnych in-
terpretov komornej hry bol hudobn¢ skla-

datel a pedagédg Jdlius Kowalski. Tieto sna-
hy sa podujalo realizovat MDKO v Brati-
slave po prvykrdt pred piatimi rokmi (v
r. 1980). Priamym podnetom pre vytvorenie
tohto féra pre neprofesiondlne komorné
sibory bola skuto&nost, Ze prdve v Brati-
slave vyvija ¢innost sedem LSU, z ktorych
kaZdoro&ne vychéddzaja absolventi hudobné-
ho odboru a len malé percento z nich sa
venuje dalej profesiondlnemu 3tidiu na
konzervatoriu. Ostatni — aZ na jednotliv-
cov, ktor{ prejavia zdujem o in§, atraktiv-
nejsl Zdner, najmé o oblast populdrnej hud-
by, pripadne hraji v dychovych a Iudovych
hudbédch — sa prestdvaja takmer fiplne ve-
novat aktfvnemu pestovaniu hudby. — Pre-
¢o je tomu tak? — odpoved na tito otéz-
ku by mohli priniest sociologické vysku-
my. Zéroveii viak mdZeme sondovat da-
lej, &i sa niefo vo vychove mlddeZe k hud-
be nezanedbalo (myslim tym na zésto]
I3U, lebo na margo hudobnej v§chovy na
zékladnych 3koldch sa uZ toho popisalo
hodne). NepopierateInym faktom =zostdva
skutodnost, Ze mlddeZ je v sifasnej dobe
mimoriadne zataZend 3kolskymi i mimo-
Skolskymi povinnostami. Na napliianie osob-
nych zdujmov, na vlastni sebarealizéciu, na
tinnost v umeleckych kraZkoch a kolek-
tivoch ostdva len mélo fasu. — Aj tu tkvie
jedna z pridin nedostatoného zfujmu mlé-
deZe o daldie zdokonalovanie, ale aj prak-
tické vyuZfvanie ziskanej zru¢nostl.

V tejto sadvislosti sa natfska rad problé-
mov, ku ktorym sa vyjadrovali aj samotni
interpreti, &lenovia neprofesionédlnych ko-
mornych sdborov, v rdmci semindra na za-
ver V. rotnika Dni komornej hudby — pre-
hliadky neprofesionflnych komornfch st-
borov (Bratislava, 25. a 26. aprfla 1985).
Jednym z nich je fakt, Ze aj samotnf pe-
dagbgovia LSU sa malo venuji aktivnej
reprodukénej &innosti v oblasti komorného
muzicirovania. Ofastnici semindra — vH&si-
nou ué&itelia LSU — potvrdili my3lienku, Ze

ak je sAm uditel aktfvnym, pre hudbu za-
pélenym hudobnikom, ktory cielavedome
vedie Ziakov — uZ vlastnym prikladom —
k aktivnemu muzicirovaniu, ak sa stéva
pre svojho Ziaka vzorom, potom aj Ziak skor
nédjde cestu k dialégu s hudbou. V tomto
procese zohrdva v3ak velkd dlohu aj zé-
zemie, opierajice sa o vedenie prisluinej
Skoly, aby sa mohli vytvorit v rdmci moZ-
nosti optimélne podmienky pre aktivne ko-
morné pestovanie hudby Ziakov i uéitelov,
Tohtoroéné Dni komornej hudby sa usku-
totnili po prvy raz ako sdtaZnd prehliad-
ka. Na 3 koncertoch sa predstavilo 11 ko-
mornych telies, v mlddeZnickej kateg6ril 3
zoskupenia a 8 stborov dospelych. Porota
— ktord pracovala v zloZeni ]. Kowalskl,
predseda, dr. 1. Berger, hudobny kritik a
M. Galovec, dirigent — vyhodnotila vykony
a najlep$im stborom udelila ceny. V mlé-
deZnickej katego6rii ziskalo duo LSU Obran-
cov mieru cenu za presvedfivy interpretad-
ny vykon, duo LSU Trieda L. Novomeského
cenu za interpretdciu skladby sd&asného
autora (J. Kréek) a kvarteto zobcovych
flaut ISU SdataZné ul. cenu za dramaturgiu
programu. V kategbrii komornych siborov
dospelgch udelili kvartetu u&itelov L3U Ex-
ndrova ul. cenu za vynikajdci prednes
skladby sdgasného skladatela (]. Kowalskl
1. a 4, tast slatikového kvarteta), gitaro-
vému duu uéitelov LSU Trieda L. Novomes-
kého cenu za presved&ivy interpretatny
prejav, triu ugitelov 15U SttaZnd ul. cenu
za presved&ivy prednes skladby &eského
autora (]. Matys) a triu pedagbgov LSU
Jrieda L. Novomeského cenu za interpre-
tdciu diela starého majstra (P. Locatelli).
Okrem komornych stiborov uéitelov L3U
vystipili aj dva komorné sdbory amatérov
— Komorny sidbor Osvetdr pri ObKaSS III
a Komorné trio Technik pri SVST (trio si
vyho}qﬁ:lo cenu za presveddéivi interpre-

taciu faZného programu).
ELEONORA KYSELOVA



KONFRONTACIE

Il. Usilie po sebazdokonal'ovani a umeleckom raste

Koncertny Zivot sledujem uZ pomerne dlhy &as, a to
z dvoch pozicil: od konca 50. rokov podnes ako hu-
dobny kritik a pribliZne od polovice 80. rokov ako hu-
dobny ‘historik a dokumentarista. Ako historik som
spracoval jeho vyvoj — doteraz viac rdmcove, no v
niektorgych ukazovateloch, i podrobnejSie. SnaZil som
sa z mnoZstva ziskanych adajov zov3eobeciiovat. A na
tomto zédklade som sa pokisil o naznadenie, zachytenie
istgch vyvojovych tendencif, hlavngch problémov prislus-
nych etdp slovenského koncertného umenia,

Vo v3etkych fazach rozvoja na3ej hudobnej kultary
bol vstup mlade] generécie interpretov do Zivota ne-
lahky. — V obdobf prvej CSR museli mladf absolventi
Hudobnej a dramatickej akadémie obstdt a presadit
sa v konkurencii vyspelejdich, starSich eskych kolegov.
Koncertnych prileZitost{ bolo doma velmi maélo. Nevy-
tvarali dostatofnd bézu pre sistavnejiie cvifenie, &o
brzdilo umelecky rast a dosiahnutie vy3Sich mét u je-
dincov, & sporadicky spolupracujicich komornych zo-
skupeni. Za takgychto okolnosti prenikanie slovenského
reprodukéného umenia do zahraniia bolo velmi obme-
dzené, ak nie vylifené. Pre roky tzv. slovenského 3té4-
tu bol prizna&ny nedostatok hudobnfkov (&eski muzi-
kanti a pedagb6govia sa museli vratif do tzv. Protekto-
ratu, doméci ¢&iastotne narukovat), v ddsledku vojno-
vych udalosti velmi ohranitené zahraniné kontakty
koncertnému Zivotu neZifili. AZ po oslobodeni nastalo
oZivenie. Obnovili sa preru3ené kontakty s &eskou kra-
jinou; odtial i zo zahranifia sa zadal prilev interpre-
tov na nade podia. Hudobnikov pripravovalo jedine Stét-
ne konzervatorium v Bratislave, no zv#t3a orientova-
nych na drédhu pedagbgov, & orchestrdlnych hrécov,
ktorf zapliiali biele miesta na mape slovenského hu-
dobného Zivota a zveladovali ho.

Nie je to frédza, Ze podmienky pre novy rozmach a
na vy33ej kvalitativnej arovni vytvorilo aj pre koncert-
né umenie aZ socialistické zriadenie. Jeho néstup sa spé-
ja s in3tituciondlnym dobudovédvanim slovenského hu-
dobného Zivota. Na tejto b&ze sa uZ v 50. rokoch obja-
vujti prvé, zatial nesmelé kroky prenikania sloven-
skej tvorby — a &oskoro aj interpretadného umenia —
do zahranidia. V tom &ase sa eSte organizovali spolog-
né prehliadky &s. koncertného umenia, v rdmci ktorych
sa konfrontovali nafe i Ceské interpretaéné vfkony.
K slovu sa v3ak zvH&3a dostdvala vtedajdia. strednd ge-
nerdcia. Mladf si prerdZali cestu ku koncertnym po6-
didm velmi taZko. No tri stredné hudobné udilidtia a
najmd Vysok& 3kola mizickych umeni zadali produ-
kovat nové talenty. Sestdesiate roky si uZ v znameni
vyrazného néstupu mladych do koncertného Zivota.
Prehliadky slovenského koncertného umenia sa od
r. 1963 (ale len do konca 60. rokov) konali uZ ako
podujatia ZSS aj na Slovensku. O rok neskdr nastar-
tovala ako odrazovy mostik pre spoznédvanie a sondo-
vanie najvisich talentov v oblasti reprodukéného ume-
nia Prehliadka mladych slovenskych interpretov v Tren-
tianskych Tepliciach. Najv§raznejsim z mladfych sa po-
tom poskytovali Stipendid pre zahranifné udilistia alebo
tvorivé 3tipendid pre naStudovanie uréitého typu reper-
todru. Co je v3ak pre daldf v§voj a rast mladgych umel-
cov podstatné, dostdvali relativne viac koncertnych pri-
leZitostf a viaceri vyréstli v popredné osobnosti, schop-
né zahraniénej reprezentdcie. V priebehu 60. rokov spo-
radicky ziskavali niektorf z mladych aj pekné vysledky
v zahraniénej konfrontdcii na medzindrodnych sifa-
#iach. Pomerne Gispeine obstdli i na celotatnych sifa-
#iach (Smetanova, Beethovenova, Kocianova a dal3ie),
ktoré sa v tom Case uZ organizovali v Cechdch. Postup-
ne dochédzalo k istej vymene generécii v koncertnom
Zivote.

V snahe zintenzivnif hudobny Zivot v silade s decen-

tralizatngm asilfm socialistickej kultarnej politiky do-
chédzalo od zatiatku 60. rokov k zakladaniu Kruhov
priatelov umenia, v &om Slovéci, podobne ako v bu-
dovani tradicii tren¢ianskoteplickej Prehliadky antici-
povali podobné dsilie v &eskej krajine. Vyrazne pokra-
Covalo (vdaka Slovenskej filharmonii, ale aj inym tele-
sdm a sOlistom) prenikanie slovenskej tvorby a inter-
pretatného umenia smerom do zahranidia. Postupné roz-
Sirovanie poétu koncertnych umelcov — pri obmedze-
nych moZnostiach uplatiiovat sa na p6diu — viedlo v
niektorgych néstrojovych odboroch ku konkurencii ako
stimulu pre zvy3ovanie zodpovednosti a nérofnosti na
pripravu. Nastalo intenzivnejSie triedenie hodndt. Roz-
8fril sa pofet komornych telies, pre ktoré sa ¢oskoro
stala idedlom vysokd zvukovd kultdra a technickéa suve-
renita Slovenského komorného orchestra. Prizna&nou
trtou tejto vyvinovej fazy bola i vé&3ia odvaha mladf§ch
borit sa s prekédZkami. Toto kon3tatovanie moZno dolo-
Zit aj faktom, Ze SKO — hoci jeho umeleckad tdroveii
narastala — sa v priebehu 60. rokov niekolkokréat per-
sondlne menil, pricom sa vekovy priemer hrdfov neu-
stdle zniZoval. Mladi odchovanci hudobnfych uéilist to-
tiZ zvltsa nemali inG moZnost sebarealizdcie, no ochot-
ne sa aj podvolovali tvrdej, nekompromisnej priprave
B. Warchala.

V tom &ase sa velmi roz3irilo tieZ prijimanie dlhodo-
bejSich zahraniénych angaZmén, ¢im sa znésoboval ex-
port né3ho interpretatného umenia. Prvi odchovanci
VSMU sa pomaly stavali prisluinfkmi strednej generé-
cie, vydobyli si isté postavenie v hudobnom Zivote, nie-
ktori nfinkovali aj v zahraniéi.

Intenzivnej3{ export najm# soélistov, ale i ansdmblov
sa viaZe predov3etkym na 70. roky, a to o. i. i na sféru
medzindrodnych safaZi a prostrednictvom novozaloZené-
ho &s. hudobného vydavatelstva Opus aj na licenéné
nahrdvky. Nastupuje silnd generédcia umelcov, ktord si
ziskava medzindrodny ohlas. Vrcholf ¢innost SKO, for-
muji sa renomované komorné sibory. Interp6dium a
MTMI napoméhaja intenzivne prenikat nasim mladym
interpretom pomerne skorg na zahraniéné podia.

Strednd a star3ia generdcia s istou dévkou trpkosti
spomina na svoje taZké zaciatky a v niektorych pri-
padoch rezignuje. Prestdva pocifovat stimul k v¢raznej-
Siemu dsiliu po sebazdokonalovani, po umeleckom ras-
te. Dosiahla a udrZiava si profesionédlne niveau, ktoré
jej umoZiiuje existovat v domécich podmienkach. Otvo-
renejSie povedané — dospela v3ak k istej stagnécii.
Tento fakt — moZno zhodou okolnosti — velmi vyrazne
vystapil do popredia na tohtorofnej Prehliadke sloven-
ského koncertného umenia v Ziline, ktorej prvym garan-
tom je uZ koncertnd agentira. Tu najviac zaZiarila naj-
mladsia generdcia. Presvedf&ila o svojich nespornych
kvalitdch podloZenych talentom, muzikantskou prieboj-
nosfou a najmé vytrvalostou a systematickou pripravou,
brisenim svojho repertodru. Tieto komponenty priniesli
bohaté ovocie a umoZnili uZ pomerne mladych umel-
cov pasovat do exportnej garnitdry.

Moje postrehy nechcd zniZovat zésluhy predstavite-
lov starSich generdcif interpretov na budovani n&3ho
hudobného Zivota. Chcell v3ak z istého zorného uhla
osvetlit tendencie i problematiku n&3%ho koncertného
umenia v s@fasnosti. Rozhodujticim momentom pre za-
radenie do zahraniénej reprezentdcie by mala byt mo-
mentédlna kvalita vgkonov, a nie zohladifiovanie — hoc
ako velk§ch — zésluh. Pre zahraniéie to nie je zauji-
mavé. Oni chcd poéut to, o aj my ofakdvame od hos-
tujiceho interpreta: vykon Ziarivy, strhujdci, osobnost-
ny. A nastastie takéto vhodné typy na reprezentédciu
méme, a vonkoncom nie iba medzi najmlad3imi umel-
camil VLADIMIR CIZIK

HISTORICKE ORGANY NA SLOVENSKU

Saskov Opus 16. vo szokei pri Morave

.P. Martin Sa%ko z Brezovej (v Nitr. stol.) sloZiu pre
Hochstettskii faru organ z dvanédst hlasou alebo (ra-
dov) pidtel zéleZjaci, pre ktorf, jak 1 jeho inje djela
s rovnou G&inlivostou vivedenje, zasliZi, abi bou v. obe-
censtvu predstavenf, a to tim vjacej, ked pén Sa3ko
bez narokou v takom okolf bifva, ktoruo k jeho zdoko-
nalefit fije je tak prihodnuo a lepSie bi bolo, kebi si
druhuo okolia vibrau k svojmu bidlu a fije tak na stra-
fie. Ostatne p. Sadko svojimi vinédleznfmi darmi, dobrim
sa spravovaiilm a fieunavnou usilovnosfou sa sdm naj-
lepdie poriada, ako to uZ aj vjacej sludnich sudcou jeho
djel, ktorich pozornost on fiimi na seba obrétiu, uznalo.
Tejto chvdli bou on tjeZ v dplnej mjere pri skd¥ke tu-
najsieho organa a¥astnim, ked v3etkje piSteli najistej-
sie hlasi vidévali, ako aj kaZda Ejastka vzorn& z naj-
lepSjeho materidlu vipracovand, velkd pozornost medzi
pritomnimi vzbudila a docela sa labila. Takd samd zjav-
nid chvélu zasluhuje aj p. Jozef Kraupe, maliar z Trnavi,
ktorf z vonké tento organ okré3liu, najme v alabastro-
vaiif a v pozlateni, vietkich skrze p. Sasku pekn& vire-
zanich dstrojnostf, &o fjeZ jeho schopnost dokézalo.
Nech teda této zjavnd uznalost obom timto znameiiitim
umelcom pre ich chvalihodnje djela k dal¥jemu povzbu-
dzefid, ako aj k dalijemu pordéafia slaii. Hochstettan
Pavel Dvoran, cirkevni otec. Karol Bello, fardr." (Slo-
venskje nédrodiije novini, ro&nfk 2. &fslo 102, Bratislava
21, jala 1846, str. 410)

Skoda, Ze redaktor a vydavatel citovanych novin Lu-
dovit Stir neuverejnil ddtum odporddania. Zdd sa néam,
Ze bolo uverejnené s urditym medkanim — 2—3 ro-
kov —, lebo v d&toch rim. kat. fary vo Vysokej sme zisti-
1 \r?platu 1. rdty za novy organ 1000.— zl. v hosp. roku
1840/41 a 2. splatky 1000.— zl. v roku 1841/42. Daliie
vydavky na organ sme v G&toch nena$lil

Organ pozostdva z dvoch symetrickych skriii, spoje-
nych vpredu uprostred slepfym prospektovym polom o
13 pistaldch. KaZda d&ast tvori dvojica veZi, uprostred
s dzkym spojovacim polom, oddelenych kanelovanymi
pilastrami. Prospekt, s rytmom pistal 5-4-7-13-7-4-5, je
plochy, drapérie symetrické, zafarbenie skrine: zelené

mramorovanie s rimsami hnedomramorovanymi, pOvod-
ne.
A% po rok 1892, kedy kostol prestavali, stdl organ

priamo v zébradlf empory a mal vzadu vstavgny hracf
pult s klavesnicami, ktorého podstatné &asti, vrdtane
intarzovaného firemného 3titu: Martin Schasko (in) Bre-
zowa, prejall do dne3ného samostatného hracieho stola.

Firemny &titok nad klévesnicou Saikovho organa vo Vy-
sokej.

Dispozicia v poradi registrov na vzdu3niciach:
MANUAL C—f3

1. Principél 8' v prospekte po rekvirdcii nahrade-

ny
2. Oktéva 4 pbvodné
3. Kvinta-Oktdva 2 2/3° 2’ povodné
4. Mixtura 3x 1 1/3' repetuje c!, c? pdvodné
5. Aeolina 8' novéia zinkov4, namiesto Fugary? 4'
6. Gamba 8' novsia zinkovéa
7. Flauta 8' drevenéd otvorend, povodné
8. Saliconal 8' v. okt. drevo, od c pOvodny cinovy
9. Kryt 16' zatinal ako 8' na c

PEDAL C—a / 12 ténov, repetuje, s kratkou velkou ok-
tavou

1. Kvintbas a . - s
2. Oktavbas 8 revené otvoren
3. Subbas 16' dreveny, kryty, povodny

Pod klédvesnicou vidno dva otvory po mantdbriach,
pravdepodobne superoktdvovej spojky a Tremulantu,
ktoré boli odstrdnené. Organ je sice v dobrom technic-
kom stave, Zial, tlak vzduchu bol vyrazne zvg3eny,
14bia pistal vyrezané a néstroj silne preintonovany. Pri
najbliz3ej generélnej oprave by sa mal daf do podvod-
ného stavu. OTMAR GERGELYI

Tgmto prispevkom uzatvdrame v poradi uf druhy cyk-
lus Cldnkov o historickgch organoch na Slovensku od
dr. Otmara Gergelyiho. Jednotlivé ¢ldnky druhého cyklu
vysli v & 22, 24/1984 a 1, 6, 9/1985 Hudobného Z%ivota.

TVORBA

DEZIDER KARDOS
KONCERT PRE HUSLE A ORCHESTER, Op. 51

Koncert pre husle a orchester, op. 51 nérod-
ného umelca Dezidera Kardosa (¢&asti: 1. Largo.
Allegretto scherzando, Largo, 1I. Finale. Allegro
con brio) vznikol v roku 1980. Nemém v amysle
rozoberat 3truktiru diela, opisovat partitiru —
desifrovat jej sondtovu furmu vymedzif hrani-
ce kontrastne napojenych my3lienkovych okru-
hov, ich evoluné vlnenie... atd. Aj v popisnej
analytickej. rovine treba v3ak zddraznif Kardo-
Sovo preferovanie ostrejSich a intervalovych né-
slednosti (sekundovych, kvartoev§ch, septimovych
vzfahov), ktoré zjemiuje jednak polymelodiénost
Kardo3ove] hudobnej reci, dalej vyskytujice sa
terciové, sextové, &i daldie ukludiiujace suzvu-
ky. Pri po€ivani hudby si v3ak uvedomujeme ne-
kompromisni tvrdost a priamodiarost tvarov. Edte
i v stiSenych, lyrizmom nasftenych néladéach, do-
minuje neoblomnost linif, a prdve tym je tvorivy
princip nekompromisne dotiahnuty aZ do konca.
KedZe v Kardo3ovej hudbe nevladne vhzba tra-
diéne prepojenych kvintakorddlnych pésiem, ale
skdr mnohorakost intervalovych vztahov, koliSe
i gravitand tondlna sila. Niet funkéného prepo-
jenia medzi vertikdlnymi néslednostami — niet
fabule, ktord by evokovala kli%é tondlneho ofa-
kévania. Gravitatnd sila Kardo3ovej hudby sa
skdr uzemiiuje v centripetdlnych bodoch, aby sa
vZdy znova mohla vzopriet k novej hladine dra-
matickej sily. V tomto nara3ani statickych a ki-
netickych sil, ako i dynamického rozvrésiiovania
hudobného toku, hrd vyznamni Glohu sb6lovy na-
stroj. Len sa zapodivajme hned na zadiatku do
vricnej kantilény husiel, kam sa vkradne iny
spev doliehajici zo sla¢ikovych néstrojov. Spev
sa rozrastd, kym nevstipi do neho zfvan znepo-
kojujicej dravosti. Impulz fidkacich a bicich né
strojov -rozrudf pokojnd hladinu spevu a nastoll
tvrdé kontiry premieSané s trochou hravosti.
S6lovy néstroj teda stdle dominuje — urfuje sme-
rovanie vyrazu, navodzuje nové svety, novi atmo-
sféru. I vo farebne rozkmitanych péasmach mé
svoje pevne vymedzené lyrické predurgenie, svoje
zjemiiujice G&inky, teda primérnu dlohu, ktord
skladatel dfsledne uplatiiuje.

To je v3ak len jednostranny pohlad na Kar-
doSov huslov§ koncert, pretoZe z hladiska vy-
uZivania orchestrdlneho apardtu je symfonizmus
tohto diela takmer evidentny. S6lovy néstroj pred-
stavuje ak€éhosi predspevdka a za nim sa valf
symfonicky tok pléna, pelotén farieb a vyrazo-
vfch svetov. Nerdd by som sa bliZsie rozpisal
o tomto mieste, aby som sa nezadival na jednu
tehlu celej stavby. Co v3ak treba eSte aspoil v
kontdrach podé&iarknut, je Zivel metro-rymicky a
sonoricky. Pri poddavani totiZ tieto dve zloZky
hudobnej refi uzko sivisia, a to tak silne, Ze
nemoZno izolovane hodnotit ich vyznam a po-
diel na vystavbe celku. Premenlivost &lenenia &a-
su je totiZ roztavend v orchestrécii farieb a v
dial6gu s koncertujicim néstrojom. Nie je to te-
da len vysada urditého typu néstrojov predurce-
nych na tento déel, ale kaZdého jedného v sudin-
nosti s farbou, ktord reprezentuje, a prirodze-
ne tvaru, ktory opisuje. Len tak dosahuje Kardo3
svoj prislovetny dynamizmus vo vnitri hudob-
ného organizmu — teda mnohostfou, mnohovr-
stevnostou a nie nand%anim dynamického napitia
zvonku. Lebo hudobny dynamizmus nie je len ve-
cou stupfiovania intenzity, ale hlavne stupiiova-
nia inven&nej mnohorakosti, a tou D. Kardo3
rozhodne disponuje.

Kardo3ova diastéma v huslovom koncerte spo-
&iva v tom, Ze v kresbe z ¢isto melického aspek-
tu nie je rozpoznatelnd jej individudlnost —
aspoii nie v znejicej podobe., Prirodzene v ana-
lytickom princfpe funguji tieto veci inak. Hud-
ba sa viak hlavne pofava a aZ potom ¢&ita — to
je jedna strdnka veci. Okrem toho, Kardo3ov hus-
lovy koncert potvrdzuje, Ze zloZka tvarovd, to
nie je len vec melodiky, ale i ostatngch zloZiek
hudobnej refi (rytmus, tempo, tonalita, dynami-
ka, farba), a to st v3etko momenty, s ktorymi
Kardo% vo svojich tvaroch tvorivo kalkuluje a vie
ich v evoluénej a fantazijnej préci zuZitkovat.
Princip, ktqry nastolf, dalej rozpracdva, redpek-
tujic jeho vnitorné zdkonitosti, a preto poriadok
a primknutost k nastolenym tvarom tvoria ré-
mec jeho tvorivej slobody a filozofie hudby. T¢m-
to konstatovanim som sa snaZil postihnif moj
vztah k tomuto dielu tak, aby som sa v maxi-
mélne moZnej miere vyhol na jednej strane ,doj-
mol6gii® a na strane druhej Strukturalistickej
popisnosti, ktord vypoved4d o diele len mélo. Skla-
datel nepiSe dielo pre nikoho, ale pre — hoci
nie konkrétneho — posluchéfa, percipienta. A
zdd sa mi, Ze prdve v tom spoliva zmysel tvor-
by. Lebo je rozdiel hudbu ,mnoZit" a hudbu
tvorif. Verim, Ze D. Kardo3 ju tvorf, &oho ddéka-
zom je i tento Koncert pre husle a orchester.

Na zéver snéd len tolko, Ze analyza tohto diela
nemdZe daf vylerpévajlicu odpoved na totalitu
estetického zéZitku a umeleckého bohatstva. Na-
priek mnoZstvu knih, ktoré sa spominanou témou
zapodievaji, vieme o tychto veciach velmi madlo.
Myslim na vnidtorny proces pri vnimani a pre-
Zivani toho, &o sa nazyva esteticky zé&Zitok. Kto
poznd bohatstvo a neopfsatelni pocitova sféru
tohto stavu, vie asi o &om hovorim. Cez tito
intuitivnu prizmu po¢dvame hudbu v3etci a vni-
mame umenie. Argumenty, prefo je to-ktoré die-
lo dobré, hladdme aZ dodatofne. A v tomto do-
datofnom zddvodiiovani tkvie i nedokonalost nas-
ho analytického pohladu, pretoZe ten prvy a pra-
vy dotyk s umenim, ktory je zaSifrovany v slove
esteticky zé&Zitok, nevieme presne opisat a pre-
timoé&it do verbdlneho sveta. V tom tkvie nedo-
konalost kaZdého analytického pohladu na ume-
nie a zéroveii i.jedine&nd, nepostihnuteInd mo-
hutnost umeleckého majstrovstva.

IGOR BERGER



SLOVENSKA
FILHARMONIA

25. a 26. IV. 1985. Dimitar Tapkov: Lamentoso (&s. pre-
miéra); F. Poulenc: Koncert pre dva klaviry a orchester;

W. A. Mozart: Symfénia D dur, Haffnerova, KV 385. |

Slovenskd filharmodnia. Dirigent: Zden&k Kosler. Sélisti:
Marifn Lap#ansky, Peter Toperczer, klavir.

Na%e dotyky s tvorivymi vysledkami spriatelenych

krajin st dosf sporadické. Suplujiicu dlohu v zniZovani i
tejto neinformovanosti zohrdva u nds Zviz slovenskych |

skladatelov, ktory pri istych prileZitostiach — zvicsa
v podanf nadich umelcov — pripravuje monotematické
vetery reprezentujice kompozitné smerovanie socialis-
tickfch kultdr. U Lamentosa sme sa stretli so Speci-
fickym riefenfm tematiky, akej pendant sndd nachadza-
me v Burlasovom Plancte alebo v Zeljenkovej Elégii.
Spolo&ného menovatela by sme mohli nédjst v obsahu,
komunikativnosti 1 v evoluénom principe rozvijania hu-
dobného procesu. Pravda, kaZdd z tychto skladieb ne-
sie znaky individudlneho rukopisu svojho tvorcu, na-
vySe aj indpirdcia kaXdého autora bola odliSna. K¢ym
slovenské skladby vznikli pre sla¢ikové obsadenie SKO,
Tapkov zveril svoje dielo v#dsiemu apardtu. Pri podrob-
nejsej analyze by sme vo faktdre nadli tieZ Zpecifické
prvky bulharského hudobného folkléru pretavené do
melodického priebehu i do rytmického Zlenenia. Lamen-
toso uprimnou v¢povedou, indtrumentatnou vynalieza-
vostou, adinngm budovanfm 3ir3ich pléch predstavuje
vdadny interpretatny objekt tak pre dirigenta, ako pre
orchester (rad s61 i kombinécif s6lovych néstrojov).
Mohli sme zaroveii obdivovat, s akou rozhodnostou
narodny umelec Z. KoSler modeloval jeho dynamické
oblaky, ako dokézal uplatnit svoje dirigentské skise-
nosti, hudobnost, vkus a cit.

Keby si niektor§ z domécich autorov dovolil to, ¢o
Poulenc v svojom Dvojkoncerte, faZko by sme asi od-
hadli, s akym chlasom by sa stretol na strankach tlate.
Aj ked dielu nemoZno upriet velkid dévku bezprostred-
nej pohody, Gsmevnosti, predsa len predstavuje akasi
itglovo dost nejednotnt koldZ. Ndstrojove je viak dielo
vdaénym objektom pre s6listov, ktorf mohli vydatne ta-
it z technickej virtuozity, drobnych zvukovych fines,
dirokého spektra najrozliénejdich nédlad od pouliénych
popevkov aZ po dZez. Obaja klaviristi zahrali Poulenca
so Zivym temperamentom a so zmyslom pre vyné3anie
spevnych linii. Sympaticky obdiv vzbudili najmé vy§-
stizngm naértnutim taneénych dZezov§ch prvkov. Za
nadseny potlesk sa odmenili obecenstvu pridavkom Dvo-
pakovho Slovanského tanca & 10 e mol pre 4 ruky.
Orchester pod vedenim dirigenta nielenZe sprevédzal,
ale i umociioval meniace sa néladové odtienky.

Trvalym dokumentom KoSlerovej spoluprdce s naSim
prvgm telesom zostane Stvorplatiovy komplet Mozarto-
vych najvgznamnejdich symfonii (dostévaji sa postupne
na gramof6novy trh). Aj uvedend Symf6nia D dur bude
sutastou tejto série. Koncertné predvedenie nieslo ty-
pické znaky koSlerovského dirigentského rukopisu. Cha-
rakterizuje ho istd syntéza vlacnosti, pruZnosti, ader-
nej naliehavosti i meditativnej spevnosti. V oblasti ago-
giky nie je Kojlerov Mozart strohy, ani prili§ zvineny.
Citlivo formované linie vedie dirigent pevnou rukou, s
vkusom odmeriava akcenty a v3etku drobnid prdcu zo
skadok dokéZe preZiarit silou svojej umeleckej vypo-
vede a stavebnym nadhladom. Préve v tomto idedlnom
spojeni uvedomelého s emociondlnym dow&ranh_n pra-
meni sila ko$lerovskej mozartovskej interpretécie.

7. a 8. V. 1985, Slvnostn§ koncert k 40. vroZin oslo-
bodenia Ceskoslovenska Sovietskou armédou. A. Otenéi:
Plamene méja, symfonické predohra, op. 45; B. Mar-
tinii: 4. koncert pre klavir a orchester — Inkantécia;
L. v. Beethoven: Symf6nia & 5 c mol, op. 67. Slovenské
filharmonia. Dirigent: Ludovit Rajter. Solistka: Klara
Havlikové, klavir.

Po vypotut! si tohto koncertu sme odchédzali presved-
%enf, Ze vedenie SF dost mdlo zohladiiuje nev3edné
umenie este stdle tulého a aktivneho zasl. umelca dr. L.
Rajtera. Napriek bliZiacej sa osemdesiatke odviedol to-
tiz vgkon, ktory vyvolal opravneny obdiv, spontédnne dl-
hotrvajace ovécie tak navstevnikov, ako €lenov orches-
tra. Rajter prileZitostne este diriguje, ale temer vylu&ne
len vtedy, ked v poslednej chvili treba zachrénit kon-
cert, za niekoho zaskoé&if, niekoho nahradit. Bektho-
vena uviedol spolahlivo spamdti, na vysokej udrovni
technickej i tvorivo muzikantskej. Vy3e 50-rotné diri-
gentska prax, blizky vztah k tvorbe viedenskych klasi-
kov s priznaéngm zmyslom pre mieru, udlachtilost vy§-
razu, osobity meditativny podtext podmieneny vekom
{ tvoriva iskra zaZiarili a nutne si podmanili pritom-
nych. Navstevnici si velmi dobre uvedomili, Ze sd sved-
kami velkého vykonu, naslovovzatého odbornika, \fy'-raz-
nej umeleckej osobnosti. Rajterovo velké umenie sa
premietalo do jedinetne dodrZiavanej tempovej linie, do
zmobilizovania tvorivej koncentrdcie hrécov, ktorf do-
kazali dirigentovu predstavu do ddsledkov reali;ovat.
Na tomto podani Osudovej nedominovalo remeslo (i ked
bolo plne zastipené], ale nadstavba — vyraz, umenie,
tvoriva inspirécia.

K jubileu oslobodenia dostala sa na program UEenEg—
Sova predohra Plamene méja. Skladba zadina a,ko bri-
lantné prskavka, no v dalSom priebehu dostdvaji sa do
popredia i iné néladové polohy. Rajter vyzdvihol jej
spad, vystihol s pochopenim jej meniace sa naladoveé
odtiene, krasu a vynaliezavost instrumenta&ného maj-
strovstva. Osobiti pozornost venoval budovaniu dyna-
mickej formy s napitymi, miestami a? fascinujico kle-
nutymi oblakmi. Dost prekvapujico, neodakédvane, ba
aZz neuspokojivo vyznel nepateticky zéver predohry. Ni-
veau vykonov hrdfov bolo imponujtce, sihra i kvalita
s6l plne zodpovedala tarovni prvého slovenského sym-
fonického telesa.

S6listka SF, zasl. umelkyifia Klara Havlikovd prezen-
tovala svoje sifasné moZnosti v Klavirnom koncerte
& 4 B. Martinfi, ovplyvajiceho snivostou a bohatou
davkou fantézie. Spolahlivi oporu pri realizdcii svojej
predstavy nasla v zndmej pohotovosti a v sprevadzac-

skom majstrovstve dr. [. Rajtera.
VLADIMIR CIZIK
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PROFILY MLADYCH

Skladatelka
IRIS SZEGHYOVA

Narodila sa 5. 3. 1958 v Prefove. Studovala na Konzervatérin v Ko-
giciach hru na klaviri (M. Reiterovd) a kompozicin (]. Podprocky).
V stadin kompozicie pokratovala na Vysokej Skole mfzickfch ume-
ni v Bratislave v triede prof. Andreja OtenéSa, ktoré absolvovala
v roku 1981 Concertinom pre orchester. V rokoch 1981-84 pdsobila
pedagogicky na Ludovej #kole umenia v Bratislave (hudobné ted-
ria), t. & je Stipendistkou Slovenského hudobného fondu.

Diela: Concertino pre orchester (1980), Prosté a taZké, tri piesne
pre mezzosoprén a klavir na basne M. Rifusa (1978), Pamodaj ¥fas-
tia, komornd kantéta pre sdla, detsk§ zbor a in§trumentélny sdbor
na slovd M. Rafusa (1979), Jarné sondta pre organ (1979/84), Hom-
dotyky s 3 sochami majstra (1982), Tebe, 4 I'i-
bostné piesne pre sopran, tenor, flautu, violonelo, gitarn a trian-
Poetické #tidie pre husle,
violonelo a klavir (1984), Slafikové kvarteto (1985), Hra, detsky
zbor a cappella (1982), Nakresli mi, detsky zbor a cappella (1981),
Vyznania, cyklus Zensk§ch zborov a cappella (1984), Podme do
200, klavirny cyklus pre deti (1984), dpravy Iudovfch piesni Ta-
tuiin, tatuiiu, Ej, hoja, hoja, Zartovné piesne zo Sariia.

mage @& Rodin —

gel na slovd Piesne piesni (1983),

Uplynuli 3tyri roky od chvile, kedy Iris Szeghyova
ukonéila Stadium kompozicie na Vysokej 3kole miizic-
kgch umenf. I ked ako 3tudentka mala dobré ,meno"
medzi pedagégmi, do povedomia hudbymilovne] verej-
nosti_ vstupuje velmi pozvolne — akoby trochu v tieni
svojich o niefo mélo star3ich kolegov, vekom vlastne
rovesnikov. Myslim, Ze je to fkoda, pretoZe — ako do-
kézala svojimi skladbami z posledného obdobia, najmi
Hommage 4 Rodin pre husle a klavir, cyklom piesnf
Tebe 1 naposledy Jarnou sondtou pre organ, ktord sme
mali moZnost vypoZuf si na tohtorotnom T¢Zdni nove]
slovenskej hudobnej tvorby — Iris Szeghyové je ich

. rovnocennym partnerom.

Ked som sa v minulych rokoch postupne zamy3lala

| nad tvorbou mladej skladatelskej generdcie, vZdy som

sa usilovala odhalif nielen akd hudbu komponujd, ale
pcedovietkym 2z Coho vychéddzaja, &o ich ovplyviiuje
a prefo to robia préve tak, ako to robia — &o fe ko-

| niec-koncov najddleZitej5ie pri pochopen! ka2dého ume-

leckého diela. Z porovnania mi vy3lo, 2e vdetc! majd
pribuzné vychodiskd i néroky, ale kaZdy k nim pristu-
puje Inak a spracfiva materidl dplne odli3nym spOsobom,
takZe ich hudba je vZdy nieffm Inym charakteristick&,
originélna. Nie inak je to 1 u Iris Szeghyove]. — jej
diela, a to u% z &as 3tddia na VSMU, majd v sebe Zosi,
o neomylne urtuje jej rukopis. Toto ,2osi" je v3ak
velmi taZko vyjadriteIné slovami — poslucha® to pri
prvom posluchu vnima ako niefo, o z hudby vyZaruje
a sndd ani nie je zachytené v notdch, ako fluidum,
vzndlajice sa okolo neho a v prvom okamihu to nevie
identifikovaf. Myslim, Ze je to spOsobené neoby&ajnou
citlivosteu autorky, jej povahovym zaloZenfm, jej
schopnostou — vdaka silne vyvinutej hudobnej pred-
stavivosti rozvijat ndpad do mnoZstva pOsobivych tva-
rov a najmi jemne diferencovanych poldh. Je primérne

i intuitivnym skladatelskym typom; forma diela jej vy-

plynie z obsahu. Nekon3truuje, ale koriguje primérnu
invenciu, vyvaZuje kontrasty, cizeluje vnitornd 3truk-
tiru, tiefiuje farbu... Je len prirodzené, Ze pri takom-
to spdsobe hudobného myslenia prichddza prv¢ impulz
pre vznik diela takmer vZdy z mimohudobnej oblasti —

liter&rny (v je) zozname prevazuji vokélne diela) ale-
bo vizudlno-pocitovy (programovy charakter Jarnej so-
ndty, Hommage a4 Rodin, ¢i detského klavirneho cyklu
Podme do Z0O).

Zo Studentskych diel stoja za pozornost tri piesne
pre mezzosoprdn a klavir Prosté a taZké (I. Prosté a
tazké ako prislovia — II. Vrchari — III. Staroba). UZ
tu sa objavuja niektoré &rty, ktoré ndjdeme i v neskor-
3ich dielach — ¢isty, prosty melodicky materidl, pri-
¢om taZisko leZi vo vokélnej zloZke. Klaviru urcila
sprievodni, prevaZne zvukomalebna funkciu, i ked vy-
uZiva melodicky materidl spevného partu. Autorke 3lo
predov3etkym o vystihnutie charakteru a umocnenie
emociondlneho G&inku textu; je to hudba neZna, krehka4,
je v nej lahkost i vaZnost sifasne. V druhom piesiio-
vom cykle Tebe sa dostala o kus dalej. Okrem toho,
Ze posluché&& citi hlboké vnitorné zaZitie tejto skladby,
skladatelsky prejav obohatila o vyvojovy aspekt — v
hudobnom procese ide o vyvoj vztahu dvoch vokélnych
linif, ktoré predstavuji v¢voj vztahu medzi muZom a
Zenou. Jarnd sondta je ddsledne programovou sklad-
bou. Hudobny proces je zaloZeny na principe rastu, na-
rastania hudobného toku ako v zloZke linearnej, tak
i vertikdlnej. Skladba ma 4 &asti (1. Stromy, 2. Kvety,
3. Vtéaci, 4. Chvéla jari), kaZda ¢ast je samostatnym ,,sve-
tom", ale vypracovanym s takym citom pre vystihnutie
obsahu { vyuZitie moZnost! néstroja, Ze spolu vytvéra-
ja jednotny, neoddeliteIny celok. Hommage a Rodin
sa Ciastofne vymykd z ostatngch diel Ilris Szeghyove|.
Dotyky s 3 sochami majstra (1. Myslitel, 2. Kovovy vek,
3. Balzac) si — v sluibe vytyfenej témy —
vyZiadali drsnejsie, dravejSie hudobné zobrazenie. Ako-
by autorka i hudbu chcela ,vytesat z kameiia“ — ne-
strdca tym v3ak na kvalite ani d&innosti. Nakoniec ne-
moZno obfst ani absolventské Concertino — ktoré je
pdsobivé prirodzenostou, lahkostou, fantazijnym wvzle-
tom, ale pritom vyraznou snahou po komplexnosti, jed-
note a vyvéaZenosti formy —, & poOsobivé dpravy ludo-
vfch piesni. Na predvedenie faka Sldtikové kvarteto —
dafajme, Ze néds op#dt niedim novym prekvapi.

EVA CUNDERLIKOVA

RECENZUJEME

IVAN POLEDNAK: — ABC — STRUCNY SLOVNIK HU-
DEBNI PSYCHOLOGIE
EDITIO SUPRAPHON, PRAHA 1384

Neddvno sa objavil na pultoch predajnf Opusu novy
kniZny titul vydavatelstva Supraphon v encyklopedicko-
vychovne ladenej edicii ABC — Stru&n§ slovnik hudebni
psychologie (459 s.) Ivana Polediidka. Pod skromnym
ndzvom sa skryva vysostne vedeckd a zéroven maxi-
mélne aktuédlna préca. Predstavuje moderny trend Cas-
ti sifasnej muzikolégie o &o najdiplnejdiu sumarizéaciu
doterajSiecho bddania v hudobnej vede ako celku (tu
méme na Slovensku vzorovi prdcu O. Elscheka Hu-
dobnd veda sidasnosti, vydani vydavatelstvom Veda,
SAV]) i v jednotlivfch disciplinach. Cielom je sdstre-
dit obrovské mnoZstvo a uZ i roztrieStenost doterajiie-
ho i novdieho bé&dania ,poklasickej“ hudobnej vedy
a vytvorit platformu pre nové, shGfasnej praxi prime-
rané vedné smerovanie.

Struény slovnik 1. Polediifka nie je zdaleka len kom-
pletnym refer$é hudobnej psychol6gie, ktord sa na Slo-
vensku — s vynimkou origindlne videnych psycholo-
gickych otdzok hudobného myslenia ]. Kresdnkom a
dvoch rukopisnych prdc (Vnimanie hudby R. Brejku
a Psycholbgia hudobnej &innosti P. Krbatu) — praktic-
ky pestuje len v ,aplikovanej“ podobe autorskych skla-
datelskych reflexii a sebareflexif. Je zéroveifi prikla-
dom na to, akym in3pirafnym zdrojom uvaZovania o da-
nej oblasti a prostrednictvom nej aj celého radu dal-
Sich vedeckych i prakticko-operativnych otdzok sttas-
nej hudobnej praxe sa modZe takto syntetizujico orien-
tovand préca stat.

Autor podédva obraz doterajSej i dne3nej vedeckej
reflexie a metareflexiu hudobnej psychol6égie prostred-
nictvom 88 starostlivo vytypovanych hesiel. Tieto pred-
stavuji hlavné kategbrie a pojmy, zahrnuteIné do ob-
jemu discipliny (osobitné hesld s venované jej po-
prednym osobnostiam — B. Asafievovi, H. Helmholtzo-
vi, E. Kurthovi, G. Révészovi, C. E. Seashoreovi, C.
Stumpfovi, B. M. Teplovovi, A. Wellekovi a O. Zichovi).
Zaujemca & badatel v akejkolvek prilahkej problema-
tike ma tak moZnost vyhladat si hned prisludné heslo
a prostrednictvom odkazov ,ist“ rovno po danom prob-
léme tak daleko a Siroko, ako je to potrebné. E3te
viac vZak in3piruje ,vnidtornd" utriedenost a jasnost
humanitného myslenia a osobnostne poddvan§ch vedec-
kych stanovisk, ktor4 priam ponika k projektom a
dvahdm o mnohych aktudlnych procesoch celej sifas-
nej hudobnej kultdry. Polediidk ich aj v takto synte-
ticky ladenej préci nielen neobchédza, ale najmé ve-
decky pozdvihuje, a tym aj zvyraziiuje.

Vo vymedzen{ a definfcii predmetu a met6d zddraz-
fiuje chdpanie hudobnej psychol6gie ako vedy o 3pe-
cifickfch psychickych procesoch, ktorych ,spiifafom"
a predmetngm obsahom je hudba, prifom tieto je po-

trebné skdmat v rovine preZivania i chovania, &iZe ve-
domia a Cinnosti. (0. Elschek podédva zhodnid definfciu
hudobnej psychol6gie, zahrnutej v jeho novej systema-
tike do teoretickej — resp. systematickej — hudobnej
vedy.) Polediidkovou doménou je zaber do oblasti so-
cidlno-psychologickej, €o sivisi s jeho doterajsim béda-
nim rdéznorodych otdzok socidlno-psychologického bytla
(fungovania) hudby v spolo¢nosti, ¢iZe s dfrazom na
rovinu ¢innosti. To vysvetluje obsiahlost hesiel, vyché-
dzajiacich z tejto sféry alebo astiacich do spolofenského
akcentu ich vykladu (funkcie hudby, chovanie, identi-
fikdcia, komunikécia, apercepcia, postoj, potreba, pro-
dukcia hudby, ,proZitek* — zaZivanie hudby, pOsobe-
nie hudby, recepcia, skupina, socializdcia, socidlna psy-
chol6gia, stereotyp, vkus). V takomto rozsirenf ich tra-
di¢nejsieho ,Cisto" psychologického chédpania a neraz
i v polemickom t6ne voéi tendencidm chépat pOsobe-
nie hudby na posluchéfa jednosmerne, bez aktivne fun-
gujdcich spétnych vézieb a pod. citit Polediidkove ski-
senosti i zasadenie sa za zohladnenie sféry mimoeu-
répskej, a hlavne nonartificidlnej hudby aj pri reflek-
tovani mnohych, doposial prevaZne europo- a ,artifi-
clo"-centricky vytytovanych hudobno-psychologick§ch
kategorif. Z tohto hladiska je aj Struény slovnik hu-
debni psychologie dal3im autorovym prispevkom k ve-
deckej rovine uvaZovania o mnohych péléivich a zlo-
Zitych socidlno-psychologickych mechanizmoch existen-
cie a pOsobenia tejto ,ostro sledovanej“ oblasti saas-
nej hudobnej kultary, a tym aj k vytvéraniu seri6zne|
platformy pre jej hodnotenie.

Podobne sa ponikaji mnohé dalsie hesld pre refle-
xiu problematiky hudobnej tvorby a jej rfznorodého
dopadu a podsobenia pri vyskume saasnej kompoziéne|
praxe a pre prdcu hudobného kritika (apercepcia, emo6-
cia, fantézia, motivdcia, myslenie, osobnost, poc¢tvanie
hudby, recepcia — definovand ako ,Specificky, historic-
ky sa vyvinuv3f ,posluchaésky' pristup k hudbe®, tvo-
rivost a d.).

Stru#ny slovnfk hudebni psychologie I. Polediidka je
popri vysokej informativnosti aj ¢itanim, ktoré provo-
kuje hodnotiace postoje, obdiv, sihlas, s ktorym sa
moZno sem-tam aj poskriepif. A to nielen pre zloZitost
problematiky samotnej discipliny a autorov osobnostnf
vklad. Citit z neho podnetnost vzédjomnych konfron-
tdcii a zéujmu Sirokého frontu teskej muzikol6gie o
pélgivé otdzky hudobnovedného dnedka ([autor vyme:
niiva v 3armantnom tGvode s vedeckym taktom rad ka-
pacit, ktoré précu d&itali, pripomienkovali, &i inak pod-
porili uZ pred jej publikovanim). I v kratkom d&ase
od svojho vyjdenia in3pirovala uZ rad uhlov pohladu
najmid u mlad¢ch zadéinajacich béadatelov, posluchacov
muzikolégie a kulturol6gie, ktorych otdzky prijimania
hudby a jej mnohotvdrnych novych poddb dnes pélia
najviac. Pri éftan{ sa naka aj mySlienka na slovnikova
pridcu z -hudobnelP estetiky, discipliny podobne ,difdz-
nej" a zérovef aktudlnej pre siudasnd prax. A tieZ mys-
lienka na reediciu — aspoii v Bratislave si uZ pul
prazdne . .. NADA HREKOV,
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Nielen u ndas — na stredoeurtpskych
scénach vbbec — je opera Adriama Le-
convreurovd od Franmcesca Cilén javis-
kovo nezndma a takmer sa neuvéadza.
Existuju sice nahravky tejto veristickej
hudobnej drdmy (dokonca vo viacerych
sOlistickych verziach), ale aj u nés sme
si museli pofkat na celo3tdtnu premié-
ru diela vlastne aZz do 15. marca t. r.,
kedy operu po prvy raz uviedla bansko-
bystrickd opernéd scéna. Nepochybne pre
nezndmost titulu na javisku, pre moZ-
nost overenia G¢inku na obecenstvo upi-
tala premiéra na seba neobyfajny za-
ujem odborného publika nielen z Ban-
skej Bystrice, ale i Bratislavy, pripadne
inych miest. Inscenédcia bude v3ak sla-
%it najm8 domacemu obecenstvu a wvy-
chddza 2z moZnost! banskobystrického
siboru — a teda z tychto aspektov mu-
sime ju i hodnotif. Som presvedfend, Ze
I pri istej eklektickosti Ciléovej hudby
bude tato lyrickd hudobnéd drédma, plné
melodickosti sdstredovat na seba pozor-
nost doméceho obecenstva v Banskej
Bystrici i na zédjazdoch. Nemyslim si,
Zeby sa tym zlavovalo z vkusu obecen-
stva, ved Ciléova opera pre3la uZ dév-
no ,sitom“ kritiky I umeleckej interpre-
tdcie. Vo svojej histérii zaznamenéva
najslavnej¥ie spevdcke osobnosti, ktoré
sa zaslaZill o jej oZivenie a trvalé mies-
to medzi inymi romantickymi dielami.
Zaradenie do repertodru DJGT je vhodné
i pre celkove komorny charakter diela,
ktoré — aZ na mensie zborové vstupy
a baletné oZivenie (pri zéjazdoch sa
idajne balet vypust! z inscenficie)
vyhovuje smerovaniu a dramaturgickej
Ifnii divadla. Stvordejstvovy pribeh, Zer-
pajici zo Zivota i smrti sldvnej fran-
cizskej heretky Adriany Lecouvreurovej,
skutofne poOsobiacej* v sldvnej Comédii
Frangaise pribliZne v prvej tretine 18.
storofia, slGZil hostujacemu reZisérovi
Véclavovi VéEnikovi k rozohraniu indi-
vidudlnych vzfahov a charakterov. Véi-
nfk vystihol nielen titulné postavy, ale
zaoberal sa nimi e3te diferencovane v
dvojitom obsadeni, faZiac z danosti to-
ho-ktorého so6listu. Okrem toho nezane-
dbal ani malé postavitky, takZe svet
hercov i $lachty mu dychal Zivotnostou.
Pravda, niekedy sa tragizmus zmenil i
v péatos, ktor¢y pOsobil nésilne a nepri-
rodzene (napriklad pri charakteristike
kilaZnej Bouillonovej). Darmo, wveristic-
ké va3ne si v tejto opere umiernené, je
to opera tichgch t6nov, hoci tragicka.
V tomsi pripomina tie otrdvené fialky,
na vOfiu ktorgch Adriana v zévere zo-
miera — na rozdiel od hrdinov Sedliac-
kej cti, & Komediantov alebo veristic-
kgch opier Pucciniho, kde v3Setko viri
prihoracimi vé&3fami, stic zohrievané
pravfm juZnym slnkom. Francesco Ciléa
je sice tieZ Talian, ale Adriana je die-
fa takmer franctizske — nielen néame-
tom, ale aj ,otcami“ pdvodnej drédmy:
Eugénom Scribom a Eugénom Le-
gouedaom. Pravd podstatu tejto opery
vycitil dirigent Miroslav Smid, ktory vie-
dol hudbu v jemnych kontdrach a s pod-
vabnou kresbou mel6die 1 tam, kde vr-
cholili dramatickejSie scény. Pravda,
niekedy sa mohli vyuZit aj dramatic-
kejSie akcenty (napr. v intermezze 1.
dejstva). Celkove v3ak bolo orchestrél-
ne nastudovanie svetlou strdnkou vysled-
nej podoby a prinieslo posluchaom sku-

toény pOZitok z prepracovania zvIla&st
slé¢ikovych néstrojov.

L] y .-'. 4 I ’ I

Opera je dnes u nds jedinou domé-
nou sdéasnej kompozitnej tvorby, kde
zrejme nemoZno hovorit o nadprodukecii.
IsteZe aj v tejto oblasti existuji mnohé
neuvedené partitary, v dplnej viésine
pripadov v3ak autor! novovznikajdcich
diel vZdy tak ¢i onak myslia na konkrét-
ne predvedenie nejakym konkrétnym sa-
borom, ktorému vlastne svoj vytvor ,,5ijd
na telo“. V rédmci nevelkej mnoZiny sa-
tasngch opler &eskych autorov tvoria
pomerne mald podmnoZinu diela so sid-
dobou (& lep3ie a presnejsie poveda-
né: civilnou Zivotnou) tematikou.

0O to viac treba wvenovat pozornost
opere praZského skladatela VAclava Fe-
lixa, ktord zaZila svoju pOvodnd pre-
miéru 11. marca t. r. v Jandfkovom di-
vadle. Inscenécia, urtend k stému vyro-
¢iu stdleho teského divadla v Brne, zé-
rovefi predstavovala i umelecky hold
40. vyrotiu oslobodenia Ceskoslovenska
Sovietskou armédou. Libreto Zbyika Ma-
lého in3pirovala novela Jana Kozfka
nMariana Radvakov&“, obaja tvorcovia
predovietkym v poslednej fdze svojej
prdce s pOvodcom nédmetu tieZ konzul-
tovall. Zadmer vytvorit toto dielo dozrie-
val pomerne dlho, intenzivnu Felixovu
kompoziénd prdcu moZno v3ak datovaft
najm# do rokov 1982-83. K in3pirdtorom
novej opery treba pof&itat | 56fa brnen-
skej opery a reZiséra inscendcie Ilju
Hylasa: o. 1. prdve preto venoval V. Fe-
lix dokontené dielo brnenskému stboru.

Pre . moravski“ premiéru Mariany ho-
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Dix

Lecouvreurova v opere DJGT

Na snimke Alena Dvorské-Gallovk ako Adriana Lecomvreurové a Pavol Dvorsky ako

Michonnet.

Co neuspokojilo, alebo len &iastolne,
bola vyprava inscendcle. Mlady Peter
Canecky zatial nevystihol 3tylizovanost
operného celku a podé&iarkoval skér né-
padné prvky, ktoré nezuslachtili vysled-
ny tvar, ba Casto ho viedli ku gyfovi-
tosti. M&m tu na mysli kostym Adriany
z 1. dejstva, oblefenie kiiaZnej Bouillo-
novej v 2. dejstve, vytvarné rieSenie ba-
letnej scény, vrdtane podivného Amor-
ka a malovanych kulfs, ktoré nijako ne-
pripominali bohati dekoratfvnost 3lach-
tickych divadiel 18. storofia, skbr vi-
diecke predstavenie. Kostymy neboli
zjednotené ani 3tylovo, ani dobovo. Na
tieto veci — vrétane vyberu materidlu
na kostymy —, niekedy pOsobiace prili¥
chudobne, by sa malo prihliadat, aby
sa nezniZil celkovy dojem 2z predstave-
nia,

Pomalsie tempo hudobného na3tudo-
vania klddlo pomerne néro&né poZia-
davky najm# na dve titulné hrdinky, na
ktorgch je vlastne dielo postavené: na
Adrianu a kiiaZni Bouillonovid. Ony ma-
ji najzévaZnejSie hudobné vyznania,
ozdobné party a ¥¢znamuplné melodic-
ké obldiky. Je poteSiteIné, Ze vedenie
DJGT a inscenétori pondkli — okrem
protagonistov opery tieto dlohy aj
mladym spevdtkam. Tak vedla Mérie
Murgagovej spievala part kiiaZnej Tama-
ra Brummerov& a popri Dagmar Rohovej
ako hlasovo stdle pozoruhodnej Adria-
ne dostala velkd Sancu mladd Alema
Dvorsk#&-Gallovl. Tamara Brummerova
kreovala kiiaZnd s distojnosfou a kul-
tirou pohybu, s hlasovo prepracovanym
a kultivovanym vok&lnym prejavom, kto-
r¢ mal mensie rezervy iba v menéj kon-
centrovanych niekolk¢ch hlb3ich ténoch
a vo vypltych vysokych partidch. Je to
tloha nérofnd rozsahom 1{ obsahovym
naplnenim. Alena Dvorskd preukézala
ako Adriana dramaticky nerv, vokélnu
kultdru, aj ked nemé hlas natolko nos-
ny ako Dagmar Rohovd. Sympatické na
tejto mladej posile siboru je viak dy-
namicko-vyrazové vy3Sperkovanie partu,
vyladenie recitovanych a spievanych fise-
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vorili viak { daldie dovody. Felixove In-
tenzivne styky s moravskymi &initeIni
Malgm a Hylasom viedll autora od za-
tiatku k -snahe presadit dej opery na
Moravu. BliZSiemu urfeniu sa sice oba-
ja autorl vyhll, z textu scénického rie-
Senia a koniec-koncov i z charakteru
pouZitgch hudobnych prostriedkov je
v3ak zjavnd lokalizdcia na moravsky
folklérny vychod. Jedine tam mdZe totiZ
Kozékov pribeh o Zivotnych a myélien-
kovfch premendch Iudi zo slovenskej
horskej dediny pOsobif aspoil sasti
.historicky“ a hlavne sociologicky adek-
vdtne. Kozdkova novela tu zaiste nadvé-
zuje na onen priad v Ceskej literatire,
ktory sa od sklonku minulého storoéia
obracal k ludovému Zivotu karpatského
(vgchodomoravského, slovenského a ho-
ci i podkarpatského ukrajinského) pros-
tredia, kde sa autor domnieval, Ze tu
nachéddza relatfvne neporusené vzorce
Iudového autochténneho Zivota. Drama-
tickd intencia tejto literdrnej tenden-
cie vyplyvala vZdy z lifenia zmien, kto-
rymi tieto vzorce prechadzajia v kon-
frontdcil s novymi redlnymi spolofensky-
mi tendenciami. Od dob Jané&Zkovych a
Foersterovych nachéddzala v tejto lite-
rdrnej tematike in3pira&né vychodiska
i Istd ¢Cast Cteskej hudobnodramatickej
produkcie. Literdrna predloha Felixovej
opery posiva dany typ chronologicky do
obdobia prvych peripetif kolektivizova-
nej dediny a soclalistickej industriali-
zlcie. Nikto — ani reprezentanti tradié-

Snimka: P. Danko

kov do prirodzeného toku, jemnost v§-
razu i v dramatickych dsekoch, a to
po strédnke hereckej i spevdckej. Bary-
tonista Pavol Dvorsk§ zvlddol postavu
Michonneta, ctitela Adriany, s tmavym
baryténom, ktor§ je jemne rozvibrova-
ny citom: 3koda, Ze ani snaZivé herec-
tvo nezakryje fyzickd mladost spevéka,
ktor§ mé& hrat starniceho muZa. Zrely
herecko-spevdcky vykon Stefana Babja-
ka vychédzal z jeho velkych umeleckych
i Iudskych skidsenosti, takZe jeho inter-
pretdcia reZiséra Michonneta bola
napriek menej zvuénym vyS$3im ténom —
presvedd&ivejSia a dojimavejsia. J&n Zem-
ko kreoval saského gr6fa Mauricia s
dramatickou dto&nosfou v hlase i osob-
nostnom prejave, hostujici Jozef Abel
zo0 SND upozornil v lyrickejSom podant
na kvality istého, vricneho tenoru, mu-
zikantsky plne angaZovaného. Dal3f host
zo SND Vojtech Schremkel vytvoril vy-
nikajicu charakterovi kresbu abbého
Chazeulla, vyuZivajic svoje vokélne i
herecké vlastnosti na vystiZnd kresbu
sluZbi¢kujiceho a viactvdrneho hrdinu
Slachtickych sal6nov. Mikul&¥ Dobok
hravejsie, s triezvej3im nadhladom, Mi-
lan Schenko s vyraznejdie prezentova-
nymi negativnymi &rtami stvérnili posta-
vu intrigdna Bouillona. Zbor sa prezen-
toval kvalitne, a to zasluhou spolahlivej
Dariny Turiiovej, balet bol pripraveny
na zdklade choreografie Rudolfa Kar-
hénka a. h. — s dobre pOsobiacim omla-
denym sGborom | s6listami.

Adriana Lecouvreurovd osviefila dra-
maturgiu slovensk¢ch opernych scén, je
to prileZitost na vokélnu produkciu nie-
len titulngch Zensk§ch predstaviteliek,
ale i viacerych dal3ich_ postdv, s tu
pOsobivé komorné ansdmbly, sice malé,
ale pekné zborové vstupy, orchestrédlna
hudba znie neagresfvne, skér lahodne a
celé dielo prind3a posluchd&ovi dnik do
vysostne romantickej sféry. Skoda, Ze
nie v3etky parametre banskobystrickej
inscendcie vy3li rovnako dspesne.

TEREZIA URSINYOVA
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ného chdpania Zivota — sa sfce v pri-
behu proti tymto procesom nestavia, roz-
pory v3ak rozdeluji a rozpolfuji jedna-
nie kaZdého jedinca. Mariana sama sa
prebojiva k novému mysleniu rydzo Zen-
sky, hladanim silného Idbostného vzta-
hu, kvOli jeho realizdcii opaifa dedinu.

Ani Felix nemohol teda v tomto pri-
pade obist umelecké vzory, dané u nés
wZenskych®
hudobnych drdm L. Jandtka, E. F. Bu-
riana a — typologicky vzaté — i E. Su-
chofia. Zaroveii usiloval o vyraznd vo-
kélnost prejavu (napriek tomu, Ze dielo
spodivajice na takpovediac filmovom sle-
de 12 obrazov uvAdza rozsiahla predo-
hra), mnohokrdt dokonca o zapamdita-
telnost mel6dif. Folklérna intonédcia mu
sliZi k ozvldStneniu melodicko-harmo-
nického prejavu a ob&as i metrorytmic-
kého pbddorysu, k profilu postdv i situé-
cif pripfna celd sief hudobne priznag-
nych momentov. Z opernej tradicie ne-
divadelnej
Ga¢innosti ani mohutné kolektivne scény
a typizované dial6gy, ¢i monology. Jeho
vokdlny typ by sndd bolo moZné cha-
rakterizovat ako aktualizované arioso.
mé
spievané slovo, v partitire sa imita&né
postupy spédjajd so snahou o farebné

psychologickym realizmom

vdha &asto prevziat kvoli

Orchester neprefaZuje, dominovat

ozvlditnenie.

Dirigent Jan Stych a zbormajster Josef
partitdre znafnd sta-
rostlivosf, dobre vypracované boli naj-

Panik venovali

CIN

HANUS DOMANSKY, PAVOL BAGIN, LA-
DISLAV HOLOUBEK,

SERGE] KOPUAK, SLOVENSKY FILHAR-
MONICKY ZBOR, SLOVENSKA FILHAR-
MONIA

VLADIMIR VERBICKI]J

OPUS Stereo 9118 1478

Pohotovou reakciou Opusu na novi
slovenskd hudobnd tvorbu bola r. 1983
0. i. aj gramoplatiia s novinkami Ha-
nu3a Domanského, Pavla Bagina a La-
dislava Holoubka. V tejto sivislosti tre-
ba uviest, Ze kompoziéné novinky, ba
dokonca celé portréty na gramoplat-
niach Opusu sa stali dnes uZ takmer
samozrejmostou, ale je neustdle potreb-
né mat na zreteli, Ze takéto velkorysé
moZnosti nie si myslitelné v kaZdej,
ani soclalistickej krajine. Z&znam no-
vinky na gramoplatfiu je napriklad v
NDR — i napriek vysokym gramoféno-
vym vydavatelskym &islam — skutofnou
udalostou a v Ziadnom pripade nie tak
fastou ako na Slovensku. Neddvny 3éf
Slovenskej filharmoénie zvefnil na uve-
denej gramoplatni tri Z&nrovo | my3lien-
kovo rozdielne diela. Najrozsiahlejsim
z nich je kantdta Genezis na bései
Milana Rafusa pre basbaryt6n, mieSany
zbor a orchester z pera Ladislava Ho-
loubka. Toto dielo, viac néro&né z hla-
diska mys3lienky a vyrazu ako po strén-
ke technickej, naslo svojho najadekvét-
nejsieho tlmoénika v s6le Sergeja Kop-
tdka, ale aj zborové partie (hoci mies-
tami takmer nezrozumitelné) si v ly-
rickych i dramatickych dsekoch vyra-
zovo silné. Slovenské filharmoénia s Ver-
bickfym vytvédraji kostru celého diela,
ale td akoby ostala celku niefo dlZnA.
Napriek tejto nie prdve najadekvétnej-
Zej interpretécii moZno Genezis prirov-
nédvat k silnej v§povedi Suchoiiovho Zal-
mu.

Hanu¥ Domansky sa predstavuje svo-
jou prvou orchestrdlnou skladbou
Symf6niou pre orchester. Po celom rade
skutofne zaujimavych komorngch skla-
dieb bola to prvd skladatelova prileZi-
tost, &l azda odvaha, zasiahnut do tajov
inStrumentédcie a wvyuZitia ich moZnos-
ti. MoZno, Ze skladatel vedome (oproti
svojim rovesnikom) tak dlho véhal a
predstavenie symfonického diela na ve-
rejnosti nie bezddvodne odkladal. SA&m
si azda uvedomoval svoju zdvislost na
jandtkovskom zvuku, na jeho typickej
inStrumentécii? Domanského Symfonii
by v podstate nebolo &o vytykat. For-
movo pOsobi vyvéZene, sled hudobnych
myslienok plynie uhladene a logicky,
jej hudobn& ref je plnokrvnd a sym-
fénia ako takd je interpretatne vdat-
nd — ibaZe sa prili¥ pond3a na Jandka.
Je v nej mélo toho, &o robi skladatela
osobitym, origindlnym, &o posdva jeho
vlastny vyvoj, ale i vieobecne hudbu o
kroéik dopredu.

Tieto najpodstatnej3ie prvky hudobné-
ho diela nechybaji v3ak Hudbe pre sla-
¢ikové néstroje Pavla Bagina — kom-
pozitne 1 interpretatne vyznieva na gra-
moplatni najpresved&ivejsie. Co je o to
cennejile, Ze tento skladatel zasiahol
do oblasti tzv. véZnej hudby vlastne len
neddvno. Svojou Hudbou dosiahol tak
velmi rychlo droveii, ktorou dokéZe po-
sluchdta obohatit, v ktorej nachédza
vindtornd krdsu a hlbku a bez dlhého
bAddania a dusilia aj prirodzend &isto-
tu a dprimnosf. Toto dielo nepatri iba
k vrcholom skladatelovej dielne, ale i
k tym ozaj vydarenym dielam sloven-
skej sdfasnej hudby.

AGATA SCHINDLEROVA

m# zborové partie. Na inven&nej scéne
Zbyiika Koléra (tdto S3tylizovane pribli-
Zuje drsné prostredie hornatého kraja)
vedie reZisér Ilja Hylas akciu s rtozva-
hou, | ked by sme si dokdzall preastavit
daleko diferencovanejsf prejav v kolek-
tivnych scénach. Poetické intermezzd so
zborom a baletom (choreografia Lubo¥
Ogoun a Karel Janeika), akési obrazy
vnitornych stavov protagonistov, zosté-
vaji vSak v javiskovej realizdcil tro-
chu zdhadné a plne nepresved&uji. Hlav-
nym prinosom inscenécie je teda spevéc-
ky i herecky vykon sélistov. V titulnej
iilohe preukazuje svoje zrejice Kkvality
Jitka Zerhauové, jej partner Milan Vold-
Fich zaujme disciplinovanym a ¢&istym
hlasovym prejavom, i ked typovo zosta-
va furiantskému Michalovi Radvakovi
akosi vzdialeny. Marianinu matku steles-
fiuje Anna Barové v intencidch svojich
skasenostf s postavami tragickych Zien,
Pavel Kamas ako traktorista Janko pre-
poZidiava svojej dlohe jej klddovd funk-
ciu: prdveson vyvedie Marianu z jej ta-
pania a robi tak dramaticky presvedéi-
vo. Pochvalu si ale zasldZla i dal3f je-
dinci: Jam Hladik (predseda druZstva),
Véclav Halif (stargy Radvak), Gita Abra-
hémovd (Radvakovd) a Markéta Ungro-
vé (chlapfenskd dloha Marianinho syn-
ka).

Priklon Felixa k spominanej lfnil Zes-
kej opernej tradicie a k moravskému
intona¢nému fondu neprekvapuje. Je lo-
gickym dbsledkom volby németu a ko-
niec-koncov sved&i o nosnosti tohto ty-
pu. JIR! FUKAD



Néznaky humoru sa objavnja takmer
vo vietk§ch vafich skladbédch. Predpo-
kladdm, e ide o zémer...

— Zé&mer? Jednoducho povedané, taky
som. Viete sl predstavit Zivot bez dsme-
vu? NembZem zapriet v svojej tvorbe
to, ¢o mi je vlastné.

Zanrova pestrosf{ a kompozitnd rdzno-
rodost vaSej tvorby pripravuji problé-
my teoretikom a kritikom. Ako by ste
charakterizovali skladatela Cajkovské-
ho?

— Ak otakévate, Ze sa zaradim do ne-
jakej Skatulky, potom vés musim skla-
maf. Je pravdou, Ze samého ma neraz
prekvapuje to, o sa o sebe dolitam.
Obvinili ma napriklad z priklonu k po-
puldrnej hudbe. V mojich dielach sku-
toéne néjdete citdty z tejto hudby; raz
prvky popularnej hudby pouZijem v
zmysle parbdie, inokedy s najidedlnej-
$im prostriedkom pre vyjadrenie atmo-
sféry. Tento moment som vyuZil aj v
opere ,Druhého aprila“, kde veru nebo-
lo jednoduché vyjadrit 3kolskd atmosfé-
ru na scéne. SnaZil som sa preklennt
klasicki hudbu s hudbou dZezovou tak,
aby posluch&Z necftil prechod z jednej
oblasti do druhej. A pritom som dosia-
hol zvukovy rozdiel bez toho, aby or-
chester pocitil, Ze hré Zdnrovo rdzny
materiél.

V poslednej dobe moju tvorbu ozna-
fuji terminom neoromantizmus. Je mo-
jou povinnostou ako skladatela zvlad-
nut vietky nové pridy, kompoziéné tech-
niky, smerovania a vyska3af ich, inak
by som preslapoval na jednom mieste.
Ale to predpokladéd dokonalé zvlddnutie
vietkych klasick¢ch kompoziéngch prin-
cipov. V konefnom dofsledku nie je roz-
hodujice, € v dialégu s posluchdom
pouZivam td alebo int techniku. DOleZi-
té je, aby som vyriesil problém, ktory
som si pred seba postavil, a aby dielo
naslo svojho posluchéta.

Zékladom vé¥ho kompozi&ného jazyka
fg — zdd sa — tonfilne-harmonické mys-
lenie . ..

~ Niekedy sa to tak javi. SnaZfm sa
objavit nové kombinédcie zostavené z kla-
sickgch prvkov. Ved moZnosti eSte stale
nie sa vycerpané. Napriklad Koncert
pre violu a orchester moZe sice vyznie-
vat tondlne, ale pri analyze diela sa

NAS ZAHRANICNY HOST
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ALEXANDER CAJKOVSKI] buduje na zdkladoch vynikajacej kompoziénej Sko-
ly Tichona Chrennikova. Paralely s tvorbou ufitela sa prejavuji predovietkym
vo vyraznom zamerani sa na hudobnodramatické Zdnre. V tejto oblasti napi-
sal skladatel viacero 3tylisticky a Zdnrovo rozmanitgch diel, ktoré majia virazniu
¢rtu spontdnnosti, nespitanej hravosti a lahkého humoru. Protip6lom bgva jem-
nd lyrika, priezrafny, ale plastickj obraz emociondineho prefivania. Bratislava
mala moZnost zozndmit sa s Koncertom pre violu a orchester A, Cajkovského na
jednom z neddvnych abonentngch veferov Slovenskej filharménie.

nikomu nepodar!{ uréif, v akej tonine je
napisany. Pravdepodobne aj tdto skutoé-
nost podporuje dojem o melodickosti
mojich skladieb. E5te stale si totiZ mys-
1im, Ze skladba by mala mat melodicky
,ndboj" a melodicka pritaZlivost.

MoZeme sndd hovorif o tom, Ze Kkla-
diete dbéraz na akisi ,reliéfnost" melo-
diky.

— Aj tak to moZno nazvaf. Nazddvam
sa, Ze treba zddraznit fakt, Ze kaZdé
skladba predstavuje rieSenie problému,
¢i jeho zvladnutie. Za dOleZitd etapu
v mojom vyvoji povaZujem to obdobie,
kedy som sa musel naucit ovlddat or-
chester tak, aby zodpovedal mojej pred-
stave. Otazky soni-riesil prédve vo svojich
koncertantnych dielach — &i presnejsie
koncertoch — a teraz, ked som tech-

niku zvladol natolko, Ze som si ist§ vy§-
sledkom, pristipil dal3${ moment, A tak
to ide stéle.

Prave som dokonéil symféniu, ku kto-
rej ma in3pirovala kniha M. Bulgakova
Majster a Margaréta a ktord by napri-
klad nikdy nebola vznikla, keby nebolo
tejto knihy. Jej sujet som nepouZil ako
program, zbytofne by ste hladali dejo-
vé paralely. A predsa odvahu, silu a im-
pulz ku kompozicii som nasiel prdve v
nej.

Neostali ste dlfen komornej hudbe?

— Komornd hudba predstavuje pre
skladatela ist¢ vrchol. TGZim po tomto
Zédnri a ddfam, Ze v nasledujdcich ro-
koch vytvorim niefo nové aj v tejto ob-

lastl. :

Pripravila: EVA SLANINKOVA

Snimka: TASS/APN

Velké divadlo ZSSR v Moskve pripravilo premiéru inscendcie opery Sergeja Proko-
fieva Pribeh ozajstného &loveka, ktorej sujet vychddza z rovnomenného romdnu
Borisa Polevoja. Patriotickd opera skladatela md silngj emociondlny ndboj, oslavu-
je hrdinstvo chrabrého sovietskeho letca Alexeja Meresieva, ako symbol hrdinstva
vietkgeh statoéngch Tudi vo Velkej vlasteneckej vojne. Ako je zndme, ide o skutod-
ng historick udalost; A. Meresiev dnes Zije v Moskve a je predsedom Sovietskeho
vygboru vojnovych veterdnov. Sovietski umelci si novou inscendciou zdrovern pripo-
minajt 40. vgrodie viflazstva nad fa¥izmom a ukonfenia II. svetovej vojny. Na snim-
ke findlna scéna z predstawenia Prokofievovho Pribehu ozajstného &loveka.

ZO ZAHRANICIA

V okt6bri tohto roku sa uskato®nf v
Lipsku v priestoroch Gewandhausu me-
dzinfirodny festival orchestrov. Vystiipi
tu Filharmonia z Rotterdamu, PoIsk§ roz-
hlasov§ orchester, Japonska filharmonia,
Mnichovskéd filharm6nia a Gewandhaus-
orchester z Lipska. Zéroveii sa usknto¥-
ni medzinirodné symp6zium na tému
Gustav Mahler. Na programe §a viaee-
ré Mahlerove diela, ale aj diela Pro-
kolieva, Janéitka, Berlioza, Stravinského,
Brucha a dalSich.

Medzindrodn§ BartGkov semimér a fes-
tival pripravujat v Madarska tohto roku
pri prileZitosti 40. v§rotia smrti sklada-
tela. ShZasfou festivaln s& kurzy, kde
dominuji Bartkove diela. Lektormi s&
vflufne madarski odbornici, medzi ni-
mi i niekolko priamych ZXiakov B. Bar-
toka.

V septembri 1986 organizuji v Buda-
pediti Lisztova klavirnu sifaZ pri pri-
lefitosti 100. vyrodia smrti tohto génia.
Otakéva sa velkd dfasf klaviristov z ce-
l16ho sveta. Jednotlivé vfkony bude po-
sudzovaf medzinfrodnd jury. Prvd cena
je 200000 forintov.

VII. symf6nia Hansa Wernera Henze-
ho, ktord mala premiéru pred niekol-
kymi mesiacmi v Berline, sa hré tento
rok na mnoh§ch svetovfch pb6didch. Kri-
tika vysoko hodnoti orchestrdlnu virtuo-
zitu partitiry a rad efekinfch miest,
s ktorymi sa Zasto nestretdvame v hud-
be 20. storofia. 46-minfitové dielo pre-
vzali do svojho repertodru aj niektoré
svetové orchestre,

Aribert Reimann napisal svoje najnov-
§ie dielo na text Franza Werfela, ktor§
vychédza z Euripida, a nazval ho Troa-
des. Vzniklo ako objednévka bavorske|
Stdtnej opery v Mnichove a premiéra
sa pripravuje na jal 1986. Oinkovaf bu-
df mnohé popredné osobnosti eurdpske-
ho operného Zivota. Predpokladd sa, ¥e
Reimann opéf prispeje k problematike
hlfadania operného modelu pritomnosti.

Vo #vajtiarskom Lenkn sa uskutotnia
koncom leta 1985 majstrovské kurzy pre
hrétov na slatikov§ch néstrojoch, slé-
tikové kvartetd, klarinet, klavir a pre
spevikov. Medzi lektormi je i Sena Ju-
rinacovd. Néplii kurzov nie je tematic-
ky vyhradenf, aviak ur&it§ ddraz sa
kladie na Bachove skladby.

V rdmeci tohtoro&ngych Viedensk§ch hu-
dobnfch slavnostf otvorili aj v§stavu Sen
a skutofnosf, ktord ukazuje v koncen-
trovanej podobe umenie secesie a du-
chovné korene viedenského umenia z
rozhrania 19. a 20. storofia. Dramatur-
gickon novinkou je cyklus sGZasn§ch
scénickgch diel, ktoré maja zaznief v
optimélnej umeleckej podobe. Pozornos{
pfita pohostinské vystpenie divadla Ka-
buki, ktoré reprezentuje japonské di-
vadelnfi tradiciu. Odbornici so zéujmom
ofakfvajii uvedenie opernfch diel A.
Zemlinského a F. Schrekera.

Antony Beamont, dirigent opery v Ko-
line nad Rfnom, napisal novii zévere&nd
scénu k nedokontenej opere Ferruccia
Busoniho Doktor Faust. Pre novéa ver-
ziu boli autorovi k dispozicii skice skla-
datela, ktoré st pristupné len niekolko
rokov. Svetové premiéra diela sa usku-
totnila 2. aprila 1985 v Teatro Comuna-
le v Bologni. Dirigentom bol Zoltin Pes-
ko, réfin mal Werner Herzog.

SEMINAR
KRITIKOV

V DréXdanoch sa uskutoénilo 11. a 12.
méja 1985 uZ desiate stretnutie hudob-
nych kritikov NDR, ktorého organizaé-
nym garantom je ZvHz skladatelov a mu-
zikologov NDR, odbofka DraZdany. Rady
domécich hudobnych Kkritikov roz3irili
4] traja hostia zo Slovenska, a takto
sme mali moZnost sledovat nielen vlast-
ni pracovnd aktivitu nemeckych kole-
gov, ale aj umelecky ruch DréaZdan.

K¢ym minulého roku téma semindra
zohladiovala oblast soclologického vy-
skumu hudby a hudobnych javov ako
takgch, tohto roku sa organizédtori roz-
hodli prispief svojou hrivnou k bachov-
sko-h#indlovskému jubileu, udalosti, kto-
rou Zije hddam cely kultirny svet. Na-
zov semindra mal v zdhlavi motto: Bach
a4 Héndel v kritike. Prvy prednédSajdci
dr. A. Schneiderheinze, zéstupca gene-
rélneho riaditela Nérodného vyskumu a
pamdtnika ]. S. Bacha v Lipsku, hovo-
ril o vysledkoch a novych poznatkoch,
ktoré priniesla tohtorofnd marcovd kon-
ferencia v Lipsku na po&est 300. vyrodia
narodenia ]J. S. Bacha, konajica sa za-
roven s 5. medzindrodnym lipskym fes-
tivalom. Konferencia sa tematicky via-

zala na Styri okruhy: ]. S. Bach — a ob-
raz sveta; obraz &loveka, obraz diela a
zvukovy obraz. Pojednédvala teda o ce-
lom komplexe otézok, ktoré niekolko de-
satrodf, ba moZno povedat vysSe jeden
a pol storodia zamestnédvaja 3peclalistov
na tvorbu J. S. Bacha, bachologov. Ze
5lo o skuto&ne velkolepd akciu, sveddf
o tom pocet referentov. Bolo ich 57 z
10 krajin celého sveta, samozrejme, naj-
vH&sl potet z NDR, dalej zo socialistic-
kych krajin, ale aj zo zdmoria. Ako po-
vedal dr. Schneiderheinze, konferencia
priniesla vela informécii, detailnejsich
poznatkov, ale aj vela emocionédlneho
vzrudenia. Bachov obraz totiZ eSte ani
dnes nie je uzavret§ a jednoznalne vy-
rieSeny. Konferencia wvObec zdfraznila
procesovost vyvoja a akcentovala nie-
len zndmy a uzndvany fakt, Ze Bach je
zatiatkom i koncom jednej epochy, ale
zaujimavo pertraktovala aj tému Bach a
osvietenstvo. Zdroveii poukédzala na to,
Ze uZ je nacase venovaf sa rozpracova-
niu oblasti vnimania, recepcie skladate-
ITovej tvorby. Nebudem na tomto mieste
hovorit o podrobnostiach, hoci by to bo-
lo iste zaujimavé (referenciu o lipske]
konferencii priniesol HZ v &isle 8, 1985
pod ndzvom Pocta ]. S. Bachovi v Lipsku
z pera . Albrechta). Spomeniem v3ak
vieobecné zédvery skdr metodologického
charakteru, ktoré v sihfasnosti vystupu-
ji do popredia a ktoré sa v tomto
zmysle objavili aj na lipske] akcil, a to
Ze na skdmant problematiku treba na-
zerat Interdisciplindrne, nie mechanic-
ky, ale dialekticky a konStruktivne. Re-

ferdt dr. Schneiderheinzeho bol viac ako .

podnetny, nielenZe informoval pritom-
nych o vlastne najvH&Sej muzikologic-
kej akcii NDR v tomto roku, ale roz-
nietil aj Ziva diskusiu, ktora svojou dlZ-
kou daleko prekrodila stanoveny Cas.
Druhy¢ predné3ajtci doc. dr. G. Fleisch-
hauer z Univerzity v Halle bol fdplne
inym typom muzikol6ga. Svojim wvykla-
dom o hudbe a rétorike v 18. storoéi
vlastne akoby sa stdle pohyboval na aka-
demickej péde. Hodnotil tieZ h&ndlovskad
konferenciu, ktord bola vo februéri v
Halle, ale — zd& sa —, Ze svojim v§-
znamom zaostala za lipskou bachovskou
konferenciou. Svoju prednasku o afekto-
vej tebrii, systematicky prisne &lenend,

dokumentoval hallsky reprezentant bo-
hatymi ukéZkami z Héndlovej Alexandro-
vej slavnosti. Tret! prednd3ajici prof.
Gerd Schonfelder, prvy intendant znovu-
otvorenej Semperovej opery, zmenil svo-
ju tému a hovoril o aktudlnych otéz-
kach, tykajicich sa otvorenia Sempero-
vej opery, jej umeleckého vedenia, ume-
leckého sdboru, prevddzkovej innosti {
o celkovej linii opery a o plénoch na
najbliZ%ich p#t rokov.

Kroky kaZdého, kto sa teraz ocitne v
Dré&Zdanoch, nutne musia smerovat k
Semperovej opere. Nehovorim do Sempe-
rovej opery, lebo niekedy aZ — obrazne
i doslova — 10-hodinové zéstupy pred
pokladnicou vyretne svedéia o tom, Ze

navsitivit tento stdnok mdz asi nebude
tak fahké. Pre tych, ktorym snad unik-
la sprédva o otvoren! znovuvybudovanej
Semperovej opery 13. februédra tohto ro-
ku, len struéne pripomeniem niekolko
faktov. V tento ist§ deii pred 3tyridsia-
timi rokmi (13. februéra 1945) pri an-
glo-americkom nélete sa stalo dielo ar-
chitekta Gottfrieda Sempera, pycha hu-
dobnych DréZdan, ruinou. Vdaka uspo-
riadatefom sme sa mohli pokochat v
krése operného domu, ktor§ mé& boha-
td tradiciu a ktor¢ dne3ni reStaurédtor!
doslova znovuvzkriesili a vystavili v ta-
kej néddhere, akej stdl predtym. Nenav-
Stivili sme v3ak operné predstavenie, ale
nedeIné matiné, na ktorom sa predsta-
vila mladd sovietska klaviristka Lubov
Timofejevovd, absolventka moskovského
konzervat6ria a lauredtka sdtfaZf v Mon-
treale a PariZi. Nenadsadim, ak poviem,
Ze mladd umelkyiia vy&arila z klavira
doslova ohfiostroj nédlad, bohatd paletu
drobngch hudobnych portrétov a uké-
zala brilanciu majstrovskej trovne tak
v dielach Chopina, Liszta a Prokofieva,
ako aj v troch pridavkoch.

DréZdany teda pripravili svojim hos-
tom vgdatni duchovnd potravu — tak
vo sfére muzikologickej, teoreticko-kri-
tickej, ako aj umeleckej. T¢m len potvr-
diff privlastok, ktory sa im &asto déva,
Ze si — toti¥ — mestom umenia.

JANA LENGOVA
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Existuji koncerty, ktorych dramatur-
gia pontka velké umelecké z4Zitky.
Posluch&& si s koncentrovanym zéujmom
sadd do koncertnej siene a faké jednak
hudbu, ktord vela slubuje, a rovnako
interpretdciu — ¢&o nového umelec do
zndmej skladby vloZi a ako v dielach
nezndmych zapdsobi. Z tejto premisy vy-
chddza daldie odvijanie hudobného ve-
fera, pre ktoré siG zbytofné slovéd, pre-
toZe sa hlbkou preZitia stdvaji smies-
nymi barlitkami zvukového prejavu na-
Sich myslienok — alebo — sklamania,
na ktoré ani slovd nestatial O tom dru-
hom pripade je potrebné podelit sa s &i-
tatelmi po hostovan{ ¥vaj&larskeho orga-
nistu (& klaviristu?) Olivera Eisenman-
na (15. 4. 1985). Dramaturgia menej hréa-
vanych, ¢1 nezndmych mien v jeho po-
danf neupdtala a prekryval ju tiefi hré-
ta malo sihstredeného na néstroj, z kto-
rého neznel ani organ ani klavir (pod-
la bulletinu interpret 3Studoval klavir
a neskér organ). Po Muffatovi, Bachovi
a Mozartovi sa Zladalo odfsf, program
viak sluboval dalej — Franckovu Gran-
de piéce symphonique fis mol, op. 17,
Will Eisenmannove Meditacie, Ermend
Bornnelove Baskické kraje. Zial, pristup
organistu aj dalej nevypovedal ni¢ o
diele, autorovi. Akési ,interpretatné im-
provizdcie“ nepriniesli ani v druhej po-
lovici vystipenia zmenu, skOr beznédej,
z ktorej uZ ni¢ nebolo moZné ofakévat
u 3vajtiarskeho hosta. Nie je to prvy
pripad, kedy reZiséri dokédzali nablyskat
.na nahrévke to, o v skutofnosti inter-
pret v sebe neméd. Aj gramofénové na-
hravky Olivera Eisenmanna hovoria pre
neho — a preto bol v podstate pozvany.
Vid storofie technikyl Jeho vystipenie v
Bratislave v3ak rad3ej odpfSeme z né¥ho
umeleckého Zivota, pretoZe ani pre ne-
ho nembZe znamenat umelecky prinos.
Z celého koncertu sa mi zafixovala vtip-
nd pozndmka néd3ho popredného mladé-
ho organistu: , Aspofi trafil bezpe€ne na
klavesy!“

Aby sme boli dplni — Eisenmann si
pozval zo Svajtiarska aj partnerku —
flautistku Verenu Steffenové. TaZko po-
sadit jej droven pri takom kolegovi. No
napriek viacerym vyhraddm (&istota t6-
nu, vyraz, $tyl) urdite bola lep3ia. Popri
Bachovi, Mozartovi najviac uspela v sd-
tasnej skladbe W. Eisenmanna Meditéacie
pre flautu a organ, op. 88.

ETELA CARSKA

Komorné koncerty v Zrkadlovej sieni
Primacialneho paldca pokradovali 23. 1V.
1985 vystdpenim klarinetistu A. Jéno#ku

s klaviristkou D. Rusfovom a Trévnid-
kovho kvarteta. Prvd fast programu bo-
la vlastne klarinetovym polorecitdlom,
v rémci ktorého A. Jéno3ka preukézal
dokonald techniku i muzikantskd spon-
ténnost hry a D. Rus6ové sa predstavila
ako skveld komorné hragka.

V dvodnej &asti koncertu sme si vypo-
Culi KubiEkovo Volanie pre klarinet a
klavir — dielo pitavé hlavne v nastole-
nfch tematickych tvaroch, ale menej
uZ v rozpracovani toho, o bolo expo-
nované. Volaniu chyba jednoliaty tok a
vHgsia vnidtornd kontrastnosf. Po sloven-
skom idvode nasledovala mald sonda do
franctizske] hudby. Due concertant pre
klarinet a klavir D. Milhauda je dielo
priam mozartovsky prosté, tanetné, hra-
vé, nasytené bohatymi farbami. To isté
konstatovanie platf i pre Debussyho Rap-
s6diu pre klarinet a klavir. Je to vabivé
farovanie s harm6niami a prekrésny
spev klarinetu — frapujici vo svojej ge-
nidlnej prostote. Poulencova Sonéta pre
klarinet a klavir nepdsobi natolko str-
hujaco, jej hudobnéd re& osciluje medzi
romantizmom a impresionizmom. Po
strdnke interpretaine| bola celd prvéa
tast vynikajdica a interpreti si zasluhuja
len slovd uznania a obdivu.

V druhej asti programu Trévnitkovo
kvarteto zahralo Mozartovo Slagikové
kvarteto G dur, KV 387. Zial, ani tento-
raz nemodZem vysoko hodnotit interpreté-
ciu Mozarta. Travnitkovel patria roz-
hodne k vynikajicim komornym telesém,
ale Mozart akoby im stédle unikal. Cha-
rakterizujme bliZ8ie ich tvorenie tonu:
je prenikavo expresivne, fo znamend v
interpretdcii Mozartovych diel neodpus-
titelnd chybu. KaZdy t6n je aZ prilis
impulzivne rozkmitany, dréZdivy, a tak
viastne cudzf duchu Mozartovej hudby,
z ktorej vyZaruje klasickd vyvéZenost
a dokonald harmonia. Ide mi teda o ele-
mentédrne interpretatné poZiadavky, kto-
ré nemoZno ignorovat. Tak napriklad v
allegrovych Castiach, kde charakter t6-
nu nie je natol'ko ndpadnf¢, moZno in-
terpretdciu trdvnitkovcov akceptovat.
Ukazuje sa preto, Ze zdkladny problém
spofiva v modelovani prvotného dotyku
interpreta s néstrojom a tu kdesi treba
zatat s procesom ,0zdravenia® interpre-
tdcie Mozartovej hudby.

Na zéver sme si vypoluli Weberovu
Introdukciu, tému & varldcie pre kla-
rinetové kvinteto (v interpretdcii A. J4&-
nosku a Travnitkovio kvarteta), bri-
lantné a posluchdésky vda&né dielo, v
ktorom na3i umelci demon3trovali svoje
nesporné interpretané majstrovstvo.

In memoriam ONDRE] FRANCISCI

Aké slové vybrat, aby timodili éprim-
nd Iitosf nad odchodom Eloveka, ktoré-
ho sme si véfill pre hlbok§ humaniz-
mus, pracovitosf, obetavost, fistotu myi-
lienok a poctivost &inov. Len prosté. Aky
bol aj on sém.

ONDRE] FRANCSICI (nar. 18. 11. 1915
v Slovenskom Koml6#i) dostal do vienka
okrem ddslednej v§chovy k pracovitosti
aj lésku k rodnej reti, k slovenskej pra-
viasti, jej piesfiam a literatfre. To
ovplyvnilo cel§ jeho dal¥f ZXivot. Ked
sa v rodinnom prostredi rozhodovalo o
jeho Zivotnej dréhe, ubitelsk§ ddel sa

Spevédcka drédha dnes popredného s6-
listu opery SND PAVLA MAURERYHO je
vyrazne netypickd. Brany bratislavskej
VSMU opastal v neobytajne arodngch
rokoch, ktoré slovenskym opernym di-
vadldm dali celi plejadu vysokoZkolsky
vzdelanych a umelecky vela sIubujdacich
solistov. Ci u? ako doktor Malatesta z
Dona Pasquala alebo Tome$ z Hubi&ky
v Stadlovych predstaveniach predstavo-
val skOr solidny priemer neZ 3pi&ku
ndsho operného dorastu, Tomu adekvét-
ne bolo aj jeho uplatnenie sa v ro-
koch 3estdesiatych, kedy pBsobil v zbo-
re VUS-u a na prechode k rokom se-
demdesiatym v zbore Novej scény. A%
potom zacala jeho zdvratnd kariéra oper-
ného soélistu, najprv v sdbore 3D v Ko-
Siclach a od sez6ny 1978-79 v opere
SND. Po vokédlnom predkolenf zostalo
len mélo z jeho dovtedy skbr tenoral-
neho a zvukovo rozkolfsaného baryt6nu,
jeho tén ziskal v#&Siu nosnost, zamato-
vy ,zébal", dodédvajici hlasu tmaviie za-
farbenie a idedlnu plynulost vokélnej
linie. Umelé ozvufenie jeho hlasu islo
ruka v ruke s dozrievanim intelektudl-
neho osvojenia si takej vokélnej este-
tiky, ktord ho predurfovala k tspeinej
interpretédcii talianskych opier ,,ottocen-
ta“. Mauréry to nédzorne demon3troval
uZ v Kodiciach, kde na seba upozornil
najmd v troch verdiovskfch postavéch
(Rigoletto, Germont z Traviaty a Bocca-
negra), ale aj ako Marcel z Bohémy
a Gerard z Giordanovej najznédmejsej
opery. Pravda, spieval aj v3elito iné
(napr. krédla z Orffovej Miadrej Zeny],
ale zfujem néd3ho operného centra vy-
volal najm# schopnostami autentickej
verdiovskej interpretdcie. V SND hosto-
val najprv ako Escamillo v Carmen, po-
tom vyborne zapadol do inscenédcie Ri-
goletta, no za vrchol jeho pohostinskfch
vystipeni pokladdme starého Germonta.
Ci uZ ho spleval v sloven&ine alebo v
talianéine (po boku Dvorského a skvelej
Rumunky Moldoveanuovej); bol to wv§-
kon vysostne 35tylovy, v ktorom vzornd
kantiléna a fradzovanie naznadovali zna-
lost interpretatnych vzorov, ale zéroveii
jeho prejav oplyval bohatou citovou za-
angaZovanosfou a prepojenim medzi dy-
namikou a vokélnym vyrazom na jed-
nej a zmyslom spievaného textu na dru-
hej strane. Napriklad druhd slohu ,ver-
klikove] érie“ zadina Mauréry tak, ako
mnohf velki interpreti pOsobivym mezza
voce, no vo chvili, ked v jeho speve
zaznejd slovd ,voce dell'onore”, jeho

Snimka: J. Vavro

hlas stvrdne a razom Je z prosiaceho
otca prisny ochranca rodovej cti.

Za sedem sezb6n vytvoril Mauréry v
opere SND desiatky postdv, z toho plni
polovicu v talianskych operdch. Okrem
uZ spomfnanych kreécif vstipil do star-
3fch inscenécif Bohémy (Schaunard),
Lohengrina (Telramund) a Nabucca (ti-
tulnd postava) a podielal sa na pripra-
ve Strnéstich premiér, v ktorgch len vo
Fideliovi (minister), Kritfiave (Hrifi) a
Cikkerovom Obliehanf{ Bystrice neslo o
dominantné tdlohy. To jasne svedfi o je-
ho vytaZenosti a nepostrddatelnosti pre
solisticky ansdmbel, o plati dodnes,
hoci medzitym zfskal v sdbore alternan-
ta. Exkurzy mimo jeho 3pecializédciu
predstavuja Vladislav zo Smetanovho
Dalibora, Sebastiano z NiZiny a Wagne-
rov Holandan. Prdve na tychto troch
postavdch vidno, ako Mauréry obrusuje
ostré hrany ich charakterov a akcentu-
je lyrické struny a spevnost partov —
s najpresvedé&ivejSim vysledkom v pos-
lednej zo spominanych dloh. V jeho naj-
vlastnejSom odbore mu bol bliZ3f nafi-
kany Belcore z Népoja l4sky neZ su-
rovy lord Enrico z Lucie Donizettiho,
viac citovo zaangaZovany Prol6g neZ
strohy Alfio z wveristickych jednoakto-
viek. Vzécne kultivovany je jeho don
Giovanni, no za vrchol doterajsich krea-
cif pokladdme markiza Posu z Dona Car-
losa a Boccanegru, ktorych citovo boha-
ty svet tlmoéf v sitlade krdsneho tech-
nického a vyrazovo bohatého spevu. Je-
ho doménou nie si cabaletty, ale cavati-
ny, nie jednotlivé tény, ale celok, nie
prirodné hlasové kvality, ale tvoriva in-
terpretécia, nie dramatiéno vonkajskové,
ale vndtorné. V tomto ideéli ide dobsled
ne v 3lapajdch dne3nej talianskej ,jed
notky" — Renata Brusona. 5. ALTAN

Riaditel Slovenskej filharménie vypisuje

— konkurz do orchestra Slovensk& filharménia na miesto

orchestrdlneho hrda na kontrabase,

ktor§ sa uskutoZni diia 19. 6. 1985 o 14,00 h v koncertnej sienl SF,
— konkurz do Slovenského filharmonickébo zboru do hlasovej skupiny

alt,
tenor,
bas,

ktor§ sa uskutofni 19. 6. 1985 o 13,88 h v skdiobni Slovenského filharmonického

zhoru, b

— konkurz do kallll.il'néhn stiborn Musica aseterna na miesto hrédov

na husliach,
viole,
violon&ele,

matke-vdove i budficemu Studentovi videl najkrajif zo vi#etkych, a tak zadal itudo-
val na Utitelskom @stave v Mikkolci. Bolo to #fastné rozhodnutie, lebo hudobné
discipliny v tych Zasoch boli v pedagogickych Gstavoch v popred{ zéujmu, Hudba
zatala napliiaf Zivot 0. Francisciho rovnakou mieron ako pedagogick§ ciel a vzfah
k Ziakom. Preto pokrafoval v StGdiu na Hudobnej akadémii v Budapeiti. Vojna
viak narufila jeho pokojny i ked nefahk§ Zivot a ¥ivot, po akom taZil, sa mu zatal
vyvijat aZ po skonfenf vojny, ked — ako muohi Slovci — na#iel cestu domov.
Usadil sa v Bratislave, zafal utitefovaf, intenzivne sa venoval hudbe, viedol detsk§
thor a ked dostal ponuku pracovat v UDPMKG ako zbormajster, prijal ju.

V roku 1951 sa zatina jeho zbormajstrovské préca v Cs. rozhlase. Zatina formovat
zhor, ktor§ sa jeho zésluhou stdva v roku 1953 #tatutdrnym umeleck§m telesom.
§ poctivosfou jemn vlastnou si dopliia vzdelanie na VSMU, kde ¥tuduje v kompozi&-
nej triede prof. A. Moyzesa do roku 1955. Absolventskou précou — cyklom zborov
Radost defom — predstupuje pred kultirnu verejnost ako skladatel. Zborovy cyklus
neskoriiie nafitudoval a nahral s rozhlasovfm detskfm zborom a dodnes je v archi-
ve CUs. rozhlasu.

Pohlad na dlhoro&nt précu Ondreja Franecisciho v Cs. rozhlase v celistvosti uka-
zuje vjvoj dirigenta i umeleckého telesa po drobnfch krddikoch stdle vyiiie. Ondrej
Francisci si zo svojej ulitelskej profesie priniesol mnoho dobrého a ufito#ného pre
pricu so zhorom. V prvom rade lsku k defom. Im odovzdal vietko, &0 v #iom bolo.
Nebolo v jeho povahe, aby sa zhovéral s defmi prikro, netrpezlivo. Na deti mal vidy
tas. V redakeii pre ne pripravoval koncertné zéjazdy, koncerty, prézdninové pobyty,
mal vela agendy, ktor& uberala &as. Ale vidy vietko bolo, ako malo byf. Popoludni
itudoval, komponoval a kaZd§ veter pracovného tf¥diia pracoval so zborom. To bol
vrchol jeho difa, s defmi bol &fastn§ a deti to eitili.

Ondrej Francisei vtisol hlbok& pefaf na v§voj Detského zboru Cs. rozhlasu. Uz
v zatiatkoch jeho Cinnosti si uvedomil, Ze popri préci na jeho raste sa musi ciefa-
vedome usiloval o vybudovanie repertodru, a to v tfch fasoch nebolo fahké. Mohol
sishnut k zahranitnej literatire, ale on trpezlivo postupne nadvlizoval kontakty
80 slovenskfmi skladateImi a vytvéral repertoér z padvodnych slovensk§ch zborov§ch
skladieb a piesni. Ovplyvnil tym aj vznik a repertosr mnoh§ch amatérskych zborov
na Slovenskun. Sm priloZil vlastné skladby a je ich nemélo — desiatky zborov§ch
skladieb, zborov§ch cyklov, vela fiprav Iudovych piesni, lebo Iudovi pieseii povaZo-
val za velmi ddleZitd pri vfchove deti — rozvoji vliasteneckého i hudobnéha citenia.
Ondrej Francisci ako prv§ zhormajster detského zboru zaniesol slovenskd pieseii
do zahranmitia. Reprezentdcia pod jeho vedenim bola vidy dOstojnd. Kronika zboru
zaznamenala vystpenia v MLR, Belgicku, NDR, Rakfisku, Talinnsku, Bulharsku na
samostatnych koncertoch alebo s orchestrilnymi telesami. Ondrej Francisci vybudo-
val pevné kontakty so zbormi rozhlasov OIRT, pravidelne sa zdaiastiioval na Medzi-
nfirodnych stretnutiach rozhlasov§ch detskfch zborov. ZaloZil tradicin spolo&nfch
koncertov rozhlasovfch zbhorov v Prahe a Bratislave. Na koncerte 20. aprila 1985
v Novom rozhlasovom strediska bol posledn§ raz, 21, aprfla 1985 néhle zomrel.

JARMILA PRIHELOVA

kontrabase,
lutne,
tembale,
a vokélnych sélistov
soprén,
alt,
tenor,
bas,
ktory sa uskutonf 21. 6. 1985 o 9,00 h v koncertnej sieni SF.
Prihléiky so ¥ivotopisom zallite na kédr. a persondlne odd. SF, 816 01 Bratislava,
Palackého 2. Podmienky konkurzu oznémime prihlésenym uchédzaom pisomne.

ﬁm.d:t“ Stitnej filharmoénie v Ko#iciach vypisuje konkurz do orchestra SFK na
néistroje

— hré& na 2. flautu s povinnosfou pikoly,

— do skupiny 2. husif,

— do skupiny violongiel.

Podmienky konkurzu s6: ukonZenie konzervatéria, VSMU, AMU, JAMU. Prihla&ky
posielajte na adresu: Stétna filharménia Kofice, Dom umenia, 041 23 Ko#ice.

Ehlapﬁen;ky filharmonicky zbor hfadé talenty — spevékov vo veku od 6 do 12
rokov.

Konkurzné sktifka do zborn bude 17. jéna 1985 v tase od 17,00 do 19,00 h v bu-
dove Slovenskej filharménie, Bratislava, Reduta, Palackého 2, 1. posch.
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HUDBA
A
MUZEA
SSR

Vy¢znamna Cast na3ho nérodného kul-
tirneho deditstva je uloZend v mizeach
a galéridch SSR. Usilie o jeho zachova-
nie a lepSie spristupnenie verejnosti je
v popred! snédh slovenského mizejnic-
tva obzvlait v poslednych desafrociach.

Dejiny hudobného mizejnictva na Slo-
vensku si velmi mladé. Mnohé sloven-
ské muazed dokumentovali sice v prie-
behu celej svojej doterajSej existencie
#] pamiatky hudobného charakteru,
aviak ich akvizitnd Zinnost orientovana
na hudbu mala prevaZne regiondlne za-
meranie, alebo pramenila zo zvgy3enej
inklindcie niektorého z muazeédlnych pra-
covnikov k tejto oblasti. Po 60. rokoch
nasho storofia — wvznikom na hudbu
ipecializovanych pracovisk — wvznikali
u nas podmienky pre systematicky zber
hudobnych materidlov a postupné vy-
tvaranie, profilovanie a uplatiovanie
koncep&nej strdnky aj v oblasti hudob-
ného miazejnictva.

Potreba intenzivnejSej, hlavne v3ak
koordinovanej akvizifnej Cinnosti, dos-
lednej ochrany, zodpovedajiceho doku-
mentatného spracovania a vedecko-pre-
zentainého vyuffvania hudobn§ch pa-
miatok Slovenska viedla pracovnikov
Hudobného oddelenia Historického asta-
vu Slovenského nédrodného mdazea (da-
lej len ako SNM) v Bratislave (v rdmci
obdobne zameranej rezortnej tlohy in-
Stiticie] k uskutofneniu vyskumu, siG-
pisu a k vyhodnoteniu materidlov hu-
dobného charakteru mizef SSR. Akcia,
na ktorej sa v rokoch 1981—1985 podie-
lali dr. Cuba Ballovd, CSc., dr. Vladimir
CiZik, Judita Frelova, dr. Ivan Madék,
dr. Darina Mudra, CSc., dr. Viola Svant:
nerovd, dr. Danica Stilichovd a dr. Ale-
xandra Tauberovd, bola prvou tak roz-
silahlou akciou svojho druhu na Sloven-
sku.

Vyhodnotenie ziskanych vysledkov
znovu potvrdilo skuto¢nost, Ze pamiat-
ky hudobného charakteru mizel SSR
tvoria v kontexte slovenskej ndrodnej
hudobnej kultiry doleZity komplex do-
kumentov, a to tak svojou vypovednou
hodnotou, ako aj z hladiska kvantita-
tivneho. Ved mized na Slovensku pre-
chovévaji v sddfasnosti do 6000 hudob-
nych néastrojov, takmer 50000 pamia-
tok archivnej povahy, pribliZne 5000 zvu-
kovych zéznamov a okolo 1500 dalsich
zblerkovych predmetov so vztahom k
hudbe.

Stipis pamiatok hudobného charakteru
muzei SSR, ktory predstavuje vyznam-
ny prinos aj pre muzikologickd eviden-
ciu hudobnych pamiatok Slovenska, je
jednym 2z rezultdtov tohto uZitodného
mizedlno-muzikologického podujatia.
Ak¢ je konkrétny obraz toho, o sa na-
chddza z oblasti hudby v slovenskych
mzeédch?

K najdblezitejsim muazedlnym pamiat-
kam hudobného charakteru patria h u-
dobné nédstroje. Tvoria podtom
druhy najrozsiahlej3f sdbor hudobnych
dokumentov slovenskych miazei. Vo vy-
raznej prevahe si hudobné néstroje slo-
venskej Iudovej hudobnej kultiry. Boha-
té sd hlavne zbierky zvoncov, piifal a
pigtaliek. Men3i je vyskyt fujary, bitov,
rohov, trab, husli a basy. Z ostatnych
typov tejto skupiny pamiatok menovite
spomeniem klepatky, hrkélky, rapkéie,
krahulee, drumble, cimbaly a detské hus-
le.

V kateg6rii ludovfch hudobnych na-
strojov si treba povdimnit podiel jed-
notlivych mazel{ SSR na ich dokumen-
tovani. Rozsah akvizicie v mnohych pri-
padoch stimulovala ich vyroba viazana
na prisludny regién. Najbohatdie sn
zbierky ludovych hudobnych néstrojov
mazef byvalej trencianskej, liptovskej,
oravskej, zvolenskej a turcianskej Zupy.
Celoslovensky najdéleZitejdia je zbierka
Etnografického ftstavu SNM v Martine.
Cenné st viak | sabory Slovenského
polnohospoddrskeho muzea v Nitre,
Oravského mizea v Dolnom Kubfne a
ham'ckych muzei v RoZiave a v Banskej
Stiavnici.

Struktira zbierok hudobn§ch néstro-
jov z tzv. vysoke] kultiry je v jednot-
livfch mazedch SSR odli%né a zavisla od
mnohyeh okolnosti, ktoré determinovali
jej charakter. V mizeéch Slovenska je
najcastejsf vyskyt strunovych hudobnych
néstrojov, st to hlavne husle, violy, vio-
lontelé, gitary. Menej — | ked nie oje

dinele — st doloZené bubny, tympany,
tamburiny a zvony. Nade mizedalne
zbierky vo vSeobecnosti si pomerne
skromné na historické klavesové a dy-
chové néstroje. Preto osobitni hodnotu
pre slovenski organol6giu mé napriklad
cenny sdbor dychovych néstrojov brati-
slavskej vyroby, klaviry a slafikové né-
stroje z 18. storodia, ktoré si v ma-
jetku Mestského mitzea v Bratislave, ale-
bo vzéacne dobové klavesové ndstroje
miestnej vyroby uloZené v miazedch Spi-
Sa (KeZmarok, Levofa, SpiSskd Nové
Ves, MarkuSovce).

Osobitne sa chcem zmienif o takmer
trojtisicovej, na Slovensku najdoleZitef-
3ej, zbierke hudobh¢ch néstrojov, kto-
ri prechovdva Hudobné oddelenie SNM
v Bratislave. Okrem stboru mnastrojov
tzv. vysokej kultiry a slovensky¢ch [Tu-
dovych hudobnych néstrojov, zahriuje

zbierka (pre Gfely porovndvania) aj Iné

Rapk&® na odhé&fanie-#kodcov x pola.
Jén Cernmek, Podvysok#é, okr. Cadca.
Zbierky Hud. odd. HO SNM, sign. MUS
1628, r. 1982.

eur6pske Tudové hudobné ndstroje a néa-
stroje mimoeurbpskych kultdir. Vgnimodé-
ni hodnotu mé kolekcia sld¢ikovych né-
strojov, ktoré patria svojou potetnosfou
a vyznamom pre poznanie stredoeurdp-
skeho regibnu k najvyznamnej3im v Eu-
rope.

NajpotetnejSiu skupinu hudobnych pa-
miatok muzef SSR tvoria archiva-
lte. Ich zber sa v mazeéch, SSR usku-
to¢hoval doneddvna zvd€3a len ako do-
plnkové oblast akvizicie. DoleZity pre-
del preto tvorilo udelenie Statitu archi-
vu osobitného vyznamu Slovenskému né-
rodnému muzeu.

Aby bola moZnost konfrontovat cha-
rakter hudobnych pamiatok archivov
S5R a miuizel SSR, uplathujem aj v pri-
pade &lenenia muazedlnych archivélif hla-
disko socidlnej funkcie hudby, ktora
prislusné pamiatky dokumentuja [pozri
¢lénok D. Midrej Hudba a archivy SSR,
in: Hudobny Zivot, ro&. XVII, 1985, ¢. 4,
5. 8).

Z tasového hladiska sa archivne pra-
mene muazel SSR viaZu prevaZne k 19,
a 20. storofiu. S vynimkou Hudobného
oddelenia SNM, st archivne pamiatky z
18. storofia v mizedch SSR zastipené
skromnejsie. E5te zriedkave3i je vyskyt
rukopisov a tlafi z ¢&ias pred rokom
1700.

Okrem zbierok Hudobného oddelenia
SNM, o ktorych sa pojednéva vo vyssie
uvedenom ¢&ldnku, archivne pramene v
mizedch SSR dokumentuji funkciu afe-
lovosti a slavnostnosti predovsetkym
cirkevnon hudbou. Prezentuji ju hlav-
ne zbierky piesni a pasiondlova litera-
tara (Zvolen -— Vlastivedné mizeum,
Zilina — Povalské muazeum, Levice —
Tekovské mizeum a daldie). DoleZité v
tomto smere st hudobné pamiatky Etno-
grafického dstavu SNM v Martine. Ovela
zriedkavejsie sa v maGzedch vyskytujd
notové materialy kostolngch archivnych
zbierok a cirkevnych spolkov [Banska

Bystrica — Literdrne a hudobné mu-
zeum, Trnava Zéapadoslovenské mi-
zeum]).

Funkciu uslachtilej zabavy dokladaji
muzedlne hudobné zbierky hlavne do-
bhovon tanedénou hudbou, a to prevazZne
z Gias od druhej tretiny 19. storocia
|Banské Stiavnica — Slovenské banskeé
mizeum, Kremnica — Mazeum minci a
medailf a i.).

S rozvojom hudby obdobia romantiz
mu sidvisiaca funkcia subjektivneho vy-
razu, je v muzedlnych depozitdroch do-
loZzend najm# hudobnymi prejavmi né-
rodného obrodenia, ktoré boli takmer
vyluéne orientované na slovensky folk-
16r [Martin — Etnografick¢ Gstav SNM,
Liptovsky Mikulds — Mizeum |J. Kra
fa).

V porovnani s archivoymi hudobnymi
fondami sa v muazeéch bohatiie prezen-
tuje ¢&innost spevokolov a inStrumen-
tdlnych zdruZeni z obdobia druhej po
lovice 19. storotia a zo zadiatku 20.sto
rotia. Napriklad spevokolu Tatran (Lip
tovsky Mikulds — Miazeum |[. Krafa),
spevokolov 2 Tisovea a Trakovie |Ban

ské& Bystrica — Literdrne a hudobné mda-
zeum, Hlohovec — Okresné mizeum)],
Spevackeho spolku slovenskych udite-
Tov [Trentin — Tren¢ianske mazeum) a
iné.

Dolezita Casf{ dokumentov hudby 20.
storoCia tvoria pozostalosti po osobnos-
tiach hudobnej kultiry, ktoré sa préve
v miizedch vyskytuji ovela Gastejsie ako
v archivoch. NajzévaZnejsie st sdbory
pozostalosti Hudobného oddelenia SNM
(pozri citovany ¢&lanok) a Literdrneho
a hudobného muzea v Banskej Bystrici
(archivy T. AndraSovana, ]. Cikkera, ].
Egryho, |. MoOryho, A. O&ené3a, Z. Mi-
kulu a i.). K historicky cennym patrf
tieZ Pozostalost M. Schneidra-Trnavské-
ho uloZend v Zépadoslovenskom muzeu
v Trnave.

Nie ojedinelé si v mizedch archivne
pamiatky robotnickej hudobnej kultiry
[Trenéin — Trendianske mzeum a i.),
ako aj pramene k slovenskému hudob-
nému folkléru (Banska Bystrica — Ok%-
resné miuzeum, Martin — Etnograficky
nstav SNM a dalsie). Treba este pripo-
menif, Ze mnohé regiondlne mizea
[Tren&in, Nitra, Ko3ice, Spisska Nova
Ves, Banskd Stldvnic.x PieStany a i.)
sastreduji zdvaZné pamiatky k budob-
nym dejindm svojho regitnu,

Skupina predmetov, ktoré vyplyvaja
z ¢innosti hudobnikov a ktoré
s dokladom o hudobnej €innosti
ako takej, patrf k mizeédlne najtypickej-
§im dokumentom.

Expoziéne zaujimavé si najmé pred-
mety sivisiace s ¢innostou skladatelov
(napr. osobné pamiatky po V. FiguSovi-
Bystrom, ]. Egrym, 8. Jurovskom v Li-
terdrnom a hudobnom mazeu v Banskej
Bystrici), vykonnych umelcov (pamiatky
po ]. Ptschlovi v Mizeu SRR v Predove)
a4 hudobnych spolkov (mized v Banskej
Bystrici, PreSove, Hlohovei). Sa to hlav-
ne vence, stuhy, dirigentské paliky,
rfstavy a pedatidla. Najtastejsf viak je
vyskyt pamitnych medaili, minef a pla-

" kiet. Menovite tu treba spomenif Kko-

lekciu Mizea medailf a mincf v Krem-
nici, ktord sa tematicky vztahuje na
osobnosti hudby a na hudobné in3tita-
cie, telesd a podujatia. Pomerne mélo
si v mizefich Slovenska zastipené od-
znaky s hudobnou tematikou.

Typovo rdznorodejdia je druhé& kate-
goria predmetov. Sem zaradujeme préce
vgtvarného charaktern — malby, kres-
by, litografie a pod., napriklad portréty
hudobnikov (mize4 v Banskej Bystrici,
Dolnom Kubfne, Presove, Trenine), mal-
by a kresby s hudobnou tematikou, kto-
ré zdobili salény kaStielov a zé&mkov
(Bojnice, Zvolen, Cerveny gameii). Oso-
bitni pozornost i z hudobného hladis-
ka zasluhuja vytvarné préce Martina
Benku [(Mizeuni M. Benku — Martin]
a zbierka litografii Vgchodoslovenského
mizea v KoSiciach. Dalej st to busty,
soiky, plastiky a drevorezby stvisiace
predovietkym s prejavmi ludového mu-
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UkéZka nototlate z posledného noto-
vaného vydania Cithary Sanctorum
vydanej tlatou v Levodi v roku 1596.
Zbierky Hud, odd. HO SNM, sign.

MUS I 89,
Snimky: archiv SNM
Bratislava-Hrad

zicirovania, ale tiez figurdlne predme-
ty z porcelfinn a keramiky, ako sia napr.
jedineéné prdce F. Kostku a [. Biz-
mayera [(mazed v Stupave a v Modre).
Keramické a porcelanové predmety, rov-
nako ako &perky, kachlice, nébytok a
pod. s hudobnymi motivmi mali &asto
nZitkové poslanie.

Zda sa, Ze znamky tematicky orien-
tované na hudbu, si e3te stdle viac
predmetom sikromnej zberatelskej &in-
nosti. Nachadzajuo sa v Mazeu minci a
medaili v Kremnici a v zbierkach SNM
v Bratislave.

Zvukové zédznamy patria v md-
zedch SSR k najmenej dokumentované-
mu typu pamiatok hudobného charakte-
ru. Tento fakt poukazuje na to, ¥e zvu-
kovd nahrédvka ako typ dokumentu —
pre hudbu nepochybne najpodstatnejsia
forma findlneho produktu — neprenikla
na Slovensku este do povedomia ani mig-
zedlnych, ale ani archivnych pracovni-
kov. S polutovanim treba konStatovaf,
Ze len velmi mélo — a to vo svetovom
meradle — sa dosial vZila forma ozvu-
¢enych hudobngch, ale i nehudobngch
expozicif a vystav, ako novy, komplex-
nejsf spdsob prezentéacie.

V miuzedch SSR sa nachddzaja tri dru-
hy zvukovych zdznamov, ktoré zodpove-
daji stupiiom technického rozvoja fixo-
vania hudby: vélee (voskové, kovové],
platne (kovové, Standardné, dlhohrajd-
ce gramofbnové platne] a péisky (mag-
netofénové).

Obsahom prvého typu zvukovych za-
znamov je produkcia dobovej zébavnej
hudby (Tren¢in — Trendianske mizeum,
RoZfiava — Banicke miizeum). Obsah
zvukovych zdznamov platni je velmi roz-
norody (Martin — Mizeum M. Benku,
Martin — Literdrne mazeum Matice slo-
venskej). PrevaZnd cast nahrdvok na

Secesnéd dirigentskd palitka z ebeno-
vého dreva. Pravdepodobne bratislav-
skej proveniencie. Zbierky Hud. odd.
HO SNM, sign. MUS V §3.

magnetofénovych pésoch zaznamenava
nahrévky regionédlneho folkléru a roz
hlasové nahrdvky diel skladatelov, kto-
rych pozostalosti si uloZené v prislué-
nych mizedch (Banské Bystrica — Lite-
rarne a hudobné mizeum, Zilina — Po-
vaZské mizeum, PovaZskd Bystrica —
Okresné mizeum, Svidnik — Mizeum
ukrajinskej kultdry]).

V ramci zvukovych zéznamov spome-
niem aj ozvudené filmy. Ich obsahom st
prevaZne profily skladatelov a zberate-
lov hudobného folkléru (Martin — Li-
terdrne mizeum Matice slovenskej, Hu-
menné — Okresné vlastivedné mdzeum].

V¢skum a sGpis materidlov hudobne
povahy v mizedch SSR a naii nadvizu-
jaca analyza ziskangch informécif nd-
tia zamyslief sa a postupne riesit via-
ceré — pre oblast hudobnej muzeolbgie
a muzikolbgie — zédsadné otdzky, ktoré
sa dotykaji koncepcie a odbornej trov-
ne hudobnej dokumentdcie na Sloven-
sku.

KedZe doneddvna neexistovali na Slo-
vensku na hudbu 3pecializované muzeél-
ne pracoviskd, patrilo predovietkym k
povinnostiam regiondlnych mazel doku-
mentovat aj oblast hudby. Posidenie ak-
tivity mdzel v prospech hudby ukézalo,
%e prave regiondlne mized maji voti
zberu, dokumentécii a prezentédcii hudby
velké podlZnosti. Nazddvame sa, Ze kva-
lifikovanf muzikol6govia, ktorym by sa
mali vytvorif podmienky pre uplatnenie
sa aspofl v najdbleZitejdich muzeédch re-
giondlnej pdsobnosti, by mohli odstré-
nif nedostatujicu a néhodnid akvizitnd
ginnost, neodborni droveii dokumentaé-
ného spracovania a vo v#&sine pripa-
dov mald prezentdciu hudobng¢ch pamia-
tok.

Kladové miesto v oblasti hudobno-mi-
zeélnej patri na Slovensku na hudbu
ipecializovanym pracoviskdm mdzedlne-
ho typu, ktorymi si Hudobné oddelenie
SNM v Bratislave a Literadrne mazeum v
Banskej Bystrici. Tieto prechovévaji tieZ
podstatni &asf hudobnych pamiatok md-
zal SSR. K¢m banskobystrické muzeum
sa orientuje prevaZne regionélne, Hudob-
né oddelenie SNM sa usiluje z hladiska
zberu materiédlu a Sirky dokumentacné-
ho zéberu hudby o celoslovenski pd-
sobnosf a v potrebnych pripadoch siaha
aj na materidly zahrani®nej provenien-
cle.

Archivy a mizeé SSR predstavuja ,pa-
m#t ndroda“ aj v oblasti hudby. Ziadalo
by sa preto, aby bohatstvo, ktoré pre-
chovévaji, sa vyuZivalo a propagovalo
daleko vH&%ou mierou nielen doma, ale
I v zahgani&f.

DARINA MODRA




