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IDENKO NOVACEK

Viaceri si pam#tdme, Ze prvé povoj-
nové roky boli zakonite naplnené na-
§im obdivom k tym skladatelom, ktori
boli v priamom boji proti faSizmu, uké-
zali mnohé osobné hrdinstva, pripadne
poloZili svoje Zivoty za nové spolofen-
ské idedly. Tato etapa hlboko zasiahla
do ludskych charakterov, okrem iného
aj preto, Ze sa tu prvykrat krystalizo-
vali nase hlboké vztahy k Sovietskemu
zvlizu a v samotnej tvorbe sa Gastejsie
objavovala téma vdaky k sovietskej oslo-
boditelskej armaéde.

V tychto rokoch, kedy zaala preras-
tat narodnodemokratickd revolicia v re-
voliiciu socialistickdi, sme mohli vyuZit
viaceré principy KoSického vldadneho
programu, najm# jeho ddraz na rovno-
pravnost oboch nadich nérodov a vy-
tvaranie podmienok pre rozvoj oboch
ndrodnych kultar. V 50. rokoch vstupo-
val do néd3ho Zivota pocit vy33ej ume-
leckej zodpovednosti a koncepcia Zvdzu
gasto zdoOraziiovala dostatoiny priestor
pre novi tvorbu. Strana a umelecké zvi-
zy kladli dbéraz na nové vyhodné pod-
mienky pre précu skladatelov, koncert-
nych umelcov, ale i hudobnych vedcov
a kritikov. Do Zivota vstupovala beZné
prax, kedy mnohé velké diela poukazo-
vali na kaZdodennt précu a stvariiovali
¥ivot v najrozmanitejsich situdcidch.
Zviiz skladatelov zhromaZdil uf v t§ch
rokoch silny -kédrovy potencidl, ktory
mohol ovplyviiovat vietky zdvaZnejiie
akcie celej hudobnej vzdelanosti.

Tvorba dokazovala, Ze socialisticky
realizmus je najvfhodnejSie myslenie
socialistickej pritomnosti, Tato pravda
sa roky 3&irila v bojoch s niektorymi
idealistickymi estetikami, venovali sme
vela prédce dokazovaniu, Ze idealistické
estetiky a ich svetonédzorové vychodiska
maji negativny vplyv na tvorbu, preru-
fujd kontakty s tradiciou, utépaji sa
v negativistickfch obsahoch, vylutuji
kontrolu verejnosti, zahéiiaji umelca do
osamelosti a zbavuju ho &asto vlastnej
ddstojnosti. Tieto principy stéli v popre-
df viacerych vyvojovych etédp a posil-
fiovali sa v néazorovych bojoch realizmu
s idealistickym videnim skutoZnosti.
Dnes mbZeme vyhlésit, Ze ojedinelé sym-
patie k idealistickym tendencidm znatne
ustipili, %e rozum vitazil nad momen-
tdlnymi médami a zna&ne sa zvy3il spo-
lotensky potencidl celej naSej hudby.

Ceskoslovenskd tvorba mé velmi &i-
rok§ akén§y radius, ktory sa vystiZne
charakterizuje i v prisludnych uzéve-
roch XVI. zjazdu KSC a ktor§ znova
pripomenul na poslednom zjazde Zv&zu
vedici stranickej a vladnej delegécie
sidr. Jozef Lenért. Cely vyvoj ukézal,
e socialistickd hudobna pritomnost mo-
#e dobre upotrebit viaceré tnosné ten-
dencie svetovej hudby n&sho storotia,
aviak treba ich dokonale pretriedit ro-
zumom, svetondzorovym nadhladom, ci-
tovym prehriatim pritomnosti a predo-
vietkym talentom. Hodnota talentu v na-
ej dobe staplal Mohol by som to do-
loZif mnohymi prikladmi a vZdy by sa
dokézalo, Ze talent predstavuje vycho-
diskovy potencidl, na ktory sa napéja
filozoficky nédzor a morédlna hodnota
umelca. Socialistickd spolofnost pomer-
ne rychlo spozndva, kedy sa umelecky
talent nahrddza len priklonom k docas-
nej méde alebo len technicistickou pra-

cou.

Cely 40-rofn¢ vgvoj nadej hudby po-
znamendva snaha spojif hudobné umenie
so Zivotom a neobist moZnost hudobne
ospievat, &i vyjadrit viaceré strdnky ale-
bo kvality na3ej pritomnosti. Ak by sme
pristapili k nasej tvorbe z hladiska jej
tematického rozvrstvenia, museli by sme
vymenovat velké mnoZstvo skladieb, kto-
1é ospevuji ingpirativnu tdlohu KSC ale-
bo vdaku na%im osloboditelom. Méame
mnohé skladby, kde spozndvame pocity
nového hrdinstva, nadchyiiame sa vlas-
tenectvom, ldskou k domovine, sddruZ-
skou spolupatritnostou, alebo i mnohé
skladby, ktoré speviiuji rady pracuja-
cich pri réznych spolofenskych udalos-
tiach, Madme vela tvorby hlboko kon-
templativnej, hudby pre chvile velké-
ho zamyslenia. Alebo si spomeiime na
rizne detské piesne a zbory, ktoré pri-
nasaji %osi, #o spolotnost predtfm ne-
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Snimka zo slévnostného zasadnutia Ustredného vyboru ZCSS, na ktorej spo-
znéivame tvdre v§znamn§ch prominentov feskoslovenského hudobného Zivota, je
zfiroveji dokumentom o dlhorotn§eh vzdjomnych vztahoch a spolupréci na tesko-

slovenskom hudobnokultirnom fronte.

poznala. TieZ naSa sifasnd opera a ba-
let hladaji v zloZitom tvorivom proce-
se adekvdtnu Géinnost a adresnost, ho-
ci — ako sa ukazuje — profilovanie
socialistickej opery je mimoriadne zlo-
Zity problém, ktory nemoZno ohrani&it
kratSou &asovou dobou.

Na#a skladatelskd tvorba je potetne
velmi bohatd a prdve na najlepiich die-
lach vidime, Ze ddvame umelcom dosta-
totné istoty a dostatofne 8iroké moZ-
nosti. Umelecky talent sa vtedy uvoliiuje
a lah3je sa spédja s ideovym presvedde-
nim. Méame dnes desiatky svojrdznych
umeleckych osobnosti — vyznamena-
nych vysokymi oceneniami — a ked sa
na cely na$5 umelecky front pozrieme
generatne, naskytd sa zaujimavy obraz.

Najstarsia generdcia — dne3ni sedem-
desiatnici — nesie v sebe aktivnu dgast
na prvych rokoch socialistickej revold-
cie. Preva¥né Gasf tychto tvorcov sa ak-
tivne podielala na profilovani rokov, ked
ndrodnodemokratickd revolicia preras-
tala do revoldcie socialistickej a doba
si vyZadovala nesmierne vypétie zauj-
mov a jasng priklon k vSetkému pokro-
kovému. Tito tvorcovia — ktorgch histo-
rické zé&sluhy sd nepochybné — zaZili
blahodarné roky bezprostredného spo-
jenia svojej tvorby s néladami Sirokych
vrstiev, pocitili vo vlastnej préci histo-
rickd nevyhnutnost novej situécie a pod-
riadili sa z hibky vlastného presved-
tenia tymto tendencidm. Sd4 to rozum-
nf lIudia, ktorych slovo méd vo Zvize
stdle vgznamnd platnost, najmé tam, kde
sa zdOraziiuje v§znam socialistického
idedlu, demokratiénost umenia a zodpo-
vednost umelca pred vlastnfm svedomim
a celou dobou.

Generdcia plfdesiatnikov a Sestde-
siatnikov preZila sfasti spominané his-
torické zlomy a ti Stastlivej3i dostali do
vena ludské a umelecké pocity, ktoré
pozitivne ovplyviiuja ich myslenie a pré-
cu. Thto generadcia zachytila i zékonity
néastup urfitého obdivu ku klasikom
hudby 20. storofia. Cez tdato pocetnd
skupinu skladatelov, koncertnych umel-
cov i teoretikov sa prehlbili kontakty
nasej hudby s daldimi hudobnymi etni-
kami. Najlepsf z tejto generatnej vrstvy
si vedeli stddiom marxizmu-leninizmu a
socialistickfch estetftk umocnit svoju
pracu a priklonili sa doOsledne k svojej
dobe a prftomnosti. Z tejto skupiny mé-
me uZ vo zvlzovych orgénoch rad v§-
znamnych funkcionérov, na ktorych sa
mo#no spolahnit, moZno im zverit zd-
vaZnejdie dlohy a tedit sa z ich ume-
leckych vysledkov. Situécia je podobna
v oboch nérodngch kultdrach, i ked jed-
notlivé ndrodné osobitostl sd pochopi-
telne rozdielne.

Pofetnd je i strednd generdcia, ktoréd
— ako aj inde — naberd umelecky roz-
let. Niektor{ jej ¢&lenovia sa uZ sta-
¢ili umelecky presadit, vie sa o ich ume-
leckej préaci, pozndme ich nézory a hlb-
ku presvedfenia a opierame sa o nich
najmd v komisidch a vSade tam, kde
sa uvaZuje o kédrovych zélohéch. Mla-
dym umelcom treba poméhat, ukazovat
im verejne dbveru a kaZdé zrnko vyda-
renej umeleckej prdce brat do dvahy
v celom $irSom kontexte. Tédto vekové
kategoria si prehlbuje kontakty k svojej
vrcholnej ideovej organizdcii a dosahu-
je mnohé pozitivne vysledky. Najmlad-
sla generaénd vlna sa zafina priklénat
k umelecke] jednoduchosti a najbliZiie
roky ukaZu, aky potencidl bude mat na-
3a spolotnost k dispozicii.

Celé é&lenstvo ZvHzu Ceskoslovenskych
skladatelov je obozndmené s umelecko-
ideovym programom, prifom zvlast zdo-
razijujeme, Ze zloZitd medzindrodné si-
tudcla si vyZaduje v3estranny priklon
k vysok§m humanistickym idedlom, po-
kroku a historickej pravde. Nemyslime
si, e sa vietko podarilo, ale sme pre-
svedteni, Ze vystupujeme ako hrdi na-
sledovnici nasich velkych predchodcov
a %e nikto nemdZe nevidiet, Ze sGfasné
teskoslovenskdé hudobnd vzdelanost sa
uplatiiuje v celosvetovom kontexte, mé
svojich obdivovatelov, propagétorov a
ozajstngch priatelov. To je nasa sluZba
socialistickej spolofnosti, to je nés dar
pokroku a velkym ideédlom.

Zatial som mal na mysli predoviet-
kym tzv. vaZnu hudbu. Zvlz venuje vel-
ki pozornost i otdzkam tzv. zébavnej
hudby. Osobitné zasadnutie Ostredného
vgboru ZCSS prispelo k ujasfiovaniu zlo-
#itgch otézok. Této hudba sa velmi 3i-
roko rozvetvuje a lahko sa do nej dos-
tdvaja rozmanité pseudohodnoty alebo
dofasnd mo6da. Obrovskd poZadovand
produkcia tohto ,uZitkového umenia“ mé
za nésledok, ¥e sa popri kvalitngch
tvorcoch mdZu uplatiovat i Iudia slab-
sieho vzdelania, ba i Tudia na okraji
diletantizmu. Vyvin tejto tvorby zna&ne
staZuje osobny vkus, sympatie redakto-
rov  velkych masovo-komunika&ngch

prostriedkov a vydavatelstiev, zéujmy .

amatérov a pomerne mélo vyvinutd este-
tika, u ktorej nie si dOsledne rozpra-
cované najm# hodnotové kategbrie. Na
spominanom tseku sa vyvija vela usilia,
hoci to niekedy bezprostredne nevid-
no. Zddraziiujeme tu nutnost prehlbo-
vania estetického myslenia a rozohré-
vanie pravidiel zdravého vkusu a ume-
lecko-ideovej tnosnosti. V Ziadnom pri-
pade ani tu nestdl ZCSS na platforme
tzkoprsého konzervatizmu, aviak nazdé-
vame sa, ¥e treba znova a znova de-

finovat umelecky vkus, ktory vychéddza
zo znédmeho priklonu nadich nérodov k
melodike, uznévanej vyvaZenosti hudby
a textu a k prirodzenému prednesu.

Prdca v tejto oblasti vlastne nikdy
nekonéf, nastupuji nové generdcie tvor-
cov a staré, vyrielené problémy sa rie-
Sia znova. Okrem toho pristupuji nové
problémy, ktoré k ndm prenikaji zo sve-
ta, alebo ich prindsa samotny vyvoj.
Vcelku viak plati, Ze Ceskoslovenska za-
bavnd hudba v S3irokej variabilite mé
mnohé nesporné hodnoty, niekolko in-
venéne silnych autorov a miestami do-
sahuje vlastni umelecki tvér.

V priebehu Styroch desatrodi sme
vZdy zdOraziiovali, aby hudba este vyraz-
nejsie vstupovala do Zivota. Mohli sme
to dokonca chépaf ako vyzvu pre ¢le-
nov a Ziadosf na rdzne medziéldnky.
Musime sa usilovat o to, aby sa vyda-
rené skladby ozaj dostali k tomu, pre
koho st napfsané. NaSe upozoriiovanie
na najvydarenejdie skladby vlastne
nikdy neprestdva. PovaZujeme za sprév-
ne, Ze oba nérodné hudobné fondy hla-
daji nové formy, ako propagovaf nasu
tvorbu. Tédto aktivita prehlbuje spolo-
tenskd Géinnost nadej hudby. SnaZime
sa odporiéat rozhlasu a televizii mno-
hé v§znamné novinky, aby ozajstné hod-
noty prenikli do Struktar ich vysielania.
Cim je toto prepojenie uZSie a obe stra-
ny si viac rozumeji, tym je to osoZ-
nejsie i pre na3u précu.

Celou zvizovou politikou prelinaja sa
teda esteticko-ideové a organiza&né otéz-
ky, ktoré treba sledovat s najvy3sim
citom a najvy35im ohladom na précu
jednotlivych ¢lenov. KaZdé inStiticia je
vtedy silna, ak je schopné hodnotit si-
tudcie a ¢&iny z realneho hladiska. V
tom zmysle poskytujeme stovky konzul-
tacii roéznym sdtfaZiam, vyznamnym hu-
dobnym festivalom, dramaturgickym ko-
misidm a ediénym raddm, okresom i
krajom. Usilujeme sa, aby sa s(fasnd
teskoslovenskéd tvorba lepsie zhodnotila,
vfznamovo rozdiferencovala a aby kaZ-
dého tvorcu stimulovala kritika zavaz-
nejsimi postrehmi, podla ktorych by sa
mohol zorientovat, alebo aspoii rozmys-
lat v S8irSich kontextoch. Tento proces
vzdjomného ovplyviiovania vysoko kva-
lifikovanej hudobnej kritiky a jednotli-
vych autorov sa zdaleka neukonéil, skor
sa mi vidi, Ze je viac v zatiatkoch.

Clenovia nésho ZvHzu sa vcelku vel-
mi usilovnf a prisun novej tvorby do
Zivota je pomerne velky. Priblidaji stédle
nové a nové diela, v ktorych sa odré-
Za nasa kultarna politika a talentovy
potencidl. Pomerne velkd je tieZ kon-
certné aktivita. Popredni koncertni umel-
ci vyvaZaji hodnoty svojej préce do sve-
ta a neraz prebojovali pred svetovym
obecenstvom aj skladby svojich stgas-
nikov. Odbornd kritika =zatial nestaéf
dost kvalifikovane vSetky nové sklad-
by a koncertné vykony posaditf, a tak
zostdvaja urcéité resty. Zvdz sa snaZi
prehlbovat funkciu hudobnej kritiky, to-
mu sliZia predovietkym hudobné semi-
nére a rdzne aktivy. NemoZno v3ak pod-
cenit, Ze mnohé &lanky a kritiky uZ na-
pomohli triedeniu hodnét, rozdiferen-
covaniu estetickych postojov, a tak pri-
speli k rozvoju nasej sicasnej hudby.

Kto celé dianie sleduje, nemfZe mu
uniknif niekolko zdvaZnych konS3tato-
vani. Sfitasnd teskoslovenskd hudba uZ
nemdZe chybal v nafom Zivote, n43 Tud
ju potrebuje a citi k nej uréitd nédklon-
nosf. Cez hudbu prenikdme do sveta,
a to i tam, kde sa vyskytuji rdzne zadr-
hele. Cez hudbu upeviiujeme vyiSin jed-
notu socialistickfch krajin. Casto pré-
ve hudobnd reé tlmoéf pohlad do duse
partnerského ndroda a ¢lovek préve cez
hudbu chépe jeho vzfah k Zivotu, jeho
svojrdznosti a vysoky humanizmus.

Nérodné zvizy i federédlny skladatel-
sky zvdz nelutovali nikdy Ziadnej né-
mahy, aby zvladli dlohy, €o im spolot-
nost zverila, pripadne predznamendvali
nové myslenie, ktoré kaZd4 spoloénost
potrebuje a ktoré sa postupne presa-
dzuje v Zivote.

(Pokratovanie na 3. str.)



staccato

@ HUDOBNY ZIVOT NA SLOVENSKU
— pod tymto nézvom vydalo Hudobné
informatné stredisko Slovenského hu-
dobného fondd broZfiru, stru&ného sprie-
vodeu sfitasnon tvorbou,
umenim, muzikolégion a hudobnymi in-
gtitiiciami. Citatel v nej néjde n&&rtdy-
namiky rozvoja a postupnej intitucio-
nalizéicie slovenského hudobného Zivota
v novfch podmienkach po IL svetovej
vojne, rekapituldciu historickfch koreiiov
sitasnej slovenskej tvorby a charakte-
ristiky jej tvorcov od najstarSej aktiv-
ne &innej generdcie a¥ po generdcin
nastupujicich autorov, predstavenie po-
prednych telies, scén a sGlistov, ktori
sa presadili aj v medzindrodnom me-
radle, pohfad na genézu, systematické
rozvrstvenie a najv§raznejSie osobnosti
siifasnej slovenskej muzikolfgie. Bro¥i-
ra obsahuje aj zoznam a adresfr naj-
ddleZitejiich inStitGeif v hudobnej ob-
lasti, charakteristiku nafich najv§znam-
nejiich umeleckych titulov a zoznam ich
nositelov, ako aj prehlad a orienta&ny
terminovnik najzndmejSich hudobn§ch
podujati, usporadivanych na Slovensku.
Hudobny Zivot na Slovensku vychédza
v nemtine, ruftine, anglittine, francfz-
§tine a v sloventine. Cielom zostavo-
vatelov bolo podaf zahranitiu sfibor z4-
kladn§ch informécif o slovenskej hu-
dobnej sG#asnosti, no ritaji aj so znat-
nym zéujmom u ¢&itatefov v nadej re-
publike. V§tvarne pekne riefend a 2za-
ujimavfm obrazov§m materidlom opatre-
nG publikécin venuji pracovnici Sloven-
ského hudobného fondu 40. vrodin oslo-
bodenia Ceskoslovenska Sovietskou ar-
médon. —zZm-—

@ KONTRABASISTA KAROL ILLEK,
tlen orchestra Slovenskej filharménie a
popredny slovensky koncertn§ umelec
zomrel po dlhej fatkej chorobe 9. aprila
1985 v Bratislave. Znojemsk§ rodék
(12. 4. 1936) po ukonZeni jedendsfro¥-
nej strednej $koly v rodnom meste po-
kratoval v #tadiu na Konzervatérin v
Brne. Po absolvovani v rokm 1959 sa
stal posluchéom VSMU v Bratislave (v
triede prof. F. Gabriela), ktorG absol-
voval roku 1963. V sez6ne 1958-59 podso-
bil ako &len orchestra Divadla O. Sti-
bora v Olomouci a r. 1959 sa stal Ele-
nom kontrabasovej skupiny orchestra
Slovenskej filharménie, neskdr vedficim
tejto skupiny. Bol zakladajiicim &lenom
Slovenského komorného orchestra, kde
pésobil § rokov. Karol Illek bol dihé
roky externym pedagégom Konzervatd-
ria v Bratislave a od r. 1970 i VSMU,
kde vychoval cely rad nadanych umel-
cov. V roku 1963 ho prijali za Elena
Zviizu slovensk§ch skladatefov. Aktivne
pisobil a podnecoval zéujem o svoj né-
stroj, na ktorom bol aj vynikajicim s6-
listickfm hr&om. Jeho innost v SF bo-
la r. 1974 ohodnotené titulom ZaslaZily
tlen SF a r. 1976 titulom Vzorn§ pra-
covnik SF. Karol Illek bol tinny v rbz-
nych spolo&enskfch a hudobn§ch orga-
nizdeifich — o. i. v Medzindrodnej aso-
cidcii kontrabasistov —, kde uplatiio-
val hlboké znalosti o hudobnom Zivote
Ceskoslovenska. —R—

koncertnym

Rozhover s mladym slovenskym skladatelom PETROM MARTINCEKOM
O TVORBE A SMEROVANI MLADYCH

Jeden =z predstavitelov
najmladSe) generdcie slo-
venskych skladatelov PETER
MARTINCEK, v sidasnos-
posluch&® VSMU v Bratisla-
ve v kompoziénej triede
e ndr. um. D. Kardo3a, mé& uZ

T na svojom skladatelskom

o A konte viac neX dvadsatpit

- ' kompozicif. Jeho rast a for-
S, movanie ovplyvnilo nielen
(;. priaznivé prostredie rodin-
A nej hudobnej tradicie, ale
aj Stddium na bratislavskom
konzervat6rin [(kompozicia, dirigovanie, klavir), & G&ast na
medzindrodnom kurze usporiadanom k 100. vyro&iu B. Bar-
toka v madarskom Szombathely. Za&astnil sa viacerych me-
dzinérodnych skladatelskych sitaZ{ — napriklad v roku 1978
na SataZi A. Honeggera v PariZl postipila jeho kompozicia
(slatikové kvarteto) do uZSieho vyberu na udelenie ceny.
Jeho skladby zazneli okrem slovenského teritéria aj v Prahe,
Brne, na Medzindrodnom skladatelskom symp6ziu v Berline
a na prehliadke sitasnej modernej hudby v Mexiku. Pripra-
vuje sa aj predvedenie jeho organovych skladieb v USA. Hocl
v tvorbe P. Martinéeka dominuji momentélne initrumentélne
opusy, mé velkd ambiciu pisat aj diela vokalno-initrumentél-
ne, resp. scénické, ako o tom sved& pripravovand premiéra
hudobného obrazu Report4Z spod $ibenice pre baryt6n, reci-
tdtora a orchester (ide o prvé zhudobnenie tohto textu na
Slovensku).

Nestdva sa tak tasto, aby sa dielo mladého skladatela hra-
lo v zahranifi. Neddvno sa uviedol tvoj Koncert pre klavir
a komorn§y orchester (in A) v rdmci abonentnfch cyklov
v Plauene v NDR. Ako si bol spokojn§ s interpretdcion a akd
bola reakcia publika?

— So6listom moéjho koncertu pri premiére v NDR bol mlady
klavirista Andreas Pistorius, pdsobiaci na lipskej Vysokej hu-
dobnej 5kole. MOjho diela sa ujal s nadSenim a snaZil sa ho
pretvorit do svojskej interpretaénej podoby. Koncert dirigoval
Klaus-Dieter Demmler. Co sa tfka reakcie publika: najvi&siu
radosf ma tvorivy umelec z toho, ked za nim pride neznémy
¢lovek a stisne’ mu ruku s dprimnou spokojnosfou a citi, Ze
tdto hudba k nemu naozaj .prehovorila, Ze mal z nej este-
ticky zéZitok. A to je pre umelca najvi&sim zadostucinenim
za jeho précu.

Ako vidi§ postavenie mladého skladatela ako zéistupcu naj-
mladiej skladatelskej generécie a jeho vzfah k hudbe svojich
sitasnikov a vrstovnikov.

— Postavenie mladého umelca, teda nielen skladatela, je

v 20. storoff pomerne komplikované. Ak vychddzame z vni
mania, treba povedaf, Ze percepcia nového diela je omnoho
zloZitejSia neZ je tomu u diela zndmeho. I prl druhom, tre:
tom, 3tvrtom stretnutf s novy¢m dielom sa stdva, Ze k ném
prehovorf vZdy akosi inak, inou refou. Myslim si, Ze je to
dané rozdielnym spdsobom konfrontacie posluchéfa s novym
dielom. Z&leZf nielen na naSom momentdlnom dulevnom roz
poloZeni a pripravenosti k vnimaniu [reakcia nasich zmyslov].
ale i na tom, ¢o zo svojho ja pri percepcii do tohto diela
vnasame. Dilema, pred ktorou stojf dnedny posluch4€ — spo-
znat dielo a zaujaf k nemu vlastné stanovisko na prvykrat —
je pre neho skoro neriesitelnd. Cim teda bude skladba zlo-
ZitejSia a prehustenejdia, t¢ym viac sa staneme v nej jej vlast-
nymi zajatcami. Som presved&eny, Ze stfasny mlady skladatel
nesmie rezignovat na pofidvanie a spoznédvanie kompozicil
ingch autorov a predovietkym zaujimat k nim vlastné stano
viské, vlastné hodnotové postoje — i ked je to fasto ndrotné.

Mohol by si nieto prezradif o svojej skladatelskej poeti-
ke...

— ViZdy ked pracujem na novej skladbe, kladiem si otézku,
akym spdsobom ona doklad4, &i ilustruje hudobné myslenie —
moje, uritého 3tylu, celej dnesnej doby. KaZdé nové hudob-
né dielo by malo toto hudobné myslenie spétne obohacovaf,
rozsirovat, diferencovat... Ak by som mal z hladiska hudob-
ného myslenia charakterizovaf stav a diferencovanost dnes
nej — saasnej hudby, vidf sa mi, Ze sa nachddzame v urti-
tom vytkdvacom &Sasovom tuseku — medziobdobf. A z tohto
faktu vychddza aj ,taktika" poetiky viacergch skladatelov.
Na jednej strane s to umelci, ktorf sa dalej utapaja v kon-
strukcidch a? ,atémového” rozsahu, moZno ich sice obdivo-
vaf, nie vak po&dvaf; na druhej strane stojl skupina, ku kto-
rej sa aj ja viac-menej hldsim a ktord& — nazdivam sa —
vidi budicnost hudby tak trochu reédlnejdie a citlivejsie. Do
sishnutie zjednoduSenia hudobnych prostriedkov, a teda aj hu-
dobnej Struktary, hladanie &istoty, krehkosti, novej melodic-
kosti a priezrafnosti — to je pre mia krédom, ktoré vo mne
neustale Zije.

Viacvrstevnost sttasnej hudby poskytuje tvorivym umelcom
iste nemalé mo¥nosti. Nepdsobi to viak do istej miery aj de-
zintegrujtico? .

— Ako odpoved by som réd volne citoval pasaZ z knihy
]. W. Goetheho ,,0 prirode a umeni”: Ak sa umenie napodob:
fiovanfim prirody a tvorivgm dsilim dostane tam, Ze bude pres-
ne a Goraz presnejiie poznévafl vlastnosti veci a spOsoby jest-
vovania, Ze obsiahne mnoho tvarov a bude vediet vedla seba
zoradit a napodobnif rozli&né charakteristické formy, tak bu-
de §t¢l tym najvéEsim stupienkom, kam moZeme dospief a ten-

k vyrovnd najv#&sim Tudskym snaZeniam.
WS s Pripravila: JANA LENGOVA

Uspech mladého konzervatoristu

V posledng§ch mesiacoch sa doraz fas-
tejSle dozveddme o- dspechoch nas3ich
mladych umelcov — este Studentov —
na domécich i zahraniénych sifaZiach
¢i prehliadkach. Po neddvnom vysokom
ocenen! sld&ikového kvarteta v Buda-
pesti nés potedila zvest o Gspechu bra-
tislavského konzervatoristu 17-rofného
TIBORA KOVACA na Medzinérodne] hus-
lovej sidtaZi Yehudi Menuhina v Anglic-
ku. Pri tejto prileZitosti sme poZiadali
jeho pedagbga prof. Albina Vrtela, kto-
r¢ sa tieZ zddastnil na tomto podujatf,
o niekolko slov. Povedal ném:

SifaZ sa konala 12.—20. aprila 1985

taze (mala dve kategbrie — juniorski
do 16 rokov a seniorski od 16 do 20
rokov) — zamerali sme sa v Skolskej
praci na nacvik patritnej hudobnej li
teratdry. Tibor Kovad uZ niekolko rdz
prekvapil verejnost vyspelou hrou. Hral
koncert ]. Slavika i L. van Beethovena
so sprievodom orchestra i v ramci fil-
harmonickych koncertov pre mladez
tispesne sa presadil na sttaZiach, v roz
hlase i televizii; mal teda odvahu a -
podla mOjho nazoru — i predpoklady.
aby v tejto velmi néro&nej medzinérod-
nej sdta%i Gestne obstdl. Po schvélenf
nahrdvok pridlo pozvanie na uagast a
zaBala sa intenzivna priprava. Nacvik
diel ]. S. Bacha, N. Paganiniho, F. Schu-
berta, R. Schumanna, E. Elgara, 0. Mes-
siaena a huslového koncertu S. Proko-

v meste Foleston, nedaleko Londyna.
Bolo to uZ druhé podujatie svojho dru-
hu, po dspesnej sifaZi v roku 1983. Su-
taZz nesie meno sldvneho huslistu Yehu-
di Menuhina, ktory je patrénom a prav-
daZe aj] magnetom celého podujatia.

Ocasti predchéddzalo schvéalenie zaslanej

magnetofénovej nahrdvky s viacerymi
poZadovanymi skladbami, nakolko polet
stfaZiacich bol obmedzeny asi na 24
atastnikov zo 16 Stdtov. Po obozndmenl
sa s podrobnymi podmienkami tejto si-

In memoriam MARTA RATAJOVA-SCHIMPLOVA

Diia 2. aprila
1985 zomrela v 78.
roku Eivota prof.
MARTA RATAJO-

VA-SCHIMPLOVA.
Potas  pisobenia
na Vysokej #kole
pedagogickej a na
Filozofickej fakul-

te v Bratislave
pracovala sice bez
viitie] publicity,

ale tym extenziv-
zivnejliie vychové-
vajic tych, ktori mali po opusteni Sko-
ly ziskavaf fudi pre hudbu a umenie.
Robila to s nadSenim, s ldskou k ume-
nin a hlavne s pocitom zodpovednosti
pre budGei dorast a kultiiru vieobecne.
Robila tak, i ked mala vietky predpo-
klady zbierat vavriny len pre seba ako
znamenitd spevédtka. Predpoklady pre
spevdcku kariéru jej dalo Etddium spe-
va najprv u prof. Masopusta a neskdr
u prof. Fuchsa na pra¥skom konzerva-
torin. Predla vybornon &kolou, zddraz-
finjicou prirodzeny spdsob tvorenia t6-
nov a dokonald artikulfcin spievaného
textu. Na konzervatbrin dostala zéroveii
néleZité herecké vzdelanie. V tomto roz-
behu fitinkovala po r. 1935 ako hosf
v opere SND v Bratislave a v Kosiciach
(spievala v Rigolettovi, Rusalke, Car-
men, Don Juanovi, Carovnej flaute, Par-
sifalovi a v daldich operéch). V rov-
nakom @ase vystupovala eite CZastejfie
ako koncertnd spevdtka s klavirnym
sprievodom, ale aj s orchestrom — Bra-
tislavskfm symfonickfm orchestrom,
rozhlasovfm orchestrom, ba aj s vie-
denskym Tonkiinstlerverein, Premiérovo
uviedla viaceré slovenské skladby a pre-
miérovala aj cudzie diela v Bratislave.

Koncertovala tief v zahrani®i (Rakis-
ko, Madarsko, Belgicko a NSR). Jej zvo-
nivy soprén si udr¥al lesk aZ do se-
demdesiatky. Poet koncertnfch vysth-
peni presahuje &islo 200.

Popri §tGdin spevu na konzervatériu,
po absolvovani gymnézia vyStudovala
Ratajové tieZ prirodovedeckd a pedago-
gickd fakultu, o nasmerovalo jej pe-
dagogické zéujmy. Od r. 1935 viedla spo-
Iz s manZelom v Bratislave sikromnfi
spevfickn Skolu, v ktorej nastudovévali
aj operny repertodr. Navitevovali ju via-
cerf, ktori sa stali ozdobou na3ich i za-
hranién§ch divadiel (v SND Hulmanova,
Wiedermann, Holonbkovd a daldf, v za-
hranitf M. Koubovd — lauredtka spe-
vickej shifaXe v Bruseli). Od r. 1950
externe a od r. 1952 ako odborné asis-
tentka zatala pdsobif na Vysokej Skole
pedagogickej a od r. 1959 na Filozofic-
kej fakulte, kde pdsobila aZ do odcho-
du do ddchodku v r. 1973. Na tomto pos-
te vykonala vela mielen ako praktik, ale
aj ako teoretik. S teoretickym v§skumom
spevného hlasu zatala uZ potas Stadii
v Prahe (na Vyskumnej §kole pre ab-
solventov PF). V radmci pdsobenia v Bra-
tislave napisala skriptum v§chovy spe-
vackeho hlasu, ktoré vySlo aZ v Styroch
postupne dopliiovanych vydaniach a za-
interesovalo do tejto problematiky aj
%iakov, budacich pedagégov na pedago-
gickej a filozofickej fakulte (0. 35imo-
vii, G. Durindova a hlavne Kr. Izdko-
v, ktord sa z tychto zdkladov prepra-
covala k akusticko-fyziologick§m vysled-
kom). Na pedagogickej a filozofickej fa-

kulte vychovédvala budficich stredo¥kol-
skych pedagbégov. Neslo ale pritom o

odmerany vztah utitela k Ziakom, &lo
o vfchovu v pravom zmysle aZ akoby
v jednej rodine. Hlavne k posluchétkam

vystupovala skoro ako ich matka. Vite-
povala im véiny vzfah k préci, k budd-
cej vychovnej profesii.

Jednu rodinu dotvdrala mimogkolska
tinnost v spevAckom sibore. Zatalo sa
to uZ v r. 1935, ked sa v spevéckej dko-
le Schimploveov vytvoril Spevdcky ko-
morny dievéensky sibor prevaine z tfch,
ktori sa tu uéili spieval, Ked viak za-
tala prof. Schimplovd podsobif na vy-
sokej &kole, pribrala do stiboru poslu-
chétky (niektoré tam zostali aj po skon-
teni), a tak sa vytvoril Akademicky ko-
morn§ vokélny sabor pri FFUK. Pdsobe-
nie siboru sa neobmedzilo len na Gdin-
kovanie na univerzitnych sldvnostiach a
infch domécich prileZitostiach, ale sii-
bor reprezentoval fakultu aj mimo; na
celodtatnych podujatiach a sihtaZiach,
odkial si odniesol aj ceny (napr. Zlaty
veniec mesta Bratislavy). Nahréval v
rozhlase i v televizii. Koncertoval aj mi-
mo CSSR (v Rakisku, Belgicku, NSR,
SFR]). Saborov§ spev dopliial u #tuden-
tov &kolski prax, ba uvédzal ich aj do
tajomstiev vedenia sdboru. Po odchode
prof. Schimplovej do déchodku sdbor
prestal jestvovaf, &o treba ozaj Iutovaf.

Za dlhorotni pedagogicki &innost na
FFUK bol prof. Marte Ratajovej-Schim-
plovej udeleny &estn§ titul ZaslaZily
uditel, pamiitna plaketa Univerzity Ko-
menského a medaila FFUK za zésluhy
o jej budovanie. LenZe spominané oce-
nenia si len malfm zadostuinenim za
jei obetavd &innost, ktorej Zila celoun
dusou a celym srdcom. Zo siboru poslu-
chédi, ktori skontili, zavie odchddzali
a prichfdzali zase novi, s ktorfmi bolo
potrebné nanovo prekonédvaf to tech-
nické, aby bolo moZné budovat to ume-
lecké. To viak pani profesorku neodra-
dzalo, ale naopak, tedilo, Ze tym ziska
pre umenie daliich nadfencov a Ze tak-
to zapust{ jej pdsobnos{ ZirSie korene
v ramci budovania novej spoloZnosti a
socialistickej kultéry. JOZEF KRESANEK

fieva. Iba vdaka porozumeniu vedenia
Skoly i viacer§ch pedagoOgov, ktori mu
umozZnili v tom &ase individuédlne 5tu-
dium, mohol sa mlad§ adept koncentro-
vane zameraf na spominana siataZ. Inak
stdle 3tuduje s vyznamenanim a vynika
i v ostatnych disciplinach.

Samotnd siafaZz pozostdvala z dvoch
k6], pri¢om z druhého kola postipili
iba 35tyria finalisti. Porota — zvIla3t v
priebehu druhého kola, do ktorého sa
prebojoval i Tibor Kova& — stdla pred
faZkou volbou, pretoZe vykony acast
nikov s nepatrnymi odchylkami v 3tyle,
vyraze alebo technickej perfekcii boli
velmi vyrovnané a vo vietk¢ch smeroch
profesiondlne. V§ber konetnych Styroch
finalistov podmienil teda predovietkym
doteraj3i umelecky profil, Gdast na sve-
tovych sitaZiach a koncertnych podiach,
ktory sa uvAdzal aj v reprezentafnom
bulletine sifaZe. Takto na &ele ostali
Wang Xiao-dong a Chai Liang z Ciny,
Tasmin Little a Abdigail Young z An-
glicka.

Ak uZ prva skutofnost, Ze na3ho mia-
dého konzervatoristu vybrala prisna ko-
misia na tito sataZ, bola dctihodné, je-
ho postup do druhého posledného kola
a samotny vykon na sdfaZi velmi pre-
svedé&il, vzbudil mimoriadnu pozornost
poroty, pritomného publika, mnohych pe:
dagbgov {1 spoluiacastnikov. (Mimocho-
dom dostal osobitni pochvalu za naj-
lep3ie predvedenie celkom nezndmych,
no velmi obfaZnych etud E. Elgara.)

Uast na medzinarodnom sttaZnom [0
re mala pre nas aj iny vyznam. Okrem
huslistickej konfrontdcie potvrdila tak
sprdvnu cestu ndsho hudobného smero-
vania, ako aj tdroveili hudobného S$kol
stva. Mali sme dosf prileZitosti na osob-
né kontakty-s ludmi, ktorf majd zdujem
o nasu kultiru, ale i s Tudmi, ktori
nemaji eSte celkom vyjasnend otazku
o Zivote u nés. Gramoplatne, skladby
slovenskych skladatelov, & broZiry o
Ceskoslovensku a Bratislave zvlast, kto
ré sme im venovali, len umocnia dojem,
ziskany z naSich rozhovorov. Pre mla-
d¢ch umelcov si 3iroké kontakty a kon-
frontdcie takmer nepostradateiné, a pre-
togv budicnosti acast na podobnych po-
dujatiach by bola vidy Ziaddca a vita
né. VR~




KONFRONTACIE
I. K problémom rozvoja né3ho interpreta&ného umenia

Ak odhliadneme od Hudobného ¥ivota ako #pecializovaného &Zasopisu, odbor-
nfm recenzidm sa v na¥ej dennej tladi dostéva prili§ mélo priestoru, hodnote-
nie vfkonov je teda velmi nelplné. V uffom kruhu odbormikov sa pritom vy-
norila otfizka nie menej aktuflna: na&rtnit pohfad na nale interpretatné
umenie (kateg6ria s6listov a komorn§ch telies), skonfrontovat nézory, & sa si-
tudcia napr. za poslednfch 15 rokov vyvija priaznivo, &i dominujé klady, ale-
bo sa objavmji problémy Hirfieho dosahu, analfza ktor§fch nemd¥e byt pred-
metom recenzii konkrétnych vystpeni. Dohodli sme sa, ¥e fGvodnfm prispev-
kom (nie prili§ vda&né @loha) by mohol byt pohlfad zo strany agentiiry, kto-
ré pochopitelne je hlboko zainteresovand v tejto veci.

T¢ch poslednych 15 rokov sa spomina
nie nédhodile: okrem nepatrnych vyni-
miek v3etci na3i sdfasni inStrumentél-
ni solisti a (s vynimkou 2 telies) v3etky
nae komorné sibory zacalli svoju &in-
nost po r. 1970. Ak stojime pred dile-
mou, €¢i hovorit o dctyhodnom Kkvan-
titativnom rozmachu, vrétane ziskania
niekolkych umelcov skutofne medziné-
rodného formétu, alebo koncentrovat
svoj pohlad na prekéZky, ktoré brénia
rgchlejdiemu rozvoju a dosahovaniu vys-
iich mét, ddvam prednosf tejto druhej
alternative. Koncertné umenie je totiZ
svojou povahou medzindrodné a akékol-
vek domédce dspechy a pokrok mdZeme
hodnotif len so zretelom na svetovy
vfvoj. A hned jedno kon3tatovanie (ak
chcete, tvrdenie): vyvoj vo v3etkych
okolit¢ch 3tdtoch je rychlejsi ako u nés.

Statutdrne tlohy Slovkoncertu stano-
vuji starat sa o rozvoj né3ho hudob-
ného umenia. V nasej pldnovacej a agi-
tatno-organizatnej praxi to konkreti-
zujeme takto: a) v3etky sily sistredit
na uplatnenie najperspektivnejSej kate-
goérie umelcov v zéujme ich umelecké-
ho rastu, aby dostojne reprezentovali
nasu vlasf, b) upeviiovanim koncertnej
¢innosti prispievat k zvy3ovaniu celko-
vej kultdrnosti naSich miest, ktoré sa
stavaju taktieZ reprezentantmi na3ej kul-
tiry (&asté hostovanie zahranifngch
umelcov). V jednej i* druhej oblasti do-
minuji teda medzindrodné aspekty.

Pokial ide o dlohu agentdry v tejto
sfére, vynéra sa otézka, o e3te moZe
urobif v zéujme rastu umelcov okrem
toho, ¥e im primerane rozdeli koncert-
né moZnosti a Ze od r. 1972 postupne
vybudovala in3tituciondlne formy pod-
chytenia mladych talentov. Treba pri-
znaf; moZnosti plnohodnotného umelec-
kého uplatnenia pre v3etky talenty je na
Slovensku e3te stdle prili¥ mélo. 1 ked
klavirista dostane za rok len 2—3 re-
citdly, mal by po cel§ rok cvitit demnne
a naplno — predpokladd to mimoriadne,
a? fanatické zanietenie so zretelom v§-
lutne na umeleckd sebarealizdciu. Aj to-
to konitatovanie naznafuje rozpor me-
dzi umeleckym a existentnym zabezpe-
genfm. Dokonca niekedy vyznieva otdzka
takto: 'chcete robit umenie, alebo chce-
te zardbat? Skutofné umenie vyZaduje
totiZ obrovské Zasové investicle, zrieknu-
tie sa lahkych ,sériovgch” zérobkov.
Pritom umelci, ktorf uZ ddvno stratili
vysoké ambicie, nachédzaji v nadich
podmienkach 3iroky priestor, kedZe iba
10—15 perc. vSetkych akclf ', vé¥neho
¥&nru" si kladie za clel realizovat kon-
cert podla ,medzindrodnych noriem”
(prevaZujd d&elové, polorekrea&né, pri-
leZitostné vystdipenia, vychovné koncer-
ty pre mlddeZ a pod.). Chdpeme to ako
snahu prenikat hudbou cez vietky ka-
nély a formy, je to v3ak stdle — v naj-
lepfom pripade — len 3tddium vytvé-
rania predpokladov pre skutofne roz-
vinutd hudobnd kultdru. O nezdrav§ch
javoch, v¢lutne komer&nych pristupoch
v tejto sfére by sa dalo vela hovorit.
Nds viak ovela viac mrzi, ak sa rozpor
medzi umeleckymi ambiciami a potre-
bou zardbat si objavi u umelcov, od
ktorgch si najviac slubujeme, %Ze budd
tspeine, dOstojne reprezentovat nale
umenie. Ak sa potom pri néro&nejsich
domécich a najm# medzindrodnych kon-

frontdcidch ukédZe, Ze takyto umelec ne-
spliia ofakdvanie, mrzf nés to rovnako,
ako napr. veddcich &initelov nd5ho 3por-
tu, pokial ich 3pitkov§ zverenec na roz-
hodujicich sifaZiach sklame.

Zladit poZiadavku dynamického ume-
leckého rastu a eliminovania rusivych
existentnych problémov iste nie je lah-
ké, pokial ide o inStitucionélne rielenie,
najmé v rémci malej krajiny. MoZno vy-
tvorit isty potet napr. solistickych miest
— za krdtky tas budd obsadené (doZi-
votne?) a o par rokov budeme stat pred
rovnakym problémom: daldie miesta nie
si. Zasa analb6gia zo Sportu (umenie
toti¥ kladie rovnako ,kruté“ podmien-
ky ako 3port): trvalé vyédrendovanie
miest by bolo pomglené, forma, vykon-
nost nie st dané raz navidy. Niekto za-
#iari celkom mlady, iny dozrieva pomal-
e, ale rastie stale, zase iny po dlh3om
gase prejavi stagnéciu, vyerpanie svo-
jich moZnostf. Ostatné socialistické kra-
jilny maji rbzne indtitucionélne formy
na rieSenie tychto problémov. TaZko by
bolo spoliehat sa na jedind formu. Isté
je len to, %e nasa umeleckd agentara
by si velmi Zelala a na3a hudobné Kkul-
tira by velmi potrebovala, aby niektorf
poprednf umelci z titulu existentného
zabezpedenia nemuseli byt zamestnani
v orchestroch, na 3koléch, nemusell zhé-
fiat rozne vedlajsie zarobky. Pripomeii-
me znova, %e na§ ,reprezentatny kader
sa vykryitalizoval za posledngch 15 ro-
kov a v rémcl tejto kategbrie existuje
aj pomerne jednoznany rebritek, do
ktorého sa prebojavaji len vitazi a lau-
redti sataZi. No napriek velkému rozma-
chu treba vidiet, Ze vo vii&3ine Inter-
pretaénych odborov neexistuje u nés ta-
k& stimulujdca kvantitatfvna konkuren-
cia, akd existuje vo velkych kultdarach,
konkurencia, ktord nitl umelcov k vy-
pltiu vietkych sil a schupqosti a je
predpokladom presved&ivého aspechu aj
v medzindrodnom meradle. Berieme ako-
by za samozrejmeé, #e koncertni umelci
musia byt niekde zamestnani, pretoZe
z koncertov (v pravom zmysle slova
koncertov) nevyZijli. Napokon sa aj u-
chytia a najroznejSimi tinnostami si za-
bezpetia potrebné prijmy. No preto si
nahovarame, Ze ak umelci medzinédrod-
nej triedy potrebujd denne x hodin in-
tenzivnej a maximélne nédrotnej pripra-
vy, nadim bude stadit tretina, & Stvrti-
na tohto &asu — tolko, kolko im zosta-
ne pri zérobkovej, ale umelecky nie pri-
1% stimulujicej &innosti?

Kedysi sty vedaci pracovnik Slovkon-
certu v rdmci vzru3enej polemiky vyhlé-
sil: &no, agentdra je na to, aby sliZila
umelcom. Nie je to samozrejme pravda,
i ked mnohi to dodnes takto vidia. Prav-
da je taka, Ze agentdra slGZi zAujmom
a rozvoju na%ej ndrodnej a socialistic-
kej Kultary a tomu istému ciefu sld-
Zia aj umelci a usporiadatelské organi-
zécle. KaZdy z tychto troch zaintereso-
vanych partnerov mé, pravda, svoje na-
zeranie a ich vztahy nikdy nebudd ani
idylické, ani bezkonfliktové. Pod&iarku-
jem to preto, aby bolo jasné, Ze tvaha
o postaven{ ndsho koncertného umenia
vo svete, o shvislostiach medzi zabezpe-
ovanim umeleckého ristu reprezentan-
tov a zabezpefovanfm ich hmotnej exis-
tencie vychédza v¢lufne z tohto jedi-
ného aspektu. LADISLAV DOSA
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Saskov organ v PovaZfanoch, v dispozicii tiastofne pozmenen§ a roziireny o dva

manuély.

Terajsi r. kat. farsky kostol v Povafa-
noch (Sv. KriZ nad Védhom) dal posta-
vit tunaj3f sldvny roddk Alexander Rud-
nay, ostrihomsky arcibiskup (+ r. 1831),
ktory sa vZdy hrdo hlédsil k svojim slo-
venskfm predkom. Kostol dokoné&ili ro-
ku 1831 podla plédnov Jdna Packha, sta-
vitela ostrihomskej baziliky.

Népis vnitri organa néds informuje:
,Tento organ robil Sa%ko Jozef z Bre-
zove] v roku 1843. Organista bol v ten
tas Hank6czy Jan, po fiom nastipil Ale-
xander Kobilik, rodom pochédzajici zo
Sv. Kri%a, v roku 1859. Toho samého
roku 3timoval ho organér z Budfna. V
Sv. Kri?i dita 4ho novembra 1859.“ Je
zrejmé, Ze pOvodca zdznamu (organista)
sa mylil v mene Sadku, lebo organ po-
stavil Martin, pravdepodobne sa mylil
aj v roku povstania, lebo organ je evi-
dentne o 3—4 roky star3f. Budfnskym
organrom bol asi Karol Péter, ktory
v tom d&ase pracoval na PovaZi.

Vo farskych pisomnostiach sme na$li
o organe len velmi strohé ddaje vo vi-
zitatnych dotaznikoch. Podla vizitdcie z
roku 1923 bol tento 10-registrovy organ
— opravovany v rokoch 1859, 1906 a
1923 — v dobrom stave. Vtedy vymenili
stard Flautu 4', dreveny kryt, za novdq,
tovdrenskd Gambu 8. V roku 1926 mo-
dernizoval néstroj bratislavsky organér
Kon$tantin BednAr. Zrusil vzadu vstava-
nd kldvesnicu, organ odsunul zo zdbrad-
lia k veZi a na jeho miesto postavil sa-
mostatny hraci stbl, Flautu 8' nahradil
tovdrensky zhotovenou Aeolinou 8' a 12-
tbnovy repetujaci peddl rozdiril po dl
Je moZné, Ze pridal tieZ tremulant, lebo
dotazniky z rokov 1937 a 1941 udévaja
potet 11 registrov a stav poskodeny, len
podla poslednej vizitdcie z r. 1947 bol
vraj v dobrom stave. Niekedy koncom
rokov 1950 organ opravil a rozsfril o
druh¢ manuél Pavol Baxa. Hlavny stroj
ponechal v pdvodnom stave s mechanic-
kou traktdrou, pre II. manuél volil pneu-
matiku. Pisfaly II. manuédlu umiestnil ho-
re za hlavnym strojom. Druhd kldvesni-
cu umiestnil v Bedndrovom hracom sto-
le, v ktorom sme zistili zdznam ceruz-
kou: ,Bedndr / 1926 / 15. VIII“. Zatial
nevieme, pri ktorej oprave odstrénili zo
Saskovej Kvinty-Superoktdvy rad 2 2/3'
a najvicsi chér pdvodne 4-radovej Mix-
tary, 1 1/3".

Dne3néa dispozicia:

I. MANUAL C—c? 49 ténov a kldvesov
1. Principal

8' C—F drevo, od Fs v prospekte na-

hradeny

Snimka: autor ¢ldnku

3. Superoktéva

2' Kvintovy rad na pi¥talnicl zalepeny
4, Mixtara 3 x

1' povodne 4x 1 1/3', rep. na ci, c?
5. Kryt

8' dreveny, nahradeny Bednédrom 1926
6. Gamba

8' zinkovéd, 1923
7. Flauta

4' drevend, otvorenéd
8. Aeolina

8'zinkova, 1926
II. MANUAL C—c?

Kryt 8'
Coelestis 8
Principal 4
Roh notny 2

Sesquialtera 2 2/3 1 3/%
PEDAL C—d!, povodne C—H, rep. po f

Chorélbas

4' P. Baxa?

Violon

8' Bedndr namiesto Oktdvbasu 8'

Subbas
16’

Prospekt organa pozostiva z dvojice
veZ{ so segmentovym pOdorysom, upro-
stred spojenych dvoma plochymi medzi-
poliami tak, Ze medzi podstavcom a skri-
fiou, stojacou pbvodne v zébradlf empo-
ry, vznlklo okno, resp. priezor pre hréa-
ta, sediaceho vzadu za organom. Dvo-
jica vniatornych, vd&sich veZi je ukon-
¢end segmentovym tympanom a pros-
pektové polia tychto zdobia e3te asymet-
rické drapérie. Ostatné drapérie v niZ-
Sich okrajovfch a v medzipoliach majad
pravidelné stupfiovité bézy. Pistaly v
prospekte tvoria rytmus: 6-5-6-6-5-8, pri-
Com len pidfaly vo vnitorngch veZiach
sti usporiadané symetricky, v ostatnych
poliach narastaji od vnitra k okrajom.
Farba skrine je pdvodnd, sivd, Zulovanéa
tmaviimi bodkami.

Pozndme len dve Sadkove skrine toh-
to typu, s otvorom v podstavci pre or-
ganistov v¢hlad. Druhd skrifia stojf v
Dobrej Vode. Postavili ho v roku 1837,
néstrojovi ¢ast prestaval v roku 1802
Saskov vnuk G. A. Molndr a po pre-
vrate ju vymenil O. VaZansky za nov§{
pneumaticky stroj.

Organ v PovaZanoch, ktorého krésna
skrifia a podstavec si schované za hra-
cim stolom, je uZ dlhsi ¢as vo wvelml
zanedbanom a nevyhovujiicom stave. Ne-
malo by sa odkladat s jeho generdlnou
opravou, spojenou s konzervovanim viet-
kych drevenych d&astl. 0. GERGELYI

]
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(Dokondenie z 1. str.)

Svedéf{ o tom i rad snéh a zdpasov o presadenie
hudobnej a estetickej vychovy na nadich Skoldch. Zhod-
It sme sa v tom, Ze pripadné nedspechy tu nemodZeme
zvalovat na niekoho druhého. Zatial sa dostatofne ne-
vydiskutovala otdzka, ako budeme pokrafovat pri rea-
lizdcii nového 3kolského zdkona. Mdme v3ak svoju kon-
cepciu a budeme eSte dOslednejsie ako doteraz vystu-
povat za jej presadenie. Prikladom obrovskej iniciativy
je aj Rok &eskej hudby. Hlavnéd aktivita sice vychadzala
z ndrodného ¢eského zvHzu, avSak mnohé celoitdtne
prepojenia sa uskutofnilli z iniciativy federdlneho zvi-
zu. Doterajslia bilancla je jednozna&ne pozitivna. Pri-
hlésili sme sa k my3lienke, Ze Zijeme v krajine vel-
k¢ch hudobnych géniov, velkého hudobného vkusu, ato
vietko nés =zavHzuje. Nezabudli sme zdOraziiovat, Ze
sifasnd Ceskoslovenskd hudba je priamou pokrafova-
telkou nasich hudobngych velikénov a odrdZa sa v nej
i nasa pritomnost.

KaZdé& in3titicia je len vtedy Zivym organizmom, ked
vie dotvdrat svoju koncepciu na pochode Zivotom, ked
rozdiruje spektrum svojej préce podla potreby doby
a usiluje sa oZivovat v3etko, o si oZivenie zasliZi. Na
toto nadvHzuje i na%a snaha zvySovat aktivnu G8ast na-
$ef hudby v Zivote. Nechdpeme tento program formél-
ne, rokujeme s nédrodnymi vybormi o lepSom vyuZiti
novfch kultirnych domov, prepdjame svoju précu s
ostatngmi umeleckymi zvlzmi, diskutujeme s velk§mi
editnymi radami, a tym v3etkym posiliiujeme moZnosti
a pracovné istoty nasich ¢&lenov.

Vieme, kde ostdvaji otvorené problémy; niektoré sku-
toénosti nedokézal na% ZvHz vyriedit | niekolko desat-
rodf, najmd v oblasti hudobnej vychovy, edifnej poli-
tiky, hlb3ej nédplne Stdtnych kultdrnych doh6d. Znova
sa k tomu vraclame, vyzbrojenf 40-ro¢nymi skisenosta-
mi i velkym pochopenim stranickych a Stdtnych orgé-
nov. Mnohé z nich st zloZité dlohy, ktoré treba rieSit
sice s nédrokmi, ale bez velikdsstva — s ozajstnym ve-
domfm, Ze stojime za hodnotami a skutofne vykonanou
pricou. Len pevny organizafny systém moZe tieto zlo-
Zitosti zvlddnuf; hocijakd improvizécia pritom zvy&ajne
nepomdZe.

Vela prdce sme vykonali aj na zahraniénych dsekoch:
federélny zvHz je vyhradnym z&stupcom zvHzovej po-
litiky v zahranié¢f. M& k tomu svoje orgdny a vyuZiva
dobre udrZiavané kontakty s nédrodnymi skladateIsk¢mi
zvlizmi. T4to oblast ddsledne vyuZiva podpisané dohody
jednotlivgch skladatelskych zvHzov. Zékladné v§chodis-
ko tvoria zmluvy so socialistickymi S5tdtmi, predov3et-
kym so ZSSR. ZAvaZnd je stdla tendencia prehlbovat
zmluvy v3ade tam, kde si na to podmienky, kde je z4-
ujem hlbsie spolupracovat a spoznédvat vzdjomne tvorbu.
Vela sa 'tu u¥ vykonalo. Osved&uji sa | osobné kon-
takty zvHzovych funkciondrov. Zatial &o sa medzi so-
cialistickymi S&tdtmi dosiahol rad dobrych wvysledkov,
nemoZno hned ofakdvat obrovské aktivity s tymi za-
hraniénymi partnermi, ktorf maji bud men$iu tradiciu,
alebo si eSte len overuji nasu dprimnosf. Zvl&a3t chcem
zdbraznit nové dohovory s Vietnamom a Afganistanom,
kde netreba Tutovat Ziadnych sfl, nakolko kaZdé jedna-

nie mé silny politicky podtext, ukazuje prednosti na3ej
kultdrnej politiky a m0Ze byt ldkavé { pre naSich part-
nerov. V3etky tieto dohovory maji silné mierové posla-
nie. Uprimnost, ldska k hudbe, obdiv k talentu a pocit
mierového rozkvetu prelinaji v3etky tieto aktivity. Na
celom dianf sa podiela Zvdz &eskoslovenskych sklada-
telov s vedomim, Ze { tu na%a prdca vychédza z politiky
KSC. SnaZili sme sa vychédzat zodpovedne z vedomia,
Ze nemodZeme zlavif z kritérii esteticko-ideovej Grovne
nadich nérodov. V tomto tsili mdme plnd podporu stra-
nickych a Stdtnych orgénov, priom zabezpefujeme na-
3e akcie s vedomim nezastupitelnej sily hudby a s po-
citom historicke] zodpovednosti.

Celych 40 rokov nadej cesty sa nieslo v znameni po-
silnif spolofenskd funkciu hudby a wvyuZivat pre ten-
to program celé &lenstvo. Zvl4dli sme mnohé zloZité si-
tudcie a vidy nas viedla dprimné snaha neobist Ziad-
ny ozajstny talent. Volali sme vZdy na3e &lenstvo k spo-
luprédci a robime tak i dnes, chcejic vyjadrit oddanost
nasho zvizu myslienkam a programu KSC. Nesmieme
nikdy zabudnif na osloboditelsk§ vyznam sovietskych
priatelov, nesmieme zabudnat na tych, ktori prebojo-
vévali nas%u cestu. Nesmieme oslabit ni¢ z toho, o pro-
filuje socialistickd kultdru.

Na jeseii budeme mat vzécnu prileZitost privitat v
Prahe predstavitelov vsetkych socialistick§ch sklada-
telskych zvlizov. Dozrela situdcia hovorif s priatelmi
o moZnosti prehlbit vzdjomné informédcie o tvorbe, zé-
vliznejSie si vymienat sifasné umenie a vObec prispiet
k pocitu medzindrodnej siddruZskej -spolupatriénosti.
Osobne som presvedéeny, Ze tdto akcia bude maf
aspech.



29. IIl. 1985. P. Bagin: Symfonietta slovaca; |. Haydn: Kon-
cert pre violon&elo a orchester C dur, Hob. 7b:1; V. Kalahis:
Komornd hudba pre slafiky, op. 21; G. F. Hiindel: Concerto

grosso, op. B, & 3, e mol. Slovensky komorny§

orchester.

Umelecky vedci: Bohdan Warchal. Sélista: Arto Noras, vio-

lontelo (Finsko).

Recenzovany koncert op#t
potvrdil v3estranné zameranie
Slovenského komorného or-
chestra a jeho umeleckého ve-
ddceho, nédrodného umelca
B. Warchala. Cely veler sa nie-
sol v tvorivej atmosfére, pri-
tom dominovala pohoda a ra-
dost z hry, zodpovedny a za-
nieteny pristup ku kaZdej in-
terpretovanej skladbe, vzdjom-
né in3pirdcia medzi umeleckym
veddcim, s6listom a &lenmi sd-
boru, &o zvyraznilo vysokd pro-
fesionalitu a umeleck( tdroveii
orchestra. V porovnan{ s mno-
hymi predchéddzajicimi kon-
certmi SKO vyznel tento ako
vykon umeleckého telesa, kto-
ré pomaly ani po 25-ro&nej vel-
mi intenzivnej koncertnej pra-
xi neupadd do kli%¢ mnohych
profesiondlnych stborov, ale
dokéZe sa op#tf a opdf vzopriet
jeho zéludnostiam, byt nada-
lej spontdnny a svieZi, zaro&it
dril a z umeleckych a Iud-
skych kriz vytaZit skdsenosti
vo svoj prospech.

Symfonietta slovaca, ktord
zasl. um. P. Bagin venoval 40.
vyrotiu oslobodenia, zaznela v
podan{ SKO premiérovo na toh-
torotnom TNSHT. Prakticky v
priebehu mesiaca ju SKO wvy-
cibril do ovela dokonalejsej
podoby. Upustil od rozvld&neho
tempa 2. asti (Adagio), vyra-
zovo nadlahé&il 3. &ast (Gioco-
so), €im sa zvyraznil jej ta-
ne&ny. charakter, 3tylizovany
do ludovej podoby, a zrychlil
tempo zéverefnej 4. ¢asti (Al-
legro con anima). CistejSie a
prepracovanejsie bolo i tech-
nické predvedenie, dfraz sa
klddol na melodické linie die-
14, takZe celd skladba p6sobi-
la kompaktnejsie, vyzretejsie
ako na svojej premiére.

Silngm umeleckym zé4Zitkom
bol sblistick§y vykon finskeho
violonZ¥elistu Arto Norasa Vv
Haydnovom koncerte. Bol to
vykon v prvom rade virtudzny,
perfektnf po kaZdej strénke.
A. Noras patri medzi vyznam-
né osobnosti finskej hudobnej
kultdry a je nesporne jednym
z najvyraznej$ich interpretaé-
nych zjavov vo svojom odbo-

re i v eurOpskom meradle. Je-
ho interpretaéné majstrovstvo
charakterizuje virtu6zna tech-
nika, kultivovany t6n i vysoky
stupefi hudobnej inteligencie.
Jednotlivé c¢asti koncertu (Mo-
derato — Adagio — Allegro di
molto) zaujali v jeho podaal
uslachtilostou, precitenfm vy-
razom a vtipom, predovietkym
viak kultivovanostou a elegan-
ciou a opdt — technicky per-
fektnou hrou. K tdspechu pri-
spela tak kvallta jeho néstroja,
ako aj sdhra, akd vlddla me-
dzi nim a sprevaddzajicim or-
chestrom.

Komornd hudba pre sla&iky
zasl. um. V. Kalabisa je 3-Zas-
tovou skladbou (Andantino. Al-
legro vivo — Andante. Allegro
moderato. Allegro vivo — Ada-
gio, molto quieto), ktord na in-
terpreta kladie néroky skor v
tematickej a tektonickej ako
vyrazovej polohe. Nie je pisa-
nd na vonkajsi efekt, v sple-
ti jednotlivgch partov sa abja-

vuji len kratsie tematické a--

seky. V SKO na3lo Kalabisovo
dielo seri6zneho interpreta. B.
Warchal pri Studovani diela
klddol dbraz na vyznenie uZ
spominanych tematickych dse-
kov v prospech celku, ¢omu
nakoniec podriadil 1| v3etky
ostatné zloZky interpretécie.
NaStudovanie a uvedenie Ko-
mornej hudby V. Kalabisa bo-
lo dramaturgickym prinosom,
prispevkom k spristupneniu si-
tasnej Ceskej tvorby Sirokému
okruhu koncertnych posluché-
gov.

Zaver abonentného koncertu
SKO patril Héndlovmu Concer-
tu grossu. Komorné dielo toh-
to skladatela patrf do kmerio-
vého reprtodru sidboru. Kon-
certni névitevnici, ale i disko-
filovia mali moZnosf spoznat
ho z viacerych interpreta&nych
poddb SKO. Jeho zaradenie na
koncert bol zrejmym prispev-
kom sidboru k vyrofiu sklada-
tela — i1 vdaka ktorého tvor-
be patrf SKO medzi najvyznam-
nejiich interpretov barokového
umenia nielen doma, ale i v
zahraniéf.

MARTA FOLDESOVA

4. a 5. IV. 1985. Koncert k 40. vyroin oslobodenia Bratislavy.
Alexander Cajkovskij: Koncert pre violu a orchester (&s.pre-
miéra); L. v. Beethoven: Symfénia & 3 Es dur, op. 55, Eroi-
ca. Slovenské filharménia. Dirigent Libor Pefek. Sélista Jurij

Baimet, viola.

Zaradenie premiérovaného
Koncertu pre violu a orchester
od A. Cajkovského, predstavi-
tela povojnovej generécie so-
vietskych skladatelov, bliZiace-
ho sa k 3tyridsiatke, svojim ob-
sahom vhodne zapadlo do rdm-
ca tohto sldvnostného poduja-
tia. V rédmci formového pbdo-
rysu jednodasfového, pribliZne
25-mindtového diela sa vystrie-
daja viaceré, Sir$ie koncipova-
né, navzédjom sa dopliiujice a
organicky na seba nadvlzujd-
ce néladové polohy. A. Cajkov-
skij dedikoval Koncert sGlisto-
vi tohto podujatia ]. BaSmeto-
vi (rozhovor s umelcom pri-
nédfame na str. 68 — pozn. red.),
vyuZil pritom jeho zdatny tech-
nicky arzenél i bohaté moZnos-
ti zvukovofarebného spektra, ¢&i
schopnost déinne budovat dra-
matické polohy a citlivo viest
kantilény. SO6lov¢ néstroj na-
stupuje hned na zaciatku a
bez akejkolvek pripravy priné-
$a dramaticky vzrudend néla-
du. Aj ked v skladbe niet vy-
loZene virtubznych  tsekov,
technickd obtaZnost sliZi k do-
siahnutiu zamy&laného, najm#
dramatického G&inku. Velké
néroky na v¢yraz, techniku i
zvukovo-farebné vypracovanie,
ktoré vyZaduje skladate! od
sblistu, zvladol Badmet na im-
ponujicej drovni a podal su-
gestlvny vykon. S6lovy né-

stroj je hlavnym nositelom v§-
razového zdmeru autora. Obsa-
denim néstrojov pofetny or-
chester v3ak autor nevyuZivav
plnom zvuku pri¢asto; skfr mu
sldZi najmd v meditativnych
tdsekoch kombindciou dvoch-
troch néstrojov na podmalové-
vanie ténového a vyrazového
iéinku violy. Skvelé dielo, maj-
strovskd interpretdcia tempe-
ramentného sbélistu, citlivo spo-
lupracujici dirigent i orches-
ter sa stretli so zasliZenymi
ovédciami publika.

Hoci sa Pedkovi pri interpre-
tacii Eroiky nepodarilo celkom
Gspesne prekonaf v3etky tdska-

lia partitiry (v prekirenej
koncertnej sieni sa hra&om
ta?sie intonovalo), dokéazali

svojim muzikantsky prieboj-
nym pristupom odsundf tieto
tlastkové nedostatky na perifé-
riu posluchéfovej pozornosti.
Budoval u¢inné plochy, ktoré
upttali nap8tim, vnitornym dy-
namizmom i vyrazovo-farebnym
stvdrnenfm. Najviac pripomie-
nok moZno vzniest vodi poda-
niu smitoéného pochodu, kto-
rého 3iroké linie dirigent ne-
dokézal stvarnit tak, aby sa vy-
hol istému Gnavnému stereoty-
pu. Ostatné &asti z hladiska
muzikantského glob&lu vyzneli
dfinnejdie, presvedéivejiie a
strhujicejéie.

VLADIMIR CIZIK
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IX. KOLOKVIUM O SUGASNE) SLOVENSKE]

S TgZdiiom novej slovenskej
hudobnej tvorby bgvaja spoje-
né kolokvié skladatelov a kri-
tikov. Tohoro&né IX. kolokvinm
sa konalo v diioch 10. aZ 12.
aprila v Dolnej Krupej, jeho
usporiadatelom a organizéto-
rom bol Zvéz slovenskych skla-
datelov.

Podobné dialégy, aké sa
zvykni viest v rdmci kolokvia,
mbZu byt hodnotnym prostried-
kom a in3piraénfym pramefiom
pre daldiu tvorbu, ak st kon-
Struktivne, objektivne a na ¥ia-
dicej odbornej drovni. Umenie
zostdva spolotenskym produk-
tom i ked tvorcom konkrétne-
ho diela je jednotlivec. Vysled-
ky tvorby vychéddzaji z postov,
ku ktorym dospel vyvoj ume-
leckého myslenia a zobrazova-
nia na spolofenskej rovine.
Dielo si ziskava svoju druhot-
ni existenciu ako komunikujd-
ce médium; jeho idea nadobd-
da v3eobecnid platnost proce-
som osvojovania na Sirsej ro-
vine. Preto m6Zu pozndmky od-
bornikov — skladatelov, inter-
pretov alebo kritikov — v ko-
rigujdcom a  usmerfiujicom
zmysle nepriamo zasahovat do
dalsieho vyvoja tvorby toho-
ktorého skladatela. Ststrede-
nost na vlastnd prédcu, spre-
vadzajicu kaZdd tvoriva &in-
nost, efte sama osebe nedoké-
Ze vZdy otvorit dokorén viet-
ky kandly, ktoré spéjaji svet
tvorcu s prijimatelom a ktory-
mi prechédza v¢znam diela do
povedomia inych subjektov.

Tohtorotné kolokvium otvoril
a viedol skladate! H. Doman-
sky. Ovodnt predndiku mal
dr. Zdenko Novétek, CSc., pred-
seda ZvHzu Ceskoslovenskych
skladatelov. Venoval sa v nej
predovietkym ot8zkam &esko-
-slovenskych hudobnych vzta-
hov, prifom problematiku do-
kumentoval zaujimavymi fakta-
mi a udalostami. Kolokvia sa
zhdastnili podetnf skladatelia,
predov3etk§m tf, ktorych diela
odzneli v rdmcl TyZdfia novej
slovenskej hudobnej tvorby. Na
kolokviu boli priftomnf{ aj hu-
dobni teoretici a kritici, ne-
chybali pritom ani hostujtci
Studenti z katedier hudobnej
vedy FFUK { hudobne] tebrie
VvEMU.

Skladby, o ktorych sa viedli
dialégy, wuvédzali teoretici:

HUDBE

analyzovali autorovo dielo z
aspektu jeho vlastného indivi-
duélneho vyvoja, ako aj vzhla-
dom na celkovy trend, konti-
nuitu a drovepn stéasnej tvor-
by. Po prehravke uréitého die-
la a po tGvode muzikoléga sa
zatala diskusia o diele, v rdm-
ci ktorej vyjadrili svoj nézor,
resp. pripomienky aj ostatn{
skladatelia, teoretici a inter-

reti. (Skladby uvédzali: E.

underlikovd, N. Hrékovéd, L.
Chalupka, V. Chalupkovéd, Z.
Martindkov4.)

Tohtoro&né kolokvium sa vy-
znatovalo jednak Zivym zuj-
mom o tvorbu, ako i bohatymi
prispevkami do diskusie. MoZ-
no povedat, Ze sa diskutovalo
v i intenzivne a predoviet-
k vecne, a preto aj kon-
Struktivne.

Ukézalo sa, Ze mnohé diela
tohtoroénej Zatvy ziskali zasld-
Zend pozornost celého pléna a
poskytli Zirokd 3kélu hodndt a
tvorivfch prinosov. Obraz si-
tasnej tvorby sa vyznaduje vel-
kou rdznorodostou pristupov a
umeleckych cielov, ako 1 pes-
trostou Zénrového zastipenia
diel. Velky ohlas ziskali — ok-
rem inych — skladby Ivana Pa-
rika, Mira Bézlika, Hanu%a Do-
manského, Romana Bergera,
Juraja Bene$a, Ilju Zeljenku,
Jozefa Sixtu, Juraja Hatrika a
mnohych dal3ich.

T¢ymto vymenovanim nevy-
tvarame Ziadnu hierarchiu, ani
#iadne definitfvne hodnotové
zatriedenie diel. Chceli sme len
zvyraznit td okolnost, Ze islo
o prejav aktivneho zéujmu a
kladného pocitu vzdjomnosti
tak tvorcov, ako i kritikov. Z
celkového vysledku moZno vy-
vodit zdver, Ze vyznam tychto
podujat! je neoceniteln§. T{ka
sa to tak zdujmov, ako i pro-
fildcie mladgch muzikol6gov a
kritikov, od ktorych sa Ziada,
aby dokdzali zaujat pohotove
o najobjektivnejsie stanovisko
k tvorbe. Podotykam, Ze tento
odbor muzikologickej discipli-
ny je najnéro&nejsi, lebo vyZa-
duje &o najsirsiu erudiciu, bo-
haté skisenosti z hudby a pre-
dovietkym komparativny mate-

rial, ktory musia ziskat usta-
vicnym kontaktom s dielami
minulosti, poznanfim najlep3ich
tradicii tak star3ej, ako i bez-
prostrednej minulosti, lebo v¢-
vo] moZno posudzovat len na
zéklade jej kontinuity. Pritom
vietkom samotnd analyza tva-
rov hudobnych diel je nutngm,
ale nedplnym predpokladom
sprdvneho chépania umelecké-
ho diela. Hudobné dielo nikdy
nemoZno pochopit bez prijatia
zérovesi jeho znejicej podoby.
Vizudlne podopretd analyza je
vynikajicim a nepostradatel-
nym prostriedkom odhalovania
vnitornych tvarovych sivislos-
ti Struktary, hlb3ieho pochope-
nia jej logiky. To si v3ak len
siciastky diela, ktorych integ-
rovany vyznam sa vytvori len
vo vedom{ percipienta. Iba zlo-
Zitou syntézou auditivne prija-
tych informécii a vizudlne po-
tvrdenych  sivislosti mdZe
vznikniat spolahlivej$ia anam-
néza diela.

S ¢innostou kritika sa spé-

ja aj verbdlna interpretdcia
diela, iZe jeho vyklad na inej
rovine, teda proces, Kktorym

jednak zéZitok, ako i jeho tva-
rove zistiteIné &rty dostévajd
na verbélnej rovine novy adek-
vatny vyzor. Diskusie, ktoré sa
odohravajd, a nézory, ktoré sa
vymiefiaji okolo diel a ich
umelecko-estetického ohodno-
tenia, si velmi vitanym pros-
triedkom prebudit schopnost
mladych teoretikov a kritikov,
dat svojim dojmom po ¢&ase
¢fm jasnej¥iu a €&lm vystiZnej-
§iu formuléciu.

Tohtorotné kolokvium okrem
iného potvrdilo aj opltovny zé-
ujem a rast umeleckej trovne
novych instrumentalistov, ktorf
in3pirativne pOsobia na dalsiu
tvorbu a podnecuji zrod no-
vych skladieb pre soOlistov a
komorné ansédmble.

Napokon, som presvedfeny o
tom, Ze sa nemylim, ked tvr-
dim oproti niektorym in¢m n&-
zorom, Ze tvorba, ktord prezen-
tovala tohtoro&néd prehrédvka a
tohtoro&né kolokvium tvorcov a
kritikov pod garanciou ZSS,
prind3a velmi pekné vysledky
a déva pestry obraz o novej
slovenskej hudbe a jej hod-
notéch.

JAN ALBRECHT

Zahraniéné

Zdjazdové ndvraty SLOVEN-

SKEHO FILHARMONICKEHO
ZBORU do zahranifia st vie-
obecne zndme; pripomeniem

Madarsko, Franctizsko, Juhosld-
viu, Raktsko, Holandsko... a
v neposlednom rade Taliansko.
Tallansko patrf medzi tie eu-
répske krajiny, do ktorgch sa
Slovensky filharmonicky zbor
vracia najéastejSie. VySe dvad-
saf rokov uZ trvd tdto ,zdjaz-
dovd tradicia®, a to | napriek
uzemnej odlahlosti Bratislavy
a velkej wvzdialenosti, ktord
musi prekondvaf na tgchto
svojich cestdch. Cesty do Ta-
lianska st vidy dlhé, namdha-
vé, ale aj zaujimavé, a to ivte-
dy, ked nevedit do miest scen-
trdlnym kultarnym a spolofen-
skym vgznamom.

Motivom  pre tohtoroényg
Jlarng zdjazd“ Slovenského fil-
harmonického zboru bolo 300.
vgrobie narodenia ]|. S. Bacha
a G. F. Hédndla. Reprezentativ-
ny program z diel |. S. Bacha
— Velkd om$a h mol, kantdta
Magnificat a Velkono&né ora-
térium — mu otvoril brdny
mestskyjch divadiel a sfde ta-
lianskeho publika, ktoré Bacho-
pu hudbu pozorne po&ivalo |
obdivovalo. Obdivovalo velkost
genidlnej Struktary i krdsu
majstrovskej polyfénie, moto-
rickost rytmu i invenciu figu-
rativnej melodiky, nositelky
zdzraku Bachovho grandidzne-
ho génia. Diela |. S. Bacha
predviedol SFZ v 60-flennej
zostave so Stdtnym komorngm
orchestrom Zilina. Kvarteto sO-
listov tvorili Kamila Vyskofi-
lovd-Zajiékovd, Dagmar Pecko-
vd, Pavol Baxa a Peter Miku-
143.

Magnificat a Velkono&né ora-
térium v Reggio Emilia, vo
Fermo a Sulmone a Omiu
h mol v Savone dirigoval Jan
Valta. V La Spezil Om&u a vo

zdjazdy SFZ

Vercelli Magnificat a Oraté-
rium dirigoval Armando Krie-
ger. A v Arezze, v Lucce a Ra-
vene Oratérium a Magnificat
dirigoval zasa Benito Lauret.

Novgm prokom na tomto zd-
Jazde bolo, Ze sa na koncertoch
vystriedali traja dirigenti; je-
den nds¥ a dvaja zahraniéni.
Armando Krieger, dirigent ar-
gentinskeho pévodu, Zijtei v
Monte Carlo, svofim Zivgm tem-
peramentom, muzikalitou a
pregnantngym gestom vyburco-
val Géinkujtcich k sugestivne-
mu umeleckému prejavli, De-
centne ,ofivil" pomalé i rgch-
le tempd, a tym dosiahol fas-
cinujtici vgrazovy efekt, d&o
prirodzene, nezostalo bez ozve-
ny u obecenstva, nielen na je-
ho dvoch koncertoch, ale sto-
pu jeho koncepcie bolo moZné
badat i za dirigovania Omse
Jana Valtu v Savone, kde po
koncerte doslo k spontdnnym
ovdcidm publika. Koncert v Sa-
vone bol umeleckgm vrcholom
zdjazdu a dlho zostane v pa-
mdti aj u interpretov. Kriege-
rovo poriatie Bacha bolo ukdi-
kou, ako sa dd aj tzv. strohost
Bachovej hudby interpretovat
emotivne.

Benito Lauret, profesor Kon-
zervatdria a dirigent Stdtneho
lyrického divadla v Madride,
vniesol do interpretdcie Bacha
viac akademizmu. Svoje poria-
tie, formulované vgbornou tech-
nikou dirigovania, koncentro-
val do umiernenejlich temp a
kantability hudobngech viet na
vietkjch dynamickgch rovi-
ndch. Bol to klasicky ,baro-
kovy Bach®, pretaveny citenim
umelca na¥ej doby. Sustredend
pozornost zboru a promptné
reagovanie na gestd, dodalo je-
ho predstave formu t&innej
razovej sily. Zdver z Magnifi-
cat ako pridavky v Arezze, v
Lucce a na poslednom koncer-

Jan Valta, umelecky vedici a
géfdirigent SKO Zilina.

te v Ravene nenechali nikoho
na pochybdch, %e i jeho pofia-
tie Bacha bolo umelecky pre-
svedéivé, pdsobivé, a preto u-
speiné.

V3etky koncerty zdjazdu Slo-
venského filharmonického zbo-
ru sa uskutobnili v rdmci se-
zdnnej koncertnej a divadelnej
dramaturgie jednotlivijeh miest
v dfioch od 30. marca do 9.
aprila 1985. Dobrd propagdcia
a atraktivny program prildkali
obecenstvo na koncerty v pre-
hojnom poéte, Zaplnené hladis-
kd boli prijemngm koncertngm
prostredim pre uéinkujtcich a
déstojngm priestorom spomien-
kovych osldv narodenia [. S.
Bacha. ,Coro filarmonico Slo-
vacco” z  Bratislavy ukonéil
svoje ,jarné bachovské turné”
na idrovni svojho spolofenské-
ho poslania. Mofno dodat, Ze
v stéasnosti prezentuje sloven-
ské vokdlne umenie v zahrani®§
v exportnej forme. A takdto
reklama &eskoslovenskému hu-
dobnému wumeniu je dobrd,
prospednd a potrebnd.

JOZEF DANISOVSKY




Na margo movych baletnych premiér v SND
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Vy¢znamné spolotenskopolitické
udalosti sa uZ neraz stali moc-
nym impulzom k aktivizdcii pred-
stavitelov  Sirokého kultdrneho
frontu nadej krajiny smerom k po-
lohém angaZovaného umenia usi-
lujiceho o tlmocenie pokrokovych
idef v kontexte 3pecificky podmie-
nenom systémom vyjadrovacich
prostriedkov toho-ktorého umelec-
kého druhu. Je celkom pochopitel-
né, Ze oslavy 40. vyrofia ukonde-
nia 2. svetove] vojny vyrazne
ovplyvnili nasich tvorcov, o fom
svedé! mnoZstvo umeleckych diel
zasvitenych tejto udalosti — &i u
ide o diela vyluéne programoveé,
priamo vyrastajice z mimoumelec-
kych podnetov alebo o reflexie
slitasného &loveka-umelca dediko-
vané vyrotiu. Baletu ako syntetic-
kému umeleckému druhu je vlast-
nd schopnost prehovorif k diva-
kovi nielen refou symbolu, ako
je tomu v najvi&Sej miere v ry-
dzo hudobnych dielach, ale pria-
mo a jednoznacne. To wvyuZili
tvorcovia poslednej z radu pre-
miér baletného sdboru SND a vy-
tvorili dvojicu jednodejstvovych
tanetnych obrazov motivovanych
vojnovymi udalostami a venova-
nych 40. vyrofiu oslobodenia Bra-
tislavy.

Hudobni zloZku oboch baletov
tvoria — pOvodne pre scénické
predvedenie neurfené — symio-
nické skladby nédr. umelcov Euge-
na Suchofia a Jéna Cikkera. Po-
stup, v ktorom sa choreografia
stdva subjektivnym prostriedkom
vfkladu absolitnych hudobnych
foriem (ako je tomu v pripade Su-
chofiovfch Metamorf6z), nie je ni-
¢im novym. No tento postup pri-
ndsa mnohé zésadné problémy ty-
kajice sa otdzky plnohodnotnej
apercepcie vzniknutého tvaru. Naj-
md ak ide o dielo tdkého zévai-
ného filozofického vyznenia ako
Metamorf6zy. Choreograf a reZi-
sér Jozefl Dolinsk§ mal preto pred
sebou nelahkd dlohu, ak sa roz-
hodol vytvorit tanecni Kkreéciu
tohto strhujiceho hudobného die-
la. Metamorfézy E. Suchofia si
mnohotvdrnou kompoziciou kom-
plikovanej Struktary, kompoziciou
s filozofickym podtextom, rozhod-
ne viak nie programovou. KaZdy
pokus skonkretizovaf urfitfm spo-
sobom jej ideovy obsah mus{ byt
preto nutne poznamenany znac-
nou dévkou subjektivizmu. Iny
problém spofiva v tom, Ze Meta-
morfézy si posluchagsky velmi
vda&né, no narofné dielo, ktoré si
vyZaduje celého posluchéd¢a, plne
koncentrovaného na hudobn$ pro-
ces. Nazddvam sa, Ze vzhladom na
zévaZnost skladatelovej vypovede
vystupuje v inscendcii Metamorfoz
do popredia apriorny problém
adekvétnosti pouZitého hudobné-
ho materidlu. Divdk a posluch&é
v jednej osobe sa dostdvaji do
taZzko rieSiteInej apercepnej anti-
noémie; koncentrujic sa na scé-
nicki akeciu unikaji hudobné si-
vislosti, naopak, sledujic zloZita
dtruktiru Suchoiiovej skladby o-
chudobiiuje sa vizudlny vnem. To
vietko plati v tom pripade, ak sa
Suchofiova skladba nemé stat pi-
hou scénickou hudbou, &o je v3ak
absoltitne nepripustné. Nedé sa te-
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Diia 20. marca 1985 odznel v Di-
vadelnom Stddiu VSMU v Redute
koncert, usporiadany pri prilei-
tosti Zivotného jubilea nérodnej
umelkyne prof. Mérie Kidoiiovej-
Hubovej. Program pozostdval z
koncertnych &isiel a arif v podan!
tiatok tejto vyznamnej osobnosti
nésho hudobného Zivota. Na dvod
sa jubilantke prihovoril dekan
Hudobnej fakulty VSMU doc. Mi-
loslav Starosta; v rémci svojho
prejavu preéital aj blahoprajny
a dakovny list vedenia 3koly.

Na koncerte vystapili byvalé
terajSie odchovankyne vokélnej
triedy prof. M. KiSofiovej-Hubovej
— Maéaria AndraSovanové, Hana
Bandové-Stolfovd, Elena Holigko-
vA, BoZena Fresserovd, Ivica
Neshybové-Olejtekovd, Drahomira
Filipovitovd, BoZena Gréfovd a
Jana Somogiova. Slavnostny veder
sa stal prehliadkou umeleckého
majstrovstva zrelych spevackych
osobnostf i zaujfmavym poznava-

- zodpovedajai

YAl

:i | 74 :'1
\Vs

da oCakévaf, Ze by prvy (no obé-
vam sa, Ze aj opakovany) kon-
takt s baletnou inscenéciou Me-
tamorf6z poskytol skutoZne plno-
hodnotny zéZitok. Hoci koncepcia
]. Dolinského baziruje na tych naj-
humanistickejsich posolstvéch,
ostdva nésledkom spomfnangych
skutoénost! v podstate na povrchu
problematiky, &m sa jej vyznenie
znatne oslabuje;  Dolinsky vyuZi-
va ¢lenenie Suchofiovej kompozi-
cie a jednotlivé obrazy zhruba
piatim  varidcidm.
Konfrontécia a antagonizmus dob-
ra a zla tu vytvaraja kvazi sujet,
zasadeny do konkrétneho obdo-
bia 2. svetovej vojny (kostymy Zla
s nacistickymi symbolmi nenecha-

ji nikoho na pochybéch). Jednot-

livé obrazy sliZia postupnej gra-

Celkov§ zé&ber na inscenafn& podobu Metamorféz.

décii ideového podtextu — revolty
protl nésiliu a jeho skazy. (Nelo-
gicky a nie celkom domyslene pb-
sobila prdve scéna znifenia Zla.)
Choreograficky rukopis ]. Dolin-
ského v podstate sprédvne vysti-
huje charakter Suchofiovej hudby,
hoci miestami trpel nedostatkom
invenénosti. Casté opakovanie nie-
ktorgch prvkov bolo v tozpore s
mnohotvédrnostou a dynamizmom
hudobného toku. POsobiv§ bol
viak vstupny tanec dievdat, tak-
isto zaujala a zapOsobila vyrazné
pohybovd charakteristika Zla. Len
v sblovych vystupoch chybal dos-
tatok vniatorného dynamizmu a
vyrazovosti, hoci boli vyborne in-
terpretované [zasl. um. Gabriela
Zahradnikové, Viera Zlochové a 2z
muZov Zoltdn Nagy, Jurij Pavlo-
vi# Plavnik). Zaujal rovnako v
tomto pripade aZ netradi¢ne ryt-
micky citiaci a tancujdci zbor.
Pod inscendciu Vojak a matka
sa podpfsal choreogral a reZisér
Karol Téth, umelecky 3%é&f baletu
SND. V sivislosti s vy33ie spomi-
nanym problémom uvédzania sym-
fonickych diel na baletnd scénu
treba skon$tatovat, Ze v tomto pri-
pade je volba hudobnej zloZky
opodstatnenejsia ako u Metamor-
f6z. Programovost Cikkerovej sym-
fonickej skladby oznalenej ako
symfonickd bésefy viac koreSpon-
duje s podobnym spdsobom spra-
covania aj napriek tomu, Ze ryt-
mickd pulzdcia tu nie je aZ natol-
ko vyraznd ako v Suchoiiovej
skladbe. Koncepcia K. To6tha sa
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nim talentov, stojacich na zadiat-
ku soOlistickej dréhy. Potlesk v z4-
vere tohto milého stretnutia ne-
patril iba u&inkujicim, ale predo-
vietk§ym — jubilantke.

Maéria KiSofovd-Hubova sa 3ta-
diu operného spevu venovala pod
vedenim doc. Anny Korinskej, kto-
réa vychovala cely rad vynikaji-
cich spevédfok, neskfr vyzname-
nanych titulom nérodnd umelkyiia
— H. BartoSovii, H. Cesényiovi,
E. Kittnarovi... Na sklonku mi-
moriadne uspeSnej spevackej ka-
riéry na scéne SND prijala prof.
KiSofiovd-Hubovd ponuku vedenia
VSMU a zadala pracovat ako pe-
dagogitka spevu. Nepadlo jej za-
fazko — ako sama povedala —
zorientovaf sa v tejto novej situé-
cii; najm# preto, Ze bola podas
celého spevdckeho pdsobenia v
neustdlom styku s pedagogitkou
doc. A. Korinskou, v ktorej sa ob-
divuhodne spéjali spevédcke i udi-
telské schopnosti.

eSte vd&Smi opiera o Zivotne db6-
leZité otdzky medziludskych vzta-
hov, Iudského hrdinstva a nezmy-
selnosti vojen. Zdkladnou platfor-
mou pre vyjadrenie Gstrednej my3-
llenky sa stdva najneoblomnejsi
Tudsky vztah — materinskd a sy-
novské laska. Profilovanim tejto
dstrednej linie — ak nie dramatic-
kej, istotne filozofickej — dosa-
huje Karol T6th logickej3f a kon-
tinuitnejsf celok neZ tomu bolo
v Metamorf6zach. V T6thovej poe-
tike (a premietntc do praxe aj v
jeho choreografickom rukopise)
zaujme rieSenie vzfahu symboli-
ky a realizmu, ktoré mu umoZiju-
je hlb3ie vniknat ku skrytej pod-
state  nastolenej problematiky.
T6th zéroveii respektuje dOleZity
podiel percipientovej tvorivej fan-
tazie, a t¢ym ho vlastne aktivizuje
v dotvdrani v¢sledného tvaru. Z
tohto hladiska v3ak potom cudzo-
rodo a neopodstatnene pdsobf vné-
Sanie niektorgch prili3 lapidér-
ne, ba aZ plagltovo vyznievaji-
cich prvkov do inscenécie [make-
ta nacistického tanku na scéne).

Snimka: A. Sladek

Domnievam sa, Ze by sa tieto mo-
menty dall vyrie$it spOsobom or-
ganickejsie zapadajicim do cglko-
vej koncepcie. Z hladiska choreo-
grafie ide v inscenécii Vojak a
matka o inven&né dielo, citlivo
syntetizujice prvky klasického ba-
letu a modernejsieho tanca, &o z
hlfadiska 3tylovokritického doko-
nale harmonizuje s Cikkerovou
hudbou. Je evidentné, Ze K. T6th
je umeleckou osobnostou, obda-
renou vysokym stupfiom muzika-
lity, pruzne reagujicou na hudob-
né impulzy a tvoriacou v inten-
cidch 3tylovej jednoty hudobného
a pohybového prvku. Napriek nie-
ktorym koncepfnym rozporom
sp0sobenym spominanym vné3a-
nim prvkov akéhosi naivného rea-
lizmu vyznela inscenécia Vojak a
matka ako dprimny hold Tudské-
mu hrdinstvu a Iudskej léske.

Z hlavnych protagonistov si
zasluhuji pozornost vykony J. P.
Plavnika (Vojak) a Aleny Maché-
tovej (Matka), hoci ani stvarne-
niu Dievtata (Nora Martinkové,
Veronika Iblové) nechybala poZa-
dovand elegancia a pOvab. Po v§-
tvarnej strdnke predstavenie pri-
pravili Pavol M. Gébor (scéna) a
zasl. um, Ludmila Purkyiiovd
(kostymy). Obidve zloZky st za-
loZené na jednoduchosti a akejsi
ndznakovosti (Zlo v Metamorf6-
zach alebo biely kostym Matky].
Rovnako orchester SND sa pod
vedenim Adolfa Vykydala vcelku
dobre vyrovnal s nédroénymi par-
titdrami. IGOR JAVORSKY

Z4asluhou prof. M. KiSofiovej-Hu-
bovej a ostatnych pedag6gov na
Katedre spevu VSMU vyréstlo u
nés v priebehu niekolko rokov ve-
la vyraznych spevdckych osobnos-
ti. DOkazom toho sd napriklad -
spechy mlad¢ch adeptov koncert-
ného a operného spevu i absol-
ventov 3koly na SitaZi Mikulasa
Schneidra-Trnavského a na spe-
vackej sifaZi v Karlovych Varoch.
Priniesli si odtial mnoZstvo pr-
vich a druhych cien. NajvH&sim
%otaﬁenim si v3ak dspechy na
ajkovského sitaZi v Moskve a na
daldich medzindrodnych stretnu-
tiach umelcov.

Po skonéeni sldvnostného kon-
certného podujatia jubilantka ndm
povedala: ,Bola to velmi milé roz-
li¢ka pred odchodom z VSMU.
Koncert vyznel ako ukéaZka vy-
ufovacej met6dy, technickej pri-
pravy i umeleckych vysledkov v
mojej triede. S velkou radostou
a zadostu€inenim som s! vypolu-
la svoje Ziatky, ktorym do buddc-
nosti ¥eldm vela dspechov.”

PALO SMOLIK

JOSE CARRERAS

Profil operného spevika v ukaZkach z opier A. Pon-
chielliho, P. Mascagniho, R. Leoncavalla, U. Giordana,
G. Pucciniho, A. C. Gomesa a G. Ciléu. Lundyusky sym-
fonicky orchester diriguje Jesis L6pez Cobos.
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Na zéver minulého roka dostali diskofilovia, z nich
zvla3t zberatelia platnf s nahrdvkami hlasov operngch
hviezd, pekny daréek: profilovi gramoplatiiu so su-
casnym velkym Spanielskym tenoristom José Carrera-
som. POsobivy zjav, interpretaéné umenie, vynikajace
Skolenie a 3irokd Skéla dloh stavaji Carrerasa na si-
¢asnom opernom nebi hned vedla hviezd typu L. Pa-
varottiho, ¢i P. Dominga. Dramaturgia hodnotenej plat-
ne je trochu ind, neZ ndm zvykni pontkat préve te-
noristi — jemne variuje dobre znamy repertoér a oZi-
vuje ho pomerne mélo hranymi uké&Zkami z opier (na-
priklad z Leoncavallovych diel 1 Zingari, Zaza, &1 Bohé-
ma — od toho istého autora, z Mascagniho L'Amico
Fritz, resp. z opery Fosca od brazilskeho reprezentanta
verizmu Antonia Carlosa Gomesa). Okrem toho s na
tejto — aZ na mald vynimku skor historického, neZ 5ty-
lovo vyhraneného charakteru — ,veristickej profilovke"
dobre zndme é&rie z Pucciniho Manon Lescautovej a
Turandot, Leoncavallovfch Komediantov, & z Ciléovej
Arlézanky. Uto&ny, syty, muZny tenor José Carrerasa
je uchvacujici svojou mohutnostou, zmyslovstou, v om
spofiva pravd opojnost jeho hlasu.

Pri porovnédvan{ interpretatného 3tylu Carrerasa s ly-
rickej3im Pavarottim [jeho album vy3iel neddvno v Sup-
raphone v licencii firmy Decca), mdZeme zéjst i do
detailnejSieho prieniku napr. v Kalafovej érii z 3. dej-
stva opery Turandot ,Nessun dorma“, ktord spieva je-
den i druhy spevdk. Pavarotti melodickd frdzu viac
tvaruje, ,maznd“ sa s fiou, jeho hlas sa priam klZe
v jedineénom dynamickom tiefiovani. Je lyrickejsf, vy-
stihujic atmosféru slov. Carreras nie je natolko rafi-
novany, skér primrazi posluché&a naliehavostou svojej
vypovede, krdsou materidlu, ktor§ nekresl{ ,fajnovosti",
lebo je obdivuhodny aj v podobe ,al fresco“. TaZko
povedat, ktory spOsob interpretdcie je vyraznej3f, este-
ticky a&innej3i; pri takych velkych osobnostiach mbZe-
me iba kon3tatovat rozdiely, bez urfovania poradia.
To ani nie je v umen! doleZité.

Profil José Carrerasa je nepochybne iba malou ukéZ-
kou umenia tenoristu, ktor§y mé4 za sebou i velké dspe-
chy na javiskdch MET, Covent Garden v Londyne, v mi-
lanske] La Scale, na festivale v Salzburgu a 1. Patrl
k tenoristom, ktorf dokédZu spievat aj drobnejSie pies-
fiové dtvary, & ,pohrat” sa so 3pecifickfm umenfm
zarzuely (u néAs je zndma nahrdvka tohto druhu iber-
skej hudby od Teresy Berganzovej). Zasvlteny text o
autoroch ukéZok, s naznadenim ciest verizmu, ako aj s
profilom interpreta, ktor¢§ — hoci svetovo znémy —
sa k ndm dostdva na gramofbnovy trh po prvy raz, je
z pera dr. Mariédna Jurika. K atraktfvnosti tohto vyda-
vatelského ¢&inu prispieva nielen vysokd zvukovo-tech-
nickd droveifi nahrdvky, ale aj romantickd fotografic-
kd podoba 3panielskeho tenoristu na titulnej strane
obalu platne — s jasnou a stru&nou informéciou o die-
lach, ktoré spevédk predstavuje v uké&Zkach.

(2 x]

KATIA RICCIARELLI: Verdi — Puccini (s José Carrera-
som)
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Po profilovej platni 3panielskeho tenoristu José Carre-
rasa (mimochodom — dramaturgicky zaujimavejiie zos-
tavenej) ponika Opus dal3f spevdcky profil svetovej
opernej hviezdy — Talianky Katie Ricciarelliovej. Tak,
ako v pripade José Carrerasa, i tu platiiu vyrobili v li-
cencii firmy Phonogram International B. V., Baarn Ho-
landsko, resp. zostavili z viacerych kompletov, ktoré
v uvedenej firme vy3li s hlasom sldvnej sopranistky.

Katia Ricciarelliovd sa predstavuje driami, scénami a
kavatinami z diel dvoch skladatelov: G. Verdiho a G.
Pucciniho. Ofinkuji s #Mou viaceré mezzosopranistky
(nakolko ide o vybrané celky z opier) a v pucciniov-
skych scénach (Bohéma a Madame Buterfly) aj José
Carreras. 1 ked iba fragmentdrne — ale predsa —
sa vdaka sopranistke zoznamujeme s hudbou u nés
nezndmych Verdiho opler: Dvaja Foscariovci a Bitka
pri Legnane, aby sme vzdpit{ obdivovali majstrovstvo
umelkyne v dvoch scénach a Aridich z Trubaddra, kde
Ricciarelliovd majstrovsky spieva part Leon6ry. Skoda,
Ze vy¢iatky z opernych kompletov pdsobia trochu ne-
ucelene (iné je to u Carrerasa, kde profilovka wvzni-
kala zrejme ako dramaturgicky celok a nie ako doda-
tofnd zostava 4&rif). Na kompaktnosti nepriddva ani
t¢inkovanie troch orchestrov a dvoch dirigentov —
Lamberto Gardelli a Sir Colin Davis —, hocl kaZdf§
z nich je nepochybne osobitym prinosom. Text Jarosla-
va Blahu na zadnej strane obalu je mimoriadne rozhla-
deny a bohaty na fakty. Sleduje umeleckd drdhu spe-
viitky a poméha dokonale preniknif do &ara jej ume-
nia. Katia RicciarelliovA — nielen umelkyiia, 1 mlad4,
pObvabné Zena, ktorej portrét sa na zdujemcu o platiiu
usmieva z titulne] strany obalu (Zial, technicky nedo-
konalého, asto s kazmi ochranného ,laku": vyrobcom
je v tomto pripade Grafobal Skalica) — je dnes zre-
lou umelkyfiou, ktorej jemny, dokonale technicky ve-
deny hlas mé skvelé dispozicie pre kolorataru, krehki
lyrickd strunu — v ktorej sa jej hlas poddéva s ota-
rujicou mékkostou a prijemnym chvenim —, ale aj
pre vyrazuplné dramatické spievanie. Jeho uinok ne-
spotiva ani tak v temnych farbdch prsnych tonov, &i
Sirokom volumene, ale skfr vo farebnosti hlasu a do-
konale obsaZnom podanf 4rif. I preto si mdZe Katia
Ricciarelliovd dovolit uvddzat na svetovfch scénach
brilantné, lahko sa klZdce a svietivé party Belliniho,
Donizettiho a Rossiniho (z nich mnohé oZivila poslu-
chdfom svojim umeleckym zéujmom a presvedéivym
nadtudovanim), ale aj lyrické dlohy Pucciniho hrdiniek,
ktoré nesd v sebe potencionélne silnej3f obsah, a pre-
to st akymsi medzistupfiom k dramatizmu ,verdioviek",
kde je v silasnosti ozajstnou primadonnou.

Pri podivanf platne s touto odchovankyfiou benét-
skeho konzervat6ria, dnes hviezdou v3etk¢ch velkfch
opernych domov, kde pidta rovnako pre svoj hlas, ako
| stdle svieZi a spanily zjav, sme skuto&ne precitili to,
o ¢&om piSe na obale autor sprievodného textu:
w---Gchvatné pianissimi, mezza voce a mimoriadny
cit pre introvertny vokélno-dramaticky vyraz.*

TEREZIA URSINYOVA



Violista

JURI) BASMET

Sovietsky violista JURI] BASMET (nar. 1953) patri v
shfasnosti k najvitfim majstrom svojho néstroja. Bra-
vérna virtuozita, maximélna zodpovednost vo#i inter-
pretovanému dielu a v§razny individudlny vklad — to
s charakteristikd ka¥dého jeho vystdpenia. Jurij Bai-
met edte ako posluch&® moskovského konzervatbria
xiskal na Medzindrodnej safa¥i violistov F. Erkela v
MLR 2. cenu a titul lauredita, V roku 1976 zvifazil na
medzinérodnej séfaZi v Mnichove, &im sa zafala jeho
umeleckd sléva, ktord ho nviedla do v§znamn§ch kon-

certnfch sieni sveta.

Patrite k umelcom, ktorfch vfkon wuZ
jednoducho nemdZe klesndf pod ist&
#tandardnd firoveii. A predsa kaid§ kon-
cert je inf; myslim tfm — jeden lepsi,
jeden wynikajéci...

— ...a jeden vynimoény, priam abso-
litny. Mdm mnoho skidsenostl z réznych
koncertnych pOdif. Nechcem byt ne-
skromny, ale pred kaZdym vystipenim
som presvedfeny, Ze ma mdj talent ne-
sklame. A predsa vopred viem, Ze ne-
budem s vfkonom spokojny napriek to-
mu, Ze reakcia publika je uspokojiva.
Citim svoj vykon velm| intenzivne. Stdva
sa mi, #e uZ pri prvom vstupe do bu-
dovy odhadnem koncert, ovela &astejsie
v3ak pri prvej skiske, & pri prvom kro-
ku na pOdium. M8&j odhad sa mi iba po-
tvrdl potleskom. Aby ste ma rozumeli:
uzédvery som si vyvodil z koncertnych
zéZitkov, opakovanfch pocitov. Niekedy
neviem odhadnif, nakolko som si pocit
sdm vsugeroval, subjektivne vyvolal a
nakolko dokédZem odhadnif, resp. vyci-
tit akést fluidum. KaZd4 koncertnd sieil
mé svoju atmosféru, aj ked je prézdna.
KaZdé publikum je summou Iudsk§ch
osudov, pocitov, preZfvani. Citlivf ume-
lec musf vycitif prostredie a prispdso-
bif sa mu, aby rezonancia nebola pro-

tikladnd. Pgtal som sa na pocity mno-
hych nadich aj zahraniénych interpretov.
KaZdy ich preZiva individudlne, rbzne
intenzivne, ale kaZdy ich poznd a v
istom zmysle re3pektuje.

Vratim sa v3ak k absoldtnemu vfkonu,
ktory som spomenul hned na zafiatku
né3ho rozhovoru. Mal som koncert —
nebudem menovat kde —, ktory dodnes
preZivam ako niefo vf§nimoé&né, pretoZe
mobj vykon, vfkon orchestra, atmosféra,
proste v3etko pOsobilo na miia velmi in-
tenzivne, citovo jedine&ne. Pocit, o ma
pri hre zachvétil, sa velmi taZko opisu-
je. Bolo to, akoby som sa vzn&3al uné-
Sany hudbou, akoby mi prsty sami hra-
li, akoby som bol =zelektrizovany...
Mém zéznam Kkoncertu a ked ho poéi-
vam, mrazi ma. Objektivne sa snaZfim
zhodnotit podmienky, v¢kon, rezonan-
ciu, prostredie. V3etko sa mi javi ako
celkom beZné. Myslim si, Ze kaZdy ume-
lec, skladatel €i interpret zaZije takdto
katarziu, ak je zodpovedn§y a nikdy ne-
podcenf svoju umelecki zodpovednost.

Svoje bohaté skidsenosti odovzdévate
ako pedagbg svojim zverencom na mos-
kovskom konzervatbriu. Nezdd sa vém,
Z¥e toho tasn pre vds, ale aj pre Htun-
dentov je tak trochu mélo?

Hudobna pohfadnica z Istanbulu

Névitevnik zo strednej Varsavské

Eur6py vie o tureckej
hudobnej kutire Zalost-

ne mélo; pred rokmi po- SoR Danse

taneéné di-
vadlo, Cunningham Dan-
ce Theatre, Carolyn Carl-

sa tu uplatnil Cikkerov
Beg Bajazid? Zaujima-
vym dramaturgick§m ob-

Theatre), javom bol Verdiho Atti-

priestor dostane | Tudovd la. JanAfkova Pastorky-

¢ul moZno vynikajicu
sopranistku medzindrod-
nej drovne Sunu Korato-
vi, alebo sa stretol so
skvelym Ankarskym ko-
mornym orchestrom —
ale to je asi tak v3etko.
Turecko dlho Zilo izolo-
vane od eur6pskej kul-
tiry a posluché# odkoje-
ny tureckou TIudovou
hudbou, mal k pochope-
niu eurbpskej klasiky da-
leko. Zakladatel tureckej
republiky Kemal Atatlirk
otvoril dokorén okné eu-
ropskej kultdre a Turcl
sa velml skoro a velmi
usilovne s eur6pskym hu-
dobnym dedi&stvom wvy-
rovnévaji a po 3—4 de-
safrotiach st uZ schop-
ni prind3at aj svoj tvori-
vy a reprodukény vklad.
Turecko mé dnes trl
operné divadld (Ankara,
Izmir, Istanbul), niekol-
ko symfonickych orches-
trov, konzervat6rid (is-
tanbulské konzervato-
rium mé okolo 380 pos-
luchéd&ov), rad dobrych
initrumentalistov i spe-
vakov, zvHE3a s eurbp-
skym &kolenim. Velmi
dobré meno si ziskall let-
né hudobné festivaly; len
pre ilustrdciu: na 13.is-
tanbulskom medzindrod-
nom hudobnom festiva-
le (od 20. jana do 18.
jila 1985) vystipi okrem
domAcich telies (vréta-
ne zboru a orchestra
konzervat6ria) zbor a
orchester zo Sofie, Ba-
vorsky rozhlasovy or-
chester z Mnichova, Kré-
lovsky filharmonicky or-
chester z Londyna, New-
orské filharmoénia so Zu-
binom Mehtom, popri dl-
hom rade komornych a
vokédlnych telies (vréta-
ne Moskovskych solistov,
Sukovho komorného or-
chestra a Ceského tria).
Medzi solistami néjdeme
mend ako V., Spivakov,
V. AZkenazi, S. Accardo,
N. Gutmanovd, R. Shan-
kar, A. Weissenberg, ako
aj spastu mien domécich
umelcov. Na festivale ne-
chybaji ani baletné ve-
tery (Gybrsky  balet,

hudba rozliénej prove-
niencie (Mazowse, Paco
Penna Flamenco Club,

zbor Donskych kozdkov,
Tango Ensemble z Argen-
tiny, turecké sibory al.].
Na festivale je zastdpeny
aj dZez, mnohymi jeho
vyznamnymi reprezen-
tantmi, ba i d¢inohra.
Mnohé podujatia sa ko-
naji v atraktivnych
priestoroch chrédmov, pa-
lacov i na pobreZi Bos-
poru. Istanbulskd opera
napr. uvedie Mozartov
Onos zo serailu v pre-
krésnom paldci Topkapi.
Festival je aZ neuveri-
telne velkoryso koncipo-
vany a mus{ byt tieZ ne-
smierne nédkladny, najmi
ak vezmeme do dvahy,
Ze vstupenky si tu po-
merne ozaj lacné.

Poas sezb6ny sa Kkul-
tirny Zivot Istanbulu
sistreduje hlavne do
krésnej modernej budo-
vy Atatiirkovho kultdrne-
ho strediska v centre
mesta. Architektonicky
vyborne rieSend budova
mé divadelnd sélu s ka-
pacitou 1300 miest, kon-
certnd sdlu, vystavné sie-
ne a samozrejme aj
priestranné skisobne pre
orchester, balet, zbor,
Satne | kanceldrie. Akus-
tika divadelnej sély je
velmi priaznivd najmé
pre operné predstavenia.
O jej priestory sa opera
delf s baletom a ¢&ino-
hrou.

Repertoér istanbulskej
opery je dost jednostran-
ny: jednoznaine v fiom
dominuje talianska ope-
ra (Verdi, Puccini, Doni-
zetti, Rossini), ale hré
sa |1 Straussova opereta
Netopier a Menottiho
opera Telefoén. Prl tvor-
be dramaturgického pla-
nu siaha istanbulské
opera velmi rada po né-

metoch 2z orientdlneho
prostredia: okrem uZ
spomfnaného Onosu zo

serailu je to napr. We-
berov Abu Hassan, bale-
ty Bajadéra, Seherezdda,
1001 noc. Ktovie, akoby

fia sa, Zial, z tohtoroc-
ného plénu vytratila...
Pre budtcu sez6nu sa ré-
ta s koncertnym uvede-
nim Héndlovho Samsona,
s Rossiniho Taliankou v
AlZiri a Barbierom zo
Sevilly, Pucciniho Bohé-
mou a pbvodnou novin-
kou doméceho skladate-
la 0. Demirisa. Pofetny,
okolo 120-flenny zbor
opery sa pravidelne po-
diela aj na velkych kon-
certngch projektoch, ako
je napr. Beethovenova
9. symfbnia, & Missa so-
lemnis.

Névstevnost predstave-
ni je velmi dobrd —
prevaZuje mladé publi-
kum. Najv8&siu pozor-
nost na seba v sti¢asnos-
ti sidstreduje balet 1001
noc od Fikreta Amirova
(na vstupenky sa vytva-
raji aZ 200-metrové ra-
dy a kaZdé predstavenie
je beznédejne vypreda-
né). Tento balet sidas-
ného azerbajdZanského
skladatela pripravil tim
umelcov z Baku — na
tele s choreografkou
Nailou Nazirovou. Balet
uptta bohatou, oza]
orientdlnou vypravou, ale
i presved&ivymi vykonmi
tane&ného saboru.

Vedenie istanbulskej
opery {asto pozyva k
spolupréci odbornfkov
zo zahranifia: okrem
spominanej choreograf-
ky tu pOsobi tane&ny pe-
dagbg z LotySska, diri-
gent z Rumunska, diri-
gentka z Peru, korepeti-
tori, ¢&len orchestra a
zbormdjster z Ceskoslo-
venska.

Predstavenia istanbul-
skej opery maji vcelku
velmi solidnu drovein,
hoci podaktoré reZijné,
¢ scénografické nézory
by sme povaZovali za
prekonané. Niektoré o-
perné a baletné insce-
ndcie by v3ak pokojne
obstéli na ktoromkolvek
eurbpskom javisku.

ROMAN SKREPEK,
Istanbul

— Uréite je. Ale stara zésada platl:
nie kvantita, ale kvalita je doleZitd. Mu-
sim priznat, Ze svojich posluchécov si
vyberdm, aby som mal istotu, Ze samo-
statne pracujd, tvorivo myslia a zodpo-
vedne pristupuji ku kaZdej hodine. Ako
pedagbg si uvedomujem, Ze jedine Iin-
dividudlnym pristupom ku kaZdému Zia-
kovi, resp. Ziatke mbZem sprévne a cit-
livo ,vyhmatat" osobnost a usmeriiovat
ju. Uvediem priklad. Madm dve ZiaCky.
Nazvime ich Téfia a Nata3Za. Taila je typ
priebojny, iniciatfvny aZ vybu3ny. Ked
pracujeme, ihned vidim v¢sledky, preto-
Ze kaZdy detail, kaZdd pozndmku akcep-
tuje uZ v nasledujicich taktoch. Sama
je velmi bystrd a tvorivd. Nata3a je pra-
vy opak. Prizndm sa, po prvej hodine
som myslel, Ze nie je typom pre moju
tasovo obmedzend, ale o to intenzivnej-
Siu vyufbu. Mylil som sa. Pozorne sle-
duje prédcu na hodine, kaZdd ukéZku,
kaZdy¢ detaill. V3etko priam fotografic-
ky zaznamenéva vo svojej pamiti a na
nasledujicej hodine vysledok je fantas-
ticky. Pri svojej skromnosti je wvelmi
emotivna, rozvdZna a hlbokd v preZiva-
ni kaZdého detailu. Som rad, Ze vycho-
vdvam svoju konkurenciu i nasledovni-
kov.

Pripravila: EVA SLANINKOVA

Hudobna jar
v Leningrade

Leningradské nrganiz&'cia Zvézu skla-
datelov RSFSR usporiadala v diioch 5.—
12, aprila 1985 uZ 21, ro¢nik Leningrad-
skej hudobmej jari. Hlavnou népliiou
festivalu je prezentdcia a propagécia
tvorby sidéasnych, v Leningrade Zija-
cich a tvoriacich skladatelov. Tohtorog-
néd prehliadka bola venované 40. vyro-
¢iu oslobodenia, ¢o do urditej miery
ovplyvnilo jej dramaturgiu. Odzneli nie-
len nové diela, ale i star3ia tvorba, in-
Spirovanéd alebo obsahovo shvisiaca s
vojnovymi udalostami.

Snahou organizdtorov je zachytit le-
ningradskd hudobna tvorbu v celej jej
Sirke. Po cely tyZdefi sa striedaju ko-
morné, symfonické, zborové koncerty s
koncertmi populdrnych Zénrov. V pris-
ludnom obdobif i dramaturgia divadiel
preferuje diela leningradskych autorov.
Vié&sina prezentovanych diel pevne nad-
vlzovala na Sostakovitovskd tradiciu.
Poculi sme cely rad skladieb na vy-
sokej profesiondlnej udrovni, vychéadza-
jacich z tradiénych kompoziénych po-
stupov a hudobnej predstavy. Zriedka-
vejsie sa vyskytli skladby usilujice o
origindlnejsie zvukové kombinédcie. Z
komorngch diel zaujali dve slé&ikové
kvartetd — ]. Falika a A. Mnacakaifia-
na; 4. klavirna sonéta ]. Kornakova za-
podsobila stru¢nosfou vy¢povede, jasnos-
fou nastolenych mySlienok a pevne
zomknutou formou. V symfonickej ob-
lasti najvHE3i ohlas zaznamenala pre-
miéra symf6onie Kronika blokddy B. Tis-
¢enka. Origindlnym spfsobom bolo rie-
Sené baletné spracovanie I. dasti Le-
ningradskej symfénie D. Sostakovia v
podani sOlistov a baletného sdboru Di-
vadla S. M. Kirova.

Na mimofestivalovom koncerte Lenin-
gradskej filharmoOnie vystdpil ako s6lis-
ta Klavirneho koncertu & 3 c mol L. v.
Beethovena 3pi¢kovy mlady klavirista
M. Pletiiov. Bolo zaujimavé pozorovaf,
ako sa tento virtu6zny, naturelom odlis-
ny typ klaviristu snaZf vyrovnat so 3ty-
lom vrcholného predstavitela klasiciz-
mu.

V ramci festivalu sa uskuto&nilo hod-
notenie predvedenych skladieb na ofi-
cidlnej poéde ZvHzu leningradskych skla-
datelov. Odzneli tu nielen formélne, ale
aj zaujimavé otvorené a kritické diskus-
né prispevky na margo tvorby, hudobnej
kritiky v tladi, névitevnosti koncertov
sudasnej hudby a pod.

Na Leningradskej hudobnej jari sa zG-
tastnili aj hostia z Ceskoslovenska, NDR,
Polska, Madarska, Mongolska a Kuby.
I ked bola v Leningrade zima, mrzlo
a padal sneh, srdefnost a starostlivost
usporiadatelov i priatelské diskusie me-
dzi delegatmi vytvorili na festivale pra-
vii ,jarni® atmosféru.

IDA CERNECKA

Z0 ZAHRANICIA

Scénickon realizficion Jénov§ch pakif
J. S. Bacha v predvedeni sé6listov a zho-
ra hudobného divadla otvoria v mnorim-
berskej opere 21. jina t. r. 34. medzin&-
rodné organové t§f¥dne. RéZim Jénov§ch
padif zverili Christianovi Pdppelreitero-
vi. V rdmci organovfch koncertov bude
dominovaf dielo ]. S. Bacha, predstavia
sa organisti Johannes Késtner (Lipsko),
Werner Jacob (Norimberg), Peter Hur-
ford (Lond§n), Marie-Claire Alainové
(Pari¥) a Minouri Joshida (Tokio).

Kriftof Kolumbus a fjeho prvé cesta
do Indie tvoria hlavn@ dejovii os ope-
ry, ktori hodld napisat kataldnsky skla-
datel Leonardo Balada podla libreta An-
tonia Galu. Opera sa mé premiérovo
uviest v Barcelone, New Yorka a Buenos
Aires pri prilefitosti oslév 500. v§rotia
objavenia Nového sveta.

Dirigent Daniel Barenboim, od rokm
1975 hudobn¢ riaditel telesa Orchestre
de Paris, si predlfil zmluva s tymto
orchestrom a¥ do roka 1989.

Bulharského skladatefa Simeona Pi-
ronkova vyznamenali Cenou Gottirieda
von Herdera.

V zédmori uznivany americky klavirista
Eugéne List zomrel v New Yorkn vo
veku 66 rokov. List debutoval ako 12-
rotn§ s Beethovenov§fm 3. klavirnym
koncertom v Los Angeles, kde ho spre-
véidzali tamoj¥i filharmonici. Okrem kon-
certnfch vystiipeni venoval sa aj peda-
gogickej Einnosti, naposledy vyutoval na
vysoke] Ekole Carnegie-Mellon.

Francfizska #%ansoniérka Marianne
Oswaldovd zomrela v Limeil-Brevannes
nedaleko Parifa ako 84-rotndé. Medzi jej
priatefov patrili aj André Gide a Albert
Camus, Spievala texty, ktoré napisali
Jean Cocteau, René Char a Jacques Pre-
vert. Jej kariéra sa zatala v Berline, ale
hviezdou #ans6énu sa stala a¥ v Pariii

UZ 24. rotntk festivaln Musica Bay-
reuth sa kond od 5. do 19. méja t. r.
V predostretom programe nezaujali na-
tolko mendéi interpretov, ako dramatur-
gickéd zostava, ktorf prihliadajtc na toh-
torotné vyznamné skladatelské jubiled
poniikla okrem #¥tandardn§ch koncertov
i niekofko atraktivaych veierov. Medzi
uvAdzangmi dielami s o. i. Om#a h mol
a komplet Brandenburskfch koncertov
]. S. Bacha, kompozicie H. Schiitza, mad-
rigalovi komédia Orazia Vecchiho,
Brucknerova 7. symf6nia, &i Bergov Hus-
Tov§ koncert.

Bavorskd #tftna opera v Mnichove s
fispechom uviedla Hindemithova operu
Cardillac, pritom realiztori siahli po
pOvodnej verzii diela z r. 1926. (Hinde-
mith dielo prepracoval v r. 1952.) Ré-
Zin mal Jean-Pierre Ponnelle, hudobne
opera naitudoval Woligang Sawallisch.
V hlavnfch flohdch sa predstavili Do-
nald Mcintyre, Maria de Francesca-Ca-
vazza, Robert Schunk a i.

Anglické nérodnd opera v Lond§ne
zaradila do plénov tohtorotnej sez6ny
inscendciu mélo hrévanej opery P. L
Cajkovského Mazeppa. Pri premiére die-
lo nezaznamenalo priazniv§ ohlas — pri-
om hlavnym ddvodom nebola nizka kva-
lita spevéickych vfkonov a orchestra, ale
fakt, ¥e inscena&n§ tim tvorcov preloZil
dej opery zo zaBiatkn 18. storofia do
storotia dvadsiateho. V ré¥ii Davida Al-
dena a v hndobnom na$tudovani Marka
Eldera splevali s6listi Janice Cairnsové,
Felicity Palmerové, Malcolm Donnely,
Richard van Allan atd.

Spolotnosf Richarda Straussa vydala
ako 7. zvlizok v rdmci svojej vydavatel-
skej Zinnosti v nakladatelstve Hans-
Schneider-Verlag, Tutzig asi 200-strén-
kove knifkn Richard Strauss — Rudolf
Hartmann (ed. R. Schliittererovd), pri-
nAfajicu listy skladatela a reXiséra R.
Hartmanna. Milovnici divadla dostali tak
do rik autenticky dokument, pribliZu-
jaci scénické predstavy skladatela a fe-
ho javiskového interpreta.

Ako svetovli premiéru nahréivky ozna-
tujii odbornfci nove digitdlnu nahrévku
prvej opery R. Stramssa Guntram, ktord
pripravila madarské firma Hungaroton
v koprodukeii s firmou CBS. V titulnej
tilohe spieva v§chodonemeck§ tenorista
Reiner Goldberg, znfmy ako v§borny
wagnerovsky spevdk, okrem neho agin-
kuj@ Ilona Tokodyovd, Séndor Sélyom-
Nagy, Istvéin Gé&ti. Dielo diriguje Eva
Quelerové, ktord predtym uviedla Gunt-
ram v newyorskej Carnegie Hall

Na podnet sekretariftu Zvizu sklada-
telov ZSSR konala sa v uplynulom roku
po druhfkrdt Viezviizovd sGfa B. V.
Asafieva (prv§ rodmfik bol v r. 1982).
ShitaX sa koné kaZdé dva roky a jej cie-
Tom je ocenit najlepiie povodné préce
z oblasti muzikol6gie a kritiky z posled-
nych rokov. Lauredtmi 2, ro&nika sita-
¥e a nositelmi 1. ceny sa stali M. L
Druskin za knihu Igor Stravinskij (vyda-
nti v Leningrade v r. 1982) a Givi Or-
d¥ogikidze (posmrtne) za cyklus statl
puﬁknunych v sasopise Sovetskajs
muzyka v r. 1982-83.




Koncerty 8F pre zavody

26., 27. a 28. 1I. 1985. G. Rossini: Viliam Tell, predohra; A. Arufuiian: Koncert

pre trGbku a orchester; D. Milhaud: V3l na streche, baletnd hudba; P.

Dukas:

Uteii — tarodej, scherzo pre velk§ orchester. Symfonick§ orchester Ceskoslo-
venského rozhlasu. Dirigent Ewald Kérner (Svajtiarsko). S6lista: Timofej Dok-

gicer, triibka (ZSSR).

Symfonicky orchester Ceskoslovenské-
ho rozhlasu v Bratislave sa predstavil s
velmi zaujimavo koncipovanym progra-
mom. Napriek tomu, Ze pdvodny drama-
turgicky zdmer predstavit diela ovplyv-
nené dZezom sa celkom nevydaril (neod-
zneli pdvodne plédnované diela nemec-
kého skladatela R. Liebermanna Koncert
pre dZezbend a orchester ani Gershwi-
nova Rapsédia v modrom), zostava pro-
gramu bola atraktfvna ako pre névstev-
nfkov cyklu Koncert pre zévody, tak i
cyklu M pre hudobni mlédeZ.

Svajéiarsky dirigent Ewald Korner de-
monstroval svoju schopnost tvarovania
orchestra hned v tGvodnej predohre Vi-
liam Tell od Gicacchina Rossiniho. Cit-
livo vykreslil atmosféru skladby, zd6-
raznil poetiku, romantickt atmosféru i
vaZnosf zobrazovanej situdcie. Vynikajd-
ci sovietsky trabkdr Timofej Dok3icer
sa zaskvel v sOlovom parte Koncertu
pre tribku a orchester od arménskeho
skladatela Alexandra Grigorievita Aru-
fufiana. Perfektnd technika, lahkost,
spevnost a citliva muzikalita tohto umel-
ca podeiarkli svojréznu poetiku diela,

vychédzajiceho z pOsobivej, dojimavej
lyriky a smerujiceho k hravosti, radost-
nosti aZ tanefnej nadlahtenosti.

Druht polovicu programu tvorili dve
diela francidzskych skladatelov — v¢-
znamného predstavitela PariZskej Sestky
Dariusa Milhauda a jeho utitela Paula
Dukasa. Baletnid hudbu V6l na streche
sme poduli v Zivej, svieZej interpretécii,
ktord zdOraznila jasnost aZ priezranost,
hravost { vtip diela. Dirigent poloZil
hlavny ddraz na strhujici fah hudobné-
ho toku a zretelnost a d&istotu jednot-
livgch néstrojovych 1fnif. Symfonické
scherzo P. Dukasa Ufefi — farodej opro-
ti tomu hyrilo farbami, citlivfim vyvé-
Zenfm kontrastnych situédcif tajomného
zatiatku, hrozivého ofakédvania katastro-
fy uprostred i upokojujiceho zéveru.

Zaujimava, piltavd dramaturgia pro-

gramu a vysokd Interpretatnd drovei !

sOlistu, dirigenta { orchestra — to je
konstatovanie i pochvala, ktord pritom-
né obecenstvo udelilo e3te v koncertnej
sieni dlhotrvajacim potleskom.

EVA CUNDERLIKOVA

26. a 27. III. 1985. W. A. Mozart: Koncert pre klavir a orchester Es dur, KV
271; G. Verdi — Otello (prierez operou).Slovenskd filharménia., Dirigent Ondrej
Lendrd. Sélisti: Daniela Rusb6ové, klavir; Magdaléna Blahu¥iakovd, soprén, An-
drej Kucharsk$¢, tenor, Frantifek Caban, baryttn.

Vy¢kony v Mozartovych klavirnych kon-
certoch nebyvaji v poslednych rokoch
v Bratislave akosi charakteristicky ty-
pizované po strdnke vyhranenosti kla-
virnej 3tylizdcie, zodpovedajicej na3im,
v podstate dost dzko vymedzenym pred-
stavdm o najoptimédlnej3ej a klasicky
vyrovnanej prednesovej linii. A predsa
je 1 mélo naSich interpretov, ktor{ ve-
dome uprednostnia v prednese Mozarta
prostotu, jednoduchosf, a tym | akasi
vzneSeni nendpadnost — vyvstanid tak-
to na pozadl mnohych umelcov ako ostry
kontrast, fungujici na zdklade prijatia
perspektivnejSej hierarchie interpretaé-
nfch postupov a hodn6t. Rus6ovej Mo-
zart nie je len v beZnom slova zmysle
skutofne nézorovo jedinedne vyspely a
pritaZlivy — on je i &isto hudobne ma-
ximélne vystiZny, nekategorizujici a ne-
mé ten vieobecne znadmy sladko hyste-
ricky a vzopity vyraz, ktory &asto ozna-
tujeme za idedlny i zdOvodniteIny z hla-
diska jednostranného poznania mozar-
tovského hudobno-technického rieSenia.
Niet ¢o dodat — Rusbovej zaujimavé a
fascinujice prosté vykony sami vnucu-
j@ mySlienku posudzovaf Mozarta ako
celostny a v3eobecny mysSlienkovy svet
bez konceptnych kazov, hoci ako kla-
viristka dokéZe zakaZdym vzrusit giast-
kovymi rieSeniami a detailami.

Vyrazny a pdsobivy a&inok hudby Ver-
diho Otella v podobe Siestich ¢isiel
(troch duet a troch érif) bol vysledkom
predovéetkym vynikajicej prdce dirigen-
ta Ondreja Lendrda s orchestrom. Plas-

ticky obraz orchestrédlneho zvuku, plny
dokonalych dramatick¢ch obldkov, &isté,
intonadne skvele zvladnuté dseky a
pruzny pohybovy element vytvorili ovela
viac neZ len in3pirativny =zéklad pre
rozvinutie kvalitnej a charakterovo vy-
raznej kredcie vokédlnych dloh shake-
spearovskej velkolepej dramatickej kon-
cepcie. Kucharského stelesnenie Otella
a Cabanov prednes Jagov§ch parti{ ma-
li #ivy operny vyraz, boli plné impul-
zov nevidanej suverenity a i po spevéc-
kej strdnke to bol Verdi hudobne lahod-
ny a zaujimav§. Spolu s vykonom Bla-
hugiakovej — ktorej trochu zastrety
hlas v niektorych momentoch a static-
ky vyklad vyrazovfch poldh Desdemo-
ningch vokdlnych 1inif p&sobil navidom-
ofi kontrastne vo&i datoénému prejavu
oboch muZskych dloh —, tvoril tento
kvéazi mikroprierez alebo skfr dvod do
hudobného sveta Verdiho Otella nanaj-
vys atraktivny a vrcholne pdvabny kon-
certny prispevok. Treba dodaf, Ze sa to
inak nestdva &asto, aby veler opernych
arif — alebo operné torzo na kon-
certnom p6diu — vyznel v takej plnasti
a zaujimavej jednoliatosti. V tomto pri-
pade sa tak stalo i zdsluhou dobrej dra-
maturgie, thspedného zvladdnutia masiv-
neho bloku Verdiho geniélne] opery vy-
bratim jedinednych a navzdjom dobre

harmonizujacich dsekov i bez absencie
moZnosti podielat sa na nddhere vnitor-
nej logiky a dramatického vyvoja celku.

EGON KRAK

0O SPRIEVODNOM SLOVE

Do redakcie sme prednedévnom dosta-
li list ndSho Ccitatela Petra Mécela z
LSU ]. L. Bellu v Kremnici, v ktorom sa
zamyila nad problematikou sprievodné-
o slova na koncertnfch podujatiach.
Prispevok publikujeme v plnom zneni.

S koncertmi sd v na3ej uponéhlanej
a informé&ciami nabitej dobe ob&as aj
starosti. ZAujem obecenstva nezodpove-
d4 v¥dy a v3ade predpokladom a ofaké-
vaniam. Je to len v kvalite v§konov, kto-
rd je zdkonite o niefo niZSia neZ pri
.konzervach" precizne pripravovanych v
nahrdvacich 3tadidach? Asi nie. Uznéva
sa predsa, ¥e interakcia posluchéov a
interpretov mdZe pozitivne posunidt kva-
litu zaZitku do takej roviny, akéd je ne-
dostupna i najdokonalejSim nahrdvkam.
Otdzkou je, €I vieme vyuZival 3Zpecific-
nost , koncertnych situacif®, &l vieme tie-
to situdcie — koncerty — kvalitne for-
movaf.

Domnievam sa, Ze pri tomto formova-
ni mdZe zohrat ddleZitd dlohu sprievod-
né slovo. Nie vZdy automaticky pozitiv-
nu — to v pripadoch, ked pdsobi re-
tardujico formalisticky ,rozbor* diel.
Tieto podoby sprievodného slova si
opornymi argumentmi pre hlasy brojace
proti nemu vdbec.

AvSak dobre pripravené sprievodné
slovo mdZe posluché&tov orientovat a sti-
mulovaf tak¢m spdsobom, Ze sa stane
doleZitym komponentom Grovne a Kkva-
lity zéZitku z hudby, ktori uvAdza. K
tomu je treba chépat sprievodné slovo
temer ako umelecka disciplinu, t. j. mu-
si plnif ozvladStiiujicu funkciu. Musf ora-
movaf, vylapnuf z roviny viednosti svoj

predmet — skladbu, pripadne celé po-
dujatie & G&inkujicu osobu.

Dobré sprievodné slovo je filozoficky
a politicky fundovanou, ndrotnou ideolo-
gickou a esteticky vzdeldvacou précou.
Mus! posluché&fom priné3at niefo nové,
¢o eSte nemohli dovtedy nikdy potut,
musf{ byt tvorivé, dprimné a angaZova-
né. Malo by objavne rozsirovat alebo
precizovat vztahové pole svojho pred-
metu, a tym slaZit svojmu objektu —
danému posluchédéstvu. Je mu cudz{ ste-
reotyp (aZ do tej miery, Ze po urditom
poéte koncertov so sprievodnym slovom
— 1 na dobrej Grovni — je vhodné po-
rusit vznikajici stereotyp usporiadanim
jedného-dvoch koncertov bez sprievod-
ného slova).

Pripravit a realizovat dobré sprievod-
né slovo, k tomu treba znaény rozhlad
a azda 1 3pecificky talent. Je dobré, ak
to dokédZe sdm Géinkujici hudobny inter-
pret ¢i jeden z interpretov. MoZno len
uvitat, ked to dokéZe kvalitne robit &len
obecenstva v danej lokalite.

Je zrejmé, Ze sprievodné slovo na ur-
¢ité typy koncertov nepatri (napr. na
koncerty vo vH&3ich kultdrnych cen-
trach, vo velkgch sédlach, pre potetnej-
sie a vyspelejdie publikum). To by v3ak
nemal byt dbvod na jeho pauddlne od-
mietanie. V men3ich lokalitdch, pre men-
%ie auditérium, pri ktorom ide aj o to,
ziskat ho & udrZat pre koncertny Zi-
vot, mdZe kvalitne pripravované a rea-
lizované sprievodné slovo zohrat azda
aZ netudene véainu dlohu.

PETER MACEL
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Komorné koncerty MDKO v Bratislave

ZaslaZily umelec Ivan Sokol, ktory vy-
stdpil v rdmci podujat! MDKO 4. marca
1985, vynikajicim vfkonom podas celé-
ho koncertu presvedéil, Ze je v sadas-
nosti na vrchole svojich tvorivgch sil
Patrf k tym plnokrvnym umeleckym
osobnostiam, ktoré upidtaji bohatou zé&-
sobou fantdzie a tvorivej invencie. K
hudobnému dielu pristupuje s pokorou
v srdci, s tctou voéi skladatelovi, so
snahou pribliZit sa &o najviac interpre-
tatnému idedlu. Na to, aby tento ciel aj
dosiahol, mé& Sokol rad predpokladov:
nezlyhédvajicu perfektnd techniku, doko-
nalé ovlddanie néstroja (rovnako na ma-
nuéli alebo pedéli), schopnost pevne

-udrZat tempo (k mensiemu zakolisaniu

do3lo iba v jednej Hindlovej fage) a
zmysel pre architektoniku celku. Obdi-
vovall sme neobyfajni minuci6znost pri
reallzdcii detailov i preciznu artikulé-
ciu, vdaka ktorej sa obnaZila sugestiv-
na priezratnost faktdry.

Recitdl Ivana Sokola pozostdval v§-
luéne z tvorby dvoch velikénov baroko-
vej hudby — G. F. Hiindla a ]. S. Bacha,
ktorgych jubileum si pripomina v3etok
hudobny svet. Z Hléindlovej tvorivej diel-
ne si umelgc vybral 6 fag, ktoré uvie-
dol v oboch poloviciach ve®era v dvoch
séridch po
G dur, B dur — h mol, a mol, ¢ mol;
HWV 605—610). KaZdej z nich doké&zal
vtladit osobiti pe&at inak pretaveného
vyrazu za dplnej spolahlivosti a navzé-
jom sa umociiujicej vyrovnanosti v3et-
kych interpretatnych parametrov. Ak v
tychto dielach dominovala viac synté-
za medzi dOkladnym zvéZenim tempa,
registréciou, artikuldciou a emocionél-
nou féasfou, v skladbdch ]. S. Bacha
vynikala viac tvorivd fantézia, citovy
vklad — pravda v tom najprikladnej-
Som slova zmysle. UZ v Kéanonickych
varidcidch (BWV 769) sme obdivovali
Sokolovu schopnost navodit kaZdou va-
ridciou odlidnd nédladu i schopnost stme-
lit dielo v kompaktny celok, &o vyZa-
duje od umelca préve v tejto kompozi&-
ne, stavebne i technicky néro&nej sklad-
be ozajstné majstrovstvo a dokonaly
nadhlad. S rovnakou profesiondlnou
istotou i tvorivym =zanietenim umelec
zahral Prelddium a fGgu G dur, BWV
541.

Pofas celého vystdpenia Sokol doké-
zal neustdle stupiiovat svoj sugestivny
vplyv. Priam vsugeroval dojem, Ze poslu-
ché&Z je prédve svedkom prikladného zZi-
tia sa umelca s néstrojom a intenzi{vne-
ho exploatovania velkej tvorivej inven-
cie pri tlmo&enf zvoleného diela. V Ba-
chovej Fantézii G dur, BWV 572, sa ume-
lec siistredil na dosiahnutie meditativ-
neho Géinku, v Canzone d mol, BWV
588, jeho obdivuhodné technika stéla v
sluzbe vyrazu a Gfinku celkovej vystav-
by. V zéverefnom Prelddiu a fage e mol,
BWV 548, monumentalitu a monolitnost
vystavby umociioval vyrazny fantazijng
vklad.

Vysokou troviiou svojej kredcie temer
zbavenej zakolfsanf a &iastkovfch ne-
dostatkov podarilo sa Sokolovi presved-
¢it, ¥e ho prdvom zaradujeme medzi
Spitky, exportnd garnitdru nielen or-
ganistov, ale v3etkych slovenskych in-
terpretov. s

ane

St podujatia, o ktorgch sa pise lahko,

u ingch zasa recenzent dlho hlad& naj-

troch skladbdch (g mol, -

vhodnej3iu formu ako vyjadrit svoj na-
zor. Na hodnotenie vystlpenia s0listu
SF, klaviristu Petra Toperczera, ktory
sa predstavil 12. marca 1985 v Zrkadlo-
vej sieni Primacidlneho paldca celove-
¢ernym programom v rédmci podujatf
MDKO, zdé& sa v3ak autorovi prispevku
recenzentsky slovnik prichudobny na to,
aby €o najvystiZnejie zachytil majstrov-
stvo hry tohto umelca.

Dramaturgia velera sa orientovala na
dvoch autorov — Debussyho a Chopina.
Pokial by sme hladali spoloéné &rty ich
interpretédcie, nasll by sme ich v aplnej
technickej suverenite a vo vysokej zvu-
kovej kultdre. Co na Toperczerovej hre
najviac fascinuje? Pravde by sa azda
ponajviac pribliZil ten postreh, Ze Toper-
czer hré tak prirodzene lahko a pre-
svedfivo, Ze posluch4® neanalyzuje, v
¢om spofiva podstata krdsy, ale nechéa-
va sa jeho vfkonom jednoducho uné-
Zat. A vyvolaf takuto rezonanciu je v§-
sadou tych najvi&sich umelcovl

Kolkokr4at sme uZ poluli oba cykly
Debussyho Images (Obrazy) v Topercze-
rovej interpretadciil I napriek tomu, Ze
inSpirdcia prostredim, v ktorom klaviris-
ta hréd, byva vidy trochu odli3na, a aj
klavir nie vZdy sa stotoZiiuje s umelco-
vou predstavou o idedll kvality a zvu-
kovo-farebnych moZnostiach, predsa len
kaZdé nové podutie Debussyho hudby
pod rukami P. Toperczera dokéZe od-
kryt nové krdsne detaily, farby, vyzdvih-
nif iné svety, linie, harmo6nie. Nechceme
tymito postrehmi navodit u Zitatela do-
jem, Ze Toperczer mé taka fantaziu, Ze
by podla momentédlnej psychickej kon-
dicie a nédlady vytvaral vZdy uplne od-
lisng pohlad na dielo. Skdr naopak; je
typom umelca, ktor§ mé tempo, jeho
vinenie presne zafixované premyslene.
ako i dédvkovanie dynamického priebe-
hu a pedalizdcie. KaZdé nové predvede-
nie fe v3ak novfm vzkriesenim, oZive-
nim a vyuZitim tvorivého potenciélu, za-
pojeného do tlmofenia hudby =zasifro
vanej v notéch.

Toperczerovo majstrovstvo sme si uve
domovall aj pri Etudédch & 6, 7, 11 a
12 od C. Debussyho. Zdanlivo technicka
problematika dostala pod jeho prstami
dimenzie pestrého kaleidoskopu farieb,
strhujiceho muzikantského tahu, jedi-
netnej vystavby a virtudznej suverenity
v sluZbe nanajv§$ vkusného vyrazu.

Zmysel vychutnat detail, ale stfasne
zapojif ho do celkového d&inku Toper-
czer jednoznafne demon3troval v znamej
Chopinovej Balade & 1 g mol, op. 23.
Umelcova Interpretdcia vyznievala sice
nanajvys poeticky, v dramatickych ase
koch hutne, vé3nivo, ale muzikantsky
vZdy logicky, prirodzene. Chopinova So-
nédta b mol, op. 35, je safasfou klavi-
ristovho kmeiiového repretodru. Jej kon-
cepcia je v zésade koncepciou monoli-
tu. Nenachddzame v nej ani privela vir
tuozity, dramatickosti, & lyrickosti, ho
ci vietky tieto ndladové okruhy tu za-
znievaji. Tento monolit obdivuhodne)
presnosti a zvukovej krdsy fascinuje str-
hujtcou vitalitou a technickou pohoto-
vostou, pridom Ziadna zloZka neprevla-
da. V3etky si iba sdfasfou jediného —
a toho najvy33ieho ciela — verne tlmo-
¢it autorov zdmer. A to sa Toperczero
vi jednoznane podarilo!

VLADIMIR CIZIK

KONKURZY

Riaditel Slovenského nérodného divadla v Bratislave vypisuje konkurz na ob-

sadenie voInych miest v orchestri SND

—hrédov na husle,
— hrédta na violongelo,
— hrfia na hornu.

Podmienkou prijatia je absolutérium VSMU, AMU, JAMU alebo konzervatéria.
VekovA hranica fe 35 rokov. Konkurz sa kond diia 31. 5. 1985 ¢ 11,00 h v bu-
dove opery SND, Bratislava, Gorkého ul. & 2. Pisomné ZXiadosti s krdtkym Zi-
votopisom a popisom praxe posielajte najneskér do 20. 5. 1985 na adresu: Ve-
denie opery SND Bratislava, Gorkého ul. & 2, PSC 815 86. Podmienky kon-
kurzu budda prihlésenfm uchédzatom ozndmené pisomne. Cestovné sa hradi

len prijatym uchédzadom.

VYCHODOCESKY STATNY KOMORNY ORCHESTER PARDUBICE vypisuje kon-
kurz na miesto hrdta na II. trabku a tutti hrdta do skupiny viol. Podmien-
kou je vysokodkolské alebo stredoikolské hudobné vzdelanie v odbore, ukon-
tend vojenskd prezen&né slufba, vekové hranica 35 rokov, ako aj prednes 1.
a 2. tasti klasického koncertu a hra z listu.

Termin konkurzu ozndémime pisomne. Prihléfky s podrobnfm Zivotopisom za-
sielajte do 30. 6. 1985 na adresu: V§chodo&esky stdtni komorn{ orchester Pardu-

bice, PSC 530 21.

kopisy sa nevraca|d.
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KONTiNUITA VYVOJA SLOVENSKE] HUDOBNE) TVORBY

PrindSame plné znenie referdtu, ktorg autor Milan Adaméiak

predniesol na vgroénom plendrnom

zasadnut! d&lenov Zvdzu

slovenskijch skladatelov 12. februdra 1985.

Ak vezmeme do fdvahy sku-
totnost, £e slovenskd hudba sa
v predvojnovyfch rokoch for-
movala akoby v zdkulisi slo-
venského kultirneho diania a
v rokoch tzv. slovenského &t4-
tu doslova v dplnej izolovanos-
ti, vyndra sa pred nami kon-
text, ktor§ nebol zdvideniahod-
ny. Po oslobodeni Ceskosloven-
ska Sovietskou armédon uZ v
rokoch 1945-48 dochéidza k vy-
hranenému fungovaniu hudob-
nej tvorby na béze auton6m-
nej ndrodnej kultéry v novom
bratskom #tate Cechov a Slo-
vakov. Na otvorenom pébdin,
ktoré postupom &asn nadobii-
dalo dispozicie oprdvneného a
ciefavedomého pdsobenia pred
celou kultdrnon verejnosfou, sa
vynérali a profilovali nové,
tvérne perspektivy huodobnej
tvorby a jej spoloZenského do-
sahu.

Neddvna tradicia zanechala
za sebou rad diel, o ktoré sa
slovenskd hudobné tvorba po
oslobodenf mohla oprief a na-
chéidzat v nich pevné, ideovo
i esteticky presvedtivé zfkla-
dy pre svoj dal¥i rozvoj. Skla-
datelsk¢ front, ktor§ v rokoch
#tyridsiatych predstavnje ul
niekolko generficli profesionél-
ne #kolenfch umelcov, obsia-
hol pomerne Sirokd paletu hu-
dobného vfraziva, ¥dnrové |
obsahové bohatstvo, ktoré v
priebehn nasledujcich rokov
demonstrovalo zfikladnfi os v§-
voja slovenskej hudby — po
desafrotia manifestovani ako
novékovskd tradicia. Charakte-
rizuje ju podmienenost{ nérod-
nymi tradiciami, akcent na
gvlddnutie klasickej skladatel-
skej techniky, dokladnost kom-
pozitnej stavhy, dbslednost{ v
sledovani a rozvijani obsaho-
vého zémern, Nemenej domi-
nantn§m bol doraz ma melodit-
nosf{, harmonicksi a initrumen-
tatnfi farebnost, inklinujécu k
impresivnostl; ale i romantizu-

jica zanietenosf a sugestiv-
nosf vfrazu. Zddraziiovanie
velkej mordlnej pdsobivosti

tvorby prirodzen§m spdsobom
viedlo k aktivnemu spoloten-
skému dosahu hudobného u-
menia, k vystupiiovanin sfivis-
losti zékladnej v§vojovej linie
hudobnej tvorby s nérodnym
kultdirnym dedi#stvom, v nad-
vidznosti nma tvorbu protago-
nistov a nestorov slovenskej
néirodnej hudby.

Po vyrazovej strénke tu do-
minuj zhruba tri zédkladné o-
rientécie, prepojené vzéjomny-
mi viizhami: rustikdlnost, intro-
vertnost a programovosf. Prvé
z nich prameni z otiarenia slo-
venskon prirodon, slovenskfm
vidiekom, prostfm Iudovfm —
predovietk§m piesiiovfm a ta-
nefnfm — prejavom a neraz
aj podfarbens lyrickfm &i ba-
ladickfm t6énom. Manifestuje
vlastne onen akcent na nfirod-
né. Introvertnosf, & skdr in-
tencia k autobiogralitnosti, k
subjektivnemu, viac alebo me-
nej individualizovanému posol-
stvu vedie k vytvorenmiu polari-
ty impresivneho a expresivne-
ho gesta, ktord nadlho pozna-
mendva tvorbn nejedného auto-
ra. Napokon, programovost, vy-
rastajica z odkazu hudobného
romantizmu, poskytovala dielam
evidentn§ ohsahovy néboj, kto-
r¢y zabezpeoval kontakt s pub-
likom, vyhranenost my#lienko-
vej koncepcie a akcent na evo-
lutnost hudobného procesu a
jeho viizby na spolofenski
prax.

Prive z posledne menované-
ho faktora skladatelskej orien-
tdcie Styridsiatych rokov sa
rodila slovenské hudba prvich
povojnovfch rokov, reagujiic
na jednej strane na bezpro-
strednd minulost (zéZitky z
vojnov§ch udalosti, reflektova-
nie oslobodzovacieho hnutia,
zdpasu o nérodnd identitu). Zo
strany druhej sa v orientécii
na programovos{ vynéra pro-
jektivnost skladateIsk§ch vypo-
vedi, reflektovanie novej pri-
tomnosti. Kdesi tu sa rodi he-
roicky, hymnick§, monumenta-
lizujéci ton slovenského symfo-
nizmu, ale i hlbok§ psycholo-
gizujfici ponor do myslenia, ci-
tenia a konania sfitasného &lo-
veka, odraZajici sa najmé v
komornej tvorbe. Kdesi tu sa

profiluje i hierarchia hudob-
nych ¥énrov a foriem, ktord —
podobne ako vyhranenosf ¥t§-
lového zéberu — nadlho po-
znamenala slovenské hudobnd
tvorbu.

V povojnovej a najmid v po-
februérovej demokratizatnej
orientécii kultdrnej politiky sa
slovenskéd hudobné tvorba roz-
vija v fsili po spojeni evident-
nej programovosti jednoznai-
ného ideového charakteru s
vfraznou [Iudovou melodicko-
rytmicky akcentovanou dik-
ciou, s intenciou heroizovat a
oslavoval sGtasnost a jej opti-
mistickfi, mierova a budovatel-
skii atmosférn. Je prirodzené,
#e tento typ programovosti a
vibec celkového zdberu hudob-
ného diania v pifdesiatych ro-
koch si vyfiadal viaceré formy
zjednoduenia, oprostenia hu-
dobného vyraziva i kompozieie
skladby, ktor& bola orientova-
né priamodiaro a svojim spd-
sobom bezkonflikine. Zdklad-
néd tendencia slovenskej hudob-
nej tvorby nadobudla v tomto
obdobf charakter priklonu k
nomosu, k zékonu & kbédexu,
ktory mal zabezpeiovaf je]
objektivizujice zéviizré poso-
benie. Prirodzene, ¥e na tejto
béize sa formovali i individua-
lizované skladatelské poetiky,
usilujice nielen o zmapovania
terénu, ktor§ sa predostieral
ako samozrejm§, ale prenika-
jic i do polOh, ktoré v sloven-
skej hudbe zohrévali svoju 6-
lohu dévnejiie, respektive kio-
ré siviseli s aktuflnym dianfm
v eurfpskej sdasnej hudbe.

Na jednej strane proces de-
mokratizécie hudobnej kultiiry
viedol ku kvantitativmemu ras-
tu novej tvorby a jej spoloZen-
ského dosahu, na strane dru-
hej limitoval hierarchin 2én-
rov a skladatelsk§ch poetfk na-
tolko, ¥e sa vyhranili kvalita-
tivne nové a na svoju dobu i
vzhladom k svojej spoloZen-
ske) funkcii progresivne ¥&n-
re, ktoré obohatili vtedajif
skladatelsky z&ber — kantéta,
budovatelskd pleseii, skladby
pre folklérne sdbory... Vedla
symfonickej bésne sa profilu-
ji predovietkym vokélno-in-
§trumentdlne kompozicie, teda
skladby, n ktorfch slovo za-
bezpetovalo, pripadne intenzi-
fikovalo ideovo obsahov§ né-
boj skladatelskej v§povede. Z6-
roveit sa profiluje typ moder-
nej nérodnej opery, vynérajt
sa prvé haletné i koncertant-
né siasné kompozicie.

Slovenské hudba v polovici
piitdesiatych rokov mé vybu-
dované #¥iroké X¥fnrové a dru-
hové spektrum, ktoré obsaho-
valo prakticky vietky klasic-
ké formy, svojfm sp8sobom ¥pe-
cifikované spolotenskon po-
trebou, onym objektivizainym
a demokratizatn§m dsilim, kto-
rého sa z¥astnilo viacero

' gkladatelsk§ch generdcii. Istf

dehierarchin v kodilikovanej
skladatelskej orientécii wnies-
la do slovenskej hudby druhf
polovica pitdesiatych rokov.
Skatonost, ¥e v tomto obdo-
bf umelecky dozrieval rad
gkladatefov ~ k vyhranenému
prejavu, viedla k vzniku kom-
pozicif, ktoré sa dmes povaZu-
ji za reprezentativne pre via-
cero skladatelsk§ch osobnosti.
Z&roveli, k 185. vyroin SNP
vznikol rad v§raznejfie indivi-
dualizovangch skladatelsk§ch
vypovedi, ktoré gnamenali né-
padng kvalitativny prinos pré-
ve voti spominanej, neraz ¥ab-
l16novitej objektivizatnej inten-
cii spolotenského dosahu no-
vej tvorby.

Néstup- novej skladatelskej
generficie koncom piitdesiatych
a zatiatkom Hestdesiatych ro-
kov vniesol do slovenskej hud-
by nové vinu, ktori sme si
zvykli charakterizovat zvfie-
nym zénjmom o shtasné sve-
tové hudobné dianie, o nad-
viiznost na schiinbergovské,
webernovské a postwebernov-
ské tendencie hudby dvadsiate-
ho storodia. Toto vyhranené a
exponované vymedzenie zéuj-
mu o kompozitné prostriedky
Novej hudby bolo viak svofim
sposobom zjednoduiené a ne-
priaznivo ovplyvnilo predoviet-
kym generatné a medzigene-
ratné vzfahy v skladatelskom

fronte. Problém sa vynoril ivo
vyhranenosti kvézi jednotnej
Stylovej platiormy, ktori ma-
nifestovalo objektivizatné dsi-
lie. Dialektické vyfistenie tejto
pozicie slovenskej hudobnej (a
nielen hudobnej) tvorby viedlo
k svojmu protikladu: k akcen-
tu na individualizovany ume-
leck§ prejav, k nadviiznosti na
viaceré diferencované linie vy-
voja shitasnej hudby, k zmene
vzfahov vofi domécemu kul-
tirnemu dedi@stva.

Avizo tfchto individualizai-
nfch tendencii nebolo len vo
vystipeniach mladfch sklada-
telov z konca Etyridsiatych ro-
kov, ale bolo podmienené i
rozfirnjicim sa skladatelskfm
zéberom, zvlddnutim doméce-
ho, nérodného terénm, ktor§
nadobudol charakter uf vyspe-
lej hudobnej kultary. A této
potrebovala otvorenos{ nielen
smerom dovnditra, ale i von,
voti svetu, voti hudobnej kul-
tire okolitfch krajin. Reakeia
na objektivizaZné dsilie, ktoré
akoby monopolizovalo sklada-
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TNSHT st bilancion i podnetom do dal¥ej tvorivej prdce sklada-

znatnost dodekaf6nie, serializ-
mu, aleatoriky &i sonoristic-
kych tendencii transformovala
do podidb, ktoré ndm dnes do-
voluji konstatovanie aktivne-
ho, selektivneho a neortodox-
ného pristupn viacerych skla-
datelov vofi modelom Novej
hudby, kontinuélnejsie zapada-
jic do profilu v§voja a kon-
textu tvorby toho-ktorého auto-
ra.

Stopy tohto zépasu a nové
tvfire a nové dimenzie sloven-
skej hudobnej tvorby eviduje-
me skdr pri formalistick§ch
pristupoch k tvorbe neZ k tvor-
be samotnej, v ktorej pritom-
nost kompoziEného systému je
samozrejmostfou. Kompozicia je
kon#trukecion, vidy a v akej-
kolvek podobe nutne demon-
itruje varietu ,slovnika a
syntaxe”, zvolen§ch, selektivne
organizovan§ch prvkov a typov
operécif. Volba a spdsob uspo-
riadania hudobnych prostried-
kov vytvéraji nielen vnitorné
#trukturdlne vzfahy, ale posky-
tujii skladatelskej v¢povedi |

N

telov. Z&ber z TNSHT '85 pribli¥uje ndr. um. D. Kardosa (v stre-

de) a dirigenta B. ReZuchu (vlavo).

telsk§ prejav, najmi Stflovd
orientéiciu tvorby, sa ostatne
prejavilo vovnitri nastupujtcej
generdcie, v diskusii nad die-
lom, ktoré potenciélne obsaho-
valo rysy poly#tflovosti, v§ra-
zovej nejednoty, a pritom inkli-
novalo skdr k onému ,stardie-
mu* objektivizatnému trendu.

Trie#f nastala i z pocitn rdz-
ne individudlne chépanej vol-
nosti, ktord koniec pétdesia-
tych rokov vniesol do kultdr-
neho diania.

Skladatefsk§ front bol v Sest-
desiatych rokoch reprezentova-
n§ prejaidon generdcif, ktoré
mali vyhranené nézory na tvor-
bu, jej kontexty a funkcie. Ob-
rat k individualizovanfm rie-
geniam kompozicie, k hladaniu
a zvlAdnutin v§razovfch pros-
triedkov, ktoré mali nielen vy-
tvorit kontakt s aktudlnym en-
ropskym  hudobnym dianim
(skladatelsk§mi technikami,
ale i festivalovfmi podujatia-
mi), ale aj obohatit ,slovnik"
stitasného tvorcm, viedol v
priebehn viac ne¥ jedného de-
safrotia v slovenskej hudob-
nej tvorbe k profildcii zémer-
ne individualizovan§ch sklada-
telskfch poetik, k autorskym
konceptom. Ich bézou uZ ne-
boli len doméce tridsiate roky
a orientécia na klasikov hud-
by 28. storotia, ale i nadviiz-
nost na intencie, ktoré nemali
v domécich podmienkach dos-
tatotn§ dopad v nedfvnej mi-
nulosti.

Skladatelsk§ prejav v #est-
desiatych rokoch sa modifiko-
val podla toho, kde a ako sil-
ne posobili tieto nadviiznosti,
kde a do akej miery prevaZo-
val individualizovany autorsky
koncept, ktor§ mohol dispono-
val poznévanim nielen Sirdie-
ho fondu hudobného deditstva
moderny 20. storotia, ale |
stistredenfm sa na ta-ktord
konkrétnu jeho linim & fézu.
Tak sa do slovenskej hudobnej
tvorby dostal vedla V. Novdka,
Bart6ka a Sostakovita predne-
dévnom a menej néipadne Ho-
negger a Stravinskij, Hinde-
mith, Schinberg i Janégek, o-
nedlho Prokofiev, Lutoslawski
i Webern...

Onen manifestain§ néstup
novfch vfrazovfch prostried-
kov i experimenty s hudob-
nou formou vzbudili zdanie or-
todoxnosti v ,otvorenosti“ ku
vzorom, k situdcli, ktord zvi-
zuje ruky a nedovoluje preja-
vif sa naplno inak neZ pris-
lufnosfon k nejakému ,-izmu“.
Nadienie pre nové obzory a
perspektivy je prirodzenym
spdsobom sprevddzané akcen-
tom na novosf i ma jej stimu-
ly. V slovenskej hudobnej tvor-
be sa pomerne skoro jedno-

Snimka: P. Prochézka

jej individualizovant identitu.
Miera jej pAdnosti sa viak ma-
nifestuje a¥ v extern§ch kon-
taktoch, v hudobnokomunikat-
nom procese ¢i akte, kde déava
svoj zmysel a vyznam, kde zo-
hréva svoju spoloZensk@ funk-
cin a predostiera posolstvo o
realite. Odhalovanie tohto kon-
textu, adresnosti a konkrétnos-
ti *hudobnej tvorby doviedlo
slovenskii hudbu k (neraz aZ
priliinému) zddraziovaniu ko-
munikativnosti skladieb. 0d-
zrkadlilo sa v skladatelsk§ch
poetikdch sedemdesiatych ro-
kov v podobe akcentu na ob-
sahov§, sémantick§ potencidl
pouZitych vyrazovich pros-
triedkov. Po ich zmapovani,
pleonazme a akoby klasifiké-
cii vo vyhranenfch kompozi-
ciich nastupuje selekcia, re-
dukcia, koncentrovanost na ta
ti ond varietu prostriedkov a
ich vyufitia v takej miere, kto-
ri zabezpetuje ich komunikag-
ny dopad.

Slovenské hudobné tvorba sa
v sedemdesiatych rokoch po-
utend z krizového vfvoja ocit-
la v sebareflexii so sklonom k
striedmosti. Néastup novej skla-
datelskej generdcie ju predo-
strel na svoj spdsob, vo svoj-
skom videni sivislosti a nad-
viiznosti na tradicie, tentokrit
ponimané o niefo &irfie neZ
kedykolvek predifm. V tvorbe
infch sa objavnje sistredenost,
redukcia nielen materidlu, ale
i koncentrovanost vyrazu na
jednu & pér zékladnych po-
1oh. Slovenskdi hudbu uX ne-
definuje len rustiklnost, ba-
laditnosf, patetizmus &i auto-
biografitnost a vdbec emotiv-
nosf vy§povedi. Objavuje sa i
ynérodng” pristup k dodekafd-
nii, dramaticky a&inné vyuZi-
tie sonorick§ch prostriedkov,
ale i padnost organicky orga-
nizovanej aleatoriky, nuansova-
nost vyrazovych kvalit seriali-
zovanych tonov§ch skupin...
Pozornost sa venuje koreldcii
my$lienky a prostriedkov, ich
selekeii, ktord umociinje autor-
sk§ zdmer — akoby bez ohla-
du na ich pdvod, pretoZe pros-
triedky a operdcie sa ,udoméc-
nili“ priamo v hudobnej komu-
nikécii. A kedZe sa hovori o
nadviiznosti (a v nadviiznosti
sa tvori) na doméce tradicie,
pretavuje sa i pristup k folkld-
ru, ktory zasiahol vietky skla-
datelské generacie. Novum je
postavené na konfrontécii s ve-

deckon, etnomuzikologickou
konzultdciou. OZivmje zéAujem
skladatelov i muzikolégov o

pramene slovenskej hudobnej
kultiry, o nestorov i zabdda-
nych ,ountsiderov” slovenskej
hudby a hudobnej moderny.
Vedla novikovskej tradicie sa

vynéra moyzesovskd, bellovské,
ale i nadviéiznost na odkaz |
Suka, L. Janédtka, F. Kafendu,
A. Albrechta. ObjavujG sa ma-
nifestainé pocty klasikom hud-
by 20. storotia (Homeggerovi,
Stravinskému, Sostakovitovi),
vibec majstrom hudby (Schiitz,
Bach, Haydn, Mozart, Beetho-
ven, Skriabin...) a tvorcom
kultiry nasej civilizdcie (Ko-
pernik, Majster Pavol z Levo-
te, Bjirnson, atd.). Daleko bez-
prostrednejiie a tvArnejiie de-
mon#trujia  skladatelia svoj
vztah k revolutnym a pokroko-
vfm tradicidm né&sho néroda,
k nérodnooslobodzovaciemn
zépasu a budovaniu socialistic-
kej pritomnosti. Hymnizmus a
heroitnost angaZovan§ych vypo-
vedi nadobdida nové dimenzie,
ktoré moZno definovat zvric-
nenim, presved&ivoston, spon-
ténnejiou osobnou zaintereso-
vanosfou na sGfasnom i histo-
rickom diani néZho néroda i
v nadnérodnfch sitivislostiach.

Spekitrum hudobnych druhov
a ¥dnrov sa diferencuje a obo-
hacuje o také podoby, ktoré
s@ vyvolané vedeckotechnie-
kym progresom — rozhlasové
¥anre, televizna opera; elektro-
akustickd tvorba so svojou te-
mer dvadsafrofnou tradicion

sa zblifuje s inStrumentdlnym

prejavom. Hierarchiu foriem,
ktor@ demonStrovali predché-
dzajfice desatrodia, strieda rov-
nomocnost, vyvoland k Zivotu
0. i. Prehliadkami novej slo-
venskej hudobnej tvorby. Sil-
né interpretatné zézemie sb-
listov — spevékov i in¥trumen-
talistov, komorn§ch stiborov,
orchestrov i hudobnodramatic-
k§ch telies a zborov — moti-
vuje vznik desiatok kompozi-
cif, ktoré aktivizuja vztah skla-
datela a interpretov a oboha-
cujfi technické dispozicie tvor-
by. K intenzifikécii dochédza
v akceptovani tesko-slovenské-
ho kultirneho kontextu i v
konfrontécii s tvorbou krajin
socialistického spolotienstva,
Poly#t§lovost, ktord v uplynu-
lom desafro#i bola okrajovon
#i provokativnon zéleZitosfon
sa v priebehu sedemdesiatych
rokov kodifikuje ako samozrej-
most, vyplfvajtica z povahy hu-
dobného materiflu i moZnosti
volby adekvétnych prostried-
kov voti vfpovedi a jej obsa-
hovému zédbern &i subjektiv-
nym dispozicifm jednotlivich
tvorcov, Vedomie kontextu a
kontinuity zohréva prim.

Siitasnost, osemdesiate roky,
pokratuje v tfchto intenciéch
ku kontextu, k spoloenskej
zainteresovanosti, k rozdirova-
niu a prehlbovahiu spekira v§-
razu, Skutotnost, Ze v sfilas-
nosti tu pdsobi niekolko desia-
tok skladatelov rbznych veko-
vfch vrstiev a s réznou domé-
nou svojho skladateIského zé-
ujmu, zabezpetuje sti&asnej slo-
venskej hudobnej tvorbe vznik
radu reprezentativnych diel
umelecky zrelfch osobnosti i
skladieb, ktoré obohacuja slo-
vensk§ hudobny fond o nové
ti dalfie horizonty. V tvorbe
najmladiej skladatelskej gene-
récie, ktord figurnje v kontex-
te domécej pddy skdr nenépad-
ne nei manifestatne, badéme
nadviiznost mnielen na §irku
spektra tradfcilf hudby 20. sto-
rotia, i déavnejiej minulosti s
romantizujicim a tonalizujGcim
nfidychom, ale i selekciu pros-
triedkov, ndomécnenych v %én-
roch z oblasti dZezu, beatovej
a rockovej hudby. Tendencie
po zvlddnutf terénu, zmapova-
ni hudobnych prostriedkov a
ich elementdrnych viizieb s& tu
poznamenané skdr motivdcion
vfpovede, ne¥ jednoznainym
demonstrativnym priklonom k
modnym & modernfm tenden-
ciim ,-izmov" poslednych de-
safroti sfitasnej svetovej hud-
by. Polyitflovost a medzige-
neratné vztahy ustupuji vzfa-
hom voti kompozicii a jej po-
solstvu. Voti aktuélnosti a hib-
ke presvedtivosti vypovede s
atribitmi’ profesiondlnosti, v
ktorej nadvéiznost na kultirne
deditstvo v IubovolInej indivi-
dualizovanej sirke figuruje po-
maly u ako samozrejmost. Pre-
to¥e hlavngm kritériom tvorby
sa stala zodpovednost {tvorcu
za dielo i kontext, ktory v hu-
dobnej kultGre a spolotnosti
vibec spoluvytvéra.
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