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Symfonicky orchester Ceskoslovenského rozhlasu v Bratislave, dirigent 0. Dohnényi
a klavirista M. LapSansk{y boli premiérovimi interpretmi Domanského Koncertu pre
klavir a orchester na otvAracom koncerte X. TNSHT.

V diioch 10.—186, februéra t. r. uskun-
toénil sa v Bratislave, ale i v dal8ich
mestdch — Kos#iciach, PreSove, Ziline,
Povaiskej Bystrici, PieSfanoch a Trna-
ve — X. ty¥deii novej slovenskej hu-
dobnej tvorby. Thate vari najvfznamnej-
8in akein Zviizu slovenskych skladatelov,
ale i jedno z najvitSich hudobnfch po-
dujati na Slovenskun vbbec, organizatne
pripravil Zviiz slovenskfch skladatelov
spolu so Slovenskfm hudobn§m fondom,
Mestskfm domom kultiry a osvety v
Bratislave a dalSimi spoluusporiadatel-
mi, a venovali ho dvom v¢znamnym po-
litickfm vyroiam — 37. vyrogiu Vitaz-
ného februéra a 40, vfrotin vyvrcholenia
nérodnooslobod cieho boja masich né-
rodov a oslobodenia nafej viasti Soviet-
skou armédou. Tato dedikécia prehliad-
ky dvom vyznamnym politickfm v¥ro-
¢iam nezostala vSak iba forméinym,
zdvorilostnym aktom, Podobne ako sa
na minnloroénych prehliadkach prezen-
tovali skladatelia kompoziciami inSpiro-

van§mi v§znaninfimi politickfmi, spolo-
tenskymi a kultGrnymi undalosfami, rov-
nako tomu bolo aj na tohtorofnom T§X-
dni novej slovenskej hudobnej tvorby,
ktor§ priniesol rad novfch diel napisa-
ny¥ch na poest 40. vyrotia oslobodenia
nadej vlasti, ako i niekolko diel spi-
tfch s minulorofnym 40. vyrofim SNP.
Nimi naii tvorcovia vyjadruji svoju spi-
tost so shfasnostou, s kultfirnou politi-
kou nasej strany a Statm.

Na programe tohtorotnej prehliadky
novej slovenskej hudobnej tvorby boli
tri symfonické (z nich jeden sa konal
v Kodiciach) a Styri <komorné koncerty,
jeden koncert z tvorby pre deti a mlé-
dei a koncert populdrnej hudby. Saéas-
fon tohtorotnej prehliadky bol opiit ko-
morny koncert zo sitasnej Seskej tvor-
by, tim sa nadviazalo na podnetnfi mys-
lienkn z minulého roku: mé poslaXif k
tvorivo-umeleckym konfrontéciém i pri-
spief k lepfiemu poznaniu sfitasnej hu-
dobnej tvorby dvoch bratskfch nérodov.

Usilie organizétorov spristupnit{ nové hu-
dobné hodnoty &o majSir$iemu okruhu
posluchéfov madlo aj tohto roku svoje
naplnenie: programy troch komornfch
koncertov zazneli vdaka dobrému orga-
nizatnému zabezpeemin a ochote inter-
pretov aj v dalSich slovenskf¥ch mes-
tich a mestetkéch,

Ak zostaneme len v oblasti tzv. vé¥-
nej hudby na tohtorotnej prehliadke sa
predstavilo celkom 26 autorov s 27 sklad-
bami z ktorfch 18 odzmelo premiérovo.
Nemalym podielom sa na fispeSnom prie-
behun prehliadky podielalo slovenské kon-
certné umenie, ktoré opitovne presved-
tilo o tom, ¥e v sluZfbe pivodnej tvor-
be slovenskfch autorov vidi svoje hlav-
né poslanie, Zasluhou mnasich orchestrov
— Slovenskej filharménie, Stitnej fil-
harmé6nie Ko#ice, Symfonického orches-
tra Cs. rozhlasu v Bratislave, Sloven-
ského komorného orchestra, Stitneho
komorného orchestra Zilina, Slovenské-
ho filharmonického zboru, Slovenskfch
madrigalistov, viacerfch dalfich komor-
nych sborov, ako i najvfznamnejfich
dirigentov, sélistov i vynikajicich tes-
skych interpretov, zazneli nové diela na
tirovni adekvéitnej vyznamn tohto podu-
jatia.

V rameci X. tfEdiia novej . slovenskei
hudobnej tvorby uskutotnilo sa 12, feb-
rudra v bratislavskom Dome ROH aj v¥-
roéné plendrne zasadnutie tlemov Zvizu
slovenskych skladatefov, ktoré bolo ve-
nované hodnoteniu slovenskej hudobnej
tvorby a jej aktudlnym Gloh&m v stvis-
losti so 40. v§rofim oslobodenia Cesko-
slovenska Sovietskou armédou. Po otvo-
reni plenérky podpredsedom ZSS zasli-
#ilfm umelcom Paviom Baginom pozdra-
vil plenérne zasadnutie lenov ZSS pred-
seda Zviizu Ceskoslovensk§ch skladate-
lov dr. Zdenko Novéidek, CSc. Hlavnym
bodom plenéirky boli dva rozsiahle hod-
notiace referfty. V dvodnom referdte
»Zviz slovenskych skladatelov v 40. ro-
ku oslobodenia mafiej vlasti' predseda
ZSS néirodny umelec prof. Oto Ferenczy
poukéizal na vfrazny rozmach, ktory do-
siahla slovenskd “hudobné kultira od
oslobodenia a podiele ZSS na tomto roz-
machu. Uviedol, Z¥e slovenskd hudobné
kultira vdaka nastolenému socialistic-
kému poriadku, movfm politick§m, eko-

nomick§m a spolotensko-kultarnym pod-
mienkam sa za 40 rokov vfvoja viraz-
ne vyprofilovala a zésluhou mmohotvér-
neho vfvoja a dosiahnutym umeleckym
visledkom si upevnila svoju poziciu nie-
len doma, v slovenskej nérodnej kultd
re, ale i v zahraniti, pretofe sa doké-
zala vypracovaf ma fGroveii dne&nej eu-
ropskej hudby a stat sa rovnocennym
partnerom vyspelym hudobnym kultiram
ostatnych nérodov. V zévere referitu
predseda ZSS prof. 0. Ferenczy pouké-
zal na mnohé naliehavé dlohy, ktoré
musi ZSS v shtasnosti rieSif, zddraznil,
e dnes$né dlohy st predovietkffm kva-
litativneho charaktern a podéiarkol, Xe
dosiahnuta fdroveii na poli slovenskej
hudobnej kultGry zavizuje — treba jun
nielen udrZat, ale postupne stile zvy-
§oval, pretofe priemer nie je nafim cie-
Tom, V dalSom referdte ,Styridsat ro-
kov vfvoja slovenskej hudobnej tvorby"
sa jeho autor Milan Adaméiak zameral
na objasnenie charakteristickfch znakov
slovenskej hudobnej tvorby a jej St¥lo-
vej orientdcie v priebehu uplynulych 48
rokov,

Po referitoch predniesli vyrotné
sprivy predsedovia jednotlivfch tvori-
vich komisii ZSS — L. Baricova (TKKU),
L. Mokry (TKTK), I. Bazlik (TKZH) a
H. Domansky (TKS). Predostreli plen&r-
nemun zasadnutinu nielen bohati aktivitu
svojich &lenov, koncerinfch umelcov,
muzikolégov a skladatelov za minuly
rok, ale upozornili i na rezervy a nedos-
tatky v Cinnosti jednotlivfch komisii,

Tohtorotné plenfrne zasadnutie tlenov
ZSS, starostlivo orgamizatne pripravené
aparftom Zvizu, zanechalo mimoriadne
priaznivy dojem. Ak dva hlavné referé-
ty presvedtivo poukézali na birlivf roz-
mach slovenskej hudobnej kultiry po
oslobodeni a vysokii droveii slovenskej
hudobnej tvorby, aj dalie Styri vyrotné
sprivy, vyznafujice sa vecnosfou, triez-
vostou i konStruktivnostou, vyvolali u
pritomnych uspokojivy pocit z fspesnej
tvorivej prédce tlenov Zviizu i Zvizu-ako
celku, Skoda len, ¥e z 290-lenného Zvii-
zu slovenskych skladatelov sa na tom-
to vydarenom plendrnom zasadnuti zf-
tastnila vari iba tretina glenstva.

(—ag—]

V ramci tohtorotného TNSHT odznelo
v Bratislave 6 orcheatrflnych diel (2 to-
ho 4 premiéry) na dvoch koncertoch —
fivodnom (10. februédra) a zéveretmom
(16. februdra)., Skor neZ by som si do-
volil vyslovif vieobecnejsie formulované
tvahy, pokisim sa o charakteristiku jed-
notlivfch diel v tom poradf, ako defilo-
vali pred nami na spomenutych dvoch
symfonick¢ch koncertoch.

V tdvode pového koncertu zaznela Pos-
pi8ilova Symfonickd freska ¢. 3, ,Lenin-
gradsky pamiitnik vitazstva" (venované
40, vyrodiu oslobodensa). MOj povy ,.do-
tyk" s tymto dielom bol dost rozpadi-
ty. Vidi sa mi, Ze problémovost tejto
kompozicie je vo wviacergch polohéch.
Predoviaetkym celok tejto rozsahom wvel-
kej orchestrdlnej kreédcie je, podla mdj-
ho nézorn, diskontinuitny a architekto-
nicky nezviddnuty. Zial, i po invenénej
strdnke niet tu patavého okamihu, niet
fantazijného wvzletu, Skutofne som ne-
spoznal v tomto diele automa Slaiko-
vého kvanteta, ktoré nés tak upitalo na
minulorofnom TNSHT. A je to 3koda,
pretoZze som pred rokom uveril v tvo-
rivy prerod skladatela, v zadiatok novaj
kapitoly v jeho tvorbe. Na druhej stra-
ne si vSak myslfm, Ze prehru v Symfo-
nickej freske metreba dramatizovat —
moZno v skladatelovom osobnom v§vo-
jovom smerovani bude zdrojom poude-
nia a zamyslenia sa nad tak¢mi otdzka-
mi ako je préca s orchestralnym aparé-
tom, inStrumentdcia a predovetkym zmy-
sel pre ucelent stavbu diela. AngaZowa-
nost je tu teda len v podtitule, pretoZe
hudba fiou nie je presiakmuta.

Klavirny koncert HanuS¥a Domanské-
ho chece byt pokratovanim skladatelo-
vej klavirnej, symionicke] a vokélno-in-
Strumentflne] tvorby, V koncertantnej

tvorbe sa autor poki3a sumarizovat svo-
je tvorivé poznatky. Tomuto dielu moZ-
no viak vyéitat ovplyvnitelnost Janaé-
kovou hudbou, a to v ovela viése] mie-
re ako v Symf6nii, ako 1 snahu po von-
kajSom lesku orchestrdlneho aparétu,
pretoZe nie klavir je tu koncertantne
poiiat¢m néstrojom, ale skfr orchester.
Zial, nemoZno vidief za tym vdetkym
skutotne koncertantny typ kompozicie.
Za transparentne nastolenyimi inven&nyg-
mi modelmi poéut lem miestami dprim-
ne rozohrand hudbu s plnokrvnymi né-
padmi a bravirnymi metro-rytmickymi
kaskddami, Domansky naplno nerozohral
a phitavgmi kantilénami nezaplnil s6lo-
v§ néstroj, nepostavil ho do opozicie
vo#i orchestru a nemastolil v jeho pro-
casufilnosti evoluény typ hudby. Autor
sa bude musiet zamysliet i nad roz3ire-
nim a obohatenim svojhro kompozitného
jazyka, pretoZe v Klavirnom koncente sa
zmnoZuji uZ zndme a poluté postupy.
ktoré strdcaji ma patavosti | estetickej
Gfinmosti. Ide o to, aby si autor vybu-
doval nové hudobné postupy, s ktor¢mi
by vystafil vo svojej dalsef tvorbe. Uréi-
té vghrady mAm vSak i na margo inter-
pratdcie. Predovietk¢m orchester pre-
kryval s6listu M. Lap3anského, a to i na
miestach, kde mal po strdnke zvukowvej
jednoznadnejSie dominovaf. USinnejSou
dynamickou v¢stavbou by bol celok ur-
¢ite lem ziskal ma dramatifnosti a fa-
rebnosti.

Co sa dalSleho orchestrdlneho diela
tykia, chcel by som vyslovit nézor, Ze by
sme urdite nasprévne doceiiovall vrchol-

nid tvorbu A. Ofenfia, keby sme Zléte-
nie tradicie, dielo 57 pre velky ogches-
ter, chceli zaradif k tomu najlepSiemu,
¢to skladatel doposial vytvoril, NieZe by
sa autor odklédfial od zakorenenosti v do-
méce| pbde, to rozhodne nie, lenZe pri-
klon k slovenskej latke v hudobmej, ako
i mimohudobnej sfére nemodZe ani u tak
renomovaného skladatela aubomaticky
zabegpetif kvalitu. Prirodzene, ¥e kaZdy¢
skladatel mdZe mapisat raz lepSie, inoke-
dy slabsie dielo. V Zlaten! tradicif mi
v3ak trochu ch¢bali fantazijné dimen-
zie, akoby autor nenasmeroval vypove-
dané mydlienky k prirodeene] krédse a
rozkvetu. A pritom préve fantazijnost a
poetitnost patrili k silnym a neopakova-
telnym strdnkam OCemnéSovej tworby. Co
traba osobitne ocenif, je vfkon Symfo-
nického orchestra Cs. rozhlasu a diri-
genta O, Dohnényihe. V tomto mladom
umelcovi ndm rastie skutofne velkd né-
dej. Jeho poifiatie vSetk¢ch troch pre-
miérovo uvedenych diel bolo skutofne
muzikalne a presvedlive.

Druh¢ bratislaveky symfonicky kon-
cert bol viastne vywrcholenim tohtorod-
nej prehliadky. Pod taktovkou B, Refu-
chu a v predveden!{ orchestra Slovenakej
filharménie sme si vypofuli v tvodne]
Casti vefena Parikovn Musicu pastoralis
{venované 40. vyrofiu SNP). Toto dielo
vela hovorf o skladatelovom twvorivom
smerovani od komornfch z&ti3f podnic,
aZ po vidsie kompozitné atvary. Musi-
ca pastoralis ma svoju atmosféru, svoje
kontrapunktioké zaplatky, kantabilnost,
ktorej sa autor pridrZiava { v gradat-

nych pasmach a mapokon i pevni ar-
chitektonickd jednotu. Je to jeden typ
hudby a autor buduje ma ftfom celd svoju
vipoved. Je to vymazovd poloha, ktora
Parikovi nesmierne vyhovuje, ale neviem
si vedla nej predstavit in¢ typ hudby.

(Pokradovanie na 3. str.)

Zasla¥ily umelec Ladislav Burlas dakun-
je V. Stracenskej, B. Refuchovi a P. Mau-
rérymu za predvedenie svojej vokélnej
symfiémie Stretnif Zloveka.

Snimky: ]. Luky
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@ VLADIMIROVI SLUJKOVI, vedficemu redaktorovi Re-
dakcie I'ndovej hudby Cs. rozhlasu v Bratislave, udelila
Ustrednéd rada odborov pri prilefitosti Vifazného feb-
rudra tohtoro&nfi Cenu Antonina Zépotockého, a to za
dlhorognii innost pre rozvoj sddasnej zborovej tvorby
a interpretatného nmenia. Prevzal ju na slévnostnom
akte v Prahe 21. februéra t. r. spolu s 27 vyznamenany-
mi kolektivmi a jednotlivcami.

@® BULHARSKE SLACIKOVE KVARTETO ,SLIVEN"
predstavilo sa bratislavskej verejnosti 7. februéira t. r.
v Zrkadlovej sieni Ustredného domu pionierov a ml4-
deZie Klementa Gottwalda. Na koncerte, usporiadanom
na pocest 40. vfrotia oslobodenia Ceskoslovenska So-
vietskou armédou, predviedlo popredné bulharské kvar-
teto (Dora Bratkovové, Nikolaj Gagov, Georgi Stojanov,
Veselin Emanuilov a Jon&o Bajrov s. h.) tri diela —
Brilantné kvarteto, op. 61 L. Spohra, Slatikové kvarteto
op. 110, & 8 D. Sostakovita a Slatikové kvinteto C dur,
op. 163 F. Schuberta. Koncert sa uskuto&nil pod patroné-
tom Bulharského kultirneho a informaZného strediska
v Bratislave.

@ OPERNY SUBOR SLOVENSKEHO NARODNEHO DI-
VADLA hostoval v diioch B. februfra — 2. marca 1985
opédtovne v NSR a Holandsku. Na zvyEajnej trase a uX
v traditnfch mestich uviedol celkom 18 predstaveni
Mozartovej opery Don Giovanni, a to v talianskej redi.

@ 8. ROCNIK CELOSTATNE] SPEVACKE] SUTAZE MI-
KULASA SCHNEIDRA-TRNAVSKEHO, usporiadanej na po-
test 40. vyrotia oslobodenia CSSR pod zé#titou Minister-
stva kultGry SSR, sa uskutoéni v diioch 22.—27. méja
1985 v Trnave. SttaZif sa bude, ako uZ tradi&ne, v dvoch
kategoriach — v I kategbrii, menej nérotnej (safaZit
tu budda spevéci narodeni v r. 1963—68) a II. kategorii,
nfirotnejiej (urtenej spevikom narodenym v r. 1953—
58).

@ DVE VYZNAMNE HUSLIARSKE SOUTAZE sa uska-
totnia v Hradei Krdlové v diioch 30. méja — 6. jana
1985: a) narodnd sitaZ v stavbe husli, violontela a kon-
trabasu, b) medezinirodna sitaZ o cenu Oskara Nedba-
la v stavbe violy. Obe sita¥e sa konaji v Ceskosloven-
sku po prvfkrit. Hlavnfm organizdtorom vyhldsen§ch
sfifaZi je oborov§ podnik Ceskoslovenské hudebni né-
stroje v Hradci Krdlové ako monopoln§ v§robca viet-
k§ch hudobnfch néstrojov v CSSR. Z&titu nad oboma
sifaZami prevzali Ministerstvd kultiry CSR a SSR a Mi-
nisterstvo priemyslu CSR.

@ NEDELNE MATINE PRE KOSICKYCH PIONIEROV.
Stdva sa to uZ peknfm zvykom, Ze dramaturgia Stédtnej
filharménie zaradi do svojho pldnun na mesiac februér
nedeIné matiné pre koSické deti. Spoluorganizédtorom
tohto pekného podujatia je Dom pionierov a mlideZe v
Kosiciach. Tohtoro&n§ koncert, ktor§ sa uskutonil 10.
februira v Dome umenia, otvoril riaditel DPaM Emil
Gersdk. Vo svojom prejave pripomenul 40. v§rotie oslo-
bodenia Ko#ic a vyvrcholenie nérodnooslobodzovacieho
boja. Pripomenul pionierom, ¥e tento koncert je ich mi-
moriadnou dlohou v shfa%i ,Cestou k slobode a mieru“.
Pod taktovkou Richarda Zimmera odznela rozprivkové
skladba Sergeja Prokofieva Peter a vlk. V druhej Easti
odzneli Rozpréavky pre akordebn a orchester Eeského
skladatela Véaclava Trojana. S6lov§ part predniesol n&¥
popredny akordebnista Vladimir Cuchran. Koncert sa
konal vo vfbornej atmosfére a mal velmi dobrfi umelee-
ki droveit. (ja)

@ PEDAGOGICKE DEDICSTVO ZOLTANA KODALYA.
Otastnici celostdtnej konferencie ,Hudobn& v§chova v
procese formovania vedomia mlddefe v socialistickej
spoloénosti”, konanej v novembri 1884 na PF v Nitre,
ako i mnohi zdujemci z radov posluchétov fakulty, vda-
ka pritomnosti vzdcneho hosta konferencie — prof. Ka-
talin Foraiovej z Budapeiti, mali moZnost vidiet ukﬁ!k}
z B-dielneho filmu ,Pedagogické dedi¥stvo Koddlya',
dielo Filmového #tfidia Pannonia.

Videokazety I. — VIIL (kaidd z nich v trvanf 55—
60 minit) poukazuji na rdzne metédy, formy a pros-
triedky préace utitelov pri realizcii ciefov Kodélyovej
idey, Sfi ddkazom haZevnastosti, vytrvalosti a zaniete-
nosti ugitelov hudobnej vfchovy v MLR. Dokumentované
vysledky ugitefov potvrdzujé aj ta skutofnost, ¥e sprév-
nym vedenim a usmernenim Ziakov im moZno poskyt-
nif nesmiernu radosf z muzicirovania.

Obsah jednotlivfch videokaziet je nasledovny: 1 ka-
zeta: vek 3—6 rokov — Hudobné v§chova v Materske]
#kole; 2. kazeta: vek §—9 rokov — 1, 2., 3, trieda; 3.
kazeta: vek 9—12 rokov — 4., 5., 6. trieda; 4. kazeta:
vek 12—14 rokov — 7., B. trieda a celkové zhrnutie od
Materskej koly po 8. triedn; 5. kazeta: vek 14—18 ro-
kov. Hudobné v§chova na strednfch ¥koléch; 6. kazeta:
Uplatnenie pedagogick§ch zésad Z. Kodélya na Akadé-
mii muzickfch umeni; 7. kazeta: Mimo#kolskd hudobné
vfchova a rozne formy hudobného hnutia; B. kazeta:
Propagécia a uplatnenie hudobnov§chovnych zésad Z.
Kodélya v zahraniti.

Videokazety systémn VHS alebo Betamax je moZné
objednat na adrese: KultGra Kiilkereskedelmi Véllalat,
1389 Budapest 62, P. 0. B. 149. Doporutit ich moZno
predovietkym katedram hudobnej v§chovy pedagogic-
kych fakilt, pedagogickym #kolém, ale aj Iudovym &ko-
14m umenia. (—eh—)

@ Z CINNOSTI SLOVENSKEHO HUDOBNEHO FONDU.
V spolupréci Zvézu slovenskfch skladatelov a Sloven-
ského hudobného fondu uskutotnili sa na pdde SHF v
priebehu mesiacov januér a februér nasledujice podu-
jatia:

— prehrévka a beseda o tvorbe jubilujiceho skladate-
Ta a pedagbga Miloslava Kofinka (16. 1. 1985 — wviedla
Eva Cunderlikovi),

— beseda so #$éfdirigentom Slovenskej filharménie
Bystrikom ReZfuchom o dirigentskom povolani (23, 1,
1985 — viedol Juraj Hatrik),

— hodnotiaca diskusia o novej muzikologickej pré&-
ci Jdna Albrechta ,Podoby a premeny barokovej hud-
by“ (30. 1. 1985 — viedla dr. L. Ballové, CSe.),

— beseda so #éfreZisérom opery SND zasliZilfm
umelcom Branislavom Kriskom o japonskom tradiénom
divadle a japonskom divadle sfifasnosti (6. 2, 1985 —
viedla dr. Terézia Ursinyovd).

@ DVE PUBLIKACIE PRE DIRIGENTOV SPEVACKYCH
ZBOROV vydal Osvetovy dstav v Bratislave v edicii Z4&-
ujmové umeleck& ¥innost: Hudobn& pedagogika pre di-
rigentov spevdackych zborov (1984) a Hudobnd psycho-
logia pre dirigentov spevéckych zborov (1985). Auto-
rom oboch préc je doc. dr. Tibor Sedlicky, CSe.

I:Ii
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XIL. prehliadka mladych

Medzi prehliadkami slovenského
koncertného umenia zasliZenej
pozornosti sa dostdva aj arganu.
Patrf k mim aj Prehliadka mla-
dych organistov, ktord poriadaijt
slovenské konzervatbrid v spolu-
préci so Slovkoncertom kaZdorod-
ne koncom roka, Minuly rok to
bolo uZ po dvanésty raz, &o Stu-
dent{ Organového oddelenia kon-
zervatOrif v Bratislave a Kosiciach,
VSMU, ale aj profesiondlni orga-
nisti sa stretli na pdde bratislay-
ského konzervat6ria, Prehliadka
bola venovand 40. v¢rofiu SNP a
Roku teskej hudby; jubiled, kto-
ré Ziadaju aj dostatolni odozvu
v dramaturgii. Styri diela &eskych
autorov a dve skladby slovenské
(z toho jedna premiéra) mali na-
plnit tento ideovo-programovy zé-
mer. No zaiste k tomu v nema-
lej miere mala prispiet i interpre-
taénd droveli prehliadky,

Organ patrf k t¢m odborom, kde
sa mladym nadmieru darf, O mla-
dych organistoch moZno povedat,
Ze tvoria jednu z najucelenej¥fch
a umelecky. najvyrovnanej$ich
skupin v slovenskom koncertnom
umeni. Napriek tomuto konZtato-
vaniu ostatnd prehliadka mala isté
medzery, ktorgch wyplnenie je
viak vo vit3ine pripadov v silach
mladgch hudobnikov, V nemale]
miere vyplynuli z nevyrovnaného
vekového zastipenia tdastnikov,
ich rdzneho ¥kolenia a priprave-
nosti. Zial, pri tomto rofniku me-
mo2no pristipit k zovieobeciiova-
niu ani k porovnévaniu, pratoZe
vikony vyplynuli viac-menei iba z
momentélne] dispozicie jednotliv-
cov,

NajmladSou organistkou, po pr-
vy naz vystupujicou na takomto
fore, bola tretiatka Momika Bue-
kovd z Kodfc, ztriedy E. Demja-
novej. Studentka, ktord si na kon-
certné p6dium iba zvykd. Napriek
tomu citif, 2e v mej vyrastd dob-
rd organistka, ktord pod daldim
starostlivfm vedenfm modZe sa stat
velkou nédejou tohto odboru. Hra-
la vgber z povinného repertodru
Skoly: . S. Bacha, M. E. Bossiho,
E. Szinyiovi. V historii sa eSte
nezorientovala, zato so shfasnos-

.tou sa uZ nélefite skontaktovala.

So Studentmi  bratislavského
konzervatb6ria 2z triedy prof. I.
Skuhrove] — Jidlion Kaszasovou
(V. rof.), Zuzanou [anédtkovon
(VI. rot.] a Petrom Ferancom (IV.

rot.] som mala moZnost d&astej-
Sie sa stretnif., Pozndm jch ume-
lecké typy a doterajdf vfvoj. Od
minulého roka najviédmi dopre-
du posttpil Peter Feranec. Inteli-
gentny, muzikdlny organista, kto-
rého vykony rastd kazdym vystd-
penim. Vyriedil si najmd niektoré
technické problémy a hlavne slo-
vo ponechédva teraz hudbe. [ v
poslednom programe — od Pas-
quiniho, cez Bacha, Francka k
Messiaenovi, demon3troval Siroké
spektrum intenpretatnych moZnos-
ti mladého, inventného hra¢a. Ja-
lia Kaszasovd a Zuzana Janadko-
vd pokradujd v rozvijani svofich
charakteristickych interpretatnych
rukopisov: u prvej smeruje k nad-
stavbe, u druhej s disciplinou a
perfektnou technikou k perspekti-
ve vlastnej tvorive| spoluprici a
otvorenosti. Jand&kova ziskala lah-
kost, istotu, trochu viac by sa ma-
la sistredif a pracovat ma tvér-
nejSom wvyraze, Kaszasovd je ty-
pom konceplne mysliacej orga-
nistky, htd s umeleckym rozle-
tom fantézie, no faZ¥ie sa koncen-
truje @ ziskaya vyrovnanosf, Obe
hrali tieZ reportdr wyplyvajici z
poZiadaviek 3Zkoly — Kaszasové
Sweelincka, Bacha, Ebena a Lisz-
ta, z foho Sweelinckove Varificie
d mol, ndrotné v drobnokresbe a
Nedelnd hudba [¥ast) od P. Ebe-
na svojou sytou partitGrou hudby
a zvuku vyzneli najvyrovnaneisie.
Jan&tkovel majviac konwenuje lo-
gickd vyvaZenost organovych diel
Bacha. I na koncerte jeho Prelfi-
dium a ffiga C dur, BWV 547, spo-
lu so Stanleyho Voluntary, op. VII.,
€. 9 dominovali nad hudbou M.
Dupré a Regera.

Z posluchétov VSMU z tr. prof.
F. Klindu zostala pri netaasti K.
Hanzelovej (ochorenie] iba Emi-
lia Dzemjanovd. Program mala
zostaveny z velkych komplikova-
nych partitir, z ktorych: kaZda vy-
Zadovala odli3nQi vyrazovi rovinu,
Hrala Bachova Passacaglin ¢ mol,
BWV 582, Lisztovho Orfea, Mes-
siaenova ,La Nativité". Dzemjano-
va, nositelka 3. ceny z PieStan-
skej stfaZe, fe inteligentnou, pre-
cizne pripravenou a ddslednou in-
tenpretkou. Tak pristupovalp ku
kaZd®s| skladbe, prifom fantézia a
raciondlna kontrola boli vo wvy-
vaZenej rovine. Jej poslednému vy-
stGpeniu chybalo iba trochu viac

Iahkosti a presvedéivost] interpre-

s

Komorny koncert z tvorby Mil

Po koncerte z jubilantovej komornej tvorby.

K dominantn$m koncertnym ak-
ciam Konzervatoria v Bratislave v
roku 1985 bude nespormne patnit
koncert s6listov, ktory sa uskutod-
nil 28. januéra 1985 v koncertnej
sieni &Skoly. Na tomto koncerte
odznell komorné diela zéstupcu
riaditela Skoly Miloslava Kofinka
pri prileZitosti jeho Sesfdesiatych
narodenin a odchodu do dbchod-
ku, Koncert uviedol riaditel Kon-
zervatOria, predseda Zvizu Cesko-
slovenskych skladatelov dr. Zden-
ko Novéaek, CSc., ktory analyzo-
val jubilantovu prédcu ma konzer-
vatoriu, zddraznil jeho kompozid-
ny a pedagogicky v¢znam, osobit-
ne vyzdvihol jeho zésto] pri budo-
van{ modernej pedagogiky v odbo-
re hudobnej teb6rie. ZdOrazndl, Ze
kompozitn4d tvorba Miloslava Ko-
finka m4 svoje dbleZité miesto v
kontexte stfasnej slovemskej hud-
by.

fadro koncertu tvorili Somatiny
Radostnej mladi, a to Sonatina pre
flauta a klavir [(hrala Ewa Mar-
tinkovitové4, IV. rod., z triedy prof.
D. Sebestovej-Zsapkovej, pri kla-
viri prof. P. Cerman), Sonatina pre

Snimka: Z. Srubaf
(hrala Monika

hobe] a klavir
Spéalova, II. roé., z triedy prof.
E. Harga3a, pri klaviri Oxana Hri-
cdkovd, V. roé., z triedy prof. L
Carneckej), Sonatina pre klarinet
a klavir (hral Igor Trendansky,
V. rot., z triedy prof. E. Bombaru,
pri klaviri prof. A. Blesdkovéd),
Sonatina pre fagot a klavir (hral
Romian MeSina, III rof., z triedy
prof. A. Sawicza, pri klaviri prof.
M. Magyarovéd), Sonatina pre les-
nf roh a klavir (hral Branislav
Ho6z, 1II. ro&., z triedy prof. I,
Chladného, pri klaviri prof. B,
Plhalovd), Sonatina pre trfibkn a
klavir [hpal Juraj Bartod, IV. rof.,
z triedy prof. B. Petrdka, pri kla-
viri prof. A, Rodkovéd), Somatina
pre pozaunn a klavir (hral Fran-
ti%ek Kovécs, V. rof,, ¢ triedy prof.
5. Vagovicsa, pri klaviri prof. S.
Domanskéd), Sonatina pre kontra-
bas a klavir (hral Rudolf Cernf,
III. roé&., z triedy prof. P. Profan-
ta, pri klaviri Angelika Csizma-
diovd, II. rof., z triedy prof. P.
Minérika), Dokonale nadtudované
a vyborne interpretované skladby
oplit potvndili ich umeleckiG hod-
notu a shfasne ich vyznam pre

Stavad ROrl

Atd

organistov

tacie, ktort ofakédvame, Ze dosiah-
ne v tomto programe na absol-
ventskom koncerte. Milan Hrie,
ajpirant prof. F. Klindu ma VSMU,
stratil v poslednych rokoch bliZsf
kontakt nielen s Bratislavou, ale
ako prearadil jeho vykon, aj s mé-
strojom. Ak sa chce vratif na p0-
du, kde sa kedysi citil taky isty,
bude musiet preklenit mnohé te-
rajsie problémy. Tykaji sa predo-
vietk¢m discipliny, wvyrovnanosti,
technicke] istoty. Naroky na ume-
lecky pristup k hudbe Bacha, ale
i Regera a mapokon aj Parika
(kedZe ho méA v repentodri wvari
kaZdy slovensky organista), vyZa-
duji od kaZdého vyhraneny nézor.
U Hrica bolo toto stanovisko ma-
najvys osobité.

Anna Zfirikovd patri medzi po-
prednych mnasich umelcov. Svoje
terajdie postavenie si vybojovala
nielen ma traditnom repertodri,
ale najmi v ohni premiér. Je pr-
yvolezkyiiou v interpretdcii hudby
Jéna Zimmera, Juraja Hatrika, Ja-
roslava Meiera a naposledy i1 Ju-
raja Beme#a. Jeho skladbe Popu-
lacij6 Hajkeles, napisanej s ma-
ximédlnymi poZiadavkami ma orga-
nistu — interpreta i spolutvorcu,
vdfchla Zivot zaujfmavej, invené-
nej §{ wintu6znej skladby. Hrala
este ]. Zacha, ]. S. Bacha, Ch.
Tournemireho, skladby sice nie
nové v je] repertodri, ale s novy-
mi nézorovymi prvkami wvyvijaja-
cej sa umelkyne.

CSR reprezentovali ma prehliad-
ke organisti Josef Popelka a Melé-
nia Pust¥jovskd. Predstavovali dve
diametrdlne odlisne polarily in-
tenpretov — sdbavedomd hré¢ku a
vynikajiceho hudobnika. Pust&jov-
sk4 hrala Bacha, Francka, Kvé-
cha — skladby zaru&ujice tdspech
u publika, ale pri malej snahe o
preciznosf, citlivi  rezonanciu,
skromnosf. Pustdjovskej hre chy-
bala koncentrédcia, némor, vkus. Jei
vystipenie v Bratislave nezanecha-
lo majpriaznivejsi dojem. Inym tv-
pom bol Josef Popelka, hudobnik
disponufici umeleckou fantéziou,
ktard v stlade s disciplinou a vy-
rovnanosfou dosiahla v dielach
Bacha, Francka, Bihma a Fialn
plnoobsaZne| hudby. Popelka, uZ
dobre zndmy z {eského koncert-
ného pbdia, sa 1 v Bratislave pre-
favil ako interpret Zivei pulzujd-
cej hudby.

ETELA CARSKA
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obohatenie slovenske] inStrumen-
tdlne] hudby. M. Kof'imkovi sa po-
larilo dokonale rozviniat zvuko-
vé a technické moZnosti jednotli-
v¢ch néstrojov, zdOraznif ich kan-
tabilnost v zvukovom charaktere
stfasnej .hudby a pritom uplat-
nit pdsobivé stavebné myslenie.
Sonatiny si safasne jednotné a
rOznotvérne.

Posluché&&ov osobitne zaujal cyk-
lus drobn¢ch skladbiiek pre fem-
balo Farebné #kvrny [hrala Judi-
ta lzsakové, VI. rod., z triedy prof.
dr. R, Grdca] svojou krehkou zvu-
kovostou, zaujimavou programo-
vosfou (&asti KriZom-krdZom sa-
mé &ary — Farebné Skvemy —
Stvorec ma 3tvorec — Pajdc —
KriZime kruhy), zhustenou a zéa-
roved struénou hudobnou v¢stav-
bou. Druhy Apokryl pre klavir
(hrala Eleont6ra Szlanicskowvé, IV.
rod., z triedy prof. ]. Maindu)
potvrdil Kofinkov zmysel pre ly-
rickii spevnost, meviedné =zvuko-
vé kombinécie, zvukovo bohaté hu-
dobné myslenie spité s wv¢nazom
melodicke] grotesky a pregnant-
nym rytmom. Tri &asti z Hudby
pre violontelo s6lo (hral Karol
Trubaé, VI. rof., z triedy prof. K.
Filipovita) patria k typicky ,ko-
Finkovskym" skladbdm, v ktorgch
zneji prirodzené spevné melodic-
ké linie spité s hudobnym jazy-
kom 20. storodda, silne wyrazovo
pOsobf osobitd jednota novych a
tradiénych postupov, prifom hu-
dobnd stavba podéiarkuje expre-
sfvnost vfrazu. Koncert uzavreld
pilesne z cyklu detskych pesnidiek
Z Hrubinovho Spalitka (spievala
Ingnid Husdkowd, IIlI, rof. z trie-
dy zasl. uditelky prof. 1. Cernec-
kej, pri klaviri prof. K. Toper-
czer]. Op#f rozozneli lyricky kreh-
ké zvukové kombinédcie wynikaji-
co vystithujaoe bésnikovu poetiku.

Koncert z komornej tvorby ju-
bilujaceho Miloslava Kofinka vy¢-
znamne obohatil nielen koncertmy
Zivot Skoly, ale prispel aj k dra-
maturgii koncertav Bratislavy tym.
Ze prezentoval komorni tvorbuwy-
razného predstavitela siasne] slo-
venskej hudby. —dk—



Prvy komorny koncert tohtoroéného
T¢Zdia novej slovenskej hudobnej tvor-
by sa konal 12, februédra v Hudobnej sie-
ni Bratislavského hradu. Z pdvodne pro-
gramovanych Styroch diel zazneli iba
dve. Nepofuli sme organovii skladbu
Musica pro defunctis od Taded3a Salvu
a koncertna &riu pre bas a organ O vir-
ti mia od Juraja Bene3a. Namiesto nich
odznela Jarnd sondta pre organ od Iris
Szeghyovej.

Hned prvad skladba vedera, T4 ldska,
kantdta pre mezzosoprénové s6lo, recita-
torku, mieSany zbor (a obligétny klavir)
na text rovhomennej bdsne Jacquesa Pré-
verta od Ivana HruSovského provokuje
k zamysleniu. Na prvy pohlad je to v¢-
poved zrelého umelca s ustélenym ruko-
pisom, s neobyajnou schopnosfou naré-
bania s Iudskym hlasom a zborovou
sadzbou v sluZbe adekvédtneho vyjadre-
nia obsahu, ktord vSak v kontexte au-
torovej tvorby [(ani zborovej tvorby
infch autorov) neprind$a ni¢ nové, ne-
prekvapf, pretoZe dokonalost diela ne-
musi{ prekvapit u skladatela, od ktorého
ju otakdvame. Pri hlb3om zamyslenf sa
nad touto skladbou som si v3ak uvedomi-
la, Ze ona predsa len ¢osl naznacuje:
skladatel sa oprostuje od — v jeho pred-
chéddzajicich dielach zjavného — expe-
rimentovania so 2zvukom, od hladania
novej farebnosti pomocou zaujimavych
tvarov, Struktar i formotvornych
prvkov. V tejto skladbe akoby sa poo-
hliadol spéf s usilim o zjednodu3enie a
Wvybistenie® sadzby, preferovanim jed-
noduchej, pOsobivej melodickej linie a
zachovanim ¢istych, zretelnych harmo-
nickfch vztahov. TaZko povedaf, & je
to naozaj krok spiét, alebo autorov novy
pohfad na vlastnd précu; osobne to po-
vaZujem skOr za néavrat k pevnému bo-
du, o ktory sa moZno opriet a vykroéit
dalej. HruSovského kantdtu na vynikaji-
cej Grovni predviedli Slovenski madri-
galisti na fele s Ladislavom Holéskom.

Po prvykrdat sa na Ty¢Zdni novej slo-
venskej hudobnej tvorby predstavila
mladd skladatelka Iris Szeghyové sklad-
bou Jarna son#éta pre organ. Tento typ
programovej hudby v sdcasnosti nie je
velmi &asty (3tyri Casti skladby si na-
zvané Stromy — Kvety — Vtaci — Chva-
la jari). Iris Szeghyovda uZ vo svojich
predodlych skladbdch upitala posluché-
fov ndpaditostou hudobnych tvarov a
schopnosfou hudobnymi prostriedkami
timo¢it mimohudobny zdmer (spomeniem

ZasliZily umelec Zdenko Mikula a éle-
novia Dua Boemi di Praga po predve-
deni skladatefovho diela Canto rustico
pre basklarinet a klavir.

(Dokonéenie z 1. str.)
A to na tomto diale citit, a zd4 sa, Ze by
sa potrebovalo ,rozkondrit”. Musica pas-
toralis mala svoju premiéru tohto ro-
ku v Lipsku a Benline.

Kardosov Koncert pre husle a orches-
ter, op. 51 je dielo stariie, pochédzaja-
ce z roku 1980. MoZno préve po tomto
¢Gasovom odstupe wsieme lepSie posidit
jeho estetiokid prifadlivosf. Autor tu spé-
ja meditativnodyrické a koncentantné
pasma v homogénny celok, lebo nechcel
mat koncertaniny néstroj len bohato ex-
ponovany po strénke technicke], ale 1
kantabilnej. Bolo dobré op#dt sa wvréatit
k tomuto dielu, mavy3e v pdsobivej in-
terpretécii ]. Pazdern.

S fdprimnym obdivom moZno howvorit
o vokélnej symfémii L. Burlasa — Stret-
nif #loveka (venowvané 40, vyrodiu oslo-
bodenia). Neopédja sa falodnym péatosom,
¢ monumentalitou, pretoZe t4to hudba
je hlbokym odrazom béasnického textu
]. Kostru a vydolovala z tejto poézie
prave to, o je v nej Iudské. Budeme
sa musief k tomuto dielu wvratit, aby
sme spoznali hlbdie tvorivi podstatu tej-
to vypovede. Lebo tu uZ autor zadina
skutone sumarizowat a syntetizovat z
toho podnetného, o ho obklopuje a nad-
chyiia. Rozhodne tato vokédlna symf6-

aspoii Hommage a Rodin pre husle a
klavir, cyklus piesni Tebe pre soprén,
tenor, flautu, violongelo, gitaru a trian-
gel na slovd Piesne piesni, ¢ viaceré
zborové diela). Jarnd sonéta hyri far-
bami, autorka ich v3ak vyberd a kom-
binuje velmi citlivo so zretelom na vy-
jadrenie toho-ktorého obrazu, pri¢om za-
chovédva kontdary uzavretej formy. I ked
teraz eSte taZko hovorit o osobitych &i
charakteristickych znakoch autorkinej

hudobnej reé¢i, je zrejmé, Ze ide o nédej-
nd, senzitivhu osobnost s mimoriadnou
hudobnou predstavivostou, ktord dokéZe
svoju predstavu zachytit a rozvijat. Slo-
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zjednotit  Specificky
spdsobom interpretécie.
EVA CUNDERLIKOVA

wwarchalovskym"

© Program druhého komorného koncertu
v Bratislave (13. februéra v Mozartovej
sieni DPV) vyplnili diela V. Bokesa, D.
Martinteka, V. Kubi¢ku, J. Malovca a |.
Sixtu, skladatelov, ktorf reprezentuja
nielen rozne genera&né vrstvy nadej si-
tasnej tvorby, ale predovietkym rézno-
rodost ciest, ktorou sa vo svojom v§voiji
stifasné slovenskd komornéd tvorba ube-

Zaslafily umelec Pavol Bagin dakuje nadrodnému umelcovi B. Warehalovi a SKOD za
predvedenie svojho diela Symfonietta slovacca.

v uznania si zasliZi i Imrich Szabé,
ktory dielo svedomite naStudoval a mu-
zikdlne predviedol.

Poslednou skladbou vecera bola Sym-
fonietta slovacca (venovanad 40. vyrociu
SNP) od Pavla, Bagina. Pri pokuse o
hodnotenie tohto diela mi vyvstdva po-
dobny problém ako u Hrulovského: je
tieZ akoby zastavenim sa (& dokonca
ndvratom sp#if]) na ceste vlastného v§-
voja. To, ¢o u Hru3ovského mé charak-
ter odisty v sebe samom, vo svojom vlast-
nom spdsobe vyjadrovania, u Bagina je
motivované skOr snahou o pribliZenie sa
k posluchéaovi (alebo ulahodenim in-
terpretom?). Celkove moZno povedat, Ze
charakter diela zodpoved4 uvedenej de-
dikécii. V préci s hudobnym materidlom
autor.zotrvdva v charakteristickej polo-
he svojich diel z poslednych rokov (pre-
pédjanie atonédlne organizovanych a mo-
délnych Struktdr). Rozvrstvenie jednotli-
vych principov v rédmci celku v3ak nie
je celkom 35tastné a uspokojivé. Rozvija-
nie hudobného procesu v prvych dvoch
tastiach prerudf tane¢nd, aZ do ludovej
zébavy posunutéd Casf tretia (musim po-
dotknif, Ze kompozitne majstrovsky
zvlddnutd) a v tejto polohe skladba zo-
trvdva aZ do konca. Tym je rozdelené
na dve charakterovo odlisné ¢gasti, Co
posob! rusivo. Slovenskému komornému
orchestru s dirigentom Bohdanom War-
chalom sa ¢iastofne podarilo preklenit
tento problém zdOraznenim nézvukov Tu-
dovosti (najm# baladického charakteru)
tasti druhej a dielo do znacnej miery

nia patrf v tAmci dvoch symfonickych
koncemtov k tomu najlepdiemu, &o sme
na tohtorofnej prehliadke potuli, ak ne-
berieme v tvahu Kardofov Huslovy kon-
cert, ktory v3ak premiérovo zaznel uZ
dédvnejsie. Bunlasovo dielo sme podulli v
pOsobivej intenpretdcii mezzosopranistky
V. Stracenskej, barytonistu P. Mauréry-
ho, Slovenského filharmonického zborm
a orchestra SF s dirigentom B. ReZu-
choim,

Na zéver moZno konstatovat, ¥e sme
podull dva kwvalitatfvne rozdielne sym-
fonické komcenty, ktoré boli pre néds v
mnohom podnetné a poutné.

IGOR BERGER

Stétna filharménia Kofice pova¥uje
propagovanie tvorby stfasnych sloven-
skych skladatelov za samoarejmi sicast
svojej umelecke| Oinnosti, Ako oddany
interpret nove| tvorby sa vykry3Stalizowval
dirigent Richard Zimmer a preto mu bo-
i zverené na koSickom symfonickom
koncerte [14. februdra) mérofné parti-
tiry skladieb, ktoré tu zazneli premié-
rovo, ale aj tspednd skladba, napisané

rd. Problémom, ktory po odznenf koncer-
tu vystipil do popredia, tak povediac,
vypldval na povrch, je problém invencie
ako i presvedgivosti skladatelskej vypo-
vede. Z tohto hladiska na spominanom
koncerte najviac upiitala Sonédta — ap-
pel & 7 D. Martinteka v neposlednom
rade i vdaka vynikajicemu vfkonu jej
interpreta MikulaZa Skutu.

Uvodnou skladbou veéera bola Sonéta
pre klarinet a klavir, op. 27 Vladimira
Bokesa, ktorej interpretmi boli klarine-
tista Peter Drlitka a klaviristka Alena
Ulické. Skladba vznikla r. 1978, pdvodne
pre husle a klavir. Pre klarinet ju skla-
datel upravil r. 1983. UZ spominanéd ab-
sencia invencie sa sndd najvypuklejsie
prejavila prave pri pofdvani tohto diela.
Zatial o v ingch skladatelovych sklad-
bach tohto obdobia, ako napriklad v
piesfiovom cykle Na svoj spbsob sme
hodnotili originalitu Bokesovej hudobnej
reti, jeho SonAte, op. 27 chybal préve
tento moment. Bokes v nej neprekrotil
rdmec svojej kompoziénej techniky, v
ktorej pracuje s 12-tbnovym materidlom
predovietkym v timbrovej oblasti a vo
vyuZivani moZnosti zvukovych kombiné&-
cii klarinetu s klavirom. Nedd sa mu
upriet snaha po formovej kompaktnosti
a harmonickej funké&nosti svojich postu-
pov. Vo svojej Sonéte, op. 27 viak zosté-
va na poli skladatelIskej konitrukcie, o
v kone&nom dosledku privddza poslucha-
¢a do rozpakov, pretoZe skladba ako ce-
lok sa strdca kdesi v 3edi velkého poétu
podobnych skladatelskych opusov.

na podest 40. vfrofia SNP — Poéma pre
symfonicky orchester, op. 28 Igora Dibé-
ka. DoOleZité ma Dibdkovom diele je, Ze
pocta wyznamnej historickej udalosti nie
je demonstrovand wonkajikovo, séman-
ticky, ale naopak, programovo stavia z
démyselne pouZitého huwdobného mate-
ridlu monumentdlny obraz hrdinstva,
kde namiesto studeného mramoru alebo
tvnde] Zuly pouZiva mékko znejdaci, in-
Strumentadne bohaty orchester s drama-
ticky Gfinmymi hudobnymi my3$lienkami
vytvarajicimi obrazy piné wzlykow, ale
i vojnového vinvaru a pochodujdiceho
vojska a pod.

Hudba pre trombbén a slatikov§ or-
chester od Milana Novdka zaujala ne-
obvyklym sGlovgm néstrojom, ako i v§-
born¢ym podanfm Tibora Winklera, ajked
jeho vykon dost poznaéila nevykdrend
sdla ko3ického Domu umenia. Novdk pat-
rf ku generédocli skladatelov, ktor¢ch tvor-
ba je popri intenpretatne] néroénosti
dostatafne komunikativna a aj v tomto
pripade si ziskala majviac sympatif, V
pomalej kamtabilnej Sasti sa Winkler
zaskvel pekn¢m t6nom, schopnosfou né-
roéne| figurativnej techniky, ale aj ob-

Sondta — appel, & 7 Dufana Martinte-
ka je po obsahovej strdnke vyznamna
Dusan Martintek je skladatelom dokona
le ovlddajacim ndstroj so zmyslom pre
invenciu a dynamiku celku. V rade je
ho klavirnych skladieb je tdto jeho uZ
siedma sondta opdt akymsi ndvratom k
tradi¢nym, uZ overenym kompoziénym
postupom. Presvedcila vSak svojim obsa
hovym zameranim, dynamickosfou, mu-
zikalitou {ogﬂtuvne je treba vyzdvihnuf
podiel M. Skutu), poznanim vlastnych
hranfc i hranic moZnosti néstroja, pre
dovietkym v3ak dprimnostou vypovede,
Zakladom variacnej obmeny jednotlivych
asekov Martintekovej Sondty v kompo-
zitnej polohe je prdca s dynamikou, far-
bou a tempom, ktoré vystipili ako hlavné
formotvorné ¢initele. Jednotlivé motivic
ké useky tak nadv#zovali na seba v lo
gickom slede, v neutichajicom gradac-
nom postupe — ako appel na citové zd-
zemie posluchéaca. V dnednom pretech-
nizovanom svete je to jedna z moZnosti
ako s hudbou strhnif, zaujat.

Vifazoslav Kubitka patrf medzi pred-
stavitelov najmladSej slovenskej sklada-
telskej generédcie. I ked do povedomia
verejnosti sa zapfsal uZ niekolkymi vy-
raznymi opusmi, hladanie svojho vlastné-
ho skladatelského vyrazu nie je uiiho
zdaleka skongené. Jeho Volanie — so-
néta pre klarinet a klavir, ktorii venoval
P. Drlitkovi (ten ju na koncerte aj in-
terpretoval za klavirneho sprievodu Pet-
ra Mindrika) je tohto len potvrdenim.
Zdkladnym ténovym materidlom jeho so-
ndty je 4-tbnovy motiv, ktory zaznieva
v roznych néladovych a vyrazovych po-
lohédch, vyuZivajicich zvukové moZnosti
obidvoch néstrojov. Vcelku ani Kubitko-
va skladba nepresiahla priemerni uro-
vei inych komornych diel, ktoré na toh-
torotnom Ty¢Zdni zazneli. Podobne by
sme mohli hodnotit aj Pastorale per oboe,
clarinetto a fagotto Jozefa Malovea, kto-
ré malo svoju premiéru. Je to trochu
prekvapujice kon3tatovanie u skladate-
Ia, u ktorého sme navyknut{ na tie naj-
vy3sie hodnotiace Kritérid. Malovcove]
skladbe chybalo tentoraz preiiho tak
priznaéné emociondlne zanietenie, svie-
Zost a népaditost, akoby 35lo iba o die-
lo, na ktorom si skladatel overoval svo
je osvedfené kompozitné postupy. Hu
dobny materidl jeho Pastorala vyrasta z
viacerych tém, ktoré sa navzéjom preli-
najia v rdznych rytmick¢ch a intervalo-
vych, resp. kratsich melodickych tsekoch,

(Pokradovanie na 4. str.|
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Skladate! Raman Berger, autor Sonéty
pre husle a klavir s motivom K. Szy-
manowského, Snimky: J. Luky

mien v rytmickych &astiach. Tanenost
charakterizuje aj druhd, virtubznu Gast
s quasi kadenciou tromb6mu, bohato vy-
uZfvajlic ndrofné trylky a podobné tech-
mické efekty, svedtiace o kvalite hra-
&a. Sprievod sldtikového orchestra mies-
tami v3ak vyZadowval viac presnosti a
pregnantnosti.

Juraj Bened# vyuZiva wo svojom Prela-
din pre orchester bohaty orchestralny
apardt, aby zvlddtnym zoskupenim né-
strojov @ kombindciou néstrojov¢ch fa-
rieb ,preskimal” moZnosti pdsobivych
kontrastov @ novych odtiefiov v hravom,
prskavkovom diele, pritom hlboko pre-
myslenom a koniec-koncov naznaduji-
cim nové smeravanie.

Balada-koncert pre violu a orchester
od Mira Bézlika Ciastofne utrpela nesko-
rym vyhotovenfim notového materidlu a
tym a] viacerpmi medostatkami, & skor
nejasnostfami v intenpretédcii. Milan Te-
lecky svoi pant predniesol so vEetk¢mi
atribitmi zanieteného wvy¢konu, pozorny
posluché&® postrehol skladatelovu dbsled-
nost v spojen{ s raciondlnym a emotfv-
nym prvkom hudobnej matérie; zdanlivo
vykonStruované a s matematickiou logi-
kou presne pouZité hudobné postupy v
konetnom vysledku pdsobia na poslu
chéata indpirujliico a presved&ivo,

LYDIA URBANCIKOVA



(Pokratovanie z 3. str.)

¢i medzi jednotlivymi ndstrojmi. Nepri-
nédsa vsSak ni¢ nové, o by sme u tohto
skladatela uZ nepoznali. Je profesiondl-
ne skomponovanym dielom bez hlb3ieho
inventného podténu. Snad dékladnejsie
nastudovanie interpretov Jozefa Cejkn
(hoboj), Jozefa Luptatika [klarinet] a
Jozefa Martinkovia (fagot) odkryje pred

posluchdctom niektoré rezervy diela.
Verny svojmu doterajSiemu vyvinu zos-
tal vo svojom Slatikovom kvartete & 2
a) Jozef Sixta. Skladba zaznela na kon-
certe v zanietenej interpretacii Moyze-
sovho kvarteta. Ich interpretdcia len pod-
ciarkla hlavny in3piraény zdroj Sixtovho
skladatelského prejavu — hudobnii ma-
tériu v procese tvorby — konStrukéné
prvky, ktoré sa prelinaji v zdanlivej
jednoduchosti a prehladnosti jeho har-
monie a formy. Druhé slacikové kvarte-
to ma 3 casti, ktoré si prepojené inter-
mezzami. Prdve vdaka tymto dsekom,
viastne akymsi farebnym zvukovym pale-
tam, stracalo kvarteto na svojej zdlha-
vosti a dokdzalo udrZat pozornost poslu-

chdca pofas celého svojho znenia.
MARTA FOLDESOVA

Na komornom koncerte 14. februéra
si poslucha¢i v Mozartovej sieni s vel-
kym zdujmom vypoéuli Styri skutoéne
vydarené komorné diela.

Hymnus pre zabudnutych, trio pre hus-
le, violon&elo a klavir mladého Martina
Burlasa prindSa do tvorby tohto talento-
vaného a zanovite do&sledného autora
.statického pokoja“ nové prvky. Pracuje
tu s bohatSimi melodickymi modelmi,
ktoré v priebehu diela obmienia a rozsi-
ruje. V kombindcii troch néstrojov a
polyfonického vedenia hlasov mu vyché-
dzaji rafinované zvukové efekty. Dyna-
mika je bohat$ia, v samotnom hymnuse
vytvdra mohutny obldk, ktory pdsobi e-
mociondlne a prispieva najmd k logike
tektoniky skladby. Dielo je ucelené a dé4-
va posluchdtovi moZnost poznat esteti-
ku tohto spdsobu kompoziéného mysle-
nia. K dspechu prispela znamenité inter-
pretdcla koSickych umelcov (K. Petr6ezi
— husle, M. Cervendk — violongelo, A.
Litkova — klavir).

ZasliZily umelec Zdenko Mikula pre-
kvapil dielom Canto rustico pre baskla-
rinet a klavir, venovanym 40. vyro&iu
SNP. Je to dielo zrelého autora, ktory
stdle rozvija svoju hudobnd re¢ a inovu-
je vyrazové prostriedky. V skladbe, kto-
rd nielen dedikdciou, ale hlavne my3lien-
kovou nédpliiou sdvisf s myslenfm a kon-
nanim néroda, pristupuje autor novym
spdsobom k folklérnemu materidlu. Vy-
chodoslovenska, sugestivna mel6dia, kto-
re|] nositelom je predovietkym basklari-
net, zaznie v Gvode v jasnej strednej po-
lohe a v zdvere sa v hlbokych t6énoch
vracia akoby v nddychu a uzaviera my$-
lienkovy oblik skladby. Této téma sa
modifikuje a obmieiia novymi vyjadro-
vacimi prostriedkami, ktorgych nositelom
je hlavne klavir. To slovenské a ludové
je tu symbolom prapodstaty néroda, tej
prapodstaty, ktord nembZu oslabif ani

Minul¢y rok v rdmci Roku ceskej hud-
by, tohto roku na mpotest 40. vyrolia
znovuvytvorenia spolofného 3tatu Ce-
chov a Slovakov, bol v rémci Ty¢Zdiia
nove] slovenske] hudobnej tvorby jeden
koncert venovany shafasne] Zeskej hu-
dobnej tvorbe. i

Ceska tvorba, podobne ako aj sloven-
skd, je generatne mmohovrstevnd a 3ty-
lavo rozmanitd, Vytvorit dramturgio jed-
noho koncertu tak, aby tieto &rty boli
zvgraznené a plne dokumentované fe

Komorné koncerty

velké premeny dne3ka, ktoré menia spd-
sob Zivota — no t4 zostdva v kaZidom
z nds. Znamenité Duo Boemi (]. Hordk a
E. Kovérnovd) vystihli mySlienkovi pod-
statu diela s plnym pochopenim.

Na zédver koncertu odznela rozsiahla,
filozoficky hlbavd Sonéta pre husle a
klavir Romana Bergera. Bergerova hu-
dobné re¢ je velmi zloZitd, vyjadruje za-
vaZné problémy ludského bytia. Berger
aporne hlada to najludskejsie v ¢loveku,
zépasi oii a preto kladie aj na posluché-
¢a mimoriadne néroky. Nie kaZdy a
nie vZdy je schopny pochopit hlbku au-
torovej vypovede. Velké nédroky kladie
aj na interpretov, preto sa jeho diela
nestdvaji sdctastou beZného koncertného
repertodru, ale zato znamenaji prinos v
slovenskej hudobnej tvorbe. V uvedenej
sondte akoby Berger zjasiioval svoju
hudobnt reé. Sledoval viac linedrnu
zloZku neZ zvukovost; ucelenfmi melo-
dickymi lfniami sa dielo stdvalo pristup-
nejsie posluchédovi. Interpretatne je
viak velmi ndro¢né a preto moZno vy-
slovit obdiv a fctu tak huslistovi Pav-
lovi Bogaczovi, ako i klaviristke Daniele
Rusb6ovej, ktori nielen po strdnke tech-
nickej, ale predovSetkym mySlienkovej a
vyrazovej dielo priam dotvérali.

Medzi tymito zévaZnymi skladbami os-
vieZujtco zapOsobil ismevny pribeh zas-
laZilého umelca Ilju Zeljenku Rozmar pre
soprén a basklarinet. Skutotne rozmar-
nd a pdvabné perli¢ka, ktoré si nekladie
ing ciel neZ poskytnit hudbou trochu ra-
dosti, dsmevu, Iahkosti. Korenie vzdcne
a prepotrebné. Zaspominala som si na
Cvitenia pre Gydli od Jana Kapra, & na
vokdlne vytvory, ktoré Luciano Berio
pisal pre nezabudnuteIntd Cathy Berbe-
rianovii a bola som rada, Ze aj u nés
méme taka spevafku. Vdaka Brigite Sul-
covej a Josefovi Hordkovi za prijemny
zaZitok!

Slovenskd komorné& tvorba je nielen
rozsiahla, ale tematicky a Stylovo rozma-
nitd, ¢o je dOkazom, Ze kaZdy skladatel
mé moZnost byt sdm sebou a nemusi
podlahnitf m6dnym diktdtom, ktoré spd-
sobuji vidy uniformitu. Hlavné je, ak mé
¢o povedat a ak to, o povie, prispieva
k dobru tloveka. ANNA KOV VA

Dalfm mladym autorom, ktor§ sa po
prvykrat predstavil na tohtorofnom T¢Zd-
ni novej slovenskej hudobnej tvorby, je
Pavol Malovec. I ked zoznam jeho do-
teraz verejne predvedenych diel nie je
velky, uZ sa zafixoval v povedom{ ve-
rejnosti ako lyricky, poeticky autor. Pod-
Ta niektorych odbornfkov v tom nadvé-
zuje na poetiku svojho otca. I ked tento
moment nembZeme dplne ignorovat, mys-
1im si, Ze to vyviera z celého povahové-
ho zaloZenia mladého skladatela a v ne-
poslednom rade z jeho vzfahu ku gitare
— neZnému, subtflnemu néstroju, ktoré-
mu sa uZ dlhé roky aktivne venuje. Im-

fom sa neuzaviera pred najzaujimavej-
$imi vygdobytkami svetového hudobmného
rozvoja Ze nezablida na svoje spolodem-
ské poslanie, ktorého zékladom je ko-
munikativmost a napokon, Ze jednym z
je] inSpiradnych zdrojov je wysoké tro-
veil feského interpretatného umenia.

K typick¢m ,koncertnym kusom™ pat-
ri skladba ndrodného wmelca Jana Seid-
la Intermezse per virtuosi & 3 pre ho-
boj a klavir, Nenérokuje si obsahowi
hibku, ani nehladd nové vyjadrovacie

Medzi Gtastnikmi koncertu zo sihtasnej feskej komornej tvorby boli aj predseda

ZSS nérodny umelec 0. Ferenczy a nérodn¥ umelec A. Otenés,

iste mimoriadne tazké. Tohto roku sa to
vydarilo lep&ie ako wlani, no { tak ma
koncerte 11, februfdra mi velmi ch¢ba-
la aspon jedind uka&Zka z tvorby naj-
mladfej generédcie.

Koncert potvrdil, 2Ze sfifasnd &eskéd
hudba je dbstoingm pokratovatelom
slavnych tradicii reprezentovanych pre-
dovietkym S&tvoricou Smetana — Dwofék

Jandtek — MartinQ, Ze jef poly3tyg-
lovost nestiera nérodn¢ charakter, pri

Snimky: J. Luky

prostriedky, ¢ maximélne, Sasto absurd-
né vyuZitie néstroja. Jej cielom fe bri-
lantnd wirtu6znost a dokonalosf inter-
pretdcie ako aj vyvolanie obdivne] ra-
dosti u posluchéda. Toto poslanie dielo
v plnej miere spliia.

Podobné ciele sleduje aj Sonéita lirica
pre soprdn, vibraf6n a sléfiky zaslai-
lého umelca Jozefa Boh&&a. Dielo wdad-
né, vysostme komunikatfvne, v sopréno-
vom parte siahajice a¥ k ,verdiovskei“

vocazione per violino solo prezrddza na-
daného muzikanta s citom pre detail,
odhadom pre sprdvnu mieru kontrastu
I schopnostou tvarovania hudobného pro-
cesu. Mdlo vyraznd diferencidcia medzi
jednotlivgymi dielmi skladby ochudobiiu-
je ju o celkovi stdrZnost.

Vox memoriae — Hlas pamiiti I pre
hoboj, fagot, violontelo, &embalo a Iah-
koovlddateIné néstroje mé& v kontexte
diel posledného tvorivého obdobia Ju-
raja Hatrika vynimo&né miesto. Sklada-
tel, ktorého sidasny spdsob hudobného
vyjadrovania sme obdivovali vo vlani
premiérovanej Ponorenej hudbe pre sop-
rdn a slafiky (a na fiu priamo nadvia-
zala Canzonou pre mezzosoprén, organ
a violu, premiérovanou 18. februéra
1985) sa v tomto pripade &iastone od-
chylil od svojho vlastného smerovania.
Myslim si, Ze vybolenie skladatela zo
zvolenej cesty nemusi byt na Skodu —
naopak, z takychto ,exkurzii* si obyé&aj-
ne odnesie podnety pre dal%iu tvorbu.
V pripade Hlasu pamiti to viak nemoZno
jednoznatne nazvat ani vybodenim, skOr
tu vo vi&sej miere uplatiiuje niektoré
prvky (melodické modely detskych pies-

Skladatel Ivan HruSoyskf a flautista M.
Jurkovit bezprostredne po premiérovom
predvedeni skladatelovho diela Musica
rustica per flauto solo.

ni, citdty z vlastnych rangch & s det-
stvom sa viaZdcich skladieb, zdbraznenie
hravosti aZ naivity v Specifickom vyuZitf
lahkoovlddateInych néstrojov atd.), kto-
ré sa — i ked v nepomerne mendom
rozsahu — vyskytli uZ v autorovych skor-
%fch dielach (napriklad v 1. symfonii &
v scénicke] kompozicii Stastny princ). V
skladbe sa organicky prepéjajd dve vy-
razové roviny — sdCasnost a minulost
— presnejsie povedané, je dne3nym po-
hladom autora na vlastnd minulost cez

melodike, v slafikoch evidentne erpajd-
ce z jan&fkovskych tradicii. Hudba ply-
nie lahko, dobre sa potiva, mefudo, Ze
sa (gsto objavuje ma dfesk¢ch koncent-
nych pOdidch, Zatia] v autentickej in-
terpretdcli autorovej manZelky czasliZi-
lej umelkyne Marty Bohé&fovef, ktoral
bolo dielo venované, no som presvedée-
né, Ze po tejto efektivpej skladbe siah-
nu aj daldle sopranistky.
Interpretatne vdatné a ndrofné bo-
i dve diela tohto koncertu: Monolity
pre klavir nérodoého umelca Jiftho
Pauera @ Sonéita pre husle a klavir zas-
laZilého umelca Viktora Kalabisa.
Pauer patr{ k tym ¢&eskym skladate-
Tom, ktorych nérodnost je evidentné ako
podstata ich tvorivého myslenia bez
ohladu na obsahovo-my3lienkovy nédboj,
¢l indpira¢ny zdroj. DOkazom toho je 1
rozsiahly klavirny cykius Monolity, skla-
dajtci sa zo Siestich samostatngch cel-
kov (nazddvam sa, Ze by sa mohli hrat
a] jednotlivo) a predsa tvoriacich logic-
ky na seba nadvlzujicu, dramaticky vy-
ptad skladbu. Kontrast k vzrulenym a
vzrudujicim J&astiam tvor! meditativna
hudba plnéd chlapskej lyriky — neozfva
sa viak miestami | zatrpklé sklamanie?
Vysladnym dojmom je ale sila &loveka,
prekonédvajiceho vietky prekéZky. Sklad-
ba je klavirne dobre posadend a zasld-
Z s, aby sa stala repertodrovym &islom
teskych a slovenskfch klaviristov.
Viktor Kalabis je skladatel-myslitel,
ktorého obsahovo zévaZnd hudba kladie
na posluchdfa nemalé néroky. Nie je no-
vAtorom a zd4 sa, Ze tieto ambicie amd
nem4, Chce hudbou vypovedat o sebe a
svete okolo nehoa o svojom veztahu k ne-
mu, Forma a kompozitnd préca siG per-
fektné, melodika voIne] tasti meditativ-
na a sugestivna. Skladba méA &o pove-
daf.
Na koncerte ma zaujali diela najmlad-
Sich z uvddzanych skladatelov — Ar-
no¥ta Parscha zo strednej generédcie a

spomienky na matku, s ktorou sa spéja-
ju najdoleZitejiie a najkrajsie zaZitky z
detstva, je to akoby konfrontdcia so se-
bou samym. Je nesporné, Ze dielo poslu-
chédfa v prvej fdze prekvapi, moZno aj
zaskotf. O to viac treba ocenif kompo-
zitné majstrovstvo autora, ktory doké-
zal sklbit taky heterogénny material do
zmysluplného a emociondlne pdsobivé-
ho celku. Clenovia siboru Harmonia an-
tiqua prenikli do podstaty diela a vyso-
ké ndroky, ktoré partitira kladie, zvlad-
i na v¢borni.

V skladbe Musica rustica per [lauto
solo sa autor Ivan HrusSovsk§ (na rozdiel
od vysiie recenzovanej kantaty T4 léas-
ka) akoby uvolnil. Zachovéava Struktu-
rdlne zdkonitosti jemu wvlastné (préca
s jednym modelom, vyvaZovanie formy]),
samotny zvoleny melodicky nédpad mu
viak poskytol Sirokd moZnost transfor-
mécif i rozvijania hudobného procesu,
¢o v plnej miere vyuZil. So zretelom na
interpretadné kvality Milosa Jurkovita,
ktorému skladbu venoval, mohol si skla-
datel dovolit akékolvek naro¢né figura-
cle a teda sa mohol bez obmedzenia
podriadit samotnej hudbe tak, ako sa mu
nikala do pera. Milo§ Jurkovié skladbu
s neobyfajnym majstrovstvom a citom
dotvoril. -

Z poslednych diel Jiliusa Kowalského
sme si vypotuli Improvizaciu III/a-b pre
violu sblo. U tohoto skladatela hral mo-
ment improvizdcie vZdy doéleZiti dlohu
— je to typ spontfnneho hudobnika, pl-
ného népadov a schopného rozvijat na-
pad do rozmanitych poddb. Zvoleny typ
skladby v spojeni s néstrojom, ktorého
technické i vyrazové moZnosti autor do-
kladne poznd, mu umoZnil napisat dielo
sviee a pOsobivé, ktoré v kontexte au-
torovej tvorby moéZeme zaradit medzi
najvydarenejsie. Osobnostny vklad sme
citili i z podania Milana Teleckého, kto-
ry vznik diela vyprovokoval a zanietene
ho aj interpretoval.

Vliadimira Goddra pozndme ako skla-
datela pasujiceho sa s minulostou. Kon-
frontuje sGfasnost s minulostou, hlad4
stytné body a moZné formy priameho
tvorivého kontaktu. Jeho diela prevaZne
vychéidzaji z postoja: ,toto bolo predo
mnou a ja k tomu chcem niefo pove-
dat“. Talizman, nokturno pre husle, vio-
longelo a klavir patrf k inému typu diel
— autor nekonfrontuje seba s minulos-
tou, ale hladd minulost v sebe. Hladd a
nachddza tie skutofnosti, ktoré v iiom
zanechali stopu. Vo svojej mySlienkovej
podstate, v inSpirdcii a Ciastolne aj v
realizdcii je Talizman pribuzny Hatriko-
vej skladbe, i ked Godéarov pohlad je
ing, inde smerujtici a zvoleny hudobny
materidl spractva inym spdsobom. Mimo-
riadna komunikativnost tohto diela, mi-
moriadna aj v kontexte Godérovej tvor-
by, romantizujica melodickd linia s pou-
Zitim citdtov, priezrainost tvarov i har-
monickéd &istota nie je v tomto pripade
dmyslom, ale ddsledkom. Dielo odznelo
vo velmi dobrej interpretécii Petra Ha-
mara, Jina Slavika a Gabriely Hamaro-
vej. EVA CUNDERLIKOVA

.

Ladislava Kubfka, ktor¢ je na rozhrani
mladej a strednej generécie. "

Kubik sa prezentoval jednotastovym
Slatikovfm kvartetom. Jeho hudba, vy-
uZfvajica uvéZene mnové kompozi&né
prostriedky, je stru¢nd, aZ strohd, kon-
trastnd a zaujimavd. DOkazom jej myS3-
lienkovej hodnoty je skutofnosf, Ze v
posluché4tovi rezonuje, pOsobf emocio-
nélne a vytvéra priestor pre asociécie,
nati &Zloveka premyslat. A to je dost
pre splnenie ppsolstva.

Otarujica je trojtasfova |§kladf.bn Ar-
nosta Parscha ,Vdila dreva s podtitu-
lom ,tri nélady pre klarineta cimbal®,
Kombinécia tychto dvoch v Iudowej hud-
be beZne pouZivanych néstrojov vytvé-
ra v Parmschovom diele meopakovatelné
zvukové kombindcie, ktoré posluchada
fascinuji. Nezvyklé a rafinované wyuZi-
vanie prvkov moravského hudobného
folkl6ru vytvara atmosféru rozprdvkové-
ho sveta s tulenim prapodstaty bytia.
Tato novd prdca s folklérnym materid-
lom sa stéiva charakteristickou pre tzv.
brnenskd 3kolu a zdd sa mi, Ze ide o
tvorivé rozvijanie Jandfkovho odkazu.

Teraz by prdvom mal nasledovat od-
stavec s nadpisom ,Chvéla interpretéa-
cie“, V3etci interpreti boli vynikajici a
dokézali, Ze sa so shfasnou c¢eskou hud-
bou stotoZiiuji, oddane a s plnym po-
chapenim ju intempratujd a plnym pravom
si a] jedngm z jej inSpiraén¢ch zdro-
jov. Za v3atk¢ch spomeniem klaviristku
Bo¥enu Steinerovii, ktord nédro¢né Paue-
rovo diela naStudovala spam#ti a svo-
jim interpretatn¢ym pristupom ho priam
dotvérala.

Zaradenie koncertu &eskej tvorby do
nadej prehliadky je &in mnielen chvaly-
hodny, ale predovietk¢m uZitofny. Jed-
nak pre vzédjomné spoznédvanie, jednak
prmkontmnmulu prejavov hudby nénoda
s nlekolkostorofnou tradiciou s hudbou
ndroda budujiceho si svoju tmadiciu nie-
kolko desatrodl. ANNA KOVAROVA



Hovorime s narodnow umelkyiiou Mariou Kisoiiovou-Hubovou
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Niektori v§nimo&ni uwmelci sa stanfi legendou e#te Zza svojho Eivota. To znamendé, ¥e skdr, ne¥ sa uzavrie
ich Zivotné cesta, nadobudne ich dielo punc jedinetnosti a dokonalosti, kiorii netreba nikomu osobitne zddvod-
floval, Vdaka tomu sa ich dielo mdZe staf mierou hodnotenia inych estetick§ch javov.

Ako vEak oznatif dielo wmelca, ktoré sa stane legendou zakrdtke po svojom vzniku? Do akej kategorie
patria umelecké javy a osobnosti, ktoré akoby nikoho nikdy nemuseli presviedfaf o svojom umeni, ktorfm
statf ?mn‘il' a opil tvorif — teda rozdédvaf to, %o prijali od osudu a #ivota a pretvorili podla principov

Medzi takychto umelcov patri aj ndrodnd umelkyiia Méria KiSonova-Hubovd, Od zagiatku svojej umeleckej
cesty dokézala tvorit s tym zazraénym citom pre miern, vdaka ktorému pri kafdej piesni alebo opernej pos-
tave mali posluchééi poeit, Ze kaZdy detail je dotvoreny jednak s&m osebe, jednak z hladiska celku. Vdaka to-
muto pristupu a dozaista aj vdaka #fastnej zhode okolnosti v podobe niekolkfch idedlnych umelackych pri-
lefitosti, zrodila sa zakrdtko legenda, ktora dostala aj svoje pomenovanie. Prezfvka ,Pani Mimi" bola nielen
ocenenim neopakovatelného spdsobu, ak!m stviirnila postava Mimi v Pueciniho Bohéme, ale aj wurtitym

néstrojom, ktorfm si India ,prisvojovali’

jei umenie, stotoffiovali sa so siborom opery SND hlésili sa. kn

hallﬂrne vyspelejej tasti obyvatelstva Bralislavy, alebo Stylizovali sa na snobov, ktori si vo vietkom — a te-

da aj v opere SND — ,doma"

Umenie nérodnej umelkyne Mlne Ki#ofiovej-Hubovej bolo teda nielen kultirnym, ale aj osobitnfm socifilno-
psychologick§fm fenoménom, Preto v nafom rozhovore, ktor§ sme pripravili pri prilefitosti jej v§zmamného
fivotného jubilea, sme sa zamerali na skimanie zdrojov, ktoré spolupdsobili pri formovani jej umenia, ako aj
okolnosti, ktoré ovplyvnili spolofensky ohlas jej ume nia.

Vas debut na scéne opery SND v sezbone 1937-38
predznamenal na niekolko sezin vase pidsobenie v sfibo-
re. Uspechom v Dusikovej operete Ked rozkvitne méj ste
si vymedzili postavenie interpretky imnohych operet-
nfch postiv. Ked vés obsadili do opernfch postiv, tie¥
sa potitalo predovietk§fm s lyrickon vfrazovon polohou
vékho hlasu. Uspokojovalo vés toto zaradenie?

— Spodiatku som spievala v#&3inou dsmevné postavy.
Dirigent M. Zuna vravieval: Ked pride na javisko lyric-
k¢ sopran, musi sa celd scéna topit v svetlel” — A tak
som musela po niekolko sezén pinit dlohu Ziariaceho
soprénu ... KaZdy otakdval, Ze k jasnému hlasu pri-
pojim aj tGsmevny pohlad a fahka chddzu... Bola to
trochu jednostrunna poloha. Po case sa mi Ziadalo za-
podievat sa s postavami, ktoré by na mia kladli po
herecke] a vyrazovej strdnke vy3sie ndroky a vyZado-
vali by rodznorodejdi prejav. Zatala som inklinovaf k
mladodramatickym tdlohdm, ako ‘boli Margaréta v Gou-
nodovom Faustovi, Dona Elvira v Mozartovom Juanovi
a dalsie.

Stvisel tento prechod k psychologicky prehibenym
postavAam s vyvojom wdsho hlasu, alebo skir s Tudsk§m
dozrievanim?

— Umelecké dozrievanie krdta ruka v ruke s Iud-
skym dozrievanim .., Z dievgafa sa stane Zena, zo Zeny
matka, z diefata, zakotveného v rodinnom kruhu, sa
stane ¢len spoloénosti, ktorého Zivotné skisenosti sa
neustdle prehlbuji... Dospely ¢lovek ma inG optiku,
ktorou hodnoti Zivot a Zivotné povinnosti... Pravda,
podmienkou pre prechod z jednélvo hlasového odboru
do druhého je aj technicka vyspalost hlasu... Tento
prechod sa neuskutoéni zo dita na dei, ani zo sezOny
na sezbnu. Neraz sa mi stalo, Ze som jeden veler spie-
vala lyrickd dlohu a druhy vefer dramaticki. To je
situdcia, ktord si vyZaduje schapmost sprdvne narabat
s hlasom, vyuZivaf rézne typy rezonancie, ktoré uwmoZ-
fiujd obmienat farbu, silu a charakiter hlasu v zdvislosti
od chamakteru jednotlivych postév a ich dramatického
vyvoja...

Patrili ste medzi profilové interpretky piesiovej a
oratoridlnej literatary. Zatial len mens$ia fast opernych
interpretov sa venuje rovnako intenzivne opernému aj
koncertnému spevn. Maji tieto ¥&nre tolke Specilick¥ch
¢ft, ¥e ich nemoZno sifasne pestovat, alebo ide o je-
den z prikladov pre neunstile sa prehlbujicu delbu
prdce aj v rdmci jednotlivich umeleckfch odborov?

— Ak ide o moju koncertni {&innosf, musim tu na
prvom mieste spomenit moju dlhoroénd uéitelku a kon-
zultantku — profesorku Korfnsku. Po cely Zivot ma
viedla, ba spodiatku dokonoa nutila k tomu, aby som
sa venovala aj interpratécii piesfove] a oratoridlnej
tvorby. Myslim, 2e v tom bol kIdf mofho dspesného
hlasového wyvoja. Velmi rada som koncertovala, POZi-
tok, ktory som mala z koncertu, «do zna¢nej mler\,r vy-
plyval z mojej povahy. Som velmi phovoréivad", t. §. ra-
da sponténne nadvizujem kontakty s Tudmi. Spievat
pieseii — to znamend, podla miia, predovietkym nad-
viazat kontakt s posluchéfom. Zatial ¢o upamf- divak,
ktory ostdva wdaka akejsi ,Ciernej stene”, oddeluja-
cej javisko od hladiska, v anonymite, v koncertnej
sieni mu spevédk vidf do tvdre, pozeard sa mu do ofd...
Vidsina opernych spevédkov sa boji prekwoit bariéru,
ktord ich oddeluje od divdka. Naproti tomu pre miia
bolo ohromnym zé&Zitkom pozorovaf, ako sa nélady, kto-
ré som vkladala do piesne, prelinaji do nalad Tudf,
ktorf sedia v hladisku... Pravda, je tu eSte rad dal-
$fch osobitosti, ktorymi sa 1i8i aperny a koncertny spev.
Predovietkym — opernd postava sa neustdle vyvija, po-
hybuje sa na Siroke| dramaticke] ploche. Naproti tomu
ka?da pieseil predstavuje isti minidréamu, uzavreety ce-
lok, v ktorom sa mus{ rvozvinf{ a zaoblif uritd dra-
matickd klenba. Tieto osobité naroky neldkaji kaZdé-
ho... Zaspievat ktorikolvek piaeseii doméceho alebo
zahraniténého skladatela tak, aby obecenstvo pochopilo,
o &0 v tej-ktorej piesni ide a prefo sa o tom spieva —
to vietko si vyZaduje nielen spevacku pripravu, ale aj
schopnost rozkryf vyznamové wnstvy diela, fo zdvisi aj
od celkového rozvoja osobnosti...

VA# koncertny aj opern§j repertodr bol nechyajne
#irok§. Napriek tomu ste mali, zrejme, akési ,tajné
1&sky"“, t. j. diela, ktoré ste spievali aspoifi trochu rad-
#ej, ako iné...

— To, ¢o som spievala, som spievala velmi rada...
VZdy som si vedela nédjst, najmi doma pnri klaviri, v tom
intfmnom ponore do diela, Gprimmy vzfah ku kaZdému
skladatelovi a kaZdému dielu... Nevedela by som
uprednostnif{ ani jedného z nich...

Ani Schneidra-Trnavského, ktorého Rufitky vo va-
#om podani zludoveli?

— To, Ze som sa stala zndma ako interpretka Schneid-
rovfch piesnf, vyplyva mielen z mdéjho vztahu k jeho
dielu, ale predovSetkym z charakteru jeho piesni, Jeho
prejav je melodicky, prind3a nAladu, lotord je cloveku
vidy blizka — atmosféru vnitornej pohody, harmonie
so sebou samym { s okolitfmn svetom... Bola to doba,
v ktorej sa publikum zaujimalo o koncertni piesen
a pre prvé kontakty posluchéfa s piesfiou boli Schneid-
rove piesne azda to najpristupnejiie, o nieslo so sebou
ist vzneSenii prostotu, Isty vkus... Schneidrove pies-
ne sa zvl4$t hodia pre lyricky hlas a mala som to 3fas-
tie, Ze som mala préve takyto hlas. — Z celej hudob-

Snimka: Z. Mind&ova

ne| literatiry, s ktorou som sa dftretla, by som ne-
vedela uprednostnit ani jediného tvorcu, ani jediné die-
Lu. Ak som nieto spievala, ,verila" som tomu bez zZvys-

e

Aj ked za vietk¥m, o ste dosiahli, pozorovatel tu¥f
mnoZstvo tvrdej prdce, predsa lem sa nemoZfno ubrénif
dojmu, %e vo vaSom uwmeleckom osude hralo mimoriad-
nu dlohn prirodzené nadanie a akési Zehnajica ruka
Gspechu. jo mijodojem sprévoy?

—wPrirodzené nadanie je nevyhnutnou podmienkou
kaZde] umelecke] €innosti. Ked médme pred sebou zafi-
najiceho, alebo aj zrelého umelca, musime pri hodno-
teni jeho vykonu odlisit to, o je jproduktom jeho talen-
tu a ¢o produktom jeho remesalnej srudnosti — & ne-
zrudnosti. Lebo tam, kde dde o technicky nedostatok,
moZe pedag6g alebo kritik zachranit umelcov zékladng
tvonivy potencidl. No tam, kde niet prirodzeného na-
dania, je dasilie pedagbga i kritika, a samozrejme, aj
samotného umelca méarne. Dnedné hudobno-dramatické
umenie je také namé'né a publikum také vyspelé, Ze
akési ,bezobsaZné" spievanie, nez&vizné klzanie po po-
vrehu ﬁluhv. vztahov, obsahu dnes u mikoho anl! ne-
zaujme, ani neuspokojf.

Pripisnjete vietky vase fspechy vé&&#mu nadanin?

— Ked €lovek viac premy3la o umenf, o jedinenost
talentu a pod., uvedomi si, Ze rozhodujicim &initelom
mbZe byt popri vrodenych predpokladoch aj akysi pri-
val hudby v detstve, ktory prenikne dufou mladého
¢loveka a poznamend ju na cely Zivot... To bol aj mdj
pripad... Prostredie mojho roditovského domu bolo
tak ,prerastené" hudbou, ¥e sa mi zdalo byt samozrej-
mé rozhodnit sa pre Stadiem hudby, rozhodnaf sa pre
cestu spevadky, vystupovat na javisku alebo na p6diu.
Zdalo sa mi byt nesmierne pnirodzené, Ze to krésne, &o
vidim a o potujem, sa usilujem prevtelif do svojho
spevu a predviest na javisku...

Ale predsa: mflokio sa stane tak rfchlo legendou,
ako vy a vase operné postavy!

-~ Je pravda, Ze ked sa poobzerdm po inych umelec-
kych osudoch, musim ten svoj oaznafif za jeden z tfch
Stastnejsich ... Ale mepripisujte to vietko len 3fastnej
ndhodel Ved o znamend 3anca, ktord Sloveku pondk-
ne osud, ak ju nedokédZe naplnit, stvarnit?

Ked listujeme wvo vadich biografickfch pozniémkach,
okrem toho, e ste sa stali ¥ivotnou partnerkou nérod-
ného umelca Mikulé$a Hubu a matkou jeho troch detf
a okrem jednorotného Htidia vo Viedni a jednmoro¥-
ného pidsobenia v Opere 5. kvitva v Prahe, st vietky
zéivainé predely vasho ZXivota spojené s opernfmi insce-
néiciami v SND... Je zvid#tne, ¥e takf¥ bohat§ Zivot,
ako je v&§, mo#no tak rfchlo vyrozprévat, a naopak,
e Mﬁu priamotiary osud mé¥e byf takon bohaton

— M slim Z#e to vyplyva z prelinania Zivota a ume-
nia. ivot nie je dramaticky osuwdovymi zvratmi, z kto-
rvch sj niekto trebdrs nezabenie Ziadne poudenie, ale
predovietkym vdaka naSej schopmosti zaZif to, o vidi-
me, ¢o pofujeme a, samoarejme, fo sa odohrdva v na-
Som wvnatri. Nestad{ len poznévat, To, ¢o sme len po-
anali, je ako neprelftand kniha v mna3ej domAce] kniZ-
nici. Obsah jednotlivgch udalost! rozpozname aZ vtedy,
ked ho preZijeme, ked ho citovo prehodnotime a tfm
ziskame energiu, ktord nds dokdZe nasmerovat za spréw-
nym cielom. Cit — to je kompas v nis, ktor¢ ndm vSak
dava nielen smerovanie, ale aj silu k prekonaniu taZ-
kosti, odhodlanie k pren&Saniu hér, ¢ schopnost mi-
lovat svojho druha, deti, viast... — Umenie ndm umoZ-
:‘i=u|§ listovat v knihe Zivota. No cielom tohto ,listova-
nia’ nie je samofné umenie, ale predovietkym Zivot.
Umenie mu sliZi tym, Ze roavija citowi zloZku nésho
poznania. Cit je rozmer Zivota, ktor¢ym sa Zivot polud-
Stuje a ktorym sa stdva hodnym Sloveka. ..

JURA] POHRONEC

GRAMORECENZIE

POHRONIE, LIPTOV
Panorfima ludovej piesiiovej a hudobnej kultdiry
© OPUS Stereo 9117 1121—24, 9117 1211—14,

Bohatym obsahom naplnené gramokomplety nahrévok
Iudovych piesni{ a tancov z Pohronia a Liptova prisli na
trh ako dévno ofakdvany dar a t¢ym &iastotne spléca-
nd dl¥oba hudobného wydavatelstva OPUS nasej kul-
tarnej verejnosti. Okolo tisfc G&¢inkujdcich vyprodukova-
lo vy3e Sest hodin nahrdvok zrozumitelnej a naj$irSimi
vestvami obyvatelstva obldbenej umeleckej produkcie,
ale aj v odbornych kruhoch a medzi madou inteligen-
ciou vysoko ocefiovanym kultGonym ¢&inom. Tradi€éné
hodnoty ukryté v nadej Mudovej hudobnej kultire sa
spéjajid s vOiiou nAm tak vzdcne| domoviny, rodného
kiata nasej vlasti, s rodinnou mikroklimou, detstvom a
celyim socidlnym prostredim determinujicim na3e ve-
domie a hodnotovi orientéciu.

Ka#d4 z nahratych plesn{ mé svoju socidlnu funk-
ciu, #o sa pocifuje ako prepotrebny vitamin udrZiava-
jici tento umelecky vytvor pri Zivote po dlhé stdroéia.
Dalsou ddleZitou strankou kvality Tudovej piesne je
jej emociondlny nédboj komunikativneho charakteru vy-
tvarajici asociativne predstavy a v#zby. Jeho trvald
zrozumitelnost zarufuje vlzba so socidlnym prostre-
dim svojho vzniku. A v tom je prave sila tradicie fu-
dového umenia.

Ludové plesne majstrovsky tramsformuji Zivotné emo-
cie do umeleckej hudobnej refi. Toto tzv. umelecké
modelovanie je schopné zachytévat najjemnejiie odtien-
ky preZtvanych Iudskych emocionélnych stavov, nélad
a pohnitok, &im sa stdvaji akousi klenotnicou wvietké-
ho toho vzédcneho, fo na3 dedinsky ¢lovek preZil vo
svojom prostred!f. Vietky nahraté piesne vytvédraji ,ma-
pu* vntitorného citového bohatstva nésho Tudu. Jeho
re¢ tohto druhu je skutofne jedinetnd a nadovietko
prirodzend a dprimnd. Predkladané estetické hodmoty si
overené Casom a vymykaji sa prechodnym moédnym
vplyvom. To, €o prindS%aji nahravky z Pohxrunia a Lip-
tova, nemoZno porovndvat s nieffm ,lepSim“ alebo
,,hmé!m", skratka s niefim infi. K posluchd&ovi pri-
chédzaji ako jedinetny vzor so vietk¢mi znakmi auten-
titnostli a eminentnosti umeleckého prejavu vybrangch
regibnov a lokalit, Ak moZno hovonif v oblasti profe-
siondlneho umenia, napr. v Zdnrli véZnei hudby o roz-
nych moZnostiach tworivého pristupu k interpretécli
Bachov§ch diel, v nasom pripade nahraté Tudové pies-
ne z Pohronia a Liptova predstavuji jedine&ny vzor zo
stranky tvorivej a imterpretaénej, kde kaZdy pripadny
pokus o znovuoZivenie strdca vopred 3ance na lap3ie
ohodnotenie. Z tohto hladiska prichddzaji obidwa gra-
moalbumy ako svedectvd stavu hudobného  folkléru
dvoch vyznamngch regi6nov Slovemnska. Nie fe to tedi-
ca rieka“, ale nabraty dadok ¢&istej vody s ozdvavujd-
cimi a osvieZujtcimi G&inkami. Je to hudba, ktord ne-
vznikla na papieri za pisacim stolom, ale v srdci a na
perdch nésho Iudu.

Recenzované gramoplatne majia predovietkym doku-
mentdrnu hodnotu. MoZno v3ak poéitat aj s dch vy-
uZitim w oblasti aplikovaného folklbru,

Kritické vyhrady méame proti svojvolnému pouZiva-
niu niektorych odborngch termimov v Gvodnych pozném-
kach (Zé&mer, typ, vrstva), ako aj proti niektor¢m myl-
nym uzdverom, alebo priliS subjektfvhym hodnoteniam
a miestami meritbrnemu ténu vytsfujicemu do slova
,nezodpovednost” a podobne. O ludavej piesni sa napr.
pise, Ze jej ,stdlym pestovanim sa pomaly odhaluje jej
pOvodng tvar...", pritom prawvdou je, Ze je] povodny
tvar sa v tomto procese neustdle zdckonaluje.

0O vybranych Iudovych piesitach sa komitatuje, Ze sd
reprezentativnym vyberom. Vy¢sledky vsak ukazuja, Ze
samotny tenmin a jeho obsah si chépané subjektivne.
Pripravovatelia sa neubranili vlastnému estetickému po-
stoju a vkusovému sidu.

Transkripcia Iudovg¢ch plesnf prindSa niekolko do-
vodov na kritické poznamky. V snahe viest Citatela na-
zorne v zApise vidime dvojakt velkost notov¢ch hla-
vitiek pri wiachlasnych zéznamoch (Pohronie). K tomu
pristupuji malé noty melodick§ch ozddb, rdzne rytmic-
ké a melodické varianty zachytené nad alebo pod zé-
znamom, &im je ¢Citatel prave naopak dezorientovany,
najm# ak drobmej3i zédpis druhého hlasu je na viace-
rych miestach chybny, alebo subjektivne prehodnoteny
zapisovatelom, Tdto snahu nemioZno inak ocharakteri-
zovat ako podcefiovanie posluchdfa a jeho nésilné
vedenie ,za rudidku". Isté nedbslednosti vidime aj v
predpisovan! taktového zadelenia a posuvelk [taktové
zadelenie na viacerych miestach, posuvky napr. Liptow
& 158). Chybajice tempické oznalenia neospravedliiuje
ani odkaz na podivanie mahrdvok, lebo v takom pripa-
de by nemuselli nahrdvku nahradzovat ani noty. Ne-
prehladné a zbytofne opakuftice si aj ddaje o a&inku-
faeich.

Silnou strdnkou nahrévok je spevny prejav. V obciach
Pohrania dominuje muZsk§ wiachlas |(Pohoreld, Sumiac),
v Liptove spev Zien (VaZec, Stnba, Vychodnd), ktory
sa aj v textoch piesni prirovnéva krése zvuku organu.
Z piesiiovych typov vynikeji liptovské trdavnice, pltmic-
ke a remeselnicke piesne, jdnske, pastierske, drevoru-
batské a iné piesne. Z Pohronia s zachytené rdzne
interpretatné 3Stflové vzory ~ oblasti sblovej a sku-
pinovej inStrumentélnej hudby. SlabSie je tdto oblast
zastipend z Liptova. K¢m miektoré folklérme Gzemia
na Slovensku zachovali v tejto oblasti svoju kontinuitu
s minulostou, v Liptove — rodnom kraji sldvneho pri-
méasa Jozefa Pitu — pocitujeme tovaly nedostatok dob-
rych Iudovych hudieb. K dobrym kolektivom tohto diru-
hu na Pohron{ patria BartoSavci z ‘Cierneho Balogu,
Iudové hudby Jéna Molenta zo Sumdiaca, Ondreja Con-
ku z Pohorelej a Antona Poko3a zo Svermova. Z Lip-
tovskgch muzfk spomefime ldova hudbu z Cernowvej
(Ferdinand Koma), Vychodnej (Jozef Zubaj) a Bobrov-
ca (Rudolf Zilla).

Gramoplatne nahrdvok hudobného folkléru z Pohro-
nia a Liptova s zaiatkom iste premyslenej koncep-
cie spristupnenia programov 2z folklérnych slévnostf
pod Polanou v Detve, preto s uspokojenim ofakévame
dallie gramoalbumy tohto druhu,

ALEXANDER MOZi



NAS ZAHRANICNY HOST

Spanielsky tenorista

Alfredo Kraus i napriek svojim 58 ro-
kom patri stale medzi svetovi spevédcku
elitu, Jeho ostatnou kreaciou na scéne mi-
lanskej La Scaly bola v minulom roku pos-
tava Edgarda v Donizettiho opere Lucia z
Lammermoonu, v ktorej altarnoval tito pos-
tavu s nasSim narodnym umelcom Petrom
Dyvorskym,

Alfredo Kraus pochddza z Las Palmas a
uZ takmer 29 rokov udivuje hudobma kri-
tiku a névilevnikov najvyznamneisich oper-
nych divadiel dokonalou gpevackou techni-
kou, citom pre mieru vo vyraze, vlastnou
interpretanou koncapciou, ktora kaZdej je-
ho postave vtlaéi petat elegancie a osob-
nostného pristupu. Je povaZovany za hla-
sovy zazrak®, lebo iba mélo tenoristov e
schopnych zostat vernym i v pokroéilom
veku opernym postavam, ktoré boli piler-
mi ich repertodru v zadiatkoch spevackej
kariéry, Okrem Edgarda méa stdle v reper-
todrl Vojvodu z Verdiho Rigoletta, Nemo-
rina, rytiera des Grieux z Manon a Wer-
thera z rovnomennej Massenetove] opery.
feho interpretdcia Wenthera sa stala v oper-
nom stave pojmom a pri pofuti mena toh-
to hrdinu sa opernym nad$encom vybavi
osobnost jeho unikétneho intenpreta — Al-
freda Krausa.

I po 29 rokoch pdsobenia na najvfznam-
nejSich opernych scénach ste eite spevé-
kom v pinei kondicii s vynikajicimi vf-
sledkami, kym ini vasi kolegovia vo vasom
veku s uZ takpovediac ,v penzii”. Ako ste
dokézali udriaf va$ hlas potas tolkfch re-
kov v tak dokonalej forme?

— Myslim si, Ze podstatou dlhej spevéc-
kej ‘dxistencie je dobra znalost techniky
spevu a aplikdcie tejto techniky v reperto4-
ri vhodnom pre vlastné hlasové schopnosti.
Vidy som zdokonaloval svoju techmiku a
bol wverny repertoaru, ktory privelmi ne-
zafaZoval mdj hlasovy orgén,

V opernom svete ste znamy ako maijster
spevickej techniky. Nautili vés ju uditelia
speva, alebo je vysledkom véiho neustsle-
ho Stadia?

— IsteZe 1 ué&itelia spevu, ale potom som
pokificoval sam v jej zdokonalowani, sna-
Zil som sa vediet o nej &o najviac a cha-
pat ju ako wedu. V kolotodi ustaviéného
cestovania a hosfovania na najrdoznejdich
opernych scénach sa Sasto pozabudne na
spevacku techniku, neslobodno ju vZak pod-
cefiovat a treba ju neustdle obnovovaf.

Ste umelec s dlhoro#nou spevéckou pra-
xou, Chodite na pravidelnt hlasovii kontro-
lu k niektorému zo znamych untitelov spe-
vu?

— Nie, pracujem sam, pretoZe podla miia
je dblezité naucif sa spievat nie to, fo po-
c¢uje uditel, ale moje wlastné pocity, ktoré
mam pri poduti mdjho hlasu mimo mdjho
tela, CiZe tak ako ho pocuje publikum a
ktory je iny ako hlas, ktory kaZdy poduje
vonitorne, Je to velmi taZké, treba praco-
vat s velkou ddvkou fantédzie, pretoZe hlas
je néstroj, ktorého sa nemoZno dotknif.
Kto nemd tito dévku fantazie, je lepsie,
ak ma Stddium spevu zabudne.

ALFREDO KRAUS

Vravi sa, ¥fe speviék s vynikajlicon tech-
nikon spevu je schopn¥ podat dobr§ spe-
vicky vfkon i ked nie je v najlepej fy-
zickej kondicii. Ste vidy spokoin§ s va¥im
spevickym vfkonom?

— Zvytajne bywvam spokojn¢, tym v3ak
nechcem povedaf, Ze mnecftim potrebu neu-
stdle na sebe niefo zdokonalovat. Pofas 29
rokov mojej kariéry som neodriekol ani jed-
no operné predstavenie, iba raz spevacky
recital. V opere aéinkuja i inf kolegovia-
spevaci, zbor, orchester, k¢m pri recitéli
e pozornost publika ststredend na jediné-
ho ainkujiceho a taktieZ je pre spevéka
namahavejsf, ¢ie treba k nemu pristupo-
vat v perfekinej fyzickej a psychickej kon-
dicii.

Vieme, ¥e méte vo svojom repertofiri
presne vymedzené operné postavy, ktoré pl-
ne vyhovuji vASmu hlasovému naturelo.
Nespievali ste nikdy opernti postavu, ktorej
hudobn& Etruktira nebola majvhodnejsia pre
va& hlas?

— Spieval, a to dva razy. Po pmwy raz
v Kéhire v roku 1956 v ase m6jho spe-
vackeho debutu vo Verdiho opere Rigoletto.
Impresdrio uzavrel so mnou zmluvu iba
za podmienky, Ze odspievam i Cavaradossi-
ho v Toske. Podrobil som sa, lebo som
taZil spievat Vojvodu. A po druhy paz z
tcty k mdéjmu priatelovi — riaditelovi ope-
ry v Lisabone som v tomto divadle spie-
val Rudolfa v Pucciniho Bohéme. To boli
vynimky, Zasadne sa pridfZam iba reper-
todru, ktor¢ nepresiluje moj hlas a iste
i to je jeden z dGvodov mojej dlhej ume-
leckej Zivotnosti,

Co by ste mohli povedat o vafich kole-
goch, ktori prijfimajé ponuky akéhokolvek
druhu iba preto, aby si urobili meno, ale-
bo z nich maximélne finantne vyfa%ili?

— NuZ, tu v zépadnych krafjindch sme
vyna$li takzvany ,star systém“, ktory vna-
cuje publiku wréiti predstavu o spevako-
vi bez ohladu, ¢i spieva dobre alebo nie,
Podla miia pravy umelec mus{ byt predo-
vietkym seriézny a poctivy v préci a ma
podévat wykony na najvy3Sei umeleckej
Urovni, pretoZe nalSou idlohou je vychové-
vat publikum a wiesf ho stdle k vy3sim
umeleckym narokom.

V mildnskei La Scale ste debutovali v
roku 1960 a potom ste sa na tito scénu
niekolkokrét vritili. Ostatn§¥ raz ako Ed-
gardo v Donizettiho opere Lucia z Lammer-
mooru. Na prédmiére, hned ako ste vstipili
na scéou, vds pobliknm pozdravilo nadie-
nym potleskom. Aké ste mali pocity pri ta-
komto névrate?

— Mildnske publikum, ako aj publikum
mnohych ingch divadiel, je velmi narofmé.
Existuji wdak i takzvani ,2znalci® spevu,
ktorf i pri malom spevdkovom zakolisani
reaguja asto priam nevychiovane., WVratil
som sa do Scaly po Styroch rokoch a to do
dlohy, v ktorej bol mdj sldvny kolega vy-
piskany. Ako spevdk sa snaZim podat vZdy
maximélny vykon, to vdak &asto nestadf.
Reakcie publika { pri najlepSej snahe mo-

Zu byt rozne. Preto som bol naozaj 3fast- -

ny, ked md publikum prijalo s nadSenfm.

V ostatnej milénskej inscenficii Lucie z
Lammermooru ste sa v filohe Edgarda vy-
striedali traja temoristi. Jeden x vés bol aj
Peter Dvorskf. Ako hodnotite syojho mlad-
dieho kolegm?

— Petra Dvorského som mal prileXitost
pofut spievat pred niekolkymi rokmi wvo
Viedenskej 3tdtnej apere v Donizettiho N&-
pojl lasky. Osobne si myslim, Ze Dvonské-
ho hlas je momentélne jeden z najkrajdich
hlasov. Je to hlas kraésneho zafarbenia, kva-
litny, venostny. Jeho hlas povaZujem za vy-
nikajiet.

V Ceskoslovensku sa na gramof6nmovom
trhu objavila nahrdvka Verdiho opery Rigo-
letto, v ktorej vy spievate Vojvodu. Co by
ste povedali o tejto postave z hladiska in-
terpreta?

— Viojvodu som spieval pofias mojej spe-
vacke| kariéry hddam najtasteiSie. Pravde-
podobne som drZitelom rekordu &o do poé-
tu rokow splevania tejto postavy. Ved ju
spievam od svojich spevédckych zadiatkov
dodnes. Tenoristi zaraduji tato postavu do
repertodru zvyfajne v pofiatoénych rokoch
svojej kariéry. Casom hlas ofaZie a potomi
je uZ tazko spievat Vojvodu, Po hudobnej
stranke je napisand v pomerne vysokej po-
lohe, vyZaduje znalost bel camta, hlasovi
ohybnost, obsahuje é&rie plné wystatovad-
nosti, ale i neZnej lyriky. Je to postava,
ktorej treba dat charakter libertina a po-
vrchného cynika. Hddam iba v jednom mo-
mente mobZe td4to postava prejavit cit, a to
v arii Parmi veder la lagrime.

Ste predovietk§m interpretom talianskych
a franctizskych opier. Mali ste prilefitost
spievaf i diela Epanielskych skladatelov?

— Nie velmi, preto¥e som zameral moju
umeleckd Einnost na operu a v na3ej hud-
be opera ako Zdner prakticky neexistuje.
V pripade recitdlov zaradujem do svojho
programu i piesne 3panielskych skladate-
Tov. Myslim si, Ze kaZd¢ spevdk méd pro-
pagovat hudbu vlastnej krajiny.

ANNA PODOLSKA, Milédno

W

Beflin, Drazdany a Lipsko patria k t¢ym
mestédm NDR, ktoré pondkaji takmer den-
ne viacero hudobn¢ch podujati, obyEajne
beznddejne vypredanych. To sveddf nielen
o kultivovanosti obyvatelstva, ale rovnako
aj 0 Grovni koncertnych & divadelnych po-
dujatf, ktoré realizuji neraz sGfasné 3pic¢-
kv svetového interpretadného umenia. Ob-
stat preto v tejto medzindrodne] konkuren-
cii nie je skutotne samozrejmosfou, O to
vd¢sle uznanie si zasliZi koncert w benlin-
skej Komickej opere, na ktorom sa pred-
stavil [11. 12. 84) Stdtny komorn¥ orches-
ter Zilina so svojim 3éfdirigentom Janom
Valtom a s6listkou Andreon Sestdkovou.
Toto teleso pod vedenim [. Valtu nepochyb-
ne vyréastlo a dozrelo, hralo sebavedome,
Cisto, presne a muzikdlne. Aj] repertoérovo
bolo zaujimavym — predstavilo Berlinu Sin-
fonin D dur J. V. H. Vofiska a Cikkerove
Spomienky. Ak v pripade Voiiska i8lo o
dielo uZ overené, Cikkerom slovenski in-
terpreti potvrdili, Ze Spomienky st jedn¢m
z méala vyslovene exportngch opusov slo-
venske) stdasne] hudby, ktoré si rentabilné
hned viacnédsobne: reprezentujpi svojho
tvoreu, slovenski hudobnd kultdru, st vdad-

né pre intenpretov a akceptované odbor-
nym | laickym posluchdfom. K¢m Cikke-
rom a VofiSkom si musel dirigent a or-

chester razit cestu smerom k presveddivei
interpretdcii noviniek, Andrea Sestakové
stdla este pred nérofnejSou wlohou — za-
ujat v tak obohranom a =zvla3t v nemec-
kych krajindch tolko skKlofiovanom Mozar-
tovom Husfovom koncerte G dur, KV 218.
Zahrala ho nad wvSetky olakédvania — 3t¢-
lovo, lahko, techmicky bezchybne i v né-
rotnych kadencich, ba nechybal jej ani
nadhlad nad hudobnou refou. Podobne ako
s6listka aj orchester zaujal svojou kulti-
vovanostou, €o sa napokon odrazilo nie-
ien v potlesku publika, mle aj v ohlase kri-
tiky.

Zatiatok decemhbhra sa niesol v DréZda-
noch v znameni festivalu operety a muzi

kédlu, v rédmci ktorého sa reprizovali naj-
uspesnejsie «doméce inscendcie, predstavili
sa praZsk! umelci a uskutotnila sa i jedind
premiéra — uvedenie slovenského muzikélu
Opera mafiozo od autorov Milana Novédka
a Jéna Strassera (na podujatf aj osobne
pritomnych). Inscenétori uchopili a pocho-
pili toto dielo ako parbddiu, okorenenid kri-
tikou a mnoZstvom gagov, na veiné a do-
dnes platné pomery v divadelnom zékuli-
si. Tato obsahova fabula naSla v Statnej
operete v DréZdanoch vynikajicich pred-
stavitelov po strédnke hereckej i hudobnej
a aj ich zéasluhou sa na javisku odohréwval

vydareny chvilospev na ,mnesmntelné divad-
10", Co sa tfka hudobnej zloZky diela, s&m
skladatel sa vyslovil asi v tom zmysle, Ze
bolo tam wiac Bizeta ako Novédka. Je fak-
tom, Ze inscendtoni zasiahli do hudobného
origindlu a obohatili pdvodny rukopis o
niekolko dal3fch hudobnfch &fsiel z Car-
men, I ked nepozndm pOvodny hudobny
text, myslim si, ¥e takyto zdsah nebol die-
lu na 3kodu, ba préve azda o to viac dal
vyzniet pdvodnym Novékovym SansOénom,
kupletom & revudlnym in3trumentélnym
partidm. Bez néroku na hlb3iu analyzu vy-
znelo v Drdidanoch toto nové slovenské
dielo Gspeine a nadlo svojich zédstancov i
v radoch poprednych dréZdanskych kri-
tikov. AGATA SCHINDLEROVA

Snimka: Lelli a Masoto. Archiv mildnskej la Scaly
Milinska La Scala otvorila opernt sex6nu 1984-85 novfm na¥tudovamim Bizeto-

vej opery Carmen. Zaujimavosfon pivéracieho predstavenia bolo to,

e inscenéitori

siahli po pdvodnej verzii operys hovorenfmi dialogmi a ¥e refisér Piero Faggioni vy-
chédzal pri realizficii opery z pdvodnej poviedky Prospera Merimée, kde don José
roxpréiva svoj pribeh. Na rafiatku ka¥dého dejstva predstavi dona Josého, premasle-
dovaného vflitkami svedomia a spomienkami na milovand Carmen, vo viizeni, ktoré
sa népaditfm technickfm riefenim scény v okamihu premeni na sevillskfi ulicu, kr¥-
mu, # hornatd krajinu, V titulnej Glohe sa xaskvela fernolské spevétka Shirley Ver®
rettovA, Daliimi predstavitelmi hlavnfch fGloh boli Placido Domingo ako don José

a Ruggere Raimondi ako Escamillo,

[—AP—]
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Doteraz 33 neznémych organo-
v§ch diel ]. S. Bacha objavil ame-
rick§ muzikolég prof, Christoph
Wolff v kni¥nici univerzity v New
Haven (USA, #tt Connecticut). 87
prelidii v opise neznémeho ko-
pistu nadiel v rukopisne zbierke,
oznatenej ako ,Chorély bez tex-
tu“, ktort americk§ skladate! Lo-
well Mason v rokn 1867 venoval
univerzite. Ziskal ju v rokn 1852
na dra¥be pozostalosti darmstad-
ského organistu Rincka, 38 skla-
dieb je oznafenych Hifrou ,]. S.
Bach®, alebo ,Joh, Sebast, Bach"
z ktorfch 5 skladieb bolo u¥ dév-
nejfie znémych. 26 pochédza od
Michaela Bacha, skladatelovho
svokra, 4 od jeho strfka Chris-
tiana Bacha. Autori ostatnfch pre-
ladif nie st #lenovia bachovskej
familie. Vysledky svojho objava
predostrie Ch. Wolff na V. medzi-
ndrodnom Bachovom festivale v
Lipsku.

V diioch 10.—18. decembra usku-
tofnila sa vo Varfave prehliadka
symfonickfch orchestrov zo socia-
listickfch krajin. V koncertnej sie-
ni Nérodnej filharménie sa pos-
tupne predstavili Berlinsky sym-
fonick§ orchester s dirigentom
Hansom Petrom Frankom a viace-
rfmi sélistami (Beethoven: IX.
symfénia), Sofijsk§¢ symfonick¢
orchester rozhlasu a televizie s
dirigentom Vasilom Kazandiijevom
a klaviristom Antonom Dikovom
(Beethoven: V. klavirny koncert,
Brahms: I. symf6nia), Symfonick¢
orchester hl, ‘mesta Prahy FOK s
dirigentom Thomasom Koutnikom
a violistom Paviom Petfinom (Mar-
tinii: Rapsbtdia-komcert pre violua
orchester, Baird: III, symi6nia,
Dvofék: Symi6nia ,Z nového sve-
ta“), Symfonick§ orchester Mos-
kovskej filharménie s dirigentom
Dmitrijom Kitajenkom a klaviris-
tom Viadimirom Viardom (Proko-
fiev: III. symfénia, V. klavirny
koncert, Ravel: La valse) a Bu-
dapefiansky symfonick§ orchester
s dirigentom Andrésom Ligetim a
klaviristom Jend Jandom (Barték:
Tanetn& suita, III. klavirny kon-
cert, suita Z&zratn§ mandargn).

V diioch 40, v¥rodia bombardo-
vania Dréfdan anglickfm letec-
tvom, pri ktorom zahynulo naj-
menej 35000 obyvatelov mesta,
uviedli v Dr&Zdanoch po prvfkrét
,Dréfdanské rekviem" od frskeheo
skladatela Cormacka O'Duffyho.
Prgmiéra tohto diela sa uskuto®-
nila v roku 1981 v anglickom mes-
te Coventry, silne znitenom v ro-
kun 1940 nemeckfmi n&letmi. Obe
mestd spdja v sifasnosti druZobné
spoluprfica, uzavretd pred mmohy-
mj rokmi. Terajiie uvedenie die-
la v Drd¥danoch mé by({ gestom
zmierenia, prejavom priatelstva
oboch nérodov. Dr&¥danské rek-
viem naftudoval a vo v§chodone-
meckej premiére uviedol orches-
ter a zhor Vysokej hudobnej Zko-
ly C. M. von Webera.

Mfizeum Nikolaja Rimského-Kor-
sakova otvorili nedfévno v Tichvi-
ne pri Leningrade. Mfzewm sa
nachédza v redtaurovanom rod-
nom dome skladatela a v devia-
tich sélach bohatfmi autenticks-
mi expon&éimi oboznamuje név-
Stevnikov so Z¥ivotom a dielom N.
Rimského-Korsakova (1844—1908),

Sovietsky dirigent Arvid Jan-
sons zomrel vo veku 70 rokov po-
tas svojho hosfovania v anglic-
kom Manchesiri. Bol dobre zn&my
aj v CSSR, niekolkokrét vystfipil
aj so Slovenskon fitharménion a
Symfonickfm orchestrolm Os. ros-
hlasu v Bratislave, naposledy po-
tas BHS '82 (Wagner, Cajkovskij,
Jurovsky).

Vydavatelstvo VEB Deutscher
Verlag fiir Musik v Lipsku pripra-
vuje pri prilefitosti 300, vfrodia
narodenia G. F. Hiindla pre mi-
lovajkov hudby tohto velikéna
koncertného sprievodcu jeho tvor-
bou. Po biografickej skici nasle-
dujt Zasti Vokélna hudba, Orches-
trilna hudba, Komornd hudba =
Klavirna hudba, v ktorfch-sa uvé-
dzaji a analyzujt@ kompozicie
skladatela, Knihu dopliiajé potet-
né notové priklady.

Mnichovské #tétna opera hosfo-
vala koncom minulého rokm v
Sanghaji a Pekingu, kde uvédzala
Mozartove opery Figarova svadba
a Carovns flauta. ZAveretné pred-
stavenie Figarovej svadby prems-
Sala ¢inska televizia v priamom
prenose pre 200 milibnov divikov.
Velk§ zéujem bol tie¥ o koncer-
ty operného orchestra, ktor§ pod
taktovkoun Wolfganga Sawallischa
uviedol diela W. A, Mozarta a A.
Bruckmera,




JUBILANTI
ZITA STRNADOVA-PARAKOVA

Moc a sila hudobného umenia nepo-
zné hranfc, DOkazom toho si zloZité, no
pritom krésne cesty mnoh¢ch hudobnych
skladatelov a vykonnych umelcov. Ta-
kouto cestou krdta aj profesorka Zita
Strnadové-Pardkovd, vzornd uditelka, dr-
Jitelka vyznamenania Za zésluhy o v§-
stavbu, ktord sa 12, marca doZila vy-
znamného Zvotného jubilea. Jei ochota,
netnavny vzfah k hudobnému umeniu
a kultire wvbbec, ju davajd za wvzor v
tvorive] iniciative tak v umeleckej ako
a] organizdtorskej a pedagogicke]. Ved
{e] prdca sved®i o mimorfadnej erudo-
vanost! a oblianske] angaZovanosti,

Po absolvovanl praZske] Majstrovske]j
Skoly sa stala aktivnou propagétorkou
slovenske| klavirne] tworby v Prahe. Me-
dzi najvfznamnej¥ie jej interpretatné &-
ny v tych rokoch patrila interpretédcia
Cikkerovho Cencertina., Toto vyznamné
dielo ju sprevddzalo [po tspeghoch v
Budapesti v roku 1948] moZno povedat
podnes,

V pitdesiatych rokoch sa u? aktivne
venovala pedagogicke] &innosti najprv
ako profesorka na bratislavskom kon-
zervatoriu, neskOr ako riaditelka Vys3e|
hudobnej 3koly. Siudasne sa venovala
koncerinej ¢innosti a svoj repertodr roz-
Sirila o skladby Eugena Suchofia. Od
Sestdesiatych rokov dlhé roky vedie Lu-
dovii 3kolu uwmenia v Ziari nad Hro-

‘pom. Jej pedagogickd préca masla firod-
nd pbdu u mmohych Ziakov, ktorym sa
Judba stala Zivotngm cielom. L&ska k
defom, pedagogické majstrovstvo a sna-
ha poskytnif mladej generédcii to naj-
lepSie ju neopustili ani dnes.” Bez ohla-
du na zdravotné a osobné problémy ne-
(navne sa venuje detom ako interpret-
ka, ale aj ako pedagogitka, ktord vie
vzbudif lésku k hudobnému wumeniu,
Uskutoiiuje vychovné koncenty pre milé-
deZ, vedie inStruktdZe a metodické dni
klavirnej hry, &asto ju stretdvame v hod-
notiacich porotdch, kde odovadéva svo-
le skiisenosti. Okresny dom pionierov a
mlddeZe v Ziari nad Hronom jej udelil
Cestné uznanie a podakovanie za reali-
zficiu cyklu v¢chovnych koncertov zo
svetove] hudby. Krajsky vybor SZM jej
v r, 1982 udelil Striebornt medailu za
socialistickit vychovu, &o sved®i | spo-
lotenskom vyzname jei koncertov. Spo-
lotenskou angaZovanosfou neustéle do-
kumentuje, Ze titul Vzormd uditelka a
vyznamenanie Za zésluhy o vystavbu si
v dobrych rukéch.

V roku 1963 patrila medzi zakladajG-
cich ¢lenov a prvych funkciondrov Zvi-
zu slovenskych skladatelov v Banskej
Bystrici pre Stredoslovensk¢ kraj. Po-
botka pod jef vedenim si foraz viac zfs-
kala uznanie a autoritu vo verejnosti. K
aspednym umeleckym &inom patrili zva-
zové koncerty pod ndzvom Hudobné piat-

N . . L=
ky, cyklus koncertov Dni komornej hud-
by v Banskej Bystricl @ mpohé iné po-
dujatia, Sadasne sa dalej venovala prob-
lematike Skolskej hudobnej v¢chovy, roz-
voju koncertného Zivota v Stredosloven-
skom kraji, pri¢inila sa o zaloZenie mmno-
h¢ch Kruhov priatelov hudby, organizo-
vala podujatia k jubiled&m hudobnych
skladtelov ako bol Viliam Figu3-Bystr¢
a i.

Svojou angaZovanostou sa neustédle pri-
Cifiovala a aj v sitasnosti prispieva k
rozvoju hudobnej kultiry v Stredoslo-
venskom knajl. Venuje sa 3tddiu novych
skladieb sloyenskfch autorov. Nahréva
v rozhlase, propaguie slovensk( tvorbu
— skladby lana Levoslava Bellu, Vilia-
ma FiguSa-Bystrého ako aj Eugema Su-
chofia, Jana Cikkena, Alexandra Moyze-
sa a inych. Jej angaZovanost prameni z
komunistického presvedtenia. Sveddia o
tom podujatia ako si koncerty pri pri-
leZitosti spomienky mna vypdlenie obcf
Ostry Grafi a Klak, vychovny koncert
na polest wgrodia februdrového vitaz-
stva &eskoslovenského pracujiceho Iu-
du, recitdl nazvany Hudbou za mier, atd,
Ochotne prispela do programu koncer-
tu Krajske|] pobofky ZSS v Banskej Bys-
trici k Roku ¢eskei hudby a ako &lenka
ZSS prijala testné zdvizky k 40. vfro-
¢iu SNP a oslobodenia na3ej viasti So-
vietskou armédou,

Bohatd je bilancia umeleckef, organi-
zdtorske] a pedagogicke| dinnosti Zity
Strnadovej-Pardkiovej, Pri fej jubilen si
Zeléme, aby aj nadalej s eldnom a ocho-
tou prispievala k romvoju hudobnej kul-
tary, aby svojou hrou a pedagogickym
majstrovstvom ziskavala milddeZ pre hu-
dobné umenie a bola e¥te dlhé roky ak-
tivnou &lenkou né$ho Zvizu slovenskfch
skladatelov,

ALEXANDER MELICHER
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Difia 9, marca 1985 sa doZil vyznam-
ného Zivotného jubilea — 60 rokov —
reZisér a umelecky %&f opery Divadla
* Jozefa Gregora Tajovského w~ Banskef
Bystrici Koloman Cilltk,

Narodil sa wo Zvolene, kde ziskal aj
prvé hudobné wvzdelanie, V 3tyridsiatych
rokoch odisiel do Bratislavy a v novo-
zaloZenom folklérnom s(bore SLUK pd-
sobil najskér ako &len zboru a orches-
tra, neskdr ako jeho dirigent. Na radu
vtedajSieho umeleckého riaditela SLUK-u
Alexandra Moyzesa a hnany wviastnou
umeleckou ambiciou, stal sa spolu s mie-
kolkymi dalSimi kolegami [o. i. Marti-
nom Tapékom, Jozefom Kub&énkom a Vioj-
techom Adamcom) posluchdfom VSMU.

Koloman Cillik patri ku generécii pr-
vych profesiondlne Skolen¢ch opern{ych
reZisérov na Slovensku. Bol Ziakom Ota
Zitka, Karla Jerneka, Josefa Fiedlena.
Stddium operne] réfie ukondil v roku
1955 réZiou opernych jednoakitoviek
Gianni Schicchi a Mozart a Salieri v
Opernom Stadiu VSMU. Na wtedajsiu
Jumiestenku” prijal angamén do spe-
vohry Jonéd3a Zaborského v PreSove, kde
pOsobil v rokoch 1955—1959. Nasleduja-
ce Styri roky bol riaditelom LSU v Le-
voli @ na jednu sezbnu sa v roku 1963
vrdtil sp4dt do PreSova. V roku 1964 na
zéklade konkurzného predstavenia, kto-
r¢m bola Pucciniho Madame Butterfly,
nastipil do vtedajSieho spevoherného si-
boru v Bamskej Bystrici. V priebehu svo-
jej dlhoro&nej divadelnej praxe sa Ko-
loman Cilltk podpisal pod viac ako 70
inscenédcif opernych, operetn¢ch aj tino-
hernych. V retrospektive moZno konsta-
tovat, Ze jeho rekiind prdca obsiahla 5ty-
ri zékladné, pre jeho tvorbu chanakte-
nistické okruhy.

Na prvom mieste kvalitou dominuje
pOvodnd slovenskd& opernd tvorba, kto-
ri systematicky uvddzal na slovenskych
opernych scénach. V roaplt! dvadsiatich
rokov nadtudoval Cikkerovho Bega Baja-
zida (1968), Juraja Jéno3fka (1968, 1984),
Andradovanov Velky bal (1987), Kowal-

ského Rozprévku pri praslici [1967), Su-

chofiovu Kritsiavi (1972), prepracoval
a upravil FiguSovho Detvana (1975), v
celoStdtnej premiére uviedol Meierove
Drevdky 1(1978) a naposledy dspednd
poslednt operu Bartolomeja Urbanca
Majster Pavol (1980). Druhy okruh pred-
stavuji inscenécie talianskych skladate-
Tov, kde je v prevahe zastipend najma
dramatika diel Verdiho a Pucciniho. Z
odkazu tychto rpajstrov bel canta sa do
divackeho povedomia tispeSne mapisal in-
scendclami Tosky (1965), Trubadira
(1966), Rigoletta (1970), Bohémy (1971)
a Simone Boccanegru (1978). Tret{ okruh
Cilltkkove] refijne] tvorby predstavujt
diela ruskej a sovietske| klasiky akymi
boli inscenédcie Borodinovho KnieZata
Igona [1967), Prokofievov Pribeh ozajst-
ného #loveka (1972), Cholminovova Op-
timistickd tragédia (1977) & Cajkovské-
ho Pikovd dédma (1979). Do posledného
okruhu mbZeme =zaradif opermé diela,
ktoré niesli prl inscenovan! adjektivum

SLOVENSKA FILHARMONIA

25, 1. 1985, Organov§ recitil. J. S. Bach: Concerto a mol, BWV 593;

Canzona

d mol, BWV 588; Tri piesne, BWV 478, 451, 508; Toccata, Adagio a Figa D dur,
BWYV 564; Prelidium a figa D dur BWV 532; Dve firie z kantdt — BWV 221 a
BWYV 245; Passacaglia d mol, BWV 582; Dr. Ferdinand Klinda — organ, Méria
Andrafovanovd — soprén, Milo¥ Jurkovit — flanta,

Pri prileZitosti Bachovho tristého v¢-
rofia narodenia pripravila dramaturgia
SF celoveferny organovy recitdl. Povod-
ne mal na tomto podujati vystapit Ivan
Sokol. Pre mzdravotni indispoziciu repri-
zoval sa v3ak bachovsk¢ program z pred-
chédegitceho diia, z cyklu koncertov pre
Hudobnd milddeZ.

Tak ako u infch néstrojov, pre ktoré
Johann Sebastian Bach pisal, aj u kra-
Tfovského néstroja patrf jeho tvorba k
zékladnému repertodrovému pilieru kaZ-
dého organistu. Musf sa cez fiu prehryzt
@ dopracovat k vlastnému nézoru ma jei
interpretdciu, V pripade dr. Klindu po-
siliiuje temto moment eSte aj teoretické
zaoberanie sa touto témou, Umelcov po-
hlad na Bacha je objektivisticky. V arti-
kulédcii zohladiiuje priemraénost, usiluje
sa vystihnif logiku stavebnych propor-
cif, V strednych pomal¢ch Castiach pri-
chédza v3ak s uritym subjektivistick¢ym
pohladom. Jednoduch$ia faktdra umo2-
flfovala mu tu viac sa sidstredit na vy-
raz, vyuZif moZnosti registraéného vy-
zdvihovania mel6die a uplatnit i indi-
viduélny prinos., V agogike je Klindov
Bach pomemne wvyrovnany, aj ked mies-
tami sa medokézal vyhnif {stym, nie cel-

kom opodstatnenym wvineniam (najewi-
dentnejiie v koncepcii nérofnei Fagy
D dur, BWV 584).

V kontexte s predchéddzajicimj reci-
tdlmi nepatnilo toto Klindovo wystipenie
k wvrcholngm kreécidm. Jeho moZnosti
s ovela wy33ie; neklesol pod 2znadne
vysoky profesionélny Standard, ale ani
ho neprekrodil.

‘Svojim umeleck¢m zaloZenim i hlaso-
v¢m timbrom mie je M. AndraSovanové
préve najidedlnej$im typom pre véZnu,
bachovskt interpretdciu., AZ na isté re-
zervy v ekonomike dychu (najm#d na
koncoch dlh3fch fréz) predstipila vSak
na p6dium dobre pmipravend. Twvorila
muzikélne, ale s absenciou ofakévanej
véaZnosti a vyrovnanosti, ktord zvykne-
me spédjat s intempretdciou hudby baro-
ka, SpoluG¢inkujici flautista M, Junko-
vi¢ podal primerany vykon. T6nom, dr-
Zanfm tempa a artikuldciou vhodne do-
pliioval wvyrazovy svet Bachovych kan-
tat. Skoda len, Ze v sthre G&inkujiceho
tria (soprén, flauta a organ] sa vyskytl
miestami mierne zakolisania, ur&ité po-
lavenia, ¢o sa premietalo aj do intonaé-
nej istoty.

LA RS

31. I. a 1. II. 1985. F. Mendelssohn-Bar-
tholdy: Sen noci sviitojinskej, predohra
op. 21; Siegiried Matthus: Koncert pre
tribku, tympany a orchester; R. Schu-
mann: 4, symi6nia 4 mol, op. 120. Sym
fonick§ orchester Us. rozhlasu Bratisla-
va. Dirigent: Johannes Winkler [NDR),
solisti: Konradin Groth — tribka (Z&-
padn§ Berlin), Andreas Aigmiiller —

tympany (NDR).

Vystipenie SOCR-u v susedstve or-
chestra SF v rdmci jedného abonentné-
ho cyklu zvddza k {dvahdm o kvalite a k
porovnévaniu, Spravodlivejsie pre
SOCR by vSak bolo vziaf ako podklad
pre konfrontdciu vykon telesa na d&ele
s jeho Séfom zasliZilym umelcom O. Le-
nérdom, V dirigentskom prejave hos-
tujiceho miladého nemeckého dirigenta
J. Winklera dominovali Zivy tempera-
menit, razantnd priebojnost a vyrazné
pregnantnost komtir, Nevyhnutfm dbs-
sledkom tychto znakov dirigentského ru-
kopisu bola strata vla&nosti a prevaha
tvrdosti vwo zvukovom wypracovani, A
préve toto nekoreipandovalo velmi smna-
Smi predstavami o nozprédvkove] atmo-
sfére zasnenej, hravej a Iskrivovtipnej
Mendelssohnove| predohry Sen noci svi-
tojanskej. SOCR ju zahral zvukovo ro-
bustne a taZkopddne. V kaZdom pripa-
de preduchovnelost a poetickos{ Men-
delssohnovej predohry boli v tejto in-
terpretdcii zastipené priskromne.

S mebyvalym dspechom sa stretol
Matthusov koncart pre tribku, tympany
a orchester. Tnvendnid kompoziciu so
zaujimavou inStrumenticiou (s wvyne-
chanfm drevenych dychovfch mnéstro-
jov) dokédzal aj beZn¢ posluchat sle-
dovat s plngm zaujatfm. V GSinngch
kontnastoch striedala sa paleta fareb-

reZijno-dramaturgickej objavnosti, Z toh-
to radu diel sa reZisér zaslGZil o re-
nesanciu, resp. o pmwé slovenské uwve-
denie diel B. Martini (Dvakrédt Alexan-
der, 1970), A. Ponchielliho (La Giocon-
da, 1971), Ch. F. Gounoda (Romeo a Ja-
lia, 1965]), ]. Iberta [Angelika, 1978), &i
Donizettiho (Viva la mamma, 1983). Ok-
rem tychto profilovych inscenécif sa Ko-
loman Cillfk nevyhfibal ani inscenowa-
niu operetnych titulov, kde je v pue-
vaZne] miere zastlipend najm# oblast
klasickej operety.

Koloman Cillik sa aktfvne zapéfa ai
do mimodivadelného diania a kultGrne-
ho Zivota v Banske] Bystrici. P6sobf ako
¢len poradnych zborov a hodnotiacich
komisii Osvetového dstavu v Bratislave,
KOS a 00S v Banskej Bystrici, kde roz-
dédva svoje cenné rady a sktsenosti naj-
m# amatérskym &nohernfm stiborom.
Cennd je jeho dlhorofnd spolupréca s

nych kombindcif zG¢astnenfych néstrojov
— koncertujicich i1 hrajacich v tutti.
Obidva s6lové méstroje obklopovall dal-
Sie néstroje ich rodiny: tribka hrala
v susedstve {jedenéstich plechovych a
Sestoro tympanov povedla dvoch skupin
bicich néstrojov. Nev3edné exponowvanie
sOlistov sa striedalo a variovalo so stav-
bou jednotlivych, tempom oznafenfch
a medzi sebou nawzdjom kontrastnych
nédladovych dastf.

O mimoriadnu rezonanciu koncertnych
néstrojov tohtio koncertu sa popri auto-
rovi zaslGZili hosfujdici sblisti. Tempe-
ramentny, suverénny virtubz na tympa-
ny A, Aigmiiler ovldda wvietky finesy a
moZnosti svojej néstrojovej skupiny (au-
tor ich vo velke| miere aj predpisoval)
a znamenity tribkdr K. Groth je into-
nafne, timbrowo a majmi tvorivo mu-
zikantsky taktie? mimoriadne disponowa-
ny.

Vy¢bornd skladba, nemenej vyspell s6-
listi, pohotowy dirigent a skiseny or-
chester predostreli dielo, ktoré si plne
zasltiZilo a aj ziskalo uznanie obecen-
stva.

Ak Mendelssohn swvojou odosobnenou
nozprdvkovou atmosférou nekoreSpondo-
val s naturelom dirigenta, v Schuman-
novej IV, symfénil Winklenov trocha ro-
bustneisf pristup uZ natolko neprekéa-
Zal. Prilidnd dravaosf, zvukovd zemitost
a uprednostiiovianie rytmickej pregnant-
nosti na dkor prufnejlej viatnosti me-
lodického wvedemia predstavovali sice
tvorivy pohlad, ktor¢y svojou priebojnou
naliehavostou strhol obecenstvo, no ne-
dokédzal si vSak povSimnif rad jemme
diferencovanych méladovych odtienkov v
diele tak poeticky zaloZeného autora
akym je R, Schumann.
VLADIMIR CIZIK

—

ochotnfckymi sGbonmi Andreja Slddkowvi-
ta v Bamskej Bystrici a Jdna Chalupku
v Brezne. Siroké jazykové znalosti umoZ-
nili Kolomanovi Cilltkovi zapojif sa aj
do prekladatelskej <innosti. Je autorom
slovensky¥ch prekladov mnohych oper-
nych a operetnych libriet, kde sa orien-
tuje najm#é na oblast genménskych a ro-
ménskych jazykow.

Za svoju prdcu ziskal niekolko zv#zo-
vy¢ch | spolofensk¢ch ocemeni. Je nosi-
telom ceny ZSDU za Gpravu a réZiu ope-
ry V. Figuda-Bystrého Detwan, obdrZal
prémie za ré¥ie opier NfZina, Figarova
svadba a Viva la mamma. Ministerstwo
kultdry SSR mu uddlilo Pam#tnid medai-

lu G. Fejerpataky-Belopotockého za po-
moc ochotnickemu divadiu, StKNV mu
udelil Pamitnd medailu Za rozwvoj socia-

listicke|. kultdry.
MARIA GLOCKOVA

Jana Lengov 4, techniockd r

kopisy sa nevracajd.
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V marci tohto roku uplynie 150 rokov
od narodenia slovenského hudobného
skladatela a zberatela Iudov§ch piesni
Ludovita Vansu, Jeho Zivot a dielo je
dokladom doby, v ktorej sa rodila slo-
venskd nérodnd hudba. Ludovit Vansa
patril k tfm skladatelom, ktori ziskall
patritné hudobmé vzdelanie a zékladné
predpoklady pre hudobng tvorbu. Zial,
onemocnel a umrel skir, neZ mohol roz-
vinlit svoje umelecké nadanie,

Ludovit Vansa sa nanodil 5. marca
1835 v SlavoSovoiach, v Gemeri, kde
jeho otec Juraj bol ev. uditelom a orga-
nistom. Matka Katarina, rodend Ujhé-
zy, pochédzala zo SpiSa. Kratko po
narodenf syna Ludovita sa rodina pre-
stahovala do Rimavskej Pily pri Tisow-
ci (asi roku 1838), kde pri3la na poazva-
spisovatela Daniela Lauleka. O detstve
a prvom vzdelanf Ludovita Vansu nemé-
me Ziadnych spréav, vieme len tolko, Ze
bol druhym zo siedmich detf.

V rokoch 1847—1849 Studoval Vansa
na madarskom gymnéziu v OZdanoch,
kde zatal pisat verfe a men$ie hudob-
né skladby. Pre jeho dal3ie vzdelanie
a zmyslanie mala v3ak v#&3[ vyznam
Modra. V prostredi, v ktorom Zil a pdso-
bil Ludovit Stdr, Jdn Kalingiak a inf
pokrokovo mysliaci vzdelanci, sa zatal
mlady Vansa nédrodnostne formovat. Pod-
poroval Stdarovu slovenéinu a zaujimal
sa o literatiru v novom spisovnom ja-
zyku. Zéasluhou Ludovita Stdra absol-
voval Vansa aj prvé kondicie v hre na
klavirl, za o mu poméhal pri vydéva-
ni jeho préac. V liste 1. janudra 1852
Vansa piSe: ,Dostal som pedagogiu na
klavir u Lud. Stdra. On bjva s vdovou
po svem bratru, nebohém Karlu 3Std-
rovi, a sice preto, aby sirotky po bratru
ktergch je sedm — 3Jest chlapcu a fed-
no nejmensi devéatko — vychoval. Dva
z chlapcu nejvét3t uli Hrdina, dobry
muzikant, trettho asi 10-roéného ktery je
poldtetnik, ja budem udif, zalnu s no-
vgm rokom. P. Starovi, fe mdm dobré
pismo, odpisujem menSie i vétdi ruko-
pisy do tlafe. Teraz sem mu odpisal
,Matt3a Trentianskeho’, kterg &ldnok dad
vytladit v jednom kalenddri.”

V roku 1853 ukonéil Vansa 35tadia v
Modre a nastipil na uCiteIské miesto
v Liptovskom Jédne u Szentivanyiovcov.
Tu sa azda spoznal aj s mlad¢ym Jdnom
Levoslavom Bellom, ktor§y v tom Case
#il u svojich rodifov v nedalekom Lip-
tovskom Mikuldsi.

Vansovo pdsobenie v Liptovskom Jéne
bolo len prechodné, Po dvoch rokoch sa
musel rozhodnit o dalSom svojom vzde-
lavani a povolani. Pdvodne chcel 3tu-
dovat ftilolégiu, ale nakoniec svoje roz-
hodnutie zmenil v prospech hudby, lebo
»méj cit, srdce, mysel je poézia, je mu-
zika“, zdOBvodiiuje Vansa svoj vdZny krok
rodiom. Cielom jeho &tddifi sa stala
Praha, kde sa najprv mienil vzdeldvat
u Alexandra Dreyschocka a potom u Jo-
sefa Prokscha, vyznamného pedagéga a
riaditela Hudobnovzdeldvacieho dstavu
{Musikbildungsanstalt).

V auguste roku 1855 odiSiel Vansa do
Prahy a 6 rokov bol stikromnym Zia-

V rdmci dramaturgie koncertov MDKO
mimoriadnu pozormost vyvolal titul v na-
#ej koncertnej praxi doteraz nerealizo-
vany — Hudobnd obef od Johanna Se-
bastiana Bacha. Na jei interpretatné
stvarnenie (8. januéra) sa podujali &le-
novia siboru Harménia antiqua — Peter
Hanzel (fagot), Peter Kosorin (hoboj),
Karol Filipovi# (violontelo) a Peter Mi-
nérik (Zembalo) v spoluprédci s Viktorom
Simtiskom (husle), Milanom Brunnerom
(flauta) a Jozefom Hodekom (viola). Die-
lo vynimajice sa v kompozidnom odka-
ze skladatela ,abstnaktnostou &istaej
hudby, ktord predstavuje vnidtornd me-
ditdciu &loveka s pohladom upevnenym
do nekonedna“ [E. Zavarsky), patr{ k
dielam tzv. osobného obdobia autora.

Hudobnéd obef, komponovand ma tému
krala Friedricha II.,, je hudbou nadd&a-
sove] hodnoty, syntézou minulosti s
perspektivou budidcich wekov. Swojou
kompozitnou Struktdrou fagy a jej mmo-
hovrstevného rozvinutia v kénonoch, v
troj- a 3esthlasngch ricercaroch je mi-

moriadne nédrofnym sstom pre intenpre-.

tov & vyZaduje rovnak( sdstredenost od
pouteného posluchéta, Bolo to zo stra-
ny nalich interpretov po prvy raz, &o
celostne oZivill tGto pantitiru.
Harmonja antiqua je siborom vyni-
kajicich s6listov, vyzbrojenych profesio-
nédinou istotou, tvorivou iskrou a komlor-
nym citenfm. Popredné umiestnenie ma
Interpretatnej sifa?i v B. Bystrici ho-
vorf v ich prospech aj pre buddcnost.
Okrem toho st v dramaturgii progresiv-
ni a cotiZiadostivi. OZivuji nielen par-
titdry minulosti, ale stall sa prvolezoa-
mi aj pri novinkdch domécich auwtorow.
Svoje skisenosti sa rozhodli teraz 2G-
rotit moZno povedat v najndrofneilej
kompozi¢no-stavebnej partitGre J. S. Ba-
cha, Realizdtorom textu bol umelecky
vedici Peter Hanzel. Vychddzajic z do-
dobych praktik a ,Bachovho pOvodného
rukopisného textu® (vydavatelstvo Pee-
ters, Lipsko), rozdelil skladbu do troch
¢astf: Trojhlasny ricercar, kénony a ké-
nonické figy. Do strednej domimantnej

kom v Ustave Josefa Prokscha, UZ sa-
motné prijatie do dstavu hovori o Van-
sovgch schopnostiach a talente, ked
uvdZime, Ze z Prokschovej 3koly wvysli
taki umelci, akym boli Bedfich Smetana,
Jindfich Kédan a inf. Proksch si Vansu
velmi cenil a o jeho skladbéch sa vy-
jadril, ,Ze zndmka prvnia genialnosti,
origindlnosti jim nechybi, i uréil* —
radostne kon$tatuje mlady skladatel
Vansa — .6 eklog, které som na novy
rok komponoval, k hraniu, a dva kvar-
tety k spievaniu.” Ked bol Vansa prija-
ty do triedy samotného Josefa Prokscha,
zdvojnésobil svoju usilovnost a sistredil
vBetku svoju energiu na Stddium hudby.
Komponoval, Studoval skladby ]. V. To-
méska, ktorého naz§val Ceskym Beetho-
venom, a dokonca hral v dstave na kon-
certe svoje klavirne skladby Idylly.
Osobne sa stykal s BoZenou N&mcovou,
ktord mu obstarala privdtne hodiny, ale
pritom nezanedbdval 3tddium hudobnej
kompozicie.

Vansovo dspeiné S3tddium na Prok-
schovom fstave bolo korunované prvymi
prejavmi uznania: mohol ist ,na odpo-
rutent direktora do Gratzu anebo do
Triestu za profesora hudby, v ktergch
mistech jsou #stavy hudebni”, oznamuje
v liste svojim rodifom. Ldkavd prileZi-
tost viak zamietol, lebo mal v dmysle
$tudovat nemeckd hudbu na ,matefské
pidé”, bez akychkolvek infch zévizkov
a povinnostf, Hocl bol krdatky &as v
DréZdanoch a zrejme mal aj moZnost
nav3tivit niekolko hudobnych produkecii,
jeho sen o Studijnej ceste do Nemecka
sa neuskutofnil.

Ked zatiatkom roku 1857 $iel Vansa
do Tg¢nskeho chrdmu na koncert, ne-
Sfastnou ndhodou padol na nédhrobng ka-
mefi a poranil si chord, od detstva tak-
mer chromd nohu, ,Vstaf som nemo-
hol”* — pi%e Vansa roditom — ,pone-
vdé sa mi chord noha bola skrdtila, mne
sa hlava zvrdtila a ja uf neviem, jako
som sa pomocou druhich Tudi domov
dostal, Polofiac sa do postele, pochytila
ma zimnica, na to nasledovala horitka,
ktord trvala dva dni; vSetko preslo,ale
noha zostala v zlom stave...”

Nehladiac na svoj zdravotny stav Van-
sa pracoval dalej a zd&astiioval sa kaZ-
dého hudobného podujatia. V liste roku
1858 nad3Sene piSe o ndvsteve Franza
Liszta v Prahe a v Prokschovom dstave,
o predvedeni Dantovskej symfénie a
symfonickej basni Idedly, ktoré sice ma-
li velky ohlas, ale verejnd kritika sa
~aj vyjadrila, ako piSe Vansa v citova-
nom liste, Ze ,Die symphonische Dich-
tungen von Liszt sind genial, aber nichts
anderes als genial.”

O roku 1858, po v¢bornom ukoné&eni
Stadif, pdsobil Vansa na Prokschovom
dstave ako profesor. Spoéiatku mal v
amysle zaloZit podobny dstav v Pesti
alebo na Slovensku, ale finan&né otéz-
ky a zlé podmienky v Uhorsku to ne-
dovolovali.

dasti vloZil Triovi sonétu [venovani
kralovi ako dobrému flautistovi) a die-
lo finalizowal Sesthlasnym ricercanom.

Ako wvlastne hrat dmes Bachovu Hu-
dobnt obef? Je to problém, s ktorym
sa zaoberaji mielen interpreti, ale stava
sa | problémom teoretickym. Swvojréz-
ny hudobny¢ Zivot skladby, .nezéawisly ma
néstrojovom obsadenf“ (]. S. Bach], mal
by, ba musi{ vyché&dzaf z in&trumentéra
doby. Poradie ¢asti pdsobi neraz zmbe-
ne nevhodnymi Gpravami vydavatelstiev.
Hrat 3esthlasny ricercar pred sométou,
alebo ponechat ho ako findle? V rémci
celostného posluchu tvori Sesthlasny ri-
cercar wyvrcholenie hudobnei podstaty
celej skladby, onen Gnadus ad Parnas-
sum hudobného myslenia ]. S. Bacha.
Na druhej strane, v sivislosti s dobo-
vou praxou uvedenie v strede (nahrév-
ka sdiboru Ars rediviva zo 604tych no-
kov)] ,lepSie zodpovedd Bachovmu ob-
vyklému symetrickému formovému uspo-
rladaniu podla strednej osi“ (M. Munc-
linger).

‘Harmonia antigua sa rozhodla pre pr-
v variantu. Co sa tfka inStrumentéra,
vychédzali z najadekvédtneisich principqy
dobove] praxe, hoci v niektorych Gas-
tiach poradie néstupov méstrojov mezne-
lo zvukovo wyrovnane, interpretadno-
partnersky. Bolo to wvinou dpravy, mo
najmi d&iastofnou indispoziciou hrécov
vzhladom na mimoriadne chladné pnos-
tredie Zrkadlove] siene Primacidlneho
paléca, S6lujicimi néstrojmi sa tak stali
husle a fagot, pritom zvukovo majpod-
manivejsia bala préve ,krélovskd flau-
ta“. MoZno 1 z pozicie predpisanej fak-
tary, fixovenej domimantnostou dedikéa-
cie flautového pantu kralovi.

Pokial u munclingerovcov vystupuia v
Sesthlasnom ricercare dychové méstroie
v péroch, &o ,podporuje zretelnost a
plasti¥nost polyf6nne] sadzby“, u ham-
zelovcov je soOlistické obsadenie masle-
dovné: husle, hoboj, fagot, wiola, flau-
ta, violonfelo [bez ¢embala), kde sply-
vajice hlasy hoboja, wioly, violontela
¥iadali intenzfvnejsle vnimanie.

Velkym zéZitkom bol pre neho pri-
chod Richarda Wagnera do Prahy. V
nedatovanom liste, z obsahu ktorého vy-
plyva, Ze ide o nédvStevu v roku 1863,
opisuje Vansa sldvnostné prijatie Wag-
nera v Gstave: ,0On sdm bol osobne u
nds a doZil sa triumfov jako snad Zia-
den hudobnik; dostal i darom od nds
mladgch, vavrinovyj veniec zo striebra,
na ktorom mend jeho oper vyryté boli.
Odobral sa ale hned do Viedne, kde
jeho najnoviia opera Tristan a Isolde
md sa ddvat.” Pod vplyvom tgchto uda-

’
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Vamsove Piesne sokolov tatramskfch.

lostf sa Vansa stal nadfenym stdpencom
Lisztovho a Wagnerovho novoromantiz-
mu.

PraZsk¢ hudobny Zivot poskytol Van-
sovi viestranné umelecké vyZitie, ale aj
tak zatiatkom roku 18687 pocitil taZbu
za Slovenskom, o ktoré sa vidy Zivo za-
ujimal. Koncom jdla sa teda vybral na
cestu, aby navstivil svoje rodisko. Ces-
toval cez Cesky T#3in a Martin, kde bol
pritomny na 5. valnom zhromaZdeni, a
to u¥ ako €len Matice slovenskej.

V tom istom roku vysla v PeStbudin-
skych vedomostiach Vansova recenzia na
Bellove klavirne varidcie Pri PreSpor-
ku. Zaoberd sa v nej otdzkou umelecké-
ho vyrazu diela a ndrodného S3tylu v
hudbe, prifom sa ako prv¢ postavil pro-
ti novouhorsk¢m prvkom v umeleckej
hudbe. MoZno, Ze Vansova recenzia bola
i prvym podnetom k napisaniu Bello-
vgch dvah o vytvoreni slovenskej na-
rodnej hudby,

V roku 1868 vysli v Prahe Vansove
Piesne sokolov tatranskych, venované
Franciscimu, Bakulinymu a Daxnerovi.
Sa to tri piesne: Hoj traja sokoli, Kolo
Tatier Eierflava a Vyletel sokolik. Piesne
maji réz Iudovej melodiky a v sloven-

Napriek malfm w¢hradam, niekolk¢m
interpretadn¢m nejasmostiam, wvy¢sledny
dojem bol priaznivy a odvéZny skutok sa
stratol s uspechom, Tento vynimodng
dramaturgicko-realizatng &in wsak zawvi-
zuje do budtcona interpretov k jeho
umeleckému dovfdeniu a bratislavskych
usporiadatelov k umoZneniu premiéry
tohto diela ¥ optimélnejSom prostre-
df. Posluché&¢i, ktorf sa tu zi3li, napriek
krutej zime, v nezvykle velkom podte
vitsinou z radov odborne pripravenych
znalcov umendia, odchéddazali osloveni vel-
kym duchovnpm a umeleck¢m bohat-
stvom Génila, ETELA CARSKA

Clenovia nasho popredného komorné-
ho stiboru DUO POSONIENSIS (Gréta Hr-
dé — husle a Otakar Sebesta — klavir)
sa u¥ neraz prezemtovali ako skisenf a
spolahlivi komorni hraéi. Preto varl kag-
dy z névitevnikov dalSieho z podujatt
MDKO (23. 1.) vstupoval do Mozantove]
siene DPV s odakévanim hodnotnéhio zé-
Zitku, Stimuloval k tomu uZ aj pohlad
na dramturgiu koncemtu, ktord prezré-
dzala doslednost, s akou umelci pristu-
povali k svoimu wystipeniu a zérowvei
slubovala neviedny za&Zitok. Nie vZdy
méme moZnost v priebehu jedného kon-
centu potut také pozoruhodné skladby,
akymi nesporme s Janfitkova Somidita
pre husle a klavir, Suchoiiova Sonatina
pre husle a klavir @ velkolepd Sonéta
A dur Césara Francka. Pozitfvne zapdso-
bila aj zaplnend koncertna siefi — jav
nie prdve najtastejsi.

Tektonilta Jan&&kovej Sonéty jedno-
znadtne poukazuje na zvldStmosti auto-
rovho kompozifného 3t¢lu z neskorSie-
ho obdobia, ¢im kladie na interpretov
nemélo problémov stvisiacich so zacho-
vanim jednoliatosti hudobného pridu a
yystavbou celku, Zéroveii je tvrdym
-oriedkom najm# v otdzke sihry a kon-
ceptne| jednotnosti oboch hrédfov. Ani
jedem zo spomenut¢ch faktorow vo vyko-
ne Dua neabsentaval a predvedenie
$tvartastovej skladby vyznelo presved-
¢ivo (napriek poliatodnej intonatne] la-
bilnosti G. Hrdej). O. Sebesta zaujal pre-
ciznostou v modelovani mikro3truktiry
narotnei skladby, rytmickou pregnant-

., Cenie v

skej hudobnej tvorbe sd prvymi sklad-
bami pre spev a klavir. Podobny vy§-
znam majd i dalSie dve piesne: Nech sa
rozlobia vrahovia a Hoj, bystr§ a sme-
1. V3etky tieto piesne pre spev a kla-
vir znamenaji zédkladny prinos pre slo-
venskl hudobnd kultdru 19. storofdia:
Vansa ako prv¢ venoval pozornost tomu-
to Zénru a v duchu hudobného roman-
tizmu uplatiioval v fiom prvky sloven-
skej Tudovej piesne,

Hoci uZ kompoziéné zaCiatky boli
aspesSné a umelecky prebojované, zdra-
votny stav nedovoloval, ba dokonca za-
hatil dalsi vyvoj Ludovita Vansu, Kon-
com roku 1868 sa jeho nemoc znalne
zhor$ila, Nepoméhalo ani kdpelné lie-
Tepliciach, kam niekolkokrit
zaSiel. Vansa si musel uvedomif, Ze je-
ho umeleckda cesta sa skontila, a rov-
nako | pedagogicka d¢innost na Prok-
schovom dstave. Zatrpknuty a nemocn§
Vansa pomy&lal na ndvrat k roditom,
aby mal aspofi lepSiu opateru. Vedel, Ze
sklamal nédeje a predstavy svojich ro-
ditov, preto venoval svoju starostlivost
a finantné prostriedky bratovi Janovi,
Studentovi teol6gie a neskordie manZe-
lovi spisovatelky Terézie Vansovej. Krét-
ko pred odchodom z Prahy napisal Lu-
dovit Vansa bratovi: ,Teraz Tebe, brat
drahy, velkd a svatd tGloha pripadd. Tys
najmlad§i a jakoby e3te nddej v kve-
te. Usiluj sa o Studuj pilne...*

Diaa 10, aprila 1869 odisiel Ludovit
Vansa pre nemoc z Prahy. Vratil sa na
Slovensko do Rimavskej Pily a defini-
tivne pochoval svoju umelecka kariéru,
Tu sa zaujimal o nérodny Zivot, stykal
sa s A. H. Skultatym, G. KordoSom a
ingmi wvzdelancami, ale kompozicil uZ
nevenoval velkd pozornosf. Nové pros-
tredie ho podnietilo k inej ¢innosti: Van-
sa horlivo zapisoval slovenské Iudové
piesne a pripravoval notovant zbierku,
zaloZent na vyskume slovenskej Iudovej
piesne po stranke hudobnej. PribliZne
za 4 roky vzniklo vy3e 250 notovanych
zapisov slovenskych Tudovych piesnf, kto-
ré dokazujn, Ze ich fixovala ruka 3ko-
leného hudobnika. Péfdesiat z nich vy-
Slo tlatou v 1, diele Slovenskych spe-
vov, vo vyznamnej edicii, ktori zostavil
4 v Mantine od roku 1880 vydéval J&n
Kadavy,

Vansowva zbierka slovensk¢ch Yudovych
piesn! je torzom prave tak, ako cely
skladatelsk¢ odkaz a pedagogickda @Gin-
nost. Ked v late roku 1873 vypukla cho-
lera, Dudowit Vansa sa stal jednou z jej
poslednych obeti a 9. septembra 1873
umrel,

Zivot Ludovita Vanmsu, ktor¢ trval len
38 rokov, bol naplneny haZevnatostou,
pracovitostou a umeleckym zdpasom. Do-
kézal fist za svojim povolanim a pre-
sadif sa v tak vfznamnom meste, akym
bola Praha v minulom storo¢i. No ne-
mohol ¢&elif zdkernej chorobe a smrti,
ktord ho nefakane zastihla. Zivot a die-
lo Ludovita Vansu je svedectvom ¢&ias,
za ktorgch vznikala slovenskd nérodné
hudba,

BORIS BANARY

nosfou § pohotovosfou a v neposlednom
rade technickou istotou. Pristup G. Hr-
dej bol viac askaticky, no dostatotne
¢leneny z hladiska tektoniky. K najvy-
darenejiim momentom patrila 2. fast
{Balada), v ktorej huslistka roziirenfm
vyrazového diapazénu dokonale kores-
pondovala so sugestivne znejicim klavir-
nym partom. Moment koncep&nej jed-
noty sa este vyraznejdie prejavil v Su-
choflovej Sonatine pre husle a klavir.
Spdsob wystavby jednotlivich oblikov
nasiel na podklade zdkladného formo-
vého skeletu svoje plné uplatnenie a
opodstatnenie v jednotne ponimanom
zvukovom rezultdte,

Druhéd polovica koncertu bola venova-
nfi udlachtilej hudbe Césara Francka,
konkrétne jeho Sonédte A dur. V tejto
skladbe dosahuje francizsky majster me-
obvykli rovnovdhu medzi striktnostou
konStrukcie a silngm emotivnym ndbo-
jom jeho hudby. Pozoruhodny cyklicky
princip v tvarovani makroStruktiry sa
tu snibi s neopakovatelnou expresivnos-
tou, reflexivnostou a filozofickou hib-
kou. Vo wvykone Dua vznikla pri inter-
pretdcii Franckovej sondty urditd dis-
proporénost, ktord sa v nédznakoch pre-
javila uZ v Jandkovej sondte. 0. Se-
basta op#t zaujal schopnosfou cizelo-
vat aj ten majmen3i detail, vné3anim
krehkych pastelovfch farieb do hudob-
ného toku [dosahovanym o. i. aj umnym
nardbanim s lavym peddlom], no aj dra-
vym pasiondtom v 2. alebo 4. Casti. S
touto mnohotvarnosfou wiac-menej kon-
trastovala koncepcia G. Hrdej, abstrahu-
jica od prudkej emotivnosti a espresfv-
nosti (vynimkou bola pasionédtna 2.
¢ast). Tento jav bol w3ak d¢iastofne za-
pritineny aj mnie prave mnajvhodnejSou
akustikou Mozartovej siene s jej tenden-
ciou pohlcovat znadna &ast vysielaného
signdlu. Napriek tomu vykon Dua FPo-
soniensis nemoZno oznadit inak, akopri-
viastkom hodnotny a akékoIvek kritické
pripomienky vyplyvaji len z ekvivalent-
ne vysoko stanovenych kritérii, aké bu-
dii oboch umelcov istotne vidy sprevé-
d¥at vzhladom k ich vysok¢m kvalitadm.
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