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SYMFONICKE KONCERTY

Ako kaZdy ro¢nik Bratislavskf§ch hu-
dobnych sldvnosti ani jubilejny 20. roé-
nik tejto najvyznamnej$ej udalosti slo-
venského hudobného Zivota sa neobidiel
bezo zmien. Hned otvaraci koncert (28.
septembra 1984) postihli zmeny do takej
miery, %e pbvodne ohldseny program
(Kardo%, Janatek, V. Novék) nahradila
dplne ind dramaturgia. Otvérac{ kon-
cert mal okrem toho aj trochu ind né-
plii ako po iné roky. Skladal sa z dvoch
tastl, po otvaracich prejavoch (zasliZi-
ly umelec prof. dr. Juraj Haluzicky,
predseda Festivalového  vyboru BHS a
zaslaZily umelec Pavel Koy§, prvy na-
mestnfk ministra kultdry SSR) nasle-
doval umelecky program, a teda chy-
balo odovzddvanie cien ZSS a SHF i
¢estnych plakiet BHS, &o organizétori
posunuli na 1. oktéber — Medzindrodny
defi hudby. Otvorenie BHS bolo zéro-
veil inaugurovanim nového koncertného
stadia Ceskoslovenského rozhlasu a no-
vého organa v tejto sienl.

V ramci umeleckého programu vysti-
pil Symfonick§ orchester Ceskosloven-
ského rozhlasu pod vedenim svojho 3éf-
dirigenta Ondreja Lendrda a sOlista Fer
dinand Klinda. Novéa trojica diel (Dibék,
Burlas, Smetana), tvorila sndd idedlnu
dramaturgicka zostavu, rezonujtcu s pul-
zom nasej doby a reagujlicu na aktudlne
udalosti. Otazny zostdva vyber Smetano-
vej Vitavy, ktord ani po interpretatnej
strdnke sa nestala onym zndmym sKvos-
tom koncertnych po6dif a ktord neskér
zaznela eSte raz s Ceskou filharm6niou
a L. PeSkom v ramci kompletu symfo-
nickych bédsni Moja vlast. Tu by rovna-
ko dobre splnilo zdmer Novékovo dielo
V Tatréch. Do zrelého veku wvstupujici
37-rotny skladate! Igor Dibdk vytvoril
svojou Poémon pre symfonicky orchester
hudobni reflexiu na odkaz SNP. De-
dikdcia diela urtuje autorovi vyber ma-
teridlu 1 postupov, odvijajicich sa v jed-
nocastovej nedlhej forme. Novou dimen-
ziou v Dibdkovom prejave je odklon od
objektivity a usilie o zvricnenie vyra-
zu, zretelné najmd v lyricko-meditativ-
nych plochéch.

Pred festivalovi verejnost predstipil
s novinkou zaslaZily umelec Ladislav
Burlas, ktory v neddvno dokond&enom
Koncerte pre organ a orchester podal
svedectvo svojho tvorivého smerovania
z posledného obdobia. Novy pohlad na
velkych polyfonickgych majstrov minu-
losti sa pretavuje do celkovej Struktary
diela a in3piruje k novym vyrazovo-kom-
pozitnym sivislostiam i stavebnym pred-
stavdm. Zmysel pre celkovi architekto-
niku sa tu snidbi s citom pre detail a
inven&nostou ndpadu. Trojéastovost kom-
pozicie poukazuje na klasicky koncer-
tantny cyklus., Largo ako velkolepa figa
20. storodia iste bude aspoll pre naj-
bliZ3ie obdobie taZkym orieSkom pre in-
terpretov pri zosuladeni polyfonického
pletiva hlasov orchestra a sOlistického
partu, Vydareny opus skladatela neupu-
tava novatorstvom vyjadrenia, ale Gprim-
nostou vypovede a Kkrédsou hudobnych
tvarov. SOlista zasldZily umelec F. Klin-
da tlmo¢il svoj part s patriénou hlbkou
vyrazu i technickou zdatnostou. Rovna-
ko presvedéivo i s celkovym muzikant
skym nadhladom kreoval koncepciu die-
la dirigent zasliZily umelec O. Lenérd,
hoci lepsie a preciznejiie vyzneli okra-
jové d&asti koncertu,

Nova koncentnd siefi a novy kralov-
sky nédstroj — organ vstapill do masho
hudobného Zivota. Ostdva len zaZelat si,
aby v budticnosti nesliZill len ma nahré-
vacie acely, ale aby obohatili aj beZnd
koncertni  produkciu svojfm  novym
priestorom. .. JaNA LENGOVA

SvieZe, po dojmoch dychtiace publi-
kum zaplnilo v prvy veter BHS ‘84 (28.
saptembra) vynoveni koncertnd sieii Re-
duty. Slovensk4 filharmé6nia s novym 3éf-
dirigentom Bystrikom ReZuchom pripra-

-

vila program, v ktorom sa pocta Roku
deske| hudby striedala s ldkavostou at-
raktivneho klavirneho koncertu, aby na
zéver zaznelo dielo nestora slovenského
symfonizmu a nédrodne{ hudby vébec.
Aby sme boli konkrétni: na dvod pred-
niesol orchester Slovenske| filharmoénie
brilantnym spdsobom a doslova s ,,0d-
pichom“ Dvofdkov Karneval, predohrn
op. 92, na ktorej dokumentoval svieti-
vost tonu, orchestrdlnu vyladenost, str-
hujici dynamizmus, ktory vytvoril vhod-
n¢y tvod nielen tomuto veteru, ale —
symbolicky — celému jubilejnému festi-
valu, Ako druhé &fslo zaznel Cajkovské-
ho Koncert pre klavir a orchester &. 1,
b mol, op. 23 s japonsk¢m soélistom Ka-
zune Simizu, nositelom 1. ceny z medzi-
nérodnej interpretatnej stfaZe M. Lon-
govej a ]. Thibauda v PariZi. Japonci
v poslednom desatro¢i nielen obsadzuid
sitaZze, ale ich aj vyhrdvajd, absolvu-
juac dspedne stdZe mna poprednych eu-
r6pskych hudobngch uéilistiach. Ich hu-
dobnost, usilovnost a ambici6znost pri-
niesli uZ v tomto smere nie jedno pre-
kvapenie. Tak je to aj v pripade mla-
dého [(24-rotného) klaviristu, ktory sa
ndm predstavil ako lauredt jednej z
najzndmejsich eur6Gpskych sttaZf. Prav-
du povediac, jeho vykon nebol jedno-
znadny, aj ked vyvolal birku nad$enia
medzi obecenstvom. Zd4 sa v3ak, Ze str-
hédval viac vonkajsim leskom, neZ sku-
totnym pochopenim Cajkovského diela,
ktoré je dostatofne zndme na to, aby
sme mali istd ustdlenejdiu predstavu o
jeho umeleckej podobe. Simizu vladne
tym, o nepochybne osliiuje: technickou
brilanciou. Na druhej strane prédve ona
ho strhdva k neuvdZenym tempdm (G-
vodné pasédZe 1. fasti, alebo kadencia —
tamtieZ). To sa potom odzrkadluje na
nejasnej artikuldcii, resp. &istote ténov
‘a ich skupfin. Je to 3koda, lebo Simi-
zu je nepochybme wvelmi expresivny a
perspektivny typ, ktory si v3ak potre-
buje rokmi ,nabrat“ skisenosti, mladist-
vi energiu skrotit do nadhladu nad die-
lom — i sebou samym. Bystrik ReZucha
mal &o roblf, aby vyladil sélistu i or-
chester do jednej tempovej roviny, nie-
kedy sme v3ak mali pocit, Ze sOlistom
je tu vlastne dirigent...

Vrcholngm ¢islom orchestra 1 jeho 3éi-
dirigenta bola Moyzesova Symfénia & 12
pre velky orchester, op. 83, kde sa z4&-
sluhou interpretdcie 1 op#tovného stret-
nutia s dielom (premiérovanym na
TNSHT ‘84) potvrdili hodnoty nielen tej-
to skladby, ale aj celoZivotného usilo-
vania A. Moyzesa. Jeho ,Dvanédsta“ je
dielom nielen energickym a kupredu Ze-
nicim hudobny prdd, ale i ozajstnym
dennikom rekapituldcie. Quasi pastorél-
no-meditativna nélada 2, Castl diela za-
nechala v pozornom posluchéovi &osi
spytavé, hibavé, myslitelské. B, ReZu-
cha a Slovenskd filharmoénia zahrali die-
lo perfektne a s plnou zaangaZovanos-
fou, Zial, bez osobnej pritomnosti na-
rodného umelca A, Moyzesa, ktory by
iste s vdakou prijal aplaudovanie plne
chépajliceho obecenstva.

TEREZIA URSINYOVA

Festivalom vo festivale moZno nazvaf
impozantnt prehliadku svetov¢ch sym-
fonickych telies, ktord tvor{ dramatur-
gicki dominantu jubilejného, dvadsiate-
ho ro&nfka Bratislavsk¢ch hudobn¢ch
slavnosti, Otvorilo ju najstarSie eurbpske
symfonické teleso — Gewandhausorches-
ter z Lipska so svojim 3éfdirigentom
Kurtom Masurom.

Predovietkym treba vyslovit uznanie
vzorove] dramaturgii oboch koncertov
telesa, v ktoref sa prezentovala nemecka
hudba klasickd, romantickd 1 sdfasnéa
a prejavila sa i dcta a pozornost vodi
hudbe ¢&eskej a slovemnskej, pripomenu-
tim tvorby jubilanta Roku &eskej hud-
by i diela vyznaéného slovenského au-
tora.

Dirigent K. Masur, Gewandhausorchester, Slovensky [ilharmomicky¥ zbor, recits-
tor L. Chudik a s6listi M, BlahuSiakovd, M. Stracenské, F. Livora a ]. Galla sa
postarali o vynikajlice predvedenie Cikkerove] Ody na radosf. Snimka: CSTK

Na prwom koncerte host! (29. septem-
bra) sme si vypofuli Symfémiu & 4,
op. 90, ,Taliansku Felixa Mendelssoh-
na-Bartholdyho, Koncert pre husle a or-
chester op. 64 Siegirieda Kihlera a rap-
s6diu pre orchester Taras Bulba Leo#a
Jandtka, UZ pri nasadenf prvého akordu
Mendelssohnovej symfénie bolo jasné,
e mame pred sebou popredny svetovy
orchester so zvukovo vyrovnanymi né-
strojovymi skupinami — odaril ma naj-
m# uilachtily, vracny ton violovej a vio-
lontelovej skupiny — orchester velmi
disciplinovany, perfektne reagujtici na
kaZd¢ zéchvev svojho znamenitého diri-
genta, Kurt Masur e sugestivna diri-
gentskd osobnost, s Gelnymi a estetic-
kymi gestami svojich citlivfch a tvér-
nych rik, ktoré sa zaobfdu bez taktov-
ky. Jeho koncepcia znéme] Mendelssoh-
nove| symfénie bola olarujica a pre-
sved&ivd. Bola to plnokrvnd romantickéa
hudba pozbavené sentimentélnosti a pre-
sladenosti, k &omu t&to hudba &asto
zvédza. V Andante con moto dirigent
dosiahol bachovskej hibky, &o dokumen-
tovalg obdiv a lasku Mendelssohna k
hudbe majstra baroka.

Huslovy koncert popredného sifasné-
ho nemeckého skladatela, neddvno pred-
¢asne zosnulého Siegfrieda Kohlera, ie
dielo néstrojovo vdatné, komunikativne,
inventné, pOsobivo  indtrumentované.,
Upata pozornost posluchédda, dédva pries-
tor asocidcidm. Gustav Schmahl, popred-
ny nemecky huslista ho vgborne ovlé-
da, interpretuje ho spam#ti a svojim
vygkonom plne presved&il.

KaZdé velké umelecké dielo vo svoijei
bohatosti my3lienkovej podstaty pripds-
tfa moZnost mnohotvdrnych interpretad-
nych koncepcif. A ked sa ho zmocnf
svet, tak ako sa v poslednom &ase zmoc-
finje Jana&ka, treba upustit od vyznéva-
nia len jednej-jedinej koncepcie, na akd
sme si zvykli u na3ich orchestrov a di-
rigentov., Zdkonite sa bude v detailoch
i v myslienkovych domimantdch odli3o-
vaf., Masurov Jané&ek bol in¢, meX sme
si zvykli u naSich interpretov. Bol dis-
ciplinovanei3f, pri zachovani dramati&-
nosti menej rapsodicky, viac zdoraziio-
val janédtkovskd melodiku, neZ nespita-
nd véa¥nivosf. Ale svo{ vnftorn¢ oheii
si vo svoje{ my3lienkove] podstate za-
choval. Preto bol presveddivy. Gewand-
hausorchester s Kurtom Masurom pri-
pravili svojfm prvym koncertom brati-
slavskému obecenstvu skutofne festiva-
lovy zé&Zitok. ANNA KOVAROVA

Druhy vefer s lipskym Gewandhauns-
orchestrom (30. septembra) bol ofakéva-
ny vlastne pre prvé teskoslovenské uve-
denie Cikkerovej Ody na radosf jej ob-

jednévatelom — Kurtom Masurom, ktory
stojl na ¢ele tohto vynikajdiceho telesa.
Pam#tdme si premiéru diela ma pdde
Slovenskej filharménie pod taktovkou
Libora PeSka. Odvtedy uplynul isty &as,
nastall men3ie posuny v sOlistickom
kvartete, ale aj v osobnosti recitdtora,
no myslim si, Ze najpozoruhodnejiie sa
vjvoj uberal v posluchétskom vedomf.
Po prvom poc¢utf sme boli mnohl zara-
zenf vyznenim skladby, ktord ide trochu
proti tradicii klasicisticko-romantickych
apotedz radosti a premieta zédkladné fi-
lozofické otdzky do roviny zloZitostf
dne3ného sveta, jeho bolest!f, trapeni, &i
taZob. Naplnenie zmyslu Zivota a v fiom
i 3tastia chédpe autor nie priamodtiaro,
ale v zmysle rifusovskej poetiky a svo-
jej skisenosti ¢loveka i umelca. Je In-
trovertny, ale aj precitlively, je hilba-
vy, no tieZ poeticky, rezignuje, aby vza-
ptti skon3tatoval: ,V3etko je iné, zneje
inak“, Vita radost, no uvedomuje si, Ze
za fej krdtkym preblesknutim je ,ticho
hlbin“, To v3etko po prvom stretnutf sa
s Cikkerovym oratériom pre séla, reci-
titora, zbor a orchester ,0da na ra-
dost“ na slovéd Milana Rdfusa je prili
zloZité a eSte zahustené fragmentami Ra-
fusovej béasnickef skladby. Pri uvedenf
diela na BHS ‘84 Gewandhausorchestrom
pod vedenim Kurta Masura, Slovenskym
filharmonickfym zborom a solistami —
vyborne vyladenymi, s farebne bohatym
a dynamicky vyraznym prejavom (M.
Blahusiakovd, V. Stracenskd, F. Livora,
J. Galla) si posluché&t snadd viac uvedo-
moval hudobnid obsahovost diela, pritom
vecny recitdtorsky pristup Ladislava
Chudika v slovnych vstupoch skoOr triez-
vo ¢lenil hudobny tok, v ktorom bol
skryty klG¢ a 3ifra na odkliatie posol-
stva diela. Pafila sa mi koncepcia Kur-
ta Masura, jeho hlbavost a schopnost
odokryvat mnohovrstevni parntitaru, je-
ho angaZovanost a nad3enie pre dielo.
Zda sa, Ze i1 vykon SFZ bol usadenej3i,
preZitej§i oproti bratislavskej premiére
— aj ked zrozumitelnost pletenca ver-
Sov unikala. Vynikajlice orchestrdlne te-
leso z Lipska pochopilo posolstvo auto-
ra s maximalnym zaangaZovanim, Tak,
%e po jeho dozneni sme chvilu stfpli v

spolofnom tichu... b
Beethovenova Symfénia & 7, A dur,
op. 92 bola v3ak trochu jednozna&ne po-
znatend ohnivym temperamentom diri-
genta, nesporne i vynitenou prestavkou
po 1. Sastl. Vyraz sily a rozhodnosti, ra
dosti a optimizmu, ktoré st nesporne
pritomné v Beethovenovej Siedmej, pre-
réstol v3ak takmer do ka%dého t6nu,
takZe energia vysledného dojmu nieke-
dy unavovala stereotypom. Istd mnervo-
(Pokratovanie ma 2. str.}
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zita z indispozicie dirigenta sa Kkrédtko
prejavila na rytmick¢ch minikolfzidch v
Allegrette (2. tast), Ako celok bolo v3ak
toto predvedenie obdivuhodnou ukéZkou
perfektne| sdhry telesa, ktoré patrilo k
vrcholom festivalu. Ak Cikker svoju Odu
na radost nitil k ponoreniu do seba,
Masurov Beethoven ndm dodal energiu
pre Zivotny boi.

TEREZIA URSINYOVA

n»

Azda ani niet dfstojneilieho miesta
pre uvedenie nového slovenského hudob-
ného diela, ne? je pédium Bratislavskgch
hudobnych slédvnostf. V tomto roku to
bola okrem inych diel i Kardo¥ova Sym-
fonia &. 7, op. 53, Balada o sne, ktord
zaznela po prvy raz v novej koncert-
nej sieni Cs. rozhlasu, préve na tom-
to na%om medzindrodnom hudobnom fes-
tivale (1. okt6bra). Ide o skladatelove
nové symfonické dielo pre baryténové
solo, mieSan¢ zbor a velky orchester na
text Pavla Horova (dielo vzniklo ma po-
fest 40. vyrotia SNP). V podstate 7.
symf6nia sumarizuje priznatné kompo-
ziéné ¢rty skladatela akymi s dosledné
polymelodignost, heterogénne zvrésnena,
do seba vklinené4 viacpdsmovost my3lien-
kového i metro-rytmického spédu, schop-
nost vidiet zloZku tvarovi spolu s dra-
matickym fenoménom diela a vtlagit in-
strumentdcii sonoristické, expresivne ak-
centované citenie! Nie je to viak ten
Kardo¥ov kompozitny svet, ktory sa v
poslednfch rokoch tak vyrazne prehl-
bil vo svojom lyrizme a introvertnosti.
Kardo% v tomto diele op#t zdbraziiuje
monumentdlnu tGdernost, len sporadicky
zotrvédva jeho hudba v stidengch lyric-
kych polohdch popreryvanych ddernymi
graddciami, Zdd sa, Ze KardoSova osob-
nostnd vyipoved sa v tomto diele neroz-
giruje, ¥e skor siaha do arzendlu svoi-
ho u? verifikovaného kompoziéného ja-
zyka, i ked prirodzene tento je osobity,
v novych sivislostiach nanovo vypove-
dany a umocnen§y Horovovou poéziou,
ktord hovorf o tragédii vychodosloven-
skej partizanskei obce Tokajik. KardoSo-
va 7. symf6nia je teda reminiscenciou na
hrézy voiny a fje zéroveii nddejou a vie-
rou v slobodu a lep3! Zivot udl. Niet po-
chyb, Ze Symfonicky orchester Cs. roz-
hlasu v Bratislave so svoiim dirigentom
0. Lendrdom venovali tomuto dielu mi-
moriadnu pozornost, podobne | Sloven-
sky filharmonicky zbor so zbormajstrom
Pavlom Baxom a napokon i sblista Fran-
tisek Caban. Zd4 sa ale, ¥e celok musi
eite interpretadne dozriet, aby ziskal na
presved&ivosti v zéujme dotvorenia tych
my&lienok, ktoré sG v tomto diele ob-
siahnuté.

Vv druhej &asti programu zaznela sui-
ta z baletu Vfdk Ohnivdk od Igora Stra
vinského. Zial, interpretdcia nebola naj-
presvedtiveidia — chybala fjej lahkost
ako najzdkladnej3ia interpretatnd poZia-
davka Stravinského hudby. A potom,
akoby vietk&ho bolo mélo — dynamic-
kych kontrastov, grotesknych, sarkastic-
k¢ch poldh i dynamicky vypHtych vrcho-
lov. Vykon SOCR-u a O. Lendrda nemoZno
jednozna&ne odmietnutf, chcem len vy-
slovit nazor, ¥e v tomto pripade sme
nepotuli obakdvany reprezentativny in-
terpretaény vykon. IGOR BERGER

e

Na svojom prvom z dvoch festivalo-
vych vystdpeni (2. okt6bra) predniesla
hostujica Ceské filharménia pod taktov-
kou Libora Peika Smetanov kompletny
cyklus M4 vlast.

Tazisko Pe3kove{ interpretécie Smeta-
nu sa zameriavalo na plastické modelo-
vanie vietkych hlasov partitiry, o do-
siahnut u orchestra eurtpskej triedy ne-
bolo nijakym problémom. V rémci tejto
tendencie dokézal Pelek — na rozdiel
od ingch dirigentov — objavit a néle-
¥ite vyzdvihnat mnoZstvo kontrapunktu-
jaeich protihlasov. Na jednej strane to
obohacovalo vyznenie jednotlivfch Casti,
ale stfasne skryvalo v sebe mebezpetie
prili¥ intenzivneho zvuku.

V porovnani s Pefkom vHZ¥ima inter-
pretacif Smetanovho cyklu — aZ na nie-
ktoré pateticko-monumentélne tseky —
pohybuje sa Vv kultivovanejich polo-
hach, v pastelovejiie dévkovanych far-
b4ch. Prili¥né nanédZanie dramatického
vzruchu niektoré tseky prili¥ zataZova-
lo, &o napr. nekonvenovalo niektorym
partiém VyZehradu, Vitavy, ale i Sarky
(splaci tdbor). StGdasne sa posluchéé ne-
dokézal zbavit dojmu, ako by si Ceska
filharménia — majm#d spotiatku — iba
zvykala na akustické danosti Koncertnej
siene SF a aZ potom, v druhej polovici
vetera, ked sa nrozohrala 1 akusticky
zorientovala, dokdzala sa podmienkam
prispbsobit a ¢&lastofne tlmit Intenzitu
svojho vysledného zvuku.

Niektoré &iastkové parametre interpre-
tacie ako napr. intonécia, rytmickéd kres-
ba, artikuldcia a plastika frdz boli na
vysoke| Grovni. Nesthlasit moZno iba s

KONCERTY

vy3kou intenzity t6nu, farieb, dynamiky
a v niektorych pripadoch aj tempa. Na-
priek tymto vyhraddm treba priznat, Ze
Pe¥ek svojho posluchéta nikdy nenudi
(v tomto pripade ho skér prekvapowval),
pretoZe sa do svojich interpretdcii vkla-
d4 cely, bez z&bran a plnym priehrs-
tim rozdédva bohatstvo svojej tvoriveiin-
vencie a emocionality. Tato vlastnost mu
upriet nemoZno, no zd4 sa, Ze v pripa-
de Smetanu by sa miestami pri 'men3ej
zaangaZovanosti dosiahlo intenzivnej3ie-
ho tuéinku. VLADIMIR CIZIK

Uvedenie troch vok&lno-instrumental-
nych kompozicii vo festivalovom progra-
me Ceskej filharménie (4. okt6bra) bolo
jednym z najpozoruhodnej$ich dramatur-
gick¢ch momentov tohtorodnych BHS.
Vytvoril sa tak kompaktny celok, ktor¢
bol iba zdanlivo ndrotny na posluchéda:
ved sa {ednalo o vskutku pestri zostavu
mien skladatelov, interpretov, zamerov,
stylov a pod. Na tomto koncerte sa stret-
1i tri skladatelské osobnosti, uctievané
v Roku &eskei hudby: Bohuslav Martinfi,
od ktorého zaznela Polnd om#a pre muZ-
sk¢ zbor s barytOnovym sOlom a orches-
ter na Zalmové texty a verse Jiftho Mu-
chu, Antonin Dvofdk s pomerne mélo u-
vadzanym Te Deum pre s6la, zbor a or-
chester, op. 103 a Leo¥ Janédtek s Gla-
golskou om#ou pre s6la, zbor, orchester
a organ. Véclav Neumann, ktor¢ tento
koncert dirigoval, si prizval k spolupré-
ci vynikaijici Pra¥sk¢ filharmonick§ zhor
(zbormaijster L. M&tl), z neho muZska
skupinu «do Polnej oms3e, sndd najpo-
vabnej3ieho diela celého vedera, napriek
myslienkovo-ideovej zévaZnosti pred-
chnutého poéziou ludovosti a iste] chce-
nej insitnosti, Hlbok4 viera v ludskost,
silny akcent na tiZbu &loveka po pros-
tych, no zdkladnych hodnotdch Zivota —
to st podnes silné imperativy tejto pre-
krasnej kompozicie. Bola prednesend s
oduSevnenim, ale aj potrebnou medita-
tivnostou, zvukovou kultirou a uslach-

Lorin Maazel a Viedenski filharmonici
Symfénie A dur, KZ 201

tilostou, takymi priznaénymi &rtami pre
Neumannovu umeleckd osobnost, zvuk
.jeho“ orchestra a dalfch zadastnenych.
Z nich barytonista Pavel Kamas zaujal
kultivanostou a pochopenfm, &o si vy-
Zaduje kantdtovo-omatoridlne spievanie
(nielen v tejto skladbe, ale i néslednom
Te Deum]. Prijemny hlas tohto spevédka
nedominoval, sk6r a&inne dokresloval
obsahové vyznenie Polnej om3e. Dvoi'é-
kovo Te Deum sndd nepatrf k tak¢m u-
melecky silnym opusom, akymi st Sta-
bat mater alebo Rekviem. Je invenéne
sice bohaté, ale nepreZiarené tolkou si-
lou vniitorného preZitia, ako spominané
dve skladby A. Dvordka. Bolo v3ak obo-
hatenim vefera — ba v &¢omsi malo f
spolo&éné ¢&rty s prostotou Martinfiove|
PoInej omése, ¢im sa vytvdral vedomy
spojovnik k findlnemu opusu vedera. V
Te Deum sme obdivovall — podobne ako
v Glagolskej om%i — Pra¥sk§ filharmo-
nicky zbor: jeho zvukovii kultdru a pre-
ciznost na¥tudovania kaZdej frdzy, inte-
ligenciu, prejavujicu sa v diferencovant
rbznorodych 3tylov troch prezemtovangch
autorov. MAtl skvele pokrafuje v itradicii
svojich predchodcov a prdvom zoZal
barlivy aplauz — spolu s dalSimi G&in-
kujicimi — mna zéver koncertu. Vedla
komornejdie pbsobiaceho P. Kamasa bo-
la M. HajéssyovA v Te Deum sOlistkou
nielen prierazného soprénu, ale vyé&ari-
la nim aj delikdtne pianissimé, ktoré
zvricnili hymnicky latinsky text.
Glagolskd om3a, tdto panteistickd osla-
va Zivota, dostala v interpretdcii Ceskej
filharmo6nie a jej $6fdirigenta vygrado-

vanii expresivnu podobu. Zapbsobila ako
gejzir, ldva, niekedy sme sa aZ obavali,
& tato zvukovd prebujnelost nezadla-
vi posluchdovu vnimavost celkom do
tizadia. Pri chvilach Gtlmu nédm prebehlo
myslou i uvaXovanie o inej tvéri Ces-
kei filharménie — energickej3ej, akoby
mladistvej$ej a t¢ym wurdite zvukovo ata-
kujticei¥ej. Skoda v3ak, Ze podobné mo2-
né koncepcia potladila do dzadia poetic-
ke{¥le miesta Jandtkovej hudby a nepo-
chybne pitila s6listov (M. Hajéssyov,
V. Soukupovd, L. M. Voditka a R. No-
vék) forsfrovat zvuk, bez moZnosti ho
tvarovat, Respekt vzbudzujaci tempera-
ment zédveretného &fsla — vréatane per-
fektne zvladnutého organového sbla, in-
terpretovaného J. Horom — nim v3ak
nemohol oditat dojem, Ze sme po&uli nie-
len v¢sostne tesky, ale aj vynikajici or-
chester, ktor¢ dbsledne propaguje svoju
ndrodnd hudbu a jei hodnoty v silnej
medzinérodnej konkurencii.

TEREZIA URSINYOVA

Zmeny, ktoré postihnt ka¥dy¢ festival,
sa dotkli aj otakédvaného hostovania ja-
ponského dirigenta Ken I&iro Kobaja-
&lho, ktory mal na BHS uviest Beetho-
venovu Symféniu & 89 d mol s Odou na
radosf na slovd Friedricha Schillera,
op. 125. Ulohu 2za nemocného dirigenta
prevzal Ondrej Lenéird, ktory dielo uvie-
dol (6. oktobra) so Slovenskou filharmé-
niou, Slovenskym filharmonickfm zbo-
rom a sOlistami Mériou Temesiovou-Té-
thovou (MLR), Viktérion Stracenskou,
Andrésom Molnfrom (MLR) a Petrom
Mikul&fom. 0. Lenard patril k sndéd naj-
obsadzovanej$im dirigentom tohtorod-
nych BHS a mé na svojom konte tspe-
chy najm# pri majtudovani pdvodnych
slovenskych diel, ktoré jeho zésluhou a
pravym odokrytim partitary zazneli v
optimélne|{ podobe. Pravdou wv3ak je aj
to, Ze Beethovenova 9. symf6nia pod ve-
denim O. Lenfrda sa nestala ofakéva-
nou udalostou. Dynamizmus, energia a
strhujaci temperament, ktory Lenérd
vlastni, vyhovovali len mniektorym ¢&as-
tiam diela, majGceho edte aj imé filozo-
fickejSie, meditativnejsie, a najmi kon-
trastujliceisie plochy. Jednostranne str-

bezprostredne po predvedeni Mozartovej
Snimky: CSTK

hujica va3nivost vypovede dielo negra-
dovala, ale v'iedla — posluchéésky — k
postupnej Gnave pozornostl. Je pravdou,
#e oficidlne nemoZno ni¢ vydéftat ani or-
chestru ani zboru — hrali a spievali
profesionédlne, ved maji toto dielo vo
svojom repertodri dlhé roky. Snad iba
vo vokdlnom kvantete sme boli trochu
rudeni prfli¥ soOlisticky prieraznym sop-
ranom M. Temessiovei-T6thovej, ktora
moZe byt kvalitnou aopernou spevatkou,
ale nemd eSte dostatok skisenost{ na
koncertnom poédiu. Ostatni &lenovia s6-
listicke{ skupiny splnili predpoklady, kto-
ré sa ofakdvali — v sdhre, presnosti,
aj vyladenosti. Myslime si, Ze Beetho-
venovo vrcholné symfonické dielo zosta-
lo tentokrédt nedopovedané préve pre ab-
senciu finalizovania: tam, kde mal byt
vicchol kompozitného vzop#tia, chybala
predpriprava. Akoby v3etko bolo vypo-
vedané u¥ v predchédzajticich #&astiach.
Je pravdou, Ze O. Lendrd dielo dirigo-
val spamiti, Ze dal do jeho realizédcie
vela entuziazmu a elanu, no nepochyb-
ne sa k nemu bude 4 v budficnostl vra-
cat — s novymi myslienkovymi objavmi,
ktoré sa premietnu do hudobnej povahy
tak, aby posluchd& presiel pofas diela
vietkymi peripetiami Iudského snaZenia

— k wvitazne] Radosti.
TEREZIA URSINYOVA

EE X
Viedenski [ilharmonici — orchester s
vyZe 140-rotnou tradfciou, ktor¢ formo-
vali najlep3f dirigenti svoje{ doby a kto-
r¢ sa dnes rad{ k najznimej3im sveto-
vym symfonickym telesdm — po desia-

tich rokoch op#t zavital na Bratislav-
ské hudobné sldvnosti (7. oktébra).

Pod vedenim svojho byvalého $éfa di-
rigenta — svatobe?nika Amerifana Lo-
rina Maazela pondkli Filharmonici Bra-
tislave luxusny program: zndmu Sym-
féniu & 29 A dur, KZ 201, dielo ani nie
20-roného Wolfganga Amadea Mozarta
a mélo hrédvand Symféniu & 7 e mol,
velkolepy, takmer poldruha hodiny tr-
vajicli kolos Gustava Mahlera. Prvé nra-
kiske symfonické teleso lahodi predo-
vietk¢m svoiim zamatovym a zarovefi
svietivym zvukom: vysoké slatiky déva-
ji celkovému zvukovému obrazu lesk a
takmer spevne kovovid ,Spitku“, violy
a nfzke slat¢iky zatemiiujd timbre a za-
oblujd ho do m#kka. Kvalitnd je aj sek-
cia dychovych néstrojov, zdd sa v3ak,
%e v dokonalosti i v dominancii patr{
prim predsa len sld&ikom.

Mladistvé dielo Mozarta Ziari prislo-
vetnou svieZostou, Sarmom a lahodnym
leggierosom galantného 3t¢lu, v podan{
Viedenskych filharmonikov vedengch
Maazelom symionia dostala nadych ro-
bustnejdieho a rozlahlej3ieho opusu. Bo-
lo to jednak va&3im obsadenim orchestra
(v porovnan{'s komornym), ako aj pres-
nym dodrZiavanim tempovych oznaten!
[Allegro moderato, Andante, Menuetto,
Allegro con spirito)., Takéd je v3ak vie-
denskd tradfcia, v takomto tvarovanf i
ponimani ju diriguje napriklad E. Leins-
dorf i dal¥f mozartovsk! znalci. Bol to
Mozant iny, ne¥ ak¢ sa zvykne hrévat
u nés, bol to vZak Mozart autenticky,
sugestfvny a muzikantsky neobyfajne
pritaZlivy,

Gustav Mahler, génius za svojho Zivota
a |1 dlho potom skladatel neuznévany
a zneuznédvany, si ziskava srdcia mi-
lovntkov hudby ani nie tak novostou,
L smelostou svojich hudobnych pred-
stdv, ako ich naplnenim hlbavymi filo-
zofickymi meditdciami, in¥pirovanou kra-
sou, & Zivelnou citovostou. Od poslu-
chédfa, ktory chce preniknif do mysté-
ria twvorcu Mahler Ziadal, aby si na kon-
cert ,priniesol so sebou u3i a srdce a
aby sa — v neposlednom rade — ochot-
ne oddal raps6dovi“. Ano, Mahler chce,
aby sa posluch&¢ zZil s jeho hudbou,
ktord je aZ potom schopné tlmo&it svoje
posolstvo, svoje vyznanie. A tento akt
je nemysliteIny bez v¢bornej, resp. vy-
nikajGce| interpretdcie. Hoci na na3ich
koncertnych po6didch sa s Mahlerom
stretneme iba sporadicky, na gramoplat-
niach je pristupny i v skutofne v repre-
zentativnej kredcii (Karajan, Walter,
Haitink a pod.). V podani Viedenskych
filharmonikov s L. Maazelom zaznela
Symfénia & 7 e mol v strhujicom vel-
kolepom podanf. Ohromovala mohutnost
gradécii, klenutost oblikov, bizarnost
mnohoznatnych mahlerovskych obrazov.
Orchester precizne a citlivo reagoval na
dirigentove velkorysé gestd. Predsa v3ak
akosi sa strdcalo vnatorné pradive hla-
sov a plastickost jednotlivgch detailov.
Maazel déval doraz predovietk¢m na
celkovi stavbu a monumentélnu archi-
tektaru. Napriek tymto marginalidm
umelecky zAZitok bol poésobivy.

JANA LENGOVA

LR

V ramci pidtave] a zaujimavej pre-
hliadky vynikajiacich zahranién§ch sym-
fonick¢ch telies sa na jubilejmom festi-
vale BHS predstavil (10. okt6bra) aj tak-
mer 130 rokov pdsobiuci Filharmonick§
orchester Strasburg so svojim novym
$6fom, rakiskym dirigentom Theodorom
Guschelbanerom a s6listom — klaviris-
tom Michelom Dalbertom.

Orchester i dirigent sd bratislavskému
obecenstvu zndmi 2z predchédzajicich
roénikov BHS — nie v3ak so spolof-
ného wvystipenia. Rakisky dirigent p6-
sobf v tomto franchzskom orchestrl iba
od minulého roku a zd4 sa, Ze sa vzé4-
jomne edte celkom nezZili. Preto si né-
zory na tento koncert rézne, ba 1 roz-
porné.

NemoZno vsak upriet, Ze je to teleso
vzacnych kwvalit, s vyrovnanostou dycho-
vych a slafikovych skupin a neobvykle
m#ékkou zvukovostou, Bolo by hadam
moZné namietnut, Ze ich dynamické roz-
ptitie, najmd smerom k vy35im hodno-
tam, je uZsie. Od nich sme nepoduli dré-
savé, ma hranici zvukovej Gnosnosti zne-
jace forte fortisimo, ktoré sa tak Casto
teraz pouZiva. A préve toto m#kké, za-
matové, poliuvatelné forte ma u francuz-
skych host{ otarilo. T6novd lahodnost
a elegancia je vlastnd aj jednotlivym
skupindm drevenych dychovych néstro-
jov. — ale aj lesngm mohom. Zvukové
krdsa a farebnost sa uplatnili hlavne
v Gasti Iberia z Debussyho suity Obrazy.
Vo v¢bere z dramatickej symfénie op. 17
Hectora Berlioza Romeo a Jdlia sa naj-
viac prejavili ur&ité rozdielnosti v diri-
gentovej koncepcii a wvZitej tradicii v or-
chestri.

Najviag vyhrad uréite bude vo&l in-
terpretdcii Koncertu pre klavir a or-
chester & 28 D dur, KZ 537, ,Koruno-
vatnému“ W, A, Mozarta, K¢m dirigent
mal snahu pristwpovat k interpretécil
vecne a triezvo, tzv. 3tylovo, o sa pre-

(Pokratovanie na 3, str,)




Trindsty rotnik Interpdédia (Prehliadky mlad¢ch kon-
certnych umelcov zo soclalistickych a rozvojovych kra-
iin), ktorého priebeh pripadol na 20. rofnfk BHS, sa
v realizacii stal dofstojnou sifastou jubilujiceho fes-
tivalu. Nejde len o podet tastnikov (11 interpretov
zastupovalo 10 krajin), ale v prvom rade o ich dro-
ven, ktora tentoraz umoZnila zvysit latku nérokov.

Koncertné agentury siahli v tomto roku nielen po
mladgch umelcoch s &rtajicimi sa perspektivami, ale aj
po zreldich reprezentantoch, u ktorgych sa atribity pat-
riace k mladosti snibia s uZ vyhranenej$im interpre-
tatnym nézorom. Takyto pristup nie je proti duchu In-
tenpbdia, naopak. Statit umoZiiuje vyber interpretov do
30 rokov a u dirigentov a spevdkov tiito vekovi hranicu
eSte rozSiruje. A tak dbsledné vyuZitie podmienok ugasti
povysuje Interp6dium z podujatia vyhladédvajiceho mia-
dé ,hviezdy“ na také, ktoré sa seribzne venuje pod-
pore a propagécii tych, ktori sa uZ pre koncertni &in-
mnost nielen rozhodli, ale na jej zatiatku uZ aj potvr-
dili svoje perspektivy. Aj z tohto hladiska méZeme ho-
vorit o aktivach tohtorofného Interp6dia. Nielen né43
Ludovit Kanta, ¢i Vietnamec Dang Thai Son, ale aj Ku-
bédnec Juan de Armas Pizzani, Bulharka Galina Stame-
novovd, Poliak Boguslaw Kregielewski — i niektori dals{
predstavil svoje ,mladé“ umenie s takou tvorivostou
a zanietenostou, Ze vytvaralo pendant umeleckym vy-
konom prameniacim zvytajne aZ v ludskej i umeleckej
zrelosti ...

Podme ale k vlastnému hodnoteniu, ktoré predstavuije
vykony jedendstich intenpretov: troch klaviristov (Istvan
Székely — Madarsko, Dang Thai Son — Vietnam, Kalle
Randalu — ZSSR), troch huslistov (Galina Stamenovo-
vi — Bulharsko, Christina Anghelescuovd — Rumunsko,
Goran Kontar — Juhosldvia), dvoch dirigentov (Wolf-
gang Rigner — NDR, Boguslaw Kregielewski — Pol-
sko), klarinetistu (Juan de Armas Pizzani — Kuba),
organistu (Ales Bérta — Ceskoslovensko) a violonéelistu
(Lodovit Kanta — Ceskoslovensko). Patnili im dovedna
Styri koncerty s orchestrom v diioch 8. a 9. oktObra
v Koncertnej sieni Slovenskej filharmoénie. Sprevadzaiju-
cimi orchestrami boli Stdtna filharménia KoSice (diri-
gent Richard Zimmer), Symfonick§ orchester Cs. roz-
hlasu v Bratislave (dirigent W. Rigner), Statny komorn§
orchester Zilina (dirigent B. Kregielewski), Slovenska
filharménia (dirigent Oliver Dohnényi).

Hoci by sa pri hodnoteni dalo postupovat sledova-
nim ambfcii jednotlivych intenpretov v realizdcii ich
snazeni so spoluaéinkujicim orchestrom & dirigentom,
zmnoZeny potet niektorych odborov nés vedie k sle-
dovaniu podla nich,

Z troch klaviristov predstavoval kaZdy iny umelecky
svet vychddzajici nielen z naturelu, ale i veku inter-
preta,

Najvyraznejsim z nich bol Dang Thai Son z Vietnamu,
umelec zrelého pohladu s jasnym nazorom na hudobny
5tyl, so zdmerom vytvarania pulzujicej a prirodzenou
muzikalitou tvarovanej hudby, (Pri jeho charakteristi-
ke berieme do tdvahy i ndsledny recitdl, ktory vela do-
povedal o jeho umeleckom naturele.)

V Chopinovi (1. koncert e mol, op. 11 — sprevéddzala
ho SF a dirigent O. Dohnédnyi)] — v zmysle stasného
interpretatného pristupu nielen k dielam tohto sklada-
tela, ale romantického repertodru vobec — sme boli
svedkami jednak korekcie temp (rychlejsie ponimanie
technickych pasdZovych tsekov, hybnejsie ponatie stred-
nej pomalej cCasti), ale aj dost cudne tlmocleného ly-
rizmu, Vychutnal i podciarkol prirodzentd spevnost Cho-
pinovych tém, no nepokladal za potrebné rozdrobovat
ich dalsou agogickou prédcou. Td wvyuZival v zmysle
vyuZitia kontrastov pri koncipovani diela ako celku.

Jeho cudnost v3ak nemoZ?no zamiefiat so strohostou, ¢&i
vecnostou (mnoh¢ym interpretom sa taZko dari ustréaZit
tento jemny diferencujici rozdiel) — vychéddzala =z
vlastného, krehkého spdsobu odhalovania vniitornej ci-
tove| sféry. Na dinterpédiovom koncerte nepOsobil na-
tolko kludne, ako na nasledujicom recitdli: akoby ho
zvdzovala zadvHznost koncepcie, ktorti predostrel svojim
umeleckym partnerom a tym ako keby uZ vylddil moZ-
nost impulzivneho dotvdrania hudobnych mySlienok.
Najmlad3f z Kklaviristov — I. Székely (Liszt: 2. kla-
virny koncert A dur) zatial ,tspedne" kontroluje emo-
tivnu strdnku svojho prejavu. Intelektudlny vklad je v
jeho interpretécii zjavny: nielen v redlnom odhade svo-
jich fyzickych sil pri celkovej koncepcii diela, aby po
vyrazove| strdnke neutrpelo na ambite zvukovych po-
16h, ale aj pri kreovani poetickejSich hudobnych mys-
lienok. Nezvyraziiuje ich, wvyuZiva iba ich prirodzeni
kantabilitu, no lyriku nezamiefia za sentiment. Székely
je dravym hudobnikom, ktory mé& na hladanie & overo-
vanie si predostretych koncepcii v zmysle dal3ieho hla-
dania plné prévo. Aj z hladiska veku (24 rokov) aj z
predpokladaného daldieho umeleckého dozrievania.
Sovietsky klavirista K. Randalu (Mozart: 9. klavirny
koncert Es dur, KZ 271) sa maopak predstavil uZ ako
zrely umelec a vyhraneny typ. Hoci. technickd perfek-
ciu interpretdcie nechceme osobitne zdoraziiovat, mé
ona svoje miesto prave pri Randalovych kredcidch.
Svojho Mozarta koncep&ne postavil viac na nej, neZ na
vyrazovej zloZke. Hladké, niekedy aZ bezproblémové ply-
nutie tejto hudby je ufiho zdmerom. Takto demonstruje
svoj postoj k dielam viedenského klasicizmu, svoje po-
natie klasického muzicirovania — ov3em v pozoruhod-
nom tempovom stvidrneni, najmd krajnych (r¢chlych)
¢asti. V kontrastnej pomalej &asti ale hladko plynica
hudba vyvoldva pochybnosti: strdca totiZ vnitorny tah.
Randalova umeleckd zrelost v3ak prezrddza zavdznost
tohto interpretatného postoja a zaroveil reprezentuje
jeden z néazorov na interpratdciu hudby obdobia klasi-
cizmu. Na Interp6diu sme sa sudasne stretli aj s inym
interpretadnym postojom k hudbe tohto 3tylového okru-
hu, ktory sa snaZil viac o jej Zivsiu pulzdciu. Jednym
z reprezentantov takéhoto postoja je kubénsky klarine-
tista Juan de Armas Pizzani (F. Kram&f — Krommer:
Koncert pre klarinet a orchester Es dur, op. 36). Tech-
nicky taktieZ brilantny imponoval tvorivostou vo sfére
vyrazovej, ale hlavne dynamickou amplitddou pri pred-
veden! tohto predklasického diela. Népadito vyuZil dy-
namické prvky interpretdcie a povysil ich v Kraméio-
vom koncerte na stdast charakteru tejto hudby. Aj v
tempovom stvdrnen{ sa snaZil o Zivo pulzujicu hudbu.
Muzikalita @ umelecké citenie ho vSak udrZovali v mor-
méach 3tylovosti. Je potrebné v3ak pripomenif, Ze Piz-
zaniho koncepciu v plnej miere podporil dirigent rovna-
kého interpretatného ndzoru, taktieZ tucdastnik Interpddia
Boguslav Kregielewski z Polska, ktory viedol 3KO Zi-
lina. Preto ani vykon ¢&eského organistu Alefa Bértu
(F. X. Brixi: 1. koncert pre organ a orchester F dur),
v spolupréci s tym istym dirigentom nevyboctoval z vys-
Sie spomenutého pristupu. NavySe Barta vo svojej mu-
zikantskej bezprostrednosti pripravil Brixiho zvukovo
plndie a lepSie sa citil v rychlejSich &astiach. Akoby
prédve z Kregielewského partnerstva vyplynulo vyuZitie
kontrastov aj po strdnke tempa, teda aj doslednejdie
vyuZitie adagiovej strednej ¢&asti. Kregielewski okrem
Pizzaniho & Bartu sprevéddzal s SKO Zilina e$te bulhar-
skii huslistku G. Stamenovovii v Mozartovom koncerte

a sdm uviedol Haydnovu 92, symféniu G dur, ,Oxford
sk (Hob. 1:92). Jeho pristup vyplgval u¥ zo spomina-
ného partnerstva solistom, ked v ich koncepcidach pod-
poroval vyznenie akcentujace sidasni zaujimavost his-
torickej hudby. Podobne pristupoval k Haydnovi: vy-
uZitim v3etkych moZnosti interpretatného oZivenia v
rdmci 5tylu (kontrasty tém, dynamiky, tempa) mal na
zreteli jej plynutie v pulze, ktory je blizky stucasnosti,
Prepracovanost jeho koncepcie spodivala nielen v tvar-
nej] dynamickej prédci, premyslene nastolenych tempéch,
ale i v doslednom vyuZivani kontrastov prizna¢nych
aj pre iné Haydnove symfonické diela, ktorych snahou
bolo vyhnit sa pokial moZno stereotypu, bezproblémo-
vej plynulosti. Je to dirigent tvarny, plny nielen ambi-
cif, ale i perspektiv. -

Iného zaloZenia je jeho star3f kolega Wolfgang Rig-
ner z NDR. ZavaZnost interp6diovej prileZitosti — spre-
vadzanie uZ spominaného K. Randalu i rumunskej hus-
listky Ch. Anghelescuovej v Chaussonovej Poéme —
chépal zodpovedne a resSpektoval ich interpreta&ny pri-
stup viac neZ by sa snaZil o jeho ovplyvnenie. V Bee-
thovenovej 1. symfdnii zasa redpektoval jej tvorcu. V lo-
gickych suvislostiach a precizite sme sledovali odvija-
nie hudobnych myslienok i tvarovanie celku z istého
odstupu, ktorému nemoZno upriet logi¢nost. No odstup
od diela bol zjavneijsi, ako vlastnd tvorfia zaangaZova-
nost, UvoInenej3i pristup bol vlastny Ch. Anghelescuo-
vej. V Chaussonovej Poéme dominovala sice akaési
umiernenost, no vyvaZena bola po vyrazove] stranke
najm# zvukovo-tonovou farebnostou. Kultira tonu i cel-
kového prejavu, so samozrejmou technickou disponova-
nostou si slubné v perspektivach tejto 23-ro¢nej umel-
kyne,

Podobny vyrazny dojem zanechala aj Bulharka Ga-
lina Stamenovovd v Mozartovom 3. huslovom koncerte
G dur, KZ 216. V uZ spominanej spoluprdci s B. Kre-
gielewskym tvarovala toto dielo expresivne a ,v tempe®,
pricom v snahe vyhnat sa strohosti mala sklon k vel-
korysejSiemu pristupu v rytmickej presnosti. V me-
dziach tychto poZiadaviek ju usmernil dirigent, a tak
sa Stamenovovd plne sistredila na vyrazové stvdrnenie
s6lového partu, budujic na kantabilnosti nielen velkych
pléch, ale 1 jednotlivosti. Aj napriek mensim vyhradam
Stamenovova presvedcila o svojich celkovych kvalitdch.
To sa celkom nepodarilo juhoslovanskému huslistovi Go-
ranovi Kon&arovi, pre ktorého sa prekrésny, ale néroc-
ny part Sostakovitovho 1. huslového koncertn nestal
prileZitostou k optimélnej prezentacii. Konfar nesporne
so zrelym pristupom i mnohymi pozitivhymi zloZkami
svojho prejavu (muzikalita, praca s tonom)] demon3tro-
val klady svojho umenia viac v jednotlivostiach, neZ
v stvarneni celku, V jeho zjavnej snahe o dfsledné
technické i koncepéné zvladnutie diela absentoval nad-
hlad, tak velmi potrebny pre budovanie celku. Takto
jeho tsilie ostalo v rovine snaZenia, no nie presveddi-
vosti.

Iskra tvarivosti — na béze samozrejmosti technického
zvladnutia predlohy 1 konceptného nadhladu — bola
zjavnd vo vystipeni slovenského violoné&elistu Ludovita
Kantu (Dvoidk — Koncert pre violontelo a orchester
h mol, op. 104). Hoci vystipil hned na tvodnom kon-
certe [so SF Ko3ice ho podobne ako i G. Kondara
sprevdadzal R. Zimmer), okamZite zdvihol latku kritérii
a napokon i patril medzi 3pi¢ky tohtoroéného Interp6-
dia. Nechceme u¥ opakovat na inom mieste vyslovené
atribiity jeho umeleckych kreédcif, no predsa je po-
trebné zdOraznit Kantovu umelecka zrelosf, ktora v
Dvofdkovom diele nasla optimédlnu prileZitost pre mu-
zikdlne tvarovanie hudobnych myslienok, ale i celkuy,
tvorivo dokazujic opravnenost a presvedd&ivost zvolenej
koncepcie. VIERA REZUCHOVA

(Dokontenie z 2. str.)

javilo v orchestrdlnych medzihrach, so-
lista bol uvolnenej3i neZ byva zvykom,
.muziciroval® s radostou a poZitkom,
miestami i na tukor Cistoty paséZi. Jeho
kultivovany, krehky a pritom znely ton
plne vynikol v kadencii prvej Casti. Na-
priek uvolnenejsej agogike neprekrocil
poZiadavky klasickej interpretacie natol-
ko, aby stratila svoje charakteristické
grty. Jeho Mozart #il a kaZda fréza ,dy-
chala®. Ten, kto nie je Stylovym dogma-
tikom mal z Dalbertovej hry radost i
ked z pohladu naugenych pravidiel moZ-
no mat vyhrady. Pri Dalbertovej hre sa
viak na pravidld Yahko zabddalo, A to
je vzdcne.

Cely koncert franctzskych hosti bol
zauajimavym prispevkom do diskusie o
eur6pskych interpretaéngch snaZeniach a
estetickych pohladoch.

ANNA KOVAROVA

caw

Dva posledné vetery BHS (11. a 12
okt6bra) patrili $tatnemu akademickému
symfonickému orchestru Leningradskej
filharmonie D. Sostakovita, dirigentovi
Alexandrovi Lazarevovi, narodnému
umelcovi RSFSR a mladému sovietskemu
huslistovi Sergejovi Stadlerovi. Drama-
turgickt naplii ich prvého festivalového
vystipenia itvorila Prokofievova Symfé-
nia & 1 D dur, op. 25 ,Klasickd“, Kon-
cert pre husle a orchester d mol, 47.
dielo Jeana Sibelia a Symfonia &. 9 e mol,
op. 95 ,,Z nového sveta” Antonina Dvo-
rfdka, ktorou tento svetoznamy orchester
poctil Rok &eskej hudby. V rade symfo-
nickych orchestrov, ktorych prezentéacia
bola na tohtorotnych BHS bohatd, sme
mali moZnost porovndavat nielen ich jed-
notlivé vykony, ale predovietkym spo-
znat ich osobitost, ktora tvori ich 3pe-
cifikum a ktorou sa navzajom odliSuja.
Leningradskd filharmoénia, jeden z naj-
star§ich sovietskych orchestrov, je te-

lesom disponujicim nielen bohatou tra-
diciou, ale predovSetkym vynikajicimi
hraémi vysokej profesiondlnej urovne.
Cistd intonécia, technickd vyspelost, zvu-
kova tvarnost a dynamickd a rytmicka
pregnantnost s jej hlavnymi atribat-
mi. Jasny, priebojny zvuk charakterizu-
je skupinu dychovych néstrojov, triezvy
a vycibreny t6n zaznieva zo sla&ikov.
Tieto ¢rty spolu s interpretatnymi a
umeleckymi ambiciami dirigenta A. La-
zareva vtlacili pedat i skladbam, ktoré
Leningradska filharmé6nia na BHS uvied-
la. Dirigentské majstrovstvo A. Lazare-
va vychéddza z technicky dokonale zvlad-
nutého partu predvddzaného diela. Je
dynamické, vybudné, stavané na boha-
tych farebngch plochéch orchestrdlneho
zvuku. Z Jeho gesta pulzuje mneustély
tvorivy nepokoj, ktory Zenie tok hud-
by dopredu k dramatickym vrcholom,
vyrazovym graddciam. V protip6le k nim
stoji elegancia a lahkost, akymi diri-
gent spolu s orchestrom dokézal reali-
zovat priezratné virtu6zne a tane&né pa-
sdZe napriklad v Prokofievovej Klasic-
kej symfonil. Zaujimavé bolo potuf v
podani tohto telesa Dvofdkovu 9. sym
féniu, ktorej interpretdcia je u mnés
déverne zndma z podania na3ich orches-
trdlnych telies. Tu vari najvypuklejsie
vystapila do popredia Lazarevova svoj-
rdzna koncepcia, Ktord pozbavila dielo
sentimentu, ale vricnosf a Gprimnost v¢-
razu pritom zachovala. Vyrazovymi pros-
triedkami ako napr. rychlejdim tempom,
ostrei{Simi dynamickymi kontarami, zvy-
razitovanim jednotlivgch tém prud3imi
nastupmi, ktoré tvorili zdklad jeho dy-
namickej koncepcie, dosahoval interpre-
taciu plne zodpovedajicu modernému
poiiatiu symfonizmu.

Spomenuté prvky zndsobené eSte pes-
trou farebnou inStrumentdciou M. Rave-
la vynikli i v Musorgského Obréazkoch z
vystavy, ktoré Leningradské filharmonia

uviedla na =zéaverednom Kkoncerte BHS.
V podani A. Lazareva vyzneli ako fareb-
né zvukové fresky hyriace bohatou ryt-
mikou, dynamikou, temperamentom i mu-
zikalitou, zaujall velkolepou vystavbou.
Pokial sme v povy veler obdivovall vy-
razovii i zvukova vyrovnanost orchestra
v Prokofievovej Klasickej symf6nii, na
druhy defi sme mali moZnost spoznaf
ako sa Leningradské filharmoénia dokéZe
vyrovnat s problémami sdfasnej parti-
tary. Pravda, tradicie orchestra si i v
tomto smere bohaté, pretoZe diela sucas-
nych sovietskych autorov sa v drama-
turgii orchestra v minulosti i dnes ob-
javuja pravidelne. Poéma pamiatke pad-
lIych v rokoch blokédy Leningradu pre
4 tribky, 2 klaviry, organ, bicie nfstro-
je a slatiky Andreja Pavlovita Petrova,
leningradského skladatela, narodeného v
roku 1930, {e expresivne, pateticky kon-

Sovietsky dirigent A. Lazarev stal po
dva vetery na tele Leningradskej filhar

mibnie Snimky: CSTK

cipované orchestrdlne dielo, v ktorom
skladate! kladie doraz na farby a na
rytmus. Jeho obsahovou népliou je
LJutrpenie a legenddrne hrdinstvo Lenin-
grad¢anov za Velkaej vlastenecke| voj-
ny“. V zhode s touto charakteristikou
zaznelo dielo i v interpretdcii Lenin-
gradskej filharmoénie a A. Lazareva: bo-
lo pbsobivé vo svojom dramatickom péa-
tose a emotivhom vyraze, Azda | preto
nadroéné rytmické pasdZe, zvladnuté na
vysokej trovni a vykon tribkdarov zasli-
Zene vyvolali uznanie publika.

Sélistom obidvoch koncertnych vece-
rov bol Sergej Stadler. Predstavil sa ako
interpret naroéného partu Huslovéhe
koncertu ]. Sibelia i ako soOlista Huslo-
vého koncertn & 2 g mol, op, 63 S. Pro-
kofieva. Tento mlady, 22-roény huslovy
virtubdz, sa podujal predvedenim tychto
koncertov na nelahkd tlohu, preto hned
na zadiatku chcem podotknif, Ze ju
zvlddol na vysokej udrovni, i ked nie
celkom bez vyhrad. Vghrady mie st voéi
jeho hré&skym kvalitdm, ktoré si sku-
tofne vynimo¢né a znédsobené na dova-
Zok e¥te obrovskym arzendlom muzikali-
ty, skor wvod¢i interpretadnej koncepcii
ktord v Sibeliovi mala za nésledok zby-
totni rozvlacénost. Myslim si, Ze tento
nedostatok je zapritineny predsa len pri-
1i¥ mladym vekom umelca, ktorému este
prirodzene, chyba Tudskéa i umelecka zre
lost i v tom zmysle, aby nie hudba
bola jeho panom, ale aby on vlddol nad
flou. Som presvedéend, Ze tieto vlast-
nosti mlad¢ sovietsky umelec ¢asom ur
¢ite nadobudne. Uvedené namietky sa
v3ak nevztahuiji na jeho stvdrnenie Pro
kofievovho koncertu — bol to po kaZdej
stranke zrely umelecky vykon. Orches-
ter Leningradskej filharmonie na cele s
A. Lazarevom bol citlivgm partnerom
mladému umelcovi, re§pektujicim v kaZ
dom ohlade jeho osobnost, hra¢ske kva-
lity, predloZent koncepciu, takZe celko-
vy dojem z oboch koncertov bol nako-
niec velmi dobry. Ocenilo to i festiva-
lové publikum zasliZenym potleskom,

MARTA FOLDESOVA
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Ti, o uZ po dlhé roky sledujd inter-
pretagny rast i vykon Stdtneho komor-
ného orchestra v Ziline mali moZnost
opidt — tentoraz v rdmci BHS — hod-
notit a porovnavat jeho sdfasni ume-
leckti trovenn s minulostou. A tu azda
treba povedat mnigkolko slov, ktoré w
#iadnem pripade nemdZu potesit, UZ Di-
verlimentp pre maly orchester op. 11
A. Moyzesa odkrylo niekolko &iastko-
vych nedcstatkov, mad ktorymi sa bude
potrebné tak trochu zamysliet. Tak na-
priklad pri predvedeni tohto diela sa
#lastodne vytratila schopnost modelova-
nia detailnych obrazov a ich zaradenia
do jednotného celku. Jednotlivé gasti Di-
vertimenta boli priam symfonicky poiia-
té a vzhladom na ich mald plochu pre-
exponované. Aj dZezové a tanefné prv-
ky boli dost taZkopadne predvedené —
chybala interpretatnéd lahkost, samozrej-
most.

Kritické slovad treba vyslovit i na ad-
resu predvedenia Hummelovho Koncer-
tu pre mandolinu a orchester, kde viaz-
la stihra s austrdlskym so6listom Keithom
Harrisom, a kde orchester neraz pre-
kryval tklivy prejav mandoliny. S6lis-
tov prejav mal najmé v prvej fasti mno-
hé nezrozumitelné pasaZe a technicky
nezvladnutelné miesta. V pomalej &asti
— Andante con Variazioni — v3ak plne
potvrdil svoju muzikalitu, O mnejakom
vyhranenom nézore ma Hummelovu hud-
bu tu vsak nemofno hovorit — najmé
nie zo strany so6listu, skor Zivelnost a
neujasnenost dominovall v interpretécii
tohto diela.

V druhej Sasti koncertu bola na pro-
grame od Simeona Pironkova Obrana
Sokratova pre bas, sldtiky a bicie néa-
stroje na text Kostasa Varnalisa. S6lo-
vy part predniesol bulharsk¢ basista Pa-
vel GerdZikov, ktor¢ plne potvrdil skve-
i troveii bulharskej spevédckei Skoly.
Samotné dielo je poznamenamé dovtip-
ne formulovanymi myslienkovymi fasé-
dami, za ktorymi v3ak niet migoho, &o
by uputalo, pripadne vyvolalo silny es-
teticky zaZitok. Je tu vela pétosu, vela
zvukového Kkultu, priam orgiastickej v§-
bugnosti, ale to vietko je len navonok
zamerany lesk, ktory vyspelého poslu-
chafa nemdZe uputat.

Azda len predvedenie Vofiskovej Sym-
fénie D dur nam pripomenulo vysoky
standard SKO Zilina, a to i napriek to-
mu, %e posluchdd sa ani tu nemohol so
vietkym stotoZnif. Na zdver azda len
tolko, #e bude potrebné postupme od-
straiiovat niektoré nedostatky a zamys-
Iat sa nad dal3imi perspektivami tohto
inak vynikajiceho komorného orchestra,
ktory v minulosti uZ neraz potvrdil svo-
je velké interpretaéné majstrovstvo.

IGOR BERGER

- .

Slovensky komorny orchester buduji-
ci svoje pozicie zo zvukovej homogeni-
ty brilantnych ansdmbloviek — & uZ z
oblasti baroka alebo najsticasneiSich pre-
miér — dostal na BHS z tohto Z&nru je-
dinti moZnost v realizdcii Symfdnie pre
slagiky Jifiho Pauera. Pregnantnd hu-
dobnd re¢ diela, priamo akoby 3itd pre
pulzujicu dynamiénost siboru, na3la vo
warchalovcoch  dobrych  spoluhradov.

Z pestrej palety podujati na tohtorod-
nych BHS budeme uréite dlho spomi-
nat na vystipenie Diabelliho tria z NSR
{30. septembra v Koncertnej sieni Cs.
rozhlasu), hrajiceho v obsadeni Willy
Freivogel — flauta, Enrique Santiago —
viola, Siegfried Schwab — gitara. Na
tychto troch umelcov si budeme spomfi-
nat nielen preto, Ze majstrovsky ovlédda-
ji ret svojho néstroja, ale hlavne pre
ich neodolatelni muzikalitu a schop-
nost vloZit sa do sluZieb jednotného
komorného muzicirovania. Skutogne, uZ
v Diabelliho Serendde & 1, G dur po-
tvrdili tito traja umelci svoju vyrazovi
zostladenost, schopnost dotvdrat i na
interpretacnej klaviatare hudobného kla-
sicizmu 3iroké spektrum néladovych sve-
tov, v Zivej pamditi napriklad ostéva
skvelqd Stylizdcia Pochodu — t& poso-
bivd maniera up#tej vaZnosti, mald ka-
rikatira, zovretd v prisnej klasicky si-
drinej Diabelliho hudbe. V nijakom pri-
pade nie je toto komorné dielo menej
hodnotnym, & okrajovym ¢inom vieden-
ského klasicizmul Vcelku Stastnym dra-
maturgickym ¢inom bolo i predvedenie
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KONCERTY

Temperamentny pulz ich orchestra wvy-
gradoval obrazy inStrumentdlne farebnej
a kompozi¢ne vyraznej hudby muzikant-
skym elanom a tvorivou intenzitou. Di-
rigent Bohdan Warchal (mnezriekol sa
tejto funkcie po cely veder) vyladuje in-
terpretacdné sily do homogénneho vyra-
zového pletiva plnov¢znamového zvuku
svoijich sld&ikov. Pauerova Symf6nia bo-
la preZiarend warchalovsk¢m rukopi-
som, ktorého tvonivd iskra mapoméha
I plnSiemu umeleckému v¢sledku celku.
Tak ako v Pauerovi rezonovala aj v
sprievodnfch partoch ku Koncertu pre
vioclontelo a orchester G dur Antbnia
Vivaldiho s hostujicim Mikl6som Peré-
nyim z MLR, k Fantézii pre sopréanovy
saxofén a sldtikovy orchester op. 630
Hectora Villa-Lobosa s Kubdncom Migue-
lom Villafruelom i v p&sobivej Ponore-
nej hudbe pre soprén, husle sblo a 12
slafikov od Juraja Hatrika s &eskou spe-
vétkou Brigiton Sulcovou.

Koncert, konfromtujtici umelecké né-
zory sOlistov, prerédstol do vyrazngch

poméha jeho Zivotu a syti plnosfou zé-
Zitku, Warchalovcei taktieZ hrali Hatrika
inSpirovani harméniou spevu, ¢im dosta-
lo jeho dielo plnsi umelecky vyraz a vy-
znam, Takéto umelecké konfrontédcie od-
haluji bohatstvo partitiry autora, ale
predovietkym dokonalost tvorivého pri-
stupu interpreta. ETELA CARSKA

Stdtny komorny orchester Moskovski
virtuézi existuje uZ pidt rokov, Je to te-
da siibor pomerne mlady, hladajdci svo-
ju tvar a usilujici sa o hodnotni in-
terpretdciu skladieb réznych 3tflovych
obdobi. Na BHS vystipil v Koncertnej
sieni Slovenskej filharménie 5. okt6bra
a v Koncertnom 3tadiu Cs. rozhlasu
7. oktbbra. Prvy program bol z drama-
turgického hladiska pestrej$i. Umelec-
ky vedici, zasl. umelec RSFSR Vladimir
Spivakov,. ktorého v Bratislave pozné-
me z jeho sblovych huslistickych vysti-
peni a najmd z jeho tdasti na Inter-
p6diu '71, sa ukézal ako cielavedomd
dirigentskd wosobnost. Podobne ako Boh-
dan Warchal striedavo vedie stibor spo-
za dirigentského pultu a s néstrojom v
ruke. Jeho zvukovy idedl sa viak od SKO
v mnohom Ii3i. Uprednostiiuje jemnejss,
elegantnejsi zvuk, kladie doraz na efekt-

Nérodny umelec B. Warchal a kubdnsky saxofonista M. Villafruela
Snimka: CSTK

interpretagnych kvalit celku. M. Peré-
nyi i M. Villafruella si nositelmi lau-
redtstiev z MTMI UNESCO v Bratisla-
ve (1975, 1979), a teda zafixovani v po-
vedom! na3ej hudobnej verejnosti. Me-
dzit¢m nad3i violondelisti v dosledku
prudkého umeleckého rastu stali sa kri-
tériom k porovnaniu a nahrdvky Vival-
diho s Perényim priam k tomu provoku-
ja. SOlista zaujal peknym vyrazovo pl-
nym ténom, chybal mu v3ak vnitorny
tvorivy ndboj a vidsia spitost s Vival-
diho hudbou. Jeho interpretdcia prezra-
dzala rukopis romantickejSieho vyrazu,
Vynikajici Villafruella zase nemohol pl-
ne rozvinit svoje schopnosti na nedosta-
tofnom umeleckom texte H. Villa-Lobo-
su. Technicky maximalista m4 dar i mu-
zikantskej invencie, v ktorej rozvija fa-
rebnd a vyrazovd plnost svojho nekado-
denného koncentného nédstroja. Zial, svoj
talent vo Fantdzii nemohol prejavit in-
tenzivnejsie ako pred piatimi rokmi v
Glazunovovom koncerte. Chybala mu du-
chaplnejdia, umelecky bohatfia partita-
ra, alebo edte jedno &islo v programe.
Brigita Sulcovd uZ neraz preukézala
svoj tvorivy dotyk so slovenskou par-
titirou. Jej spev bol rezomujicim hla-
som ponorenym do hlbok dufe textu i

hudby, vychéddzajici z osobnosti, ktora

ry a recitaly

Tria pre flautn, violu a gitaru op. 46 Jo-
hanna Nepomuka Davida. Interpreti tu
podéiarkli najm# neustdlu rozospieva-
nost, prelinanie sa viacvrstevnych mys-
lienkovych linii, akési balansovanie me-
dzi heterof6niou a kontrapunktickou
sadzbou, pridom té& prva, zdd sa, dost
dominovala. Teda saméd viacv§znamovost
a kompozitna re¢ vzdalujlica sa uZ viet-
k¢m novoromantick¢m ponéd3kam. Davi-
dova hudba je obdarend pOsobivymi hu-
dobnymi nédpadmi a predovietk¢m dra-
matizmom. Myslim si, Ze tieto momen-
ty akcentovali i intempreti.

V prvej ¢asti tohto komorného kon-
certu zaznela eSte i Ragtime Suite ame-
rického skladatela Scotta Joplina (v rea-
lizdcii S. Schwaba). Joplin majstrovsky
dokézal vtiahnut ragtime na koncertné
podium, vdfchnut mu uslachtilost a pra-
vé tvorivé rozmery. I tu skveld inter-
pretdcia dotvrdila prvotny z&mer skla-
datela a oZivila celok lahkou hravostou
a samopa3nostou.

V druhej &asti programu sme si vypo-
¢uli Telemannovu Triovii sonétu h mol
a ma zaver prekrésne dielo feského maj-

né Kkontrasty, brilantné vyznenie tech-
nickych tskali, mnohokrat preexpono-
vdva dynamiku i tempo. Je na prvy po-
htad zrejmé, Ze virtuozita je umeleckym
krédom tak Spivakova, ako i celého sti-
boru. Takitito koncepciu moZno prijat,
len ak je Uplne perfektnd, ako splia
svoje wvlastmé poZiadavky, ak strhdva a
je presvedéivd. Moskovski virtuozi vedia
uchvétit, ba navy3e ich interpreta&ny
idedl nie je v rozpore so 3Stylovostou.
Ak warchalovei zd6raziiuji plnokrvnost,
hutnost a rytmickd pulzdciu napr. ba-
rokovych skladieb, sovietski umelci oZi-
vujit vnitornd romantiku tychto kompo-
zicif, ich drobné =z&chvevy, vricnost.
Spivakov s hobojistom Alexejom Utki-
nom predviedli Koncert pre husle, hoboj
a slatikovy orchester d mol, BWV 1043
]. S. Bacha. Oblibené dielo, zndme viac
ako koncert pre dvoje husie! a orches-
ter, poskytlo znaény priestor pre pre-
zentdciu solistickfch kvalit oboch hré-
C¢ov. Zaujala jasnost a preciznost né-
strojového dial6gu, vypracovanie fiigovej
expozicie 1. ¢&asti, krdsne modelovany
ton hoboja. Ani Vladimir Krajnev nebol
v Bratislave po prvy raz. Sme radi, Ze
zopakoval svoje hostovanie v spolupréaci
s na3im spolahlivfm tribkédrom Karolom
Luspaiom v Sostakovitovom Koncerte

pre klavir, tribkn a slatikovy orches-
ter, op. 35. Naplno rozvinul a vioZil v
prospech diela celi svoju osobnost, emo-
cionélne ¢aro a um. Jeho pofatie Sos-
takovitovho koncertu zvyraznilo kapri-
ci6znost, brisknost skladby, v siilade s
Moskovskymi virtu6ézmi si zvolil extrém-
nu virtuozitu ako =zdklad pre tvorivé
rozpriadanie notovej spleti, obdivuhod-
ne hral akoby zévejom zahmlené pia-
nissimé 2. ¢asti, aby vzApiti nesetril in-
tenzitou pri tddernom findle. Karol Lus-
pai sa zapojil do hry vyrovnanym vy-
konom, bezchybnym a opierajicim sa o
pekny ton a perfektné frazovanie, V
druhej polovici odznela Cajkovského Se-
rendda pre slatikovy orchester C dur,
op. 48. Koncepéne sviZn4, odromantizo-
vand a zomknutéd interpretdcia diela pri-
spela k pocitu diania bez zastavenia,
spédu, aZ prili§ rychleho plynutia. Sym-
patické bolo  predvedenie val&ika,
ozvlastiiujiceho celd serenddu o noble-
su a melodicki krasu.
VIERA POLAKOVICOVA
Dve vystipenia Moskovsk§ch virtus-
zov na BHS poskytuji vyhranenej$i né-
zor na ich interpretaény rukopis. Pre-
dovietkym oboma potvrdili, ‘Ze ich sila
je vo virtuozite (tak, ako si to predosla-
li vZ v samotnom titule), v brilantnej
technike podporujicej lesk a dynami-
ku vyrazovej transpozicie hudby. Vyhra-
nend umeleck& osobmost huslistu Vladi-
mira Spivakova v tlohe dirigenta, so6-
listu, umeleckého vediceho je dostatof-
nou zarukou kvality i perspektivneho
zdokonalovania. Vyvojaschopnost siiboru
smerujica k cizelovaniu 3tylovej nad-
radenosti autora pred interpreta&nou
magmou, bude =zaiste dal3im tvorivym
umocnenim spoluprédce. Zatial hraja Sos-
takovita i1 Vivaldiho viac v zmysle ru-
kopisu vychadzajiceho z osobnosti so6-
listov (Krajnev, Spivakov). V pripade
druhého vystipenia (7. oktbbra) Vival-
diho Styri husfové koncerty (e mol,
E dur, a mol, A dur) ako i Koncert pre
dvoje husli d mol s koncertnygm maj-
strom Arkadijom Futerom reprezentovali
ndzor so6listu a umeleckého veddceho
Vladimira Spivakova. Vychovany na rus-
kej a sovietskej huslovej Skole a do-
méacej kompozitnej klasike preniesol
velkorysost frazovania, agogicki nadsa-
denost, plnost tonu i do baroka. Kanti-
léna Vivaldiho, ktory patri — ako sa .ho-
vorf — .k romantikom baroka“, zndsa
najmé v. huslovych koncertoch 3irsie a
plnsie dimenzie technického a vyrazo-
vého pradiva interpratdcie. Spivakov sa
blysol predovietkym vlastnou virtuozi-
tou, nie v3ak vZdy v zhode s myslien-
kou autora. Jeho husle, tak intenzivne
fascinujtice cely sibor, st vyjadrenim
zvukovej homogénnosti a emocionélnej
spontannosti hudobnika, intenzitou kto-
rych preZiaruje aj orchester.
Moskovski virtubzi oslnili publikum
bezprostrednostou interpretacie i nezvy-
¢ajnou vitalitou hry. Interpreta¢nou kul
mindciou druhého vystipenia bola Ros
siniho Sondta pre Styri sladikové na-
stroje & 3, C dur (v tprave pre slé-
¢ikovy stibor). Ich vykon v nej ziskal
na uvolnenosti muzicirovania a dirigent
umeleckym nadhladom dopomohol k pln-
Siemu hudobnému vypracovaniu predlo-
hy. Spivakov sprevédzaijiic sibor od hus
If je jeho homogénnou sidastou bez ko-
rigujliceho nadhladu, ktory vSak ziska-
va ako vyborny rozhladeny muzikant od
dirigentskej taktovky. Tymto dosahuje v
siibore znelejdiu tvqpivi vibrdciu s hra-
nym autorom, ktora prerastd v kompakt-
nejsie realizatné naplnenie., Mlady si-
bor teda presvedtil a prekvapil vyso-
kymi parametrami: profesiondlnou isto-
tou a techmnickou virtuozitou muzikant-
skaj sily. ETELA CARSKA

stra hudobného klasicizmu Véclava Ma-
téjkn — Notturno pre flautn, violn a
gitaru op. 21 — dielo priam prekypuja-
ce bohatstvom myS3lienok, kompozi&ne
vynimo&ne a neopakovatelné. Diabelliho
trio zvyraznilo na tomto diele najméi
u3lachtilost a tklivii, romanticky citena
nostalgiu.

Stretnutie s Diabelliho triom bolo pek-
nym sviatofnym okamihom, ktory sa za-
pisal do na3ej pamiti ako neviedny tvo-
rivy &in. IGOR BERGER

LER 2

Renesantnéd i rancobarokovd hudba vo-
kdlna i indtrumentdlna osvieZend kon-
tratenorom ¢&i dobovym in$trumentdrom
stala sa v ostatnom desatrodi festivalu
jednym z mnaijldkavejiich dramaturgic-
kych titulov. Stabory vynikajdcich kva-
1it (Deller Consort, Capella Bydgostien-
sis, Five Centuries Ensemble, Hortus mu-
sicus) vystniedali neraz osobité, len s
velkou toleranciou akceptované pohlady
na toto ddvne umenie (Komorny stbor
Harménia, Saint Paul Chamber Orches-
tra...). Pre mnaSe p6dium, kde sibor
tohto druhu sa dostane len velmi spo-
radicky, kaZdy koncert mé svoje osobité
faro a4 poméha v Zivom, bezprostrednom
dotyku s minulostou. I ked si to vo
vdd&sine pripadov stibory priemernej kva-

lity, napomé&ha im eldn a zé&pal mla-
dosti, vdaka ¢omu objavuji tieto hod
noty i pre seba, a teda vo vécésine pri-
padov to robia ako svoije hobby. V mi-
nulosti u viacerych umeleckd kvalita
tasto zaostévala za nad3Senfm. Ono v3ak
neraz pomohlo k zdujmu o tvorbu mi-
nulosti i bez interpretadnej plnosti. Toh-
to typu bolo i vystGpenie siboru Came-
rata Amsterdam z Holandska (30. sep-
tembra]. Severské krajiny v snahe spri-
stupnit umenie svojej bohatej historie
(najm#d vdaka Nizozemskej $kole) maju
popri Talianoch a Poliakoch vari naj-
rozvinutejsiu tato koncertni prax, Ca-
merata Amsterdam mala zaznamenat je-
den z dal3ich umeleckych prinosov v
tejto oblasti. Zial, a¥ na vediceho si-
boru flautistu Quida Klemischa pri3la
do Bratislavy iba ndhradnd improviza-
cia — ¢&embalista Siebe Henster a hraé-
ka na violu da gamba Naomie Hirschfel-
dovia. Rovnako ndhradny repertodr cha-
rakterizovala sice improvizatna pohoto-
vost trojice hudobnikov, ale nie v ka¥
dom ¢€isle interpreta&ne dotiahnutd a
umelecky ¢istd. Predovietkym to bolo
velmi nevyrovnané trio po interpretadnej

strdnke, v ktorom prim patril mladej
gambistke, mimoriadne muzikalnej hu-
[Pokratovanie na 5. str.|
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dobni¢ke s peknym t6nom néstroja, ovla-
dajicej zékonitosti St¢lu starej hudby
i tvorivej spoluprdce ma rukopise sklad-
by. S jej hudobnickou plnostou v nie-
ktorgych skladbach koredpondovali in-
venéné zdblesky flautistu. Z tohto dia-
16gu sa vymykal pristup ¢embalistu, po-
staveny skoér na hudbe mnov3ej, navyse
klavirnej techniky. Najkoncentrovaneijsi
vykon podal v Bachovej Toccate pre
tembalo D dur, BWV 912. Gambistka za-
#iarila v Suite pre violu da gamba a
basso continuo & 2 Marina Maraisa a
flautista v znamej Corelliho Sonéte La
folia, pévodne skomponovanej pre s6-
lové husle. V spoloénom interpretatnom
sizvuku sa najviac zhodli v Telemanno-
vej Sondte pre zobcova flautu a basso
continuo f mol. Hudba teda vytvorila
pohodu, no jej stidasnd aktualizdcia ne-
priniesla ofakdvany zaZitok.

ETELA CARSKA

-

1. oktbbra, v den, urfeny Medzinarod
nou hudobnou radou UNESCO ako Me-
dzindrodny deii hudby, konal sa slav-
nostny akt odovzdavania vy¢ro¢nych cien
Zvdzu slovenskych skladatelov a cien
Slovenského hudobného fondu, ako i
plakiet Bratislavskych hudobnych slév-
nosti, Pri tejto prileZitosti odznel kon-
cert, na ktorom sa prezentovalo Filhar-
monické kvarteto (Josef Skofepa — 1.
husle, Anton Lehotsk¢§ — 2. husle, Ju-
raj Petrovié — viola, Peter Sochman —
violonéelo].

Nie je tomu tak davno, ked sme s Ii-
tostou konstatovali, %e na Slovensku v
komornej hudbe zaostdvame. Téato né-
rotnéd hudobnéd oblast bola, je a bude
timoénikom najvndtornej$ieho myslien-
kového prejavu hudobného vyjadrovania
intimneho sveta ¢&loveka., Vdaka v3e-
strannej starostlivosti sa aj tato dble-
Zitd hudobnd oblast u nas uZ potesitel-
ne rozvija vo vzdjomnych spdtnych viz-
bach tvorby a interpretdcie. Slovensky
komorn¢ orchester dosiahol svetové in-
terpretaéné parametre i svetovi slavu a
uréuje vysoké kritéria kvality. V pos-
lednom desatrofi vzniklo niekolko &al-
3ich komornych sdborov rézneho obsa-
‘denia a 35tylového zamerania. Najvyraz-
nejsie sa uplatiiuji slatikové kvarteta
klasického typu, ktoré in3pirujd sloven-
skych skladatelov k tvorbe pre toto ob-
sadenie.

K interpretom oddane sliZiacim slo-
venskej kvartetovej tvorbe patri bezo-
sporu tieZ Filharmonické kvarteto. Do-
kédzalo to aj ma tomto koncerte vy¢bor-
nou interpretdciou narodného introvert-
ného Slatikového kvarteta & 3 Ilju Zel-
jenku. Kvarteto autor venoval tomuto si-
boru. Novym spdsobom tu Zeljenka u-
platiiuje prostriedky hudby 20. storodia,
sliZia mu k vyjadreniu my3lienkovej
podstaty hudby. St protip6lom Gsekov
kantabilnych, vytvdraji napitie a kon-
trastné situdcie odréZajice problemati-
ku siéasnosti a problémy suéasného ¢&lo-
veka. Komunikativnost diela zd6raznilo
interpretadné stvarnenie nielen perfekt-
nym zvladnutim partitdry, ale plnym po-
chopenim myslienkovej podstaty Zeljen-
kovej hudby.

Slatikové kvarteto & 1, e mol, ,Z mé-
ho Z¥ivota“ od Bedficha Smetanu sa z4-
sluhou ¢geskych stborov, predovietk¢m
svetozndmeho Smetanovho kvarteta, dos-
talo do ‘3piékovych interpretanych po-
16h. I ked by bolo mesprdvne trvat na
jedinej moZnej interpretatnej koncepcii
akejkolvek hudby — Filharmonické
kvarteto v tomto diele neuspokoiilo. Od-
hliadnuc od niektorych intonanych a
technickych kazov sa snaha po triez-
vom, klasicizujacom pristupe k Smeta-
novimu dielu javi ako meadekvédtna myg-
lienkovej podstate tejto hudby.

Napriek tymto vyhraddm ndm vo Fil-
harmonickom kvartete vyrastd néadej-
ny reprezentant ndsho komorného ume-
nia.

ANNA KOVAROVA
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Pre kaZdého doméceho interpreta po-
nuka moZnosti prezentovat sa v ramci
BHS je istym druhom vyznamenania,
zohladnenim jeho doterajdej aktivity,
umeleckych schopnost! a siucasne i pri-
leZitostou pre konfrontaciu so =zahra-
ni¢nym kontextom.

Diia 2. okt6bra mal moZnost vystapit
s programom celovederného recitdlu v
Zrkadlovej sieni Primacidlneho palédca
Stanislav Zamborsk¢. Umelec patrf k
silnej strednej generécii slovenskych kla-
viristov, ktoréd sa &toraz vyraznejdie pre-
sadzuje v madom Kkoncertnom Zivote.
Zamborského v¢voj ma zatial vzostup-
na tendenciu, ba moZno sa bliZi k svoi-
mu zenitu; 3tastne sa vymanil zo 3tadia
mladickeho holdovamia zvukovej expre-
sivite, jeho prejav dosahuje v stasnos-
ti uZ ideédlnu syntézu citu, rozvahy,
zmyslu pre 5t§l za stéasného nevyhnut-

ného predpokladu dosledného vyrovnd
vania sa s technickou problematikou.

Uvedomili sme si to uZ v dvodnom
Schubertovi (Klavirne skladby D. 948),
kde na prikladnej dGrovni zohladiioval
romanticky wvzlet 1 klasicistickd strén-
ku maijstrovej hudobnej rei. Delikdtna
zvukova Kkultdra, prirodzend spevnost,
ale aj nap#tie linif s vyraznym fanté-
zijngm vkladom charakterizovali osobi-
tost Zamborského koncepcie.

Po tspednych lisztovskfch gramona-
hrédvkach [(na profilovej platni OPUS-u)
predloZil klavirista festivalovému obe-
censtvu op#tovne tvorbu velkého repre-
zentanta romantizmu. Petrarcov sonet
& 123 stvarnil lyricko-poeticky, vedo-
me zastieral dramatické vrcholy a v
snahe vybudovat stavebn§ monolit zrie-
kol sa niekolkych fermét. So zna&nou
ddvkou vkusu, ale aj s priznadnym tvo-
rivym eldnom a s nezlyhévajicou bra-
virou budoval triptych z cyklu Roky
putovania — Bendtky a Neapol (Gon-
doliéra, Canzona a Tarantella). TaZisko
svojho tvorivého pristupu zameral Zam-
borsk¢y na zdfraziiovanie plastiky citli-
vo modelovanych frdz bez ohladu na
hustotu virtubznych ozddb, ktoré ,od-
paloval® s dplnou suverénnostou. Sym-
patie vzbudzovala rozvaha s akou pri-
stupoval ku koncapcii Liszta. Posluché&g&
mal neustdle dojem neochabujicej ci-
tovej ad&asti, ale i Gspe$ného vyhybania
sa ventilovania tvorivého temperamentu.
Bravirne partie zneli plnozvuéne, ale
vZdy kultivovane a boli za¢lenené udin-
ne do celkovej vystavby.

Zamborského tendencia k poetizacii
hudobného obsahu dominovala aj v slav-
nom Ravelovom cykle troch poém pre
klavir GaSpar noci. Nédrotnd technické
sadzba a Sirokodyché plochy boli pozna-
Gené tvorivou zaangaZovanosfou, ale aj
maijstrovsky zrelou rozvahou, &im v3et-
k¢ym sa len potvrdilo, Ze Zamborského
utast v programe festivalu bola oprév-
nend a prileZitost, ktord takto dostal,
dokédzal aj plne vyuZit a svoje schop-
nosti néleZite predostriet festivalovému
publiku v celam rozsahu.

Uspe¥nou bodkou za néarodénym Rave-
lom boli Tri skladby pre klavir od ¢es-
kého autora Klementa Slavického — sa-
tast umelcovho kmefiového repertodru.
Kaské&dy virtu6znych girland, Zivelny
spad, G&inne vystavand dynamickéa for-
ma a fascinujice zvlddnutie technicky
nérotnych paséZi vyvolali u obecenstva
nadienti zApavu aplauzov a prindtili u-
melca k pridavkom,

VLADIMIR CIZIK

-

NAarodnd umelkyiia ZSSR Jelena Obraz-
covovd sa festivalovému obecenstvu na
tohtorognych BHS predstavila dvakrét:
prvy raz na scéne SND 1, oktbbra v tdlo-
he Mariny Mni3dkovej v opere Boris Go-
dunov M. P. Musorgského, druhy raz
3. oktobbra v Koncertnej sieni SF ako
komornéd spevédlka piesiiovym recitdlom
z tvorby skladatelov L. van Beethove-
na, W. A. Mozarta, R. Wagnera a P. I
Cajkovského.

Zo Siestich piesni na bésne Ch. F. Gel-
lerta, op. 48 L. van Beethovena zaradila
J. Obrazcovovd do svojho recitdlového
programu dve: & 4 — Die Ehre Gottes
aus der Natur a & 3 — Vom Tode. Spo-
lu s dvoma 4riami W. A. Mozarta z ope-
ry Titus [4ria Vittellie a 4ria Sexta) bo-
li predovietk¢m dokazom v3estranného
umeleckého zé&beru i hlasového fondu
umelkyne a nemalou mierou i technic-
kého majstrovstva, ktoré ]. Obrazcovo-
va ovlada ma tom majvy3Som stupni. Za-
tial ¢o v Beeathovenovi zazneli temné
a hlboké registre jej mezzosopranu mies-
tami aZ altového podfarbenia, v Mozar-
tovi zaZiaril jej hlas leskl¢m aZ kovo-
vym zafarbenim s koloratirnym nady-
chom. Pritom piesne, pesp. é&rie Bee-
thovenove i Mozartove chépala ako kon-
certné skladby, v ktorych uprednostiio-
vala predovdetkym techniku svojho maj-
strovstva. Pit piesni R, Wagnera na text
M. Wesendonkovej stoja svoijim obsaho-
vym zameranim, hudobnou matériou a
romantickfm nédychom bliZ8ie umelec-
kému naturelu ]J. Obrazcovovej. Mikkost
kantilén, graddcie vystupiiované do dra-
matickych vrcholov, majstrovské ovlada-
nie hlasového fondu, s maximalnym
efektom, ale disciplinovane vyuZité vy-
razové prostriedky oddelovali atmosféru
jednotlivgch piesni, Tie zakryli i drob-
né intonadné a technické vykyvy.

Druhti polovicu piesiiového recitélu J.
Obrazcovovej tvoril vyber tvorby P. L
Cajkovského. Krasnych bolo tych 7 pies-
ni, ktoré ndm ]. Obrazcovovd zaspieva-
la. Lyrika, zasnend $irokodych& melan-
cholickd z&duméivost wyZarovala z ich
sveta, popretkdvanom smiatkom i vric-
nym citom. Prirodzenost a elegancia bo-
li doménou interpretdcie piesni Ne tolko
tot, kto znal i To bylo ranneju vesnoj,
¢i Piesni cyganki, Zakatilos solnce, Sre-

Nérodnéd umelkyiia ZSSR ]. Obrazcovové

di 3umnovo bala, Jesli v pole da ni tra-
vudka byla, Defi i carit. KaZdej pies-
ni vtladila s6listka osobitd nédladu: do-
kézala byt graciézna a plnd citu. Ne-
treba sné&d pripominat, ako dokonale
ovlada Jelena Obrazcovovad spevicke
prostriedky. St pre iiu také prirodzené,
¥e ich posluché&& sotva vnima. Len taji
dych pri jej tZasnych pianissiméch, ne-
chd sa uné3at jej muzikalitou, striehne
na gestd, ktoré elegantne zdorazfiuji &o
je v hudbe a texte e3te skryté. Tych
par minit Zije jednoducho v piesni, vni-
ma len to, ¢o z pOdia zaznieva, Takto
strhniat dokdZe len skutofne velké ume-
nie. Umeleckym partnerom ]. Obrazcovo-
vej bol klavirista Va%a Catava, zasliZily
umelec Gruzinskej SSR, ktory s ]. Ob-
razcovovou ¢asto spolupracuje. Je v pr-
vom rade vybornym klaviristom, o mu
umoZiiuje i tie najnérotnejSie technické
paséZe interpretovat viZdy v kontexte s
poZadovanym partom sflového spevu, Je
tvorivfm typom umelca schopnym pri-
spOsobit sa momentdlnym poZiadavkam
a situdci&@m. Predovietkym v3ak je vy-
bornym muzikantom. Svojim klavirnym
sprievodom S3tylovo i wvyrazovo dotvéra
interpretované dielo, ¢im nemalou mie-
rou prispieva k s6listovmu iispechu. Ta-
ky sa nam javil i na svojom bratislav-
skom vystipent.

MARTA FOLDESOVA

e

Prvé tladené materidly tohtoro&ného
festivalu ohlasovali v programe komor-
ného koncertu 3védskeho Freskovho
kvarteta aj uwvedenie Sla¢ikového kvar-
teta Ivana HruSovského. Je len na 3ko-
du podujatia ako celku, i samotného
vystiipenia zahrani¢nych hosti, ¥e v pos-
lednej chvili zmenili dohodnutd drama-
turgiu, pretoZe tak ochudobnili nielen
sobotiiajsie festivalové matiné (6. oktob-
ra) v Zrkadlovej sieni Primacidlneho pa-
laca, ale najmi vlastné poznanie a re-
pertodr o reprezentativne dielo predsta-
vitela strednej slovenskej generécie
skladatelov. Ich ponuka sa teda zdZila
na Slatikové kvarteto & 2, op. 10 Zol-
tina Kodalya, Slatikové kvarteto & 4
Hildinga Rosenberga a Sléitikové kvar-
teto & 15 a mol, op. 132 Ludwiga van
Beethovena (pridavok pochddzal z Mo-
zartovho skladatelského odkazu),.

Stibor hrajlci v zloZen! Lars Fresk,
Hans-Erik Westberg, Lars-Gunnar Bedin
a Peter Giran Skytt patrf k priemernym
zdruZeniam svojho druhu. Disponuije kva-
litnymi hr4®mi, medzi ktorgmi azda nai-
viac vynikd violondelista Lars-Gunnar
Bodin. Ich hra prezrddza dobrd znalost
pantitr, premysleny postoj k vystavbe
jednotlivfch kompozicii, zodpovednost
vodi detailnému prepracovaniu kaZdého
z interpretovanych slaéikovych kwvartet,
Vysledkom je syty zvuk, snaha o kon-
trast, dialég Styroch linif, ktory sa mies-
tami zjednocuje v celistvom zvuku, vy-
tvdrajicom dojem unisona. V prilidnej
zaujatosti nad men3imi dsekmi v3ak miz-
ne sidnost nad v3etkymi ¢astami diel,
isty madhlad, viacero grada&nych vrcho-
lov métie a chyba pocit vyvrcholenia,
ku ktorému sa sistredi{ usilie a vyraz
in§trumentalistov. Tu wvidim rezervy
Freskovho kvarteta, Klad a nesporny
prinos ich u&inkovania na BHS spociva
v uvedeni uké&Zky z tvorivej dielne do-
méceho autora — Hildinga Rosenberga.
Jeho miesto v kontexte svetovej tvorby
je najmy v sivislosti s uplatnenim sa
v ramci komorného Zémru, v ktorom
autor dospel k syntéze pozdnoromantic-
kych prvkov s charakteristickymi ¢rta-
mi eurbpskej modernej redi. Prejavuje
sa to v zrozumitelnosti, vyrazovej sis-
tredenosti., Vo Stvrtom slaéikovom kvar-
tete podéiarkuje Rosenberg kontrast v
rdmci jednotlivgch ¢&astf i medzi nimi,
dbad o melodickt zaujimavost a kompo-
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ziétnd zomknutost, Freskovo kvarteto
mohlo v tejto skladbe uplatnit svoju mu-
zikantska vyrednost, temperament a
technickd wvyspelost. Pre més to bolo
poznanie a konfrontacia, ktord je vidy
uZitotnd, najmid ak jei vysledkom je
edte v#tsie zamyslenie sa nad hodnota-
mi viacergch domécich skladieb. Ved,
iste nebude prehnané, ak skon3tatujeme,
Ze zjavnd velavravnost Rosenbergovei
kompozicie by sa v porovnani s Hruov-
ského kvartetom dostala do celkom iné-
ho svetla a Ze i ked jej uvedenie pri-
jimame — ako sa snaZime poznat a vni-
mat vietko doposial nezndme a odhalu-
jlice in¢ svet — hreje néds vedomie vlast-
nika zvnutornenei a vyrazovo hlbokej
hudobnej krédsy, akd poskytuje Hrusov-
ského hudba.

VIERA POLAKOVICOVA

Bratislavské hudobné sldvnosti si v
poslednych rokoch o. i. postavili ciel zo-
znadmit obecenstvo postupne so sklada-
tel'skou tvorbou hlavnych centier ZSSR.
Tohto roku volba padla na Leningrad —
vari najdynamickej$ie ohnisko hudobné-
ho diania v krajine Sovietov. Pravda,
nemohlo ist viac neZ o uréiti sondu —
ved skladatelskd obec druhého centra
Sovietskeho zvizu je velmi pofetnd a
itylovo rdznoroda.

Program komorného koncertu z diel
leningradskfch skladatelov (6. okt6bra)
otvorila Sonéta pre husle a klavir pris-
ludnika starSej generdcie Venjamina J.
Basnera (1925). Zaujala origindlnym
traktovanim sonétovej formy. Je to jed-
notastové dielo s prevahou meditativ-
nych tsekov a neskororomantickych vy-
razovych prostriedkov. Na vrchole —
prebieha v Zivom tempe — zneje hud-
ba zjavne in3pirovanéd najvd&3im soviet-
skym leningradskym skladatefom Sosta-
koviéom. Vcelku ide o koncizne wvybu-
dovand skladbu, Jej interpreti — Pavol
Bogacz a Norbert Heller — sa stotoZnill
S v¢razovym posolstvom diela a pripra-
vill jeho adekvatne zvladnutie.

Centrom programu boli dve vokélne
kompozicie: Tri piesne pre mezzosopran
a klavir Borisa I. Tiftenka (1939) a Rus-
k¢ hudobny zo#it Valerija A. Gavrilina
(1939). Obe sa vyznatuji citlivgm ve-
denim vokélnej zloZky za obsahove do-
leZitej dlohy klavirneho partu. Tis¢en-
kove piesne sd trami komornymi minia-
tarami, Gavrilinov cyklus mé znaéni
dlZku. Je to rozsiahla vokélna suita s
kaleidoskopickym striedanim nélad, pria-
mo nabitd kontrastami a najrozmanitej-
3fmi emoéciami, Jeho hudobné re® vyras-
td zo =zuZitkovania najlep3ich tradicit
ruskei vokédlnej ludovej a umelej pies-
fiovej tvorby. Hoci ide o vy¢tvor len dvad-
satlestroéného autora, bolo dva roky po
svojom vzniku (v roku 1967) odmenené
3tdtnou cenou RSFSR. O skveli interpre-
tdciu sa zasluZili s6listka Leningradské-
ho akademického divadla opery a bale-
tu Jevgenija Gorochovskaja a sOlistka
Leningradského rozhlasu a televizie Irai-
da Golovnevova, Zvlast treba vyzdvihnit
nddherny, technicky skvele ovladany
fond spevatky, jaj perfektnG artikulédciu
a schopnost vytvorit na koncertnom po-
diu z piesn{ malé dramatické obrazky.

Zaveretnym <¢islom programu bolo
Stvrté slatikové kvarteto Jurija A. Fali
ka (mar. 1936). M4 trojéastovy:pbddorys,
ale jeho vypoved sa zameriava primaér-
ne na farebno-sonoristickti zloZku. lIde
o hudbu jemnych timbrov, odtieliov —
nie nepodobni transformovanej maliar-
skej palete. Banskobystrické Trdvnitkove
kvarteto, ktoré uZ na Bratislavskych hu-
dobnych slavnostiach meraz excelovalo,
svojim  reprezentativnym umeleckym
Standardom sa postaralo o kvalitné pred-
vedenie diela (a znova pripomenulo,
akymi kvalitnymi slad¢ikovymi kvarteta-
mi disponujeme — zvla3t v konfronté
cii so 3védskym Freskovym Kkvartetom,
ktoré vystipilo v ten: isty deii).

IGROR VAJDA
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V Stddiu S sa 6. okt6bra v neskorych
veternych hodinadch (22,00 h) predsta-
vilo Foerstrovo trio (Stanislav Srp —
husle, Véclav Jirovee — violonc¢elo, Aled
Bilek — klavir), za spoluttinkovania
klarinetistu Felixa Slovatka. V tuvodnej
¢asti programu uviedli Beethovenovo
Trio pre Kklarinet, violon&elo a klavir
¢. 4 B dur, op. 11, svieZe optimistické
dielo, plné pohody a nespitanej rados-
ti. Pravda, v interpretdcii sa tieto &rty
diela neprejavovali s takou samozrej-
mostou. Predov3etkym v klavirnom par-
te bolo mnoho nepresnosti, ktoré osla-
bovali koneény esteticky uginok. Vykon
komorného telesa nepOsobil jednotne,
navysSe o nejakom interpreta&nom nédzore
na Beethovena nemoZno hovorit. Azda
len F. Slovddek vniesol do interpretécie
osobnostny wvklad i ked v Adagiu bol
aj jeho pristup poznateny aZ netimer-
ne predimenzovanym romantickym pri-
stupom. Celkove vSak treba povedat, Ze
to bol muzikantsky i ndzorovo dost ne-
vyjasneny pohlad mna toto dielo. Cleno

(Pokradovanie ma 6, str.]
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Komorné subory a recitaly

(Dokon&enie z 5. str.}

via Foerstrovho tria tu netvorili kom-
paktné komorné teleso, rozdielne indi-
viduality nevstiipili do sluZieb celku. V
podstate tie isté vyhrady moZno vyslo-
vit aj na interpretdcin DvoFdkovej Dum-
ky, tria pre husle, violontelo a Kklavir
op. 90, Pravda, tu uZ bola né&zorovd vy-
hranenost ma dielo jasnejSia, dévernej-
sia, ale ani predvedenie tohto diela sa
nezaobilo bez technickych ,Skraban-
cov". Posluch&® v3ak potul ucelenejsf,
zostladenej3f vykon — bolo to u trio,
aj ked v dynamickej prepracovanosti tu
edte dost zaostavalo za tym, &o moZno
nazvat velkolepou interpretdciou. Bolo
vsak velmi pouéné sledovat konfronté-
ciu v pristupe k Beethovenovi a Dvofé-
kovi, hoci ani v prvom ani v druhom
pripade nebol vykon Foerstrovho tria
strhujaci a neopakovatelny.

V druhej {&asti programu sme Ssi vy-
pottuli -od Frantiska Skroupa Trio pre
klarinet, husle a violontelo Es dur,
op. 27. Tu sa interpreti plne rehabilito-
vali za svoj vykon v prvej £asti progra-
mu. Skroup v ich podani zaujal poslu-
chdda a zda sa, Ze interpreti sa s mnim
maximalne stotoZnili. Hlavne Felix Slo-
vacek tu potvrdil svoju velkd muzikali-
tu a schopnost plne sa uplatnit v ko-
mornom telese.

Foerstrovo trio sa teda predstavilo v
Bratislave s dvoma kwvalitativne rozdiel-
nymi poléasmi. V Skroupovi potvrdili
svoju muzikalitu a schopnost tvorivo a
skutoéne zasvitene reagovat na kompo-
zitny projekt skladatela. Skoda, e sme
v ich interpretdcii nepotuli hudbu 20.
storotia. Uréite by bol na$ pohlad na
toto komorné teleso ovela kompaktnejst
a pravdivejsi. I napriek spomenutym
vyhradém treba hodnotit vystipenie
Foerstrovho tria v rdmci tohtoro&Znych
BHS ako pozitivhy dramaturgicky 1 in-
terpretaény ¢in.

IGOR BERGER
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Na nedelfiajSom organovom matiné (7.
oktobra) vystapil rakisky umelec Mar-
tin Haselbick. Jeho meno, tzko spété s
rodinnou organovou tradiciou (otec vy-
nikajtci organista Hans Haselbtck) i vy-
nimotnym talentom je u nds zndme pro-
strednictvom nahravok. Na Zivom p6diu
Bratislavy sa predstavil po prvy raz. Zné-
me meno vyprovokovalo mimoriadny za-
vjem verejnosti ofakéavaijic nekaZdoden-
ny zéZitok. Ten sice Haselbtick poskytol,
dale okoreneny netradidnou osobitostou
nazoru. So svojimi nahrdvkami zostal v
zhode iba %o sa tyka geniality nadania
a mimoriadnej muzikality podporenej
ojedinelou technikou a fantdziou. Pre-
kvapila aj jeho — u organistov nezvyk-
14 - pohotovost v registrovani, ktore
st prevddzal sdm, ako 1 hra spamiti
{pridavky Bacha, Dandrieu). Pokial tieto

neviedné predpoklady st pri nahrév-
kach straZzené disciplinou (moZno ale
najmd hudobnym reZisérom) na Zivom
podiu ustupili velkorysej invencii or-

ganistu. Zabudnic na partitiry diel Ba-
cha, Liszta a Regera, ovladnuty iba ima-
ginativnou silou hudby, hral predov3et-
kym sdm seba. Vysledny dojem z tejto
velkej interpretaénej suverenity bol viak
znaéne rozpacity. Zdkonitosti umenia,
odhliadnuc od prisnych tradicii k Ba-
chovej genialite udrZiavanej najmi ne-
meckou organovou 3kolou, dosahujda v
sivislosti s interpretaénym vyvojom do-
by [stlemuvun? r(’)znyml pe:lpetlaml

nézorov, umeleckych 3k6l, vyraznych ru-
kopisov osobnosti) nové umelecké vy-
klady. Nesmie sa v3ak ani tu prekro-
¢it miera vkusu a umeleckej pdsobivos-
ti. Zamy3lajtic sa nad Haselbiickovou in-
terpretdciou Bacha (po viacnasobnom
odpotuti zédznamu tohto koncertu] —
najmé Preliidia a f4gy a mol, BWV 543,
Triovej sondty & 4 e mol, BWV 528
(o pridavku Concerta a mol Bach — Vi-
valdi ani nehovoriac) — nemoZno sthla-
sift s wvolnou improvizaénou fantdziou
v registréacii, texte, v tempe i v celko-
vom vyklade Bachovej hudby. Pokial
Partita diverse sopra: Seit gegriisset, Je-
su giitig, BWV 768 dovoluje uZ vHdsiu
variabilitu novych né&hladov organistu,
Triovd sondta a Figa a mol nepri-
ptstajd ,poihrdvanie sa“ s textom Ba-
chovej hudby.

Haselbtick cely koncert hral s roz-
machom velkorysého hudobnika, ktor§
ale velkorysost ,zneuZival ako produkt
vlastnej tvorivej imaginativnosti bez res-
pektovania z&konitosti Bachovho 35tylu
a wlastného vkusu. Napriek svojej vyni-
kajicej muzikalite, dosiahnutej techni-
ke, fantédzijno-tvorivym schopnostiam je
miera uréenia rozhodujtdcim stimulom i
pre uvolnenost, ktorou v siéasnosti no-
vy interpretaény prid, majmid na ZApa-
de, chce ,presvetlit” tradiciu vlastnym
umeleckym egom, U mladého Haselbbcka
je sympatickou &rtou hladanie, tvorivy
nepokoj i ked zatia! v hybridnom tva-
re. Svoju vynimofnost muzikanta a sta-
vitela potvrdil viac v skladbé&ch Liszta
(Varidcie na tému ]. S. Bacha Weinen,
Klagen...), najmi wv3ak v néroc¢nej Re-
gerovej Sonédte & 2 d mol, op. 60, v kto-
rej volny priechod fantazii umoZiiovala
samotnd partitira, ale sd¢asne ju brz-
dila mimoriadna technickd i koncepéné
ndrotnost. Haselbickova invencia je te-
da jedinetnd i protiretiva, prekraduijica
viacvyznamové kvality. Je diapaz6nom
oZivujicej hudby — od asketickej par-
titary Bacha aZ k tryskajiacim gejzirom
fantazie v interpretovanej hudbe tohoZe
Bacha — cez prizmu expresivneho vyra-
zu mladého organistu. Nazerajic z toh-
to aspektu na jeho vystdipenie na BHS
mohli by sme hovorit .0 velkej interpre-
tadnej kredcii, pretoZe vyrazova sila hud-
by rozhoduje o charaktere umeleckej
transpozicie, ale s ndrokmi na mieru
a vkus. Haselbtickovu, v rédmci t¢chto
kritérii, moZno nazvat romanticko-hrdin-
nou, moZno i z velkého obdivu seba
sameého. ETELA CARSKA
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Vitaz Chopinovej stfaZe (1980}, feno-
menélny 26-roény klavirista, nédrodny
umelec Vietnamskej demokratickej re-
publiky Dang Thai Son doplnil svoje
interp6diové vystipenie s orchestrom aj
celovefernym sb6lovym programom Vv
Koncertnej sieni SF (10, okt6bra). Slo-
vami najvysSieho uznania treba hodno-
tit jeho majstrovské ovlddanie néstroja.
Dosiahol v svojom mladom veku ideal-
nu syntézu vietkych parametrov klavir-
neho umenia v takom rozsahu, k aké-
mu sa nejeden klavirista nedopracuije
po cely Zivot.

V prvom rade je to priam uZas vzbu-
dzujaca vnuatorna vyrovnanost, ktord vy-
Zaruje z jeho jedinetnej hry. Citime v
nej klud, tdplni istotu, osobitii noble-
su a vyrazny citovy néboj, ktory je do-
konale podriadeny stavebnému z&meru.
Hovorit u tohto umelca o) tec.hnlckei

problematike interpreticie je Gplne zby-
totné.

Jeho Mozart (Sonéita & 10 C dur, KZ
330) bol Zivy, pulzujici, t6novo kreh-
ky, ale vidy spevny, plasticky, priezrac-
ny, elegantny.iskrivy. Niektorym pedan-
tom mohla prekéZat prevaha rychlejsich
temp, ktoré v oznafeni dosahuji najviac
Allegro moderato. Dang Thai Sonov kla-
vir viak spieval aj w pasdZovych be-
hoch, v ozdobAch a samozrejme aj v
kantiléne.

Doposial! sme nespomenull este jednu

Nérodn{ umelec Vietnamskej demokra-
tickei republiky Dang Thai Som

a velmi vyraznd &rtu klaviristovej hry —
tispe¥né vyhybanie sa akejkolvek zov-
fiajdkovosti, snahe po efekte. Interpret
so skladbou, ktord prednasa — ako
kaZd¢ velk¢ umelec — sa dokéaZe sto-
to¥nit a nanajvy$ presved&ivo formovat
i vychutnat aj tie najjemneijSie zdchve-
vy zasifrované v notovej predlohe. Sta-
rostlivo vypracovdva kaZdy néaznak po-
lyf6nnej sadzby, doké&Ze sledovat a plas-
ticky formovat stfasne i viacero melo-
dickych linif a pritom kaZ%dd v inej dy-
namicko-farebnej hladine, takZe poslu-
ch4® zatfna mat dojem plastiky farieb
orchestrdlnych néstrojov. A tdto vlast-
nost skvele vyuZil pri interpretacii De-
bussyho cyklu Obrazy (obidva zoSity).
Posluchd® chtiac-nechtiac musel sa ne-
chat uné3at néstojéivou silou umelcov-
ho prejavu, ktor§ pri v3etkom pohréva-
nf si s farbami, girlandami paséaZi in-
terpretoval Ziva, strhujdcu hudbu spd-
sobom zrelého, skiiseného maijstra. Via-
ceré tseky stvdrfioval a budoval odlii-
ne ako sme si zvykli napr. u na3ho To-
perczera, ale tak presved&ive, Ze sme
aj tdto koncepciu museli prijat bezvy-
hradne a ocenit slovami najvy3sieho
uznania.

Ak prvé dva cykly sldZili interpretovi
ako prostriedok k demondtrovaniu jem-
nejieno tiefiovania, prifom sytejdie far-
by predstavovali skor akési kratSie vy-
bo&enie, z ktorého sa umelec rychlo vra-
cal do zamatoveijSich ténov¢ch poldh,
zéverefnd skladba — velkolepd 6. sonéta
A dur, op. B2 Sergeja Prokofieva stala
sa v jeho podani hudbou mabitou vzru-
chom a velkym dramatickfm napétim.
To najpozoruhodneiie na hre vietnam-
ského umelca bola schapnost drZat li-
niu, nepolavovat v napit{ tempa, dyna-
mickej v¢stavbe a pritom sledovat a mo-
delovat rad melodickych obldkov. Nad
vietkymi t¢ymito vynikajico ovlddangmi
parametrami dominovala velkd stmelu-
iﬁca sila pravého majstra — mnevéhame
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ho oznaéit za klavirneho génia! O svo
jom nespornom majstrovstve presvedéil
Dang Thai Son aj v dvoch pridavkoch
najznamejdich Chopinovych valdéikov -
cis mol a e mol, kde s jedinetnou lah-

kostou, eleganciou a vkusom (velmi
prosto a prirodzene), na mile vzdiale-
nym od virtubznej exhibicie, doslova

idedlne vystihol romanticky vzlet a at-
mosféru Chopinovej hudby.
VLADIMIR CIZIK
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O Kvartete Albana Berga z Rakiiska
(Giinter Pichler — 1, husle, Gerhard
Schulz — 2. husle, Thomas Kakuska —
viola, Valentin Erben — violonc¢elo) ko-
lovala v kulodroch dobrd povest. Azda
i preto sa zaplnila 12. okt6bra Zrkadlo-
v siell Primaciélneho wpaldca do pos-
ledného miesta. A skutotne nebolo ¢o
Iutovatf, pretoZe interpreta¢né umenie
rakiskych umelcov muselo nadchnat i
toho najndrotnejsieho posluchéada.

V Gvodnej ¢asti programu sme si vy-
potuli Beethovenove Slatikové kvarteto
c mol, op. 18, & 4, dielo, v ktorom sa
uZ skladatel vzdaluje svojim velkym
predchodcom Haydnovi a Mozartovi. I
interpreti cheeli zvyraznit tdto oscilaciu
medzi tradifnym klasickym fenoménom
a rodiacim sa akcentom na subjekt a
duchovny svet tvorcu. Predovietkym v
detailoch bol celok priam s romantic-
kou opojnostou rozvibrovany, néhle zlo-
my v dynamickej i expresivnej hladine
priam senzitivne rozvrasnili celok. Na
jednej strane mu dodali vznetlivii kanta-
bilnost a na strane druhej nastolili do
urditej miery novii kontinuitu Beethove-
novej hudby, moZno i v rozpore s orto-
doxnou tradiciou. Azda len v Scherze a
v Menuete som pocitoval toto tierfiova-
nie a presvetlovanie ako celkom novy,
este nezaZity prvok. Nehovorim to pre-
to, aby som takyto novy pristup jedno-
znacéne zamietol — skOr naopak, poku-
Som sa ho akceptovat i ked, opakujem,
Ze v niektorych momentoch som si ho
eite neosvoijil. V kaZdom pripade bol to
po interpretafnej strdnke velky Beetho-
ven, ktorého n&dm predstavilo Kvarteto
Albana Berga v tom majlep3om svetle,

Milovnici hudby 20. storoéia nasli ur-
tite velké poteSenie v Boulezovom diele
Livre pour quatuor & 1 a, 1b — akejsi
postwebernovskej impresii, kde sa jedi-
nednym spdsobom automizuje seridlna
technika, aby z novych ,&repin“ elemen-
tov boli postavené nové, trochu do no
voromantizmu zahladené tvary so sil-
nym farebnym tiefiovanim. Teda cez An-
tona Weberna hladanie syntézy medzi
impresionizmom & novoromantizmom,.
Pravda, to st len verbalizované sympto-
my diela, z ktorého v skutodnosti vy-
stupuje na povrch strhujiici Boulezov du-
chovny svet nabity silnou expresivitou,
lyrizmom a poeti¢nostou. Z &repin skla-
d4 Boulez velkolepii mozaiku, ktord vy-
znela v interpretdcii Kvarteta Albana
Berga ako skutncne velkd tvoriva vy-
poved.

V zéverelnej Casti koncertu sme si
vypotuli DvoFikovo Slatikové kvarteto
Es dur, op. 51. A tu opdt v plnej 3irke
zaZiarilo velké interpretatné umenie ra-
kiskych umelcov. Bol to Dvofdk vricne
rozospievany, hlboko zaZity a nadoviet-
ko tesky. Neustdly spev vyrastal z vel
kej muzikality v3etkych &lenov kvarteta,
mal svoje hlboké opodstatnenie a pri
rodzenti hudobniti krésu. Slovom, inter-
pretatny vykon Kvarteta Albana Berga
patril skuto¢ne k tomu majlepsiemu, ¢to
sme v ramci tohtoroénych BHS poculi
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Feﬂ-‘;tlv lové vystupem@ SLL

tanetno-vokédlna

Sacasion programu SLUK-u bola aj
kompozicia Jarné chorovody od J. Stelcera
Snimka: CSTK

Sudastou dramaturgickych zAdmerov najvyznamneijsie-
ho slovenského hudobného festivalu je aj zastipenie
charakterovo rozmanitych Zamrov. Po &fasovom odstupe
piatich rokov sa v rdmci jubilejiného 20. ro&nfka BHS
predstavilo opitovne 3pi¢kové profesiondine teleso SLUK
reprezentujice slovensky hudobno-tane&ny folkl6r. Slo-
venskému
zadvainéd tuloha — prezentovat stfasné umelecké napre-
dovanie a umeleckid droveii sGboru prostrednictvom ce-

Iudovému umeleckému kolektivu pripadla.

UK-u

lostborového programu, venovaného 40. vyrofiu SNP
a uvedeného pri prileZitosti 35. vyrofia zaloZenia ko-
lektivu,

Vo Velkej sdle Domu ROH (29, septembra) sa Sloven-
sky Tudovy umelecky kolekitiv uviedol v zasttipenf v3et-
kych troch umeleckych zloZiek stiboru — tanednym su-
borom, spevdckym zborom a orchestrom. Na rozdiel od
predchéddzajiceho programu k 30. vyro¢iu svojho za-
loZenia (kedy SLUK v rémci BHS vystapil s monu-
mentdlnou scénickou freskou Slovensko), sa tentokrat
nase popredné folkl6rme teleso predstavilo v kompono-
vanom wvefere, v ktorom boli novnomerne zastipené
vyrazovo i obsahovo diferencované tanetné scénky a
nédladové tanetné kompozicie, za spolutifasti orchestra
SLUK-u vedeného ]. Matusom, ako aj samostatné vstupy
spevackeho zboru s dirigentom P. Prochézkom.

Jednoduch4, pritom vkusnd scéna & funk&né vyuZitie
svetelnych efektov spoludotvdrali pOsobivé pozadie k
tanednym i zborovym v§stupom slukdrskeho kolektivu.
Vyraznym estatickym ud&inkom, umociiujicim celkovy
dojem, sa na realizdcii programu podielala v¢tvarna
zloZka reprezentovand prekrasnymi, farebne ladiacimi
krojmi, charakterizujicimi rozmanité folkl6rne oblasti
Slovenska. V réZii a choreografii zasl. umelca J. Ku-
béanku sa divdkovi pontkalo priehr3tie ndlad od komor-
ne ladenych tanefmych ¢&isiel (P. Tonkovié — Myjavské
nélada), lyrickych scénok (]. Stelzer — Jarné chorovo-
dy, T. AndraSovan — Na vefarkoch), po dramaticky
hG¢inné choreografie (]. Cikker — Kuruci, S. Strafina —
Tatranski orli]) aZ po tanefné obrazy, ktoré patria ku
kmefiovému repertodru sdboru (svieZa, dynamickym
vzruchom a temperamentom nabitd Podpolianska mlad

T. Andrafovana, Malovan! zbojnici toho istého autora]
Pohybovo prepracované a vyrazovo diferencované tanec
né scény siboru interpretaine rovnocenne dopliiovala
t¢ast mieSaného zboru SLUK-u, ktory spolut&inkoval
v niektorych celostiborovych kompozicidch s orches
trom (Tatranski orli). Pod vedenim svojho zbormaistra
P. Prochézku predniesol samostatne so sprievodom or
chestra skladby in3pirované revoludnou a partizanskou
tematikou [z itvorby J. Cikkera — Pochod povstalcov,
M. Novdka — Partizdnske piesne, A. G. Novikova -
Rodina moja so s6listom ]. Horylom). Z programu spe-
vackeho zboru SLUK-u zauwjali interpretatnou svieZos-
tou, preciznou rytmickou pulzdciou a dynamickou di-
ferencovanostou Riekanky 1. Zeljenku. Pdsobivost stvar-
nenia a zvukovii homogénnost uplatnil Zensky zbor v
hudobno-tane&ne] kompozicii Jarné vody ]. Stelcera, v
ktorej sa adinne podielal na vytvoreni lyrického taneé-
ného obrézku. Dobrid vokélnu kultiru, vyrovnanost hla-
sovych skupin a zretelni antikuldciu prezentoval Zen-
sky zbor v Libostnych piesiiach A. Moyzesa s vybornou
sOlistkou A. Vargicovou a wv Periniarkach B. Urbanca
s mladou perspektivnou M. Madadkovou. Dynamicky tvar-
ne a farebmne znela aj v podanf muZského zboru Fujara
trombita ]. Mo6Ziho a rytmicky pregnantny Verbunk
0. Ferenczyho v podani a rapella zboru. Urcité rezervy
sme zaznamenali v interp.-tdcli 3 piesni Zz naro¢ného
cyklu E, Suchoiia Ozveny hor, v ktorych zboru chybalo
viac lesku a vyrazovej istoty v exponovanych miestach
partitiry. Napriek niekolk¢m ,chybitkam krésy" zbor
podal kvalitny v¢kon. Je 8koda, Ze v realizécii tohto slu-
karskeho programu celkom absentovalo zastipenie fu
dovej indtrumentdlnej hudby.

Celosiiborové vystiipenie SLUK-u vhodne zapadlo do
programu tohtorotnych BHS a bolo zdrojom bohatych
estetickgch zéZitkov. ELEONORA KYSELOVA
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% BRATISLAVSKE HUDOBNE SLAVNOSTI

SPALICEK - po prvy raz na scéne SND

Bohuslav Martinil sa narodil a do svo-
jich dvanéstich rokov Zil vo veZitke de-
kanského chrému sv. Jakuba v Polig-
ke. MoZnost nezvytajného vnimania vi-
zuélneho priestoru ovplyvnilo aj celko-
vy rozvoj dulevného Zivota rodiaceho
sa umelca; zdrojom a osou jeho tvorby
zostdvala bohatd studnica spomienok,
pocitov a jprvfch vnemov 2z detstva.
~Myslim, e tento priestor — piSe ne-
skor zrely autor — ,je z mojich naj-
widsich dojmov v detstve, ktory si naj-
viac uvedomujem a ktory asi hrd velkia
tlohu v celom mojom nézore na kompo-
ziciu, Nie si to malé zdujmy ludf, sta-
rosti, bolesti alebo radosti, ktoré som
videl z velkej dialky, lepSie povedané —
v¢sky. Je to tento priestor, ktory mém
stdle pred otami a ktor¢, zd4 sa mi, hla-
dédm vo svajich précach. Priestor a pri-
roda, nie Iudia.”

Spalitka — balet so s6lami a zborom
napfsal Martint v roku 1931, Je typic-
kym a vydarenym produktom nénodné-
ho a svetovo-orientovaného skladatela
20. storodia.

Martins, ako i mnohf dal3f jeho ume-
lecki su&asnici, presSiel charakteristic-
kym wvyvojom slaovanského skladatela.
Kompozitné problémy svojej tvorby pod-
statne vyriesil nédvratom k folkl6ru. Po-
tencidlne ho nosil v sebe, zatial o hla-
dajic, menil 3tyly k najvystiZnejSiemu
prepisu svojich snaZeni do hmatatelného
tvaru. V tejto dobe ho in3piruje I. Stra-
vinskii dZezom <a 'majstrovstvom formy.
DZez v3ak obidvaja autori wvyuZivaji k
znovuobjaveniu a uvedomeniu si rytmiky
ludove| piesne svojho néaroda. V Spalid-
kovi Martin podriaduje kompozignid re¢
jadrnei Ceskej melodike a melodickym
obratom. Z melodick¢ch ndpadov si dbs-
ledne odvodzované ostatné zloZky stav-
by — bohatd energickd rytmika, harmo-
nicky pldn a in3trumentdcia. Kvalitna
interpretdciu orchestra SND pod taktov-
kou Adolfa Vykydala nari3ali len dy-
chy, ktoré miestami nedoslahli poZado-

Tohtorotny uZ XIII. ro&nik muzikolo-
gicke| konferencie (9. okt6bra) upria-
mil svoju pozornost na tému Ceské a
slovenska skladatelskd tvorba vo vzd
jomnei kontinuite a ovplyvneni (1918—
1983). Neslo o tému nijako néhodni, ale
ako po iné roky, aj tentoraz vedecky pl-
ne zdbvodnitelnd, uvéZend, pritom na-
majvys zaujimavi. Vonkajsim podnetom
k volbe tejto témy mohol byt sice pra-
ve prebiehajici Rok @eskej hudby, ale
jei uZito®nost vyplynula skOr z aktual-
nosti a potrebnosti vedeckého objasne-
nia viacerych doteraz nedostatotne, ale-
bo vobec neriedenych otdzok z oblasti
yzauiomného prepojenia feskej a sloven-
skej hudobnej kultary. O stalej aktual-
nosti tejto tematiky sved&f napokon i
sSkuto¢nost, Ze prfbuzn4 téma bola napl-
fiou uZ jedného z predchédzajicich rot-
nikav tohto periodického muzikologic-
kého podujatia (,Cesko-slovenské hu-
dobné vztahy®, roé. III., 1974). Poslanim
tohtorodnej konferencie bolo urobit v
tejto oblasti dal3i krok vpred, upozor-
nif na skutofnosti doteraz mélo znéme,
objasnit a dohodnotit tie itworivé d&iny
a progresivne tendencie, ktoré spéjali
oba bratské ménody v oblasti hudobnej
kultary, predovietkym v3ak mna sklada-
telskom riseku. Na toto poslanie konfe-
rencie upozornil a niektoré okruhy oté-
zok, zatial komplexnej$ie nerieSenych,
predostrel v Gvodnom referdte Spolo&né
trty slovepskei a teskej hudby v sa-
mostatnom ¥tdte po roku 1918 a. v so-
cialistickfch podmienkach vedecky ta-
jomnik konferencie dr. Zdenko Nové-
tek, CSec. Podrobnejdie nadrtol situéciu
po roku 1918, kedy sa u nés vytvorili
ovela priaznivej$ie podmienky pre roz-
voi hudby neZ kedykolvek predtym, ob-
jasnil oficidlnu $tatnu ideolégiu aj s jej
ohranitenosfou (Masarykova tebria ak-
tivizmu a maximélneho objektivizmu],
ktord sa stala zékladnym filozofickym
vychodiskom pre vi&3inu umelcow, esté-
tov a filozofov, pripomenul i nézory la-
vicovo orientovanfch umenovedcov a
spisovatelov (najm#d Z. Nejedly a S. K.
Neumann), ako aj vplyv F. X. 3Saldy,
prebojivajiceho u més nové umenie
(symbolizmus, impresionizmus), na ume-
lecky a hudobny front. V3etky dobové
duchovné pradenia, wumelecké smery,
wplyvy a nézory zasiahli aj Seskd hud-
bu a sprostredkovane cez fu i mlada
slovenskd skladatelskd generédciu, ale
wyraznei{d{ vplyv na slovenski hudbu ne-
mali, V kontaktoch &eskej a slovenskej
hudby najvyraznejSie pdsobila sila ve-
dicich osobnostf vtedajSej &eskej hud-
by, najm# V. Novdka, ktor! sa v novych
politickych a spolofenskych podmien-
kach a na kriZovatke najroznejsich ume-
leckych smarov a wplyvov dokézali
sprédvne zorientovat a presadit vdaka
sile svojho talentu, osobnosti a rozhla-
denosti. Skisenosti, ktoré nadobudla v
historickom slede ¢eskd hudba odovzdé-
vala z pocitu bratskej blizkosti nastupu-

vani droveii. Napriek tomu dirigent do-
kézal obdivuhodne zjednotit velky inter-
pretatny apardt — rozsiahly orchester,
detsky zbor, sOlistov i tanefnikov a po-
staral sa vyznamnou mierou o silny ume-
lecky G&inok diela a celr; inscenécie.
Balet pozostdva z trocn dejstiev o de-
viatich obrazoch. Centrom tohto Iudové-
ho cyklu baletov je legenda o sv. Doro-
te na zatiatku tretieho dejstva. Jednot-
livé obrazy, ktoré predstavujd hry a roz-
prévky si pospdjané detskymi riekan-
kami a piesiiami. Ludovy t6n vnd3a Mar-
tint organicky aj do ,jinternacionélnych
rozpravok" ako je Popoludka ¢i Kocdr w
¢iZmédch. Hrejivy duch Iudskej spolu-
patriénosti, teplo domova, vytvana S$iro-
ky priestor, v ktorom sa pohybuji jed-
notlivé postavy a postavi¢ky. Ich osudy
pomaly prichddzajd, rozvijaji sa a za-
sa miznd. Vytvaraji tak akési ornamen-
ty v dominujicom, v3ezahfiiajicom pries-
tore. ReZisér a choreograf Miroslav Kii-
ra sa prispdsobil dramatickym rozme-
rom a vineniam Martinfiovei koncepcie.
Divak musel byt nad3eny vzdcnou spriaz-
nenosfou a stznenim zdmerov choreo-
grafa-reZiséra, kostyméra a scénografa
s0 skladatelom. Z mnoZstva postdv opi-
sujicich svoje jedinetné krivky vlast-
nej charakteristiky Ziadna neprevy3uje
ostatné svojou osabitostou a nevstupuje
do polohy idealizdcie. Rovnako choreo-
graf, hocl vyuZiva bohato a s nevtiera-
vym vtipom chanaktaerizadny vyraz, jed-
notlivé postavy prili§ neexponuje. Je ob-
divuhodné, ako napr. v legende o sv.
Dorote skratkou, &i néznakom jasne vy-
jadrf{ stavy a pocity &loveka. Jeho ges-
td s subtflne, nevyavetluja, len nazna-
€uji, davaji tusif. V takejto jednodu-
chosti sa gesto stdva bytostnym vynazom
¢loveka a sved&i o vynimo&nosti choreo-
grafa. Klra vychddza zo zékladu, kto-
rym je klasicky tanec, ale tak ako Mar-
tind pracuje s melodickymi obratmi lu-
dovej piesne, aj K@ra vyuZiva prvky a
pas&Ze Yudovych tancov, krokovou a

jacej mladej slovenskej skladatelskej
generécii, pred ktorou stdla dloha vy-
tvorenia modernej slovenskej néarodnej
hudby. Toto historické poslanie bolo spo-
jené predovietkym s menom Alexandra
Moyzesa, vyrazného talentu, vnimavej a
rozhladenaj umeleckej osobnosti splyna-
cej poctas svojich praZsk¢ch $tadif s at-
mosférou ¢eského hudobného Zivota, kto-
rd si viak — podobne ako neskdr E.
Suchoii a ]J. Cikker — vedela s mmo3-
stva hudobno-umeleck¢ch podnetov [do-
Zfvajici neskory romantizmus, impresio-
nizmus, mneoklasiolzmus, vplyv dZezu,
11, viedenskej 3koly, tvorby P. Hindemi-
tha, atd.] wvybrat pre svoje zdmery len
to najpodstatnejdie a najprogresivneisie.
Ukazuje sa foraz v&dSmi, Ze osobny pri-
klad V. Novédka, sila &eskej hudobnej
tradicie, ako i silné ndrodné citenie A.
Moyzesa a jeho genena&nych druhov bo-
li tymi rozhodujicimi momentami, ktoré
uchrénili mladi slovenska skladatelsku
generdciu. od nekritického preberania
neperspektivnych podnetov zo zahrani-
¢ia a umoZnili im svoj talent plne vy-
uZit pre potreby méroda. Nova¢kov tvod-
ny referat poukdzal tie¥ na podnetnost
tvorby L. Jandfka ma slovenski tvorbu
(E. Suchoii), upozornil na skuto&nost,
Ze vplyv feskej hudby a estetiky na slo-
venski hudbu bal velmi silny aj za tzv.
slovenského $tdtu a v zévere svojho re-
ferdtu sa venoval rozboru situdcie na
hudobnom dseku v oboch nérodngch
kultirach v obdobi poslednych Styridsia-
tich rokoch — v etape socialistickej vy§-
stavby na$ej spolofnosti, kedy uZ pbéso-
bili viaceré socialistické principy a z4-
kony.

Na Novatkov uvodny referat nadvia-
zalo dalsich 12 referatov. Doe. dr. La-
dislav Mokry, CSc. sa zameral na ob-
dobie rokov 1945-49, kedy v ddsledku
historickych zmien v politickej, ekono-
mickej a spolofenskej oblasti prislo k
revoluénym zmendm aj na poli kultdry
a umenia, hudobného nevynimajic
(vznik wviacerych hudobnych indtithcii,
siiborov, postdtnenie $kolstva, atd.). Pri-
pomenul, Ze indpirdtorkou tychto zmien,
ktoré vydatne prispeli k dal3iemu prud-
kému pozvoju slovenskej hudobnej kul-
tdary, bola komunistickd strana. Vo svo-
jom referdte poukézal tie ma tie doleZi-
té momenty, ktoré prispeli k vytvoreniu
novej ideovej platformy pre nadviazanie
hlb3ich a pevnej3ich kontaktov s &eskou
hudbou (zjazdy &eskfch a slovenskych
skladatelov a kritikov w r. 1948, vznik
Zvdzu d&eskoslovenskych skladatelov .
1949 a iné). Doc. dr. Ladislav Burlas,
CSec. hovoril o adasti tvorby slovensk¢ch
skladatelov na ¢&eskych pO6didch v ob-
dobf I. republiky. Na konkrétnych pri-
kladoch uviedol ako tvorba A. Moyze-
sa, E. Suchoifia, ]. Cikkera, ale i L. Ho-

priestorovou kompoziciou oZivuje scénu
Vojtecha Stolfu.

Scénicky priestor mie je &leneny. Z&-
kladom sd dve plochy: zelend taneéné
plocha a modré pozadie v strede s otvo-
renym portdlom pre néstupy a odchody.
Na horizont umiestnil scénograf sym-
bolické Iudové motivy. Farebnost scény
a kostymov (ich autorom je Antonin Vo-
bejda) je ladend v rovnakei intenzite.
Spolu s hudobno-choreografick§mi pre-
chodmi z jedného v¢stupu do druhého,
zaangaZovanim zboru do celkove] scé-
nickei kompozicie v reZijnom z&mere,
ako i jednotnym rieSenfm kostymov zbo-
ru a taneiného ansdmblu dotvara jed-

Zaber z inscenécie Spalitka
Snimka: ]. Vavro

noliaty dojem z inscendcie. Tento staveb-
no-farebny zédklad sa potom v jednot-
livgch rozprdvkach a v¢stupoch obmie-
fia podla potreby. Tak napr. v druhom
dejstve charaktenizuje scénu kralovsky
zdmok postaveny z datskych kociek a v
trefom dejstve — v hre Legenda o
sv. Dorote metamonfuje horizont nézna-
kom dedinsk¢ch domkov s riasenou dra-
périou v popredi. Dominancia teplych

loubka a ]. Kresdnka w@aznievala v, po-
danf neraz vynikajtdcich siborov (Cesk4
filharmoénia, Ceské kvarteto) a interpre-
tov v Prahe, Brne, Kromé&iiZi, HoleSove a
inde a konitatoval, ¥e slovenskd hudba
bola v tomto obdobi v Cechdch prime-
rane zastGpend, o stojl za pozornost a
daldf v¢skum. Referdt prof. dr. Jifiho
VyslouZila, DrSc. bol zamerany na objas-
flovanie interetnickych idiomov a foriem
v Ceskej a glovenskej hudbe [demon-
Strované na ¢eskom, moravskom a slo-
venskom folkl6re). Velmi zasviitene ho-
voril o Josefovi Sukovi a jeho vplyve
na Slovensko prof. dr. Jozef Kresének,
DrSc., ktory vo svojom referdte predo-
strel v tomto smere doteraz mélo pre-
bé&dané, alebo uplne mezndme skutod-
nosti. Upozornil v3ak, Ze tu nejde o ni-
jaké rukolapné filidcie, ale skbr o uréi-
ti duchovni spriaznenost niektorych
slovenskych skladatelov (najmi ]. Cik-
ker, ale tieZ E. Suchoii a ]. Kresédnek)
so Sukom a jeho tvorbou. Dr. Nada Hré&-
kovd, CSc. velmi zésluZne pripomenula
Jéna Levoslava Bellu — osobnost priam
symptomatioki pre dejiny vezdjomnych
vztahov dvoch na3ich hudobnych kul-
tar. Vo svojom referate velmi podnobne
rozviedla ako Bella uZ pred wvy3e 100
rokmi kladol zéklady tymto vztahom,
ako sa stal nielen osou vzéjomnych pre-
sahov a ovplyvnenf oboch kultir, me-
novite feskej na Slovensko v ich roevi-
nutej podobe po roku 1918, ale svojim

pOsobenim a tvorbou raprezentuje aj ich

genézu a do znatnej miery predzname-
nal aj povahu tychto vztahov v dal3om
vyvoii, prakticky po sicasnost. Rad za-
ujimavych a pre slovenskd muzikol6giu
takmer mezndmych faktov  priniesol
dr. Jaroslav Mihule, CSe. v referdte Slo-
vensko v Zivote a diele Bohuslava Mar-
tinQ, Milan Samko informoval o dopa-
de nézorov a tvorby Aloisa Hébu na slo-
venskych skladatelov, doe. dr. Rudolf

Petman, CSe. pripomenul teoretické na- °

tobnov vo farebnom rieSeni scény udel-
ne a bez zbytofnej hypertrofie sa stava
stidastou celku,

Caro a osobitost Spali¢ka strhli aj sa-
motnych a&inkujtcich. Detsky spevécky
zhor pri MDKO pod vedenfm Eleny 35a-
rayovej si ziskal publikum nielen pres-
nym a dokonalym zvladnutim piesni a
riekaniek, ale aj prirodzenym hereckym
prejavom vyplgvajicim zo spontdnneho
stotoZnenia sa deti so svojimi dlohami,
Milgm prekvapenim bola sopranistka
Jana Valé¥kovéa. Farebnost jej hlasu a
spOsob prednesu prinosne kore3pondo-
vali s celkovou atmosférou baletu. V su-
perlativoch sa d4 hovorif aj o daldich
s6listoch. ZasldZily umelec Jozef Spatek
a Jan Kundldk splnili na vybornt pred-
stavy nielen reZiséra, ale aj publika.
Balet SND tantil so zaujatim, hocl mies-
tami neisto. Libor Vaculik v tlohe obuv-
nika (na I. i II. premiére) a v tulohe
Princa v Popoludke (na I. premiére) uZ
tradiéne podal perfektny vykon nielen
po technickej stranke, ale i preZitim
dlohy. Naopak u MikuldZa Vojteka aké-
si momentdlna neistota v tanetnom pre-
jave spOsobila zoslabenie dfinku z inak
vyborného charakterizatného stvarnenia
postav Koctira a Smrti. Alena Machétové
dostala priestor rozvindt svoje majstrov-
stvo v postave Motyla. NeZny fyzicky
zjav predurfuje Eva Senkg¥ikova k ly-
rickym postavam, ktoré stzneji s jej
naturelom, V alternécii so Zuzanou Bart-
kovou tancovala Popoludku tak, Ze javis-
ko sa chvilami stdvalo skuto&nou roz-
prdvkou, ]. P. Plavnik vystipil na dru-
he| premiére balatu v Glohe Princa v
Popoludke a moZno povedat, Ze sa v tom-
to pripade svojej postave prili¥ neza-
vdatil.

Prvé uvedenie Spalitka v SND sa sta-
lo vyraznym dramaturgickym i inscenag-
nym poéinom, Stastnym obohatenim Te-
pertodru bratislavského baletného sibo-
ru a napokon dfkazom toho, Ze harmo-
nickd spolupraca tvorivého timu (autor,
choreograf, scénograf, kostymovy vy-
tvarnik) moéZe z ktoréhokolvek ,malého
Spalitka"” urobit velké baletné predsta-
venie. INGRID KUSNIROVA

zory Otakara Zicha na slovenskd [udo-
vl piesefi a slovenskid narodntd hudbu,
dr. JiFi Fuka& CSc. fundovane hovoril
o pozicii popredného &eského estetika
Antonfna Sychru vo vyvoii a interak-
cidch feskej a slovenskej hudobnej este-
tiky. Doc. dr. Ivan HruSovsky, CSc. sa
zaoberal vo svojom referdte odrazom
¢esko-slovenskfch kontaktov po roku
1945 a dalej v slovenskej tladi, predo-
vietkym wv3ak ma strdnkach kultirno-
odbornych &asopisoch (Kultirny Zivot,
Hudebni rozhledy, Slovenskd hudba],
dr. Terézia Ursinyovd na konkrétnych
prikladoch pribliZila bohaté pisomné a
osobné kontakty ¢eskych a slovenskych
skladatelov, ale i intenpretov a muziko-
l6gov v 40. a 50, tych rokoch a dalej,
pritom predostrela rad doteraz nezna-
mych faktov. Dr. Michal Palovtik, CSe.
venoval tematicky svoj prispevok Zvizu
Zeskoslovenskych skladatelov, na&rtol
adastnikom konferencie nielen jeho his-
toriu, ale hlavne poukézal na jeho zmy-
sel, ulohy a ciele pri budovani Cesko-
slovenskej hudobnej kultiry.

Trindsta muzikologickd konferencia
mala i tentoraz svoju solidnu vedegkﬁ
troveii. Prispela k tomu nesporne i po-
getnd ndast reprezentativnych osobnosti
slovenskej a @eskej muzikolGgie, ktori
svojimi starostlivo pripravenymi referéat-
mi dodali poduijatiu primerant vedeckd
i spolotenskii vahu. Konferencia v pod-
state splnila to, ¢o sa od nej ofaka-
valo: referaty prezentovali rad novych
objavnych poznatkov, priniesli nové po-
hlady (ma Bellu), ukézali nové stvis-
losti []. Suk a Slovensko), poukézali i
na isté problémy v Eesko-slovenskej hu-
dobnej vzdjomnosti [stale nedostatotné
vzéjomné poznanie, slabd informova-
nost). Rezervy tohtorocmeij konferencie
mo¥no vidiet v tom, Ze sa nepodarilo
ukézat, &1 a ako slovenskd hudba spit-
ne poOsobila a pdsobi ma tvorbu v Ce-
chéch. Tgm sa zéroveil aj naznatilo, Ze
téma tohtoro¢nei konferencie je meusta-
le aktuédlna, Zivd, pretrvévajiica a per-
spektivna aj pre daldie rofniky tohto
muzikologického podujatia, —AG—
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Dva vecery s Pecsskym haletom

Vystipenie Pécskeho baletu [presnej-
Ze baletu ,Sopianae“, podla pdvodného
rimskeho néazvu mesta Pécs) v ramci
BHS 1984 na scéne SND spOsobilo znaé-
ny rozruch a zanechalo u v#¢siny diva-
kov zaiste velké dojmy. V rémci prveé-
ho vefera (9. oktbbra) sa madanski u-
melci predstavili Styrmi &islami od cho-
reografov Luca Bouya a Matsa Eka. Oba-
ja uZ niekolko rokov spolupracuji s
tymto stborom. L. Bouy je autorom ba-
latnej jednoaktovky s ndzvom SLOBODA,
Skladba je tematicky in3pirovana revo-
laciou, Nejde o revoliciu ako taka —
o program, ale skor o vystihnutie doj-
mu, o pretransformovanie energie masy
do tane¢ného stvarnenia. Obmedzenim
inych vizudlnych doplnkov, maximélnou
jednoduchostou scény a kostymov v kon-
traste so Zivou hmotou na javisku cho-
reografl obdivuhodne vypreparoval dy-
namizmus ako najdoleZitejsf prvok. Dy-
namizmus mnespo¢ival iba v mnoZstve
postdv 1finkujicich, ale pramenil 2z
vnitra kaZdého tanednika: ako energic-
k¢y ndboj sa prejavoval v momentoch
pohybového klIudu.

Intermezzom medal dvoma kompozi-
ciami revolu®ného németu boli dve ¢&r-

znejicimi s choreografiou, nakompono-
vala tanetnt skladbu OD CIAS BABY-
LONU, velmi citlivi a femnd, snaZiacu
sa o vyjadrenie hlb3fch my3lienok, V
Qsilf o jednoduchost a symbolickost w
zobrazen! my3lienky zjednotenia morél-
nej sily Iudstva celd kompozicia trochu
strdcala ma sugestivnosti.

Skladby typu CINEMA FANTAISIE nle
sii ni¢im objavnym. Ide o koldZ baletne
spracovanych tryvkov z filmov tridsia-
tych rokov. Nie v3ak ndmet urduje kva-
litu diela, ale to, ¢o moZno z nej cho-
reograficky vytaZif. Bertrand d'At si vy-
bral pre svoi zémer vhodnd hudbu —
hudbu Dariusa Milhauda, hudbu music-
hallu, ako svoje skladby nazgyvali &le-
novia PariZskej 3estky. Dielko pOsobilo
velml Zivo, autor s jemnou iréniou ak-
centoval tragicko-komicky podton. Bol
to druh zébavy, velmi véZne| a podéava-
nej na wvysokej profesiondlnej trovni.
Pravom ziskalo toto a nasledujtice &fs-
lo velerného programu majvd&3iu pria-
zell publika.

Hudba skladatela a spevdka Stevie
Wondera sa stala podkladom pre cho-
reografick¢ monol6g Petra Lészléa. TA]J-
NY SVET PRIRODY, tak nazval autor

Zaber z baletnej jednoaktovky Sloboda

ty — OBJATIE MINULOSTI a SPOMIEN-
KY MLADOSTI. Obidve zobrazovali vztah
dvoch Iudf — ale odlisnou formou, Opro-
ti lyrickému stvarneniu Luc Bouya v Ob-
jati minulosti ma motivy Vocalise S.
Rachmaninova, v Spomienkach (na hud-
bu 2. ¢asti Koncertu pre klavir a or-
chester B. Bart6ka ¢. 2) Mats Ek ak-
centuje choreografické stvarnenie nie
manifestnych, ale psychologickych, me-
nej pozorovatelnych rytmov. Prepis du-
sevnych pochodov €¢loveka vyZaduje nie-
len silnt pehybovi vyrazovost, ale aj he-
recki akciu a pantomimu. Takto autor
vidi aj ndmet, ktory je tieZ in3pirovany
témou boja proti atlaku,

Na zdver prvého velera uviedli hos-
tia z Pécsu SOWETO — kompoziciu, kto-
r4 vznikla na zédklade novinovej spré-
vy. Psychologicky vyraz stupiiuje do tej
miery, Ze nezostdva pniestor pre drama-
ticky oblak, ktory by divak v takejto
sujetovej skladbe vyZadowal.

Druhy veder, 10. okt6bra patril mla-
dym choreografom. Téma ,vefne Iud-
ska" zaujala mladd autorku Kati Lirin-
covii. Na montdZ vychodného folkloru
a modernej hudby, s vlastnou scénou a
kostymami — velmi symbolickymi a si-

Snimka: CSTK

svoju ¢rtu. Nendrokuje si odkrgvat hl-
biny prirodnych zédkonitosti, ale ich na-
znacuje wvtipnou formou rozpravkovej
alegb6rie. Napaditd choreografia poskyt-
la moZnost vyniknit aj dokonalym ta-
nefnym prejavom sélistov. Vysokd pro-
fesionalita, 3Sirok& paleta vyrazovych
schopnosti a pochopenie choreografic-
kého nédpadu st vlastnosti, ktoré moZno
pristdit ¢lenom tohto stdboru. Je flas-
tim pre choreografa, ked mé4 moZnost
pracovat so stiborom takej prispdsobi-
vosti, Usilia, vOle a radosti z tanca. Cho-
reograf vo v#&iine predvedenych skla-
dieb bol zédroveri aj autorom scény a
kostymov a mohol tak do detailov rea-
lizovat svoje my3lienky. Scéna bola u
vietkych predvedenych ¢isiel prevaZne
striedma. Mimo choreografického vyra-
zu sa druh¢ym najddleZitej$im ¢&initelom
stalo svetlo, ktoré spolu so symbolicky-
mi rekvizitami sldZilo k vystihnutiu né-
ladove| atmosféry, ¢i k psychologické-
mu osvetleniu situdcie. Svetlo, pripadne
projekcia fotografickgch snimok, tu bo-
li velmi ud&innym scénografickym prv-
kom a sifasne ponechali voInt plochu
— priestor pre tanec.

INGRID KUSNIROVA

GRECKE PASIE

Bohuslava Martinu

ot

Bratislavské publikum malo moZnost
vidiet a pocutf uZ tri hudobnoscénické
podoby posledného hudobnodramatické-
ho diela Bohuslava Martin, jeho ope-
ry Grécke pa3ie. Najprv v polovici Sest-
desiatych rokov zavitala do SND brnen-
skd opera so svojim prvym maStudova-
nim tohto wveldiela. No jeho kompletné
znenie bolo moZné potuf a_ vidiet aZ
koncom Sestdesiatych rokov: vtedy ope-
ra SND pripravila jeho vyborné nastu-
dovanie — patrilo k majpozoruhodnej-
3im dramaturgickym a umeleckym &i-
nom v rokoch, kedy operng stibor SND
pre rekonstrukciu vlastného stanku hral
na javisku Divadla P, 0. Hviezdoslava.
AZ v jeho predvedeni po prvy raz za-
znel velky monolég Manolia v posled-
nom dejstve, ktory sa v predchadzaja-
cich inscenéaciach vynechéaval. Napokon
v ramci tohtorotnych BHS zavitali br-
nenski umelci op#f do Bratislavy, aby

prezentovali svoje daldie na3tudovanie
diela. Ich hostovanie sa teSilo velkému
zédujmu publika — podobne ako pred-
chédzajice uvedenia Gréckych pasif v
SND. To dokazuje, Ze velké hodnoty la-
butej hudobnodramatickej piesne svoj-
ho tvorcu — umelecké, etické, socidlne
a i, — mnasll v hlavnhom meste Sloven-
ska stdlych obdivovatelov.

Na na3Studovani Gréckych pa3ii umel-
cami Stdtneho divadla v Brne treba pre-
dovietkym wyzdvihntit jeho kolektivnost
a velkli ud¢innost. Koncapciu scénickej
podoby vytviorili reZisér Ilja Hylas a vy-
tvarnfk Otakar Schindler a. h. Na po-
zad{ tmavého horizontu stoji schodisko-
vy, stabilny p6dorys scény — variuje
sa len majnutnej3imi zmenami a dopln-
kami, Mizanscény sa odohréavaji na ram-
pe; dch wg¢tvarné lemovanie tvoria po-
hyblivé panely s fragmentami krétskych
gréckych archaickych reliéfov. Dominan-

Operni solisti na BHS

Ak v poslednych ro&nikoch nevelmi
vyjasnend koncepcia opernej &asti Bra-
tislavskych hudobnych slédvnosti trpela
najmé absenciou v¢raznejSich spevéc-
kych individualft medzi hostujtcimi
opernymi umelcami, ba meraz kvalitnej-
31 hostia k ndm =zavitali bezprostredne
pred & po festivale, v tomto roku do3lo
k pomerne radikédlnemu (a ddfame, Ze
trvalému) obratu. Znamenal tibytok pred-
staveni len s domécimi sOlistami, né-
rast podtu hostf, no predovietkym ich
kvality.

To mnajlepdie prislo hned na zatiat-
ku — Boris Godunov @ Don Carlos. Je-
lena Obrazcovovd ndm na relatfvne ma-
lej ploche tdlohy Mariny Mniskovej uké-
zala, ako moZno aj ma obmedzenom
priestore dvoch vystupov vystavat skve-
14, nezabudnuteInd kredciu, v ktorej sa
Zensky Sarm a elegancia umelkyne, jej
pohybovd kultivovanost @ mimicky ne-
obytajne citlivd reagencia na repliky
partnerov snabili s perfektnym a suve-
rénnym spevdckym prejavom, vyznadu-
jicim sa idedlne uvolnenym, volne vib-
rujiécim ténom. Z ¢&isto vokédlneho hla-
diska je jej Marina poiiatd pomerne ly-
ricky s nddhernymi prechodmi medzi pl-
ngm tébnom a mezza voce, vyrazovo a
dynamicky bohato nuansovanym hlaso-
vym prejavom schopnym evokovat proti-
chodné pocity a zlomy nédlad postavy. V
duete s Rangonim sd to prechody od
pokory cez vzdor k rezignécii, vo vdag-
nejdom vystupe s Dimierijom od erotic-
kej vyzgvavosti cez opovrhnutie a strach

' po zaliedavost, pocit triumfu a nadrade-

nosti, Jevgeniji Nesterenko je dnes azda
najideédlnejSim predstavitelom Godunova
v celosvetovych reldcidch. Oproti vel-
k¢m rusk¢m basistom minulosti (po&nic
Pirogovom a konfiac Petrovom) mé ta
vyhodu, Ze hoci ide v 3lapajach inter-
pretatnej tradicie svojich velkych pred-
chodcov (jej kontdry okrem spomina-
nych vyty&ili Salapin, Kipnis a plejdda
bulharskych basistov), tvorivo ju oboha-
cuje vyraznym osobnostnym prinosom.
Jeho Boris je aj velkou kredciou he-
reckou, v ktorej nemé4 miesto prehré-
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vanie a wonkajSkovost; je to Boris in-
trovert. Hr& telom, gestikou, mimikou,
no predovietk¢ym hlasom, Hned v koru-
novadnej scéne zaujme vnatornym né-
bojom a kultdrou prednesu, pokial ide
0 volumen, kreuje tiito scénu s rezerva-
m.i V daldich scénach potvrdzuje, Ze
tam, kde si to Ziada dramatickd situé-
cia, je schopny neohranifene stupiiovat
aj intenzitu a prieraznost t6nu., Na roz-
diel od vH&3iny spominanych velkych
Borisov vSak nezaprie prisluinost k od-
boru basso cantante. Tento fakt spolu
s jeho spevédckou inteligenciou dodédvajd
jeho interpretdcii rozorvaného céra aka-
si udlachtilejsiu, Iudskeiliu a v koned-
nom dbsledku aj tragickej$iu dimenziu.
Pri wytvoreni dokonale{ charakterovej
stndie krala Filipa z Verdiho opery po-

Andrej Kucharsky ako Canio v Leonca-
vallovych Komediantoch

Snimka: ]. Vavro
tou masovych scén |e hyperbolizované
rybdrska siet; vo v#lsine obrazov visi
nad javiskom, iba v obraze budovania

osady vyhnancov spustend dotvdra scé-
nicky obraz. Jej exponovanie zrejme na-
znafuje rybarske zamestnanie vHESiny
obyvatelov Lycovrissi, mo moéZe mat i
symbolick¢ vy¢znam pripomienky anal6-
gle deja s biblickymi paSiami (apoS3toli
boli — s vynimkou Jud4d¥a a Mati3a —
pbvodne rybdrmi); sndd ide aj o né-
znak prepletenosti — zloZitosti problé-
mov, pred ktoré si vietci obywvatelia pri-
chodom vyhnancov postaveni. Tmavé po-
zadie umoZiiuje sistavny kontrast svet-
la i tiefiov, ostré kuZelovité ,3stichy" i,
i plenérovité mnasvecovanie. Na javisku
sa podla partitiry a libreta striedajo

Nérodny umelec ZSSR ]. Nesterenko ako
Boris Godunov v bratislavskei inscend-
cii Musorgského nérodnei hudobnej dré-
my Snimka: CSTK

stupoval spevdk tplne opane. Premys-
lengm prepojenim v3etk¢ch vyrazovych
prostriedkov hereckych i vokélnych ak-
centoval &rty majestdtnosti, odmeranos-
ti a tvrdosti vladdra, s ob&asnymi ,v§-
padmi“ do priam starecky bezmocnych
poléh (findle autodafé, nvod velkej
grie). Raciondlnost a komplexnost jeho
vykonu v3ak mijako nepotlacala prioritu
a krdsu spevdckej kredcie, tvorenej na
béze bezpetnej spevdckei techniky, kra-
sy materidlu jeho wy33ieho basu a bo-
hatosti vokédlneho vyrazu.

Bulharky S. EvstatievovA a A. Stame-
novové predstavuji dobrd medzindrod-
ni droveil a keby spievali popri menej
dokonalom predstavitelovi Filipa, moh-
li by sme v maSich reldcidch hovorit aj
o nich v superlativoch. O ¢osi menej
znama predstavitelka Eboli mala v3ak
isté problémy s trilkami v prvej a s in-
tondciou v druhej &arii a jej herecky
vykon by lepSie pasoval k Carusovym
sicasnikom neZ k modernej koncepcii
Nesterenkovho psychologického herec-
tva. Jej hlas je v3ak technicky sprdvne
vedeny, schopny dramatického vyrazu a
brilantného zvlddnutia extrémne vyso-
kych poloéh pantu. Kvality herecky pri-
rodzenejSieho a spevadcky bez kazov

predvedeného  vykonu medzindrodne
ostrielane{ sopranistky Evstatievove|
[AlZbeta] vidime predovSetkym v pri-

rodnych kvalitdch jej farebne svetlej-
Sieho, no prierazného hlasového mate-
ridlu, ktory sa zaskvel najmi vo vset-
kych dramatickejSich polohdch, kym v
pasdZach lyrickejSich znel matnejdie i
vyrazovo jednotvarneijsie.

Ostatné predstavenia s hostami pri-
niesli vgkony r6znorodej kvality. Angli-
tan A. Raffell v dlohe Blddiaceho Ho-
landana ndm ukézal ¢o je to pravd wag-
nerovskd interpretdcia. Herecky uchopil
postavu azda aZ prili§ hrdinsky (viac v
duchu nadpozemsk¢ch hrdinov tetralo-
gie], no v spevackom vykone, plnom su-
verenity, uplatnil krdsu i silu hlasového
materidlu. Tenorista A, Kucharsky sl zo-
pakoval dve tlohy, v ktorych v posled-
nych rokoch hostuje v SND — Cania a
Dimitrija a najm3 v druhej prispel k
vysoke| tdrovni predstavenia. Pre 3tylo-
vé podlZnosti musime hodnotit vykon
Madarky A. Rohonyiove| len ako prie-
merny (Aida), kym 3tyri-pdt peknych
vy38ich tébnov Bulhara V. Todorova (Tu-
riddu a Radames) bolo primélo na to,
aby sme feho tdéinkovanie na BHS ne-
povaZovali za omyl.

Napriek celkovému pozitivhemu tren-
du zo siedmich opernych predstaveni
prisne festivalové kritérid splnili len tri.
Opera ma BHS naznacila moZnosti, no
irovni koncertnej Sasti sa este stale ne-
vyrovnala. 8. ALTAN

kolektivhe i komorné wvyjavy v jedno-
duchom, ale G¢innom aranZmén. Jeho vy-
znenie podporuji kostymy — obyvatelia
Lycovrissi sii v &lerno-bielych tGboroch,
predstavitelia pa3if si charakterizovani
drobnymi  dndividualnymi doplnkami
inpch farieb, resp. odliSnym oblefenim;
vyhnanci maja Sedivosivé obleky.

Fundament predstavenia tvor{ vybor-
né hudobné nastudovanie dirigenta Ji-
Fiho Pinkasa. Hra orchestra bola vyni-
kajica. Spomedzi zviddtia velmi dobrych
sblistov najviac uptatali dvafa basisti —
Jan Kyzlink [Grigoris — hostoval aj v
bratislavskom naStudovani) a Stanislav
Bechynsk¥ (Patriatreas).

IGOR VAJDA



