OTO FERENCZY

Diia 13. septembra 1984 sa
konala v Banskej Bystrici mu-
zikologickd konferencia na té-
mu Odraz idei SNP v hudobnej
tvorbe (recenziu o podujati pri-
nA¥ame na 5. str. HZ), na kto-
rej vystipilo s podnetnymi re-
ferdtmi 14 muzikoldogov, dalgie
dva referdty boli k dispozicii
v pisomnej podobe. Z prispev-
kn predsedu ZSS nérodného
umelca prof. dr. Ota Ferenczy-
ho, ktorym konferenciu otvoril,
publikujeme podstatni tast.

Roky 1984 a 1985 s vyznam-
nymi rokmi stfasného Zivota
nadei spolo&nosti. Oslavujeme
40 rokov od vzniku Slovenské-
ho nédrodného povstania, na
budiici rok si pripomenieme 40
rokov vitazstva nad faSizmom
a skondenia druhej svetovej
vojny. Boj proti fa3izmu bol
zjednocujicou my3lienkpu a
hybnou silou, ktord spéjala -
silie rozmanitych nédrodov na
celom svete. Vitazstvo prinies-
lo a navodilo rozsiahle poli-
tické zmeny, uvolnilo revolué-

né procesy, ktoré zasahuja do-
dnes cely svet.

Vznik Slovenského nédrodné-
ho povstania je Gzko spéty s
celou predchéddzajicou histo-
riou boja mnaSich nérodov za
pokrok a spravodlivost, proti
faslzmu, so zépasom Sovietske-
ho zviizu a osloboditelskej tlo-
hy jeho ozbrojenych sil. Slo-
venské narodné povstanie bolo
najmasovejsim ozbrojenym vy-
stipenim proti fasizmu v oku-
povanej Eurb6pe. Nérodny ume-
lec Ladislav Novomesky vyijad-
ril podstatu protifasistického
vystiipenia slovenského Iudu
slovami: ,,Ako sme si boli dlZ-
ni sami sebe tymto aktom".
Tym chcel zdbraznit priebojna
aktivitu slovenského Iudu, je-
ho distancovanie sa od faSiz-
mu doméAceho 1 zahraniéného
a jeho angaZovanost za idealy
pokroku a slobody. Bez Sloven-
ského néarodného povstania by
slovensky Iud musel po oslo-
bodeni vystupovat ako nérod,
zataeny chybami a zlogin-
mi faSizmu, a to pred tvdrou
pokrokovej protifadistickej ve-
rejnosti.

Slovenské néarodné povstanie
je udalostou, ktord predstavu-
je historicky medznik v Zivote
slovenského ndroda a sufasne
bazu, z ktorej vyrastala nova
koncepcia 3tatu Cechov a Slo-
vakov. V Slovenskom nédrodnom
povstanif zad¢ina sa néarodnode-
mokratickd revolicia nasich
narodov, ktord potom precha-
dza do revolicie socialistickej.
SNP revoluénym spbsobom za-
siahlo do Zivota slovenského
Tudu a podstatnou mierou
ovplyvnilo jeho celé dalsie jest-
vovanie. Preto je sprdvne pri
uvaZovani o SNP myslief nielen
na vlastny ozbrojeny boj slo-
venského a d¢eského ludu, ale
i na to, aké perspektivy otvo-
ril tento revoluény zédpas pre
budicnost.

Viestranny rozvoj slovenskej
hudobnej kultdry by bol, veru,
ta?ko myslitelny bez objektiv-
nych podmienok, ktorym dalo
podnet a zéklad revolu¢né vy-
stipenie slovenského néroda v
SNP. Nikdy v predchédzajicich

slovenskych dejindch nemoZno
zaznamenat taky rozsiahly, or-
ganizovany, uvedomely odpor
proti cudzej okupécii, tyranii
a zlu ako v SNP. Neznesie ta-
ké kritérid ani dcast Slovdkov
v husitskych vojnédch, v bojoch
proti tureckej okupécii, v ku-
ruckom zéapase proti Viedni, ani
v povstani v roku 1848. Tento
fakt nemohol mnemat zdvaZné
dodsledky na jeho wlastné ve-
domie, na formovanie a upev-
fiovanie jeho pokrokového
zmyslania.

V SNP sa zadal dovr3ovat u-
vedomovaci proces slovenského
Iudu ako néroda moderného, s
prevladajicimi pokrokovymi &r-
tami. Bol to historick¢ zlom vo
vedomi{ slovenského mndroda,
ktoré z minulosti nieslo tolko
negativnych ¢&ft, Materidlna a
duchovnd zaostalost zdruZova-
la sa s konzervativizmom kaZ-
dého druhu, plodila tvrdo3ijne
lpenie na skostnatelych a za-
staralych tradicidch, Zivila po-
city pokory, malosti a menej-
cennosti, Pred fyzickou Ilikvi-

daciou zachrénil slovensky né-
rod vznik CSR v noku 1918, ale
socidlne, ekonomicky sa v Zivo-
te naroda zmenilo malo. Vysta-
hovalectvo, nezamestnanost,
slovensky konzervativizmus,
malichernd lokdlnost so vietky-
mi negativnymi neSvarmi v me-
dziludskych vztahoch i v indi-
vidudlnom konani dalej pretr-
vavali. Pokrokové a revoluéno-
demokratické 1 socialistické
prvky vsak v priebehu v¢voija
prvej republiky preréZali, takZe
povstanie, v ktorého priprave
malo mnajv§znamnejsiu tlohu
hnutie, vedené ideovo i organi-
zatne Komunistickou stranou
Ceskoslovenska, mohlo sa opie-
rat o Siroky front domécich
odbojovych sil.

SNP velmi upevnilo sloven-
ské ndrodné sebavedomie, utvr-
dzovalo a vytvorilo pre obdo-
bie po oslobodeni zdklad pre
rozvoj jeho socialistického uve-
domenia. Laco Novomesky, cha-
rakterizujic tato spdtost v do-
be, ked tspechy socialistické-
ho budovania vo vSetkych ob-
lastiach slovenského Zivota bo-
li mepopieratelné, vyslovil po-
zoruhodna vetu: ,,Ako taZko by
sa nadm Kkracalo bez tradicie,
ktori SNP vytvorilo, a len s
tym historickym vedomfim, kto-
ré sme mali z vlastnych dejin
do povstania.”

Nehladiac na zékladny fakt,
7e sa Povstania aktivne zdcast-
nili mnohi ¢eski vlastenci, pre-
biehal povstalecky boj v Zzna-
meni my&lienky obnovenia tes-
koslovenského 3tétu. Slovenské
narodnéd rada na tzemi Sloven-
ska reprezentovala dCeskoslo-
vensky &tdtny princip. Bolo to
vyjadrenim vdaky za rozsiahlu
pomoc &eského Iudu po nérod-
nom oslobodeni v roku 1918 I
vyrazom viery v moZnosti kva-
litativneho nového spoluZitia,
plného perspektiv a néadejl v
novom Ceskoslovensku.

Slovenskd hudobné kultura,
ktord za svoj mimoriadny roz-
voj v stadasnej dobe vdad{ moZ-
nostiam, ktoré jej poskytuje so-
cialisticky spolo¢ensky poria-
dok, je nOzko sphtd s Iideami
Slovenského narodného povsta-

Nérodn§ umelec prof. dr. Oto Ferenczy otvoril muzikologickt
konferenciu v Banskej Bystrici a v svojom prispevku zddraznil

historicky¥ vyznam SNP.

nia, Niet preto divu, Ze v tvor-
be slovenskych skladatelov od
oslobodenia je tematika SNP
zdruZend so sujetami socialis-
tického budovania. Treba hned
povedat, Ze toto inSpiratné
J¥riedlo naslo svoju odozvu v
najrozmaniteiSich Zdnroch a -
tvaroch, podniic piesiiami, vo-
kdlnymi cyklami, symfonickymi
obrazmi, aZ po kantdtu, sym-
foniu a operu. Rovnako nemoi-
no nevidiet rozmanitost v ucho-
peni németu, v spdsobe jeho
preZivania a forméach jeho
stvarnenia. TAto rozmanitost i
réznorodost spracovania pouka-
zuje nielen na mnohotvarnost
nédmetov, ale i na osobity pri-
stup talentu autorov, ich este-
tiky, zmocnenia sa latky vlast-
nymi hudobnymi prostriedka-
mi. Preto sa tato tematika pre-
javuje aj v rozliénych hudob-
nostylovych znakoch.

Odvaha 1 wvzlet, revolutnéa
priebajnost a sebavedomie cha-
rakterizuji tvorivé snahy slo-
venskych skladatelov od oslo-
bodenia podnes. Ide najprv o
skladby, ktoré sa dotykaji pria-
mo jednotlivych lokalit povsta-
leckého zdpasu a 0 ospevova-
nie hrdinstva udu potas bojov.
K tomu sa radia témy partizédn-
ske. 8iroké zastipenie maja
skladby, ktorgmi sa chce uctit
pamiatka padlych hrdinov. Hoj-
ne je zastipend tematika mie-
rova a odstidenie nezmyselné-
ho vojnového pustodenia, v
inych dielach vyzdvihuje sa do
popredia spoluprdca mnérodov
sveta, Zvla$tne miesto méa tvor-
ba, vyjadrujica vdaku Soviet-
skemu zvidzu za oslobodenie, A
napokon hudobné diela, vyjad-
rujace hold KSC, ldsku k vlas-
ti, skladby charakteru oslavné-
ho, budovatelského, vztahujace
sa ma konkrétne udalosti roz-
vijajicej sa socialistickej spo-
lotnosti.

Slovenské néarodné povstanie
je nadalej podnetnym Zriedlom
aj bezprostrednej pritomnosti,
¢o dosvedtuje hojny poget no-
vych skladieb slovenskych a
teskych skladatelov. Ide préave
tak o skladby, ktoré sa tema-
ticky viaZu k udalostiam SNP,

Snfmka: archiv LHM v B. Bystricl
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ako i velké mnoZstvo diel, kto-
ré nesi venovanie tejto udalos-
ti. Objavili sa nové symfonic-
ké a vokédlne diela, hudba k no-
vym filmom, méme upravené
partizdnske piesne a vznikol ce-
ly rad novych zborovych skla-
dieb. Viacer{ autori — ako Kar-
do$, Ofends, Novék, Burlas, Mi-
kula, AndraSovan, Kowalski a
dal3i — roz3irili a spestrili svo-
ju tvorbu o nové diela s pov-
staleckou tematikou. Dodnes
podla Statistik Literdrneho a
hudobného muazea v Banskej

Bystrici vznikla tvorba, ktord
presahuje ¢islo 380.
Sila estetického pOsobenia

diferencuje kvalitu jednotlivgch
skladieb podnic rokom 1945 aZ
podnes. St diela, ktorgch ume-
lecko-spolofensky vyznam je
c¢asove ohrani¢eny¢, ale si 1
skladby, ktor¢gch hodnoty doba
preverila  pozitivne. Jestvuiji
diela, ktoré len registrovali
povstalecky zépas, no jestvuit
hodnoty, ktoré sa prejavuji vo
velmi pdsobivej estetickej po-
dobe. Hodnoty sa diferencujt aj
tym, ¢i sa pri zobrazovan{ skila-
datel spoliehal na ustdlené vy-
razové prostriedky, alebo &i sa
nové hladatské metoédy snaii-
li dat zobrazenému predmetu
novi, netraditnt podobu. Uka-
zuje sa stédle, akym vysoko né-
rotnym umeleckym vykonom je
stvarnenie takej zloZitej, mmno-

hotvarnej historickej udalosti,
akou je Slovenské nérodné
povstanie,

Idedly, v ktorgych sa koncen-
trovali revoluéné skisenosti a
pozitivne hodnoty Zivota Ce-
chov a Slovadkov v dejinnom
priebehu, st v sGfasnosti sti-
mulom, ktory riadi ich napre-
dovanie, putom, ktoré ich spé-
ja a posiliiuje. Revoluény od-
kaz SNP je programom nasej
stitasnosti, je spredmetneny vo
vysledkoch plnenia tdloh XVI.
zjazdu a v mnich aj v oblasti
hudobnej tvonby, v tvorivgch
planoch jednotlivcov, stiborov i
hudobny¢ch telies, v nasej kul-
tirnej politike, v podujatiach
a v zamerani ¢innosti hudob-
nych indtiticii.

.

Rotnik XVI
22. X, 1984
2,— Kis
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Ustredného vyboru Zviizu sio-
venskych skladatelov k 40. vy-
rotiu SNP

Viac ako po iné roky si pri
pominame jednu z hlavnych
udalosti nasich nérodnych de
jin — Slovenské nérodné pov-
stanie. Styridsaf rokov nas de-
If od jedného z najviit&ich pro
tifadistick§ch vystipeni na en-
ropskom kontinente. Nada si
tasnost! znamenéd konkréine u-
skutotiiovanie idei tejto revo-
InEnej udalosti, ktoron sa de-
monétrovala spolupatriénosi
slovenského néroda so silami
slobody a socidlneho pokroku.
Slovenské nérodné povstanie
zéiroveli poloZilo zdklady a v¥-
chodiskd k budovaniu nového
slovenského Zivota v Ceskosio-
venskej republike a vitazného
boja za socializmus. Vedfica si-
la tohto pohybu Komunisticka
strana Slovenska a dalSie po
krokové sily vytvorili predpo
klady aj pre dynamicky rozvoj
politického, ekonomického a
kultirneho Zivota v povojno-
vom Ceskoslovensku.

Budovatelské isilie nésého In
du, ktoré uskutotiinje odkaz
SNP, vytvorilo podmienky aj
pre zéisadne novy, progresivony
v§voj hudobného umenia nadej
spolofnosti,. Ak do rokon 1945
bola slovenskd hudobnd kultd
ra poznatend odrazom sociél-
nych skutonosti v burXodznej
republike, po oslohodeni nasié
va kvalitativny zlom i v tejto
oblasti. Nafe povojnevé hudob-
né umenie prerastd do odhod-
lanej a priebojnej aktivity, kto-
ra prestala byt skromnym ume-
leckfm prejavom. Dochédza k
velkému rozmachu tvorivich sil
nadich umelcov a vedcov a k
vzniku hodndt obohacujiicich
vyrazne duchovn§¢ Zivot socia-
listického Ceskoslovenska, Na¥a
hudobné kultira dosahuje
predtym nemyslitelné aspechy.
V novej hudobnej aktivite na-
chidzame rézne podoby Zivot-
ného optimizmu a vyjadrenia
budovatelského zdpasn nasej
socialistickej spolonosti, Odré
#a sa to prave tak v dielach
roznych generécii slovensk§ch
skladatelov, ako aj v tinnosti
nagich koncertnfch umelcov a
hudobnych teoretikov.

Slovenské nédrodné povstanie
ostdva stdle aktunélnou vyzvoun
pre dal#iu tvorbu a jeho od-
kaz otvira dalSie perspekiivy
umeleckého vyjadrenia. Pred
hudobnymi skladatelmi, = kon
certnfmi umelcami a muziko-
l6gmi stoji Gloha stvéariioval
idey a revolufny zmysel tejio
udalosti v stdle novej a ftin
nej podobe, blizkej citenin =
mysleniu néd¥ho Iudu, ktory bu-
de i nadalej hlboko preXivaf
tieto neustile Zivé zdroje a
podnety nafich novodobych de-
jin. Treba terpaf z jeho odka-
zu poutenie a posilu pre pri-
tomnost prive dnes, ked je ne-
vyhnutné, aby sa vietky pokro
kové sily sveta zjednotili v fisi
li o odvrétenie jadrovej vojny
a zachovanie svetového mierw,

Ustredny vybor Zviizu slo-
venskych skladatelov

V Banskej Bystrici 14, 9.
1984



@ HONTIANSKE KULTORNE LETO. Ku
kaidorotnym kultirno-spolofenskfm u-
dalostiam Hontu patri Hontianske kul-
tirne leto v Dudinciach, Jeho progra-
mova paleta byva Zanrovo rozmanitd
{komorné koncerty, operetné predstave-
nia, koncerty populdrnej hudby, folklér-
ne vystGpenia, promenédne dychové kon-
certy atd.), zohladiiujic Siroké spektrum
posluchagov. Kultiirno-spolotenské podu-
jatia zabezpetujti Osvetovd beseda a Cs.
#tdtne kipele v Dudinciach. Medzi naj-
zavaZnejiie podujatia Hontianskeho kul-
tirneho leta patria komorné Kkoncerty
véZnej hudby (spojené so sprievodnym
slovom k interpretovanym skladbém),
usporadiivané pre pacientov Kkipelov,
hosti (prileZitostne i zahraniénych) aj
miestnych obyvatelov. Zasluhu na ich
organizovani a pritaZlivej koncepeii ma-
jii kultGrne pracovnitky Cs. §tdtnych ki-
pelov |. Luptdkovd a L. Adolfova: pro-
gramove ich zabezpetuje Slovkoncert v
Bratislave a v Banske] Bystrici. V tohto-
rotnom 26. rotniku Hontianskeho kul-
tirneho leta (23. 6. — 2. 9. 1984) vy-
stupovali slovenski a Ceski koncertnf
umelei a komorné telesi: Musica came-
ralis z Brna, Duo manZelov Hiilblingov-
cov, Vladimir Mensik, Jela Spitkova a
Silvia Capovd, Jindfich Pazdera a Ludo-
vit Marcinger, Trio Istropolitanum (Er-
nest Patkold, Richard Vandra, Ivan Ga-
jan). V programe koncertov dostali pries-
tor aj skladby k Roku teskej hudby, pri-
ttom repertodrovd dramaturgia obsaho-
vala diela po&niic starou hudbou (poslu-
chidtov zaujala napr. interpretécia ne-
ddvno objavenej hodnotnej skladby V. Ji-
rovca v podani Tria Istropolitanum) a%
po hudbu shitasnych autorov. —KI—

@ SKLADATELSKA SUTAZ. Zborové
umenie si toraz intenzivnejSie ziskava
obdiv a uznanie doma i v zahranii. Je
uZ takmer pravidlom, %e nafe zbory do-
sahuja popredné umiestnenia v zahranié-
nych zdpoleniach Spitkovej firovne. V
r. 1985 si pripomenieme 40. v{rodie oslo-
bodenia nasej vlasti Sovietskou armé-
dou. V oslavnom duchu sa ponesi aj
Sldvnosti zborového spevu a Zlaty ve-
niec mesta mesta Bratislavy 27. a 28.
aprila 1985 v Koncertnej sieni SF. K to-
muto vyrodiu chceli prispiet aj vyhlaso-
vatelia Skladatelskej stitaZe spevdickych
zborov ‘84 — Mestsky dom kultry a
osvely v Bratislave, Zviiz slovensk$ch
skladatelov a Slovensk§¢ hudobny fond.
Prvii skladatelska stita¥ v tomto odbore
na Slovensku vyberova porota v zloZeni
dr. Ladislav Burlas, CSc., dr. Stefan Kli-
mo, Hanu§ Domansky, Jan Turan, dr. Sta-
nislav Bachleda vyhodnotila diia 29. aun-
gusta 1904.

VYSLEDKY SUTAZE:

kategbria mieSané zbory

1. cena: neudelena

2. cena: Aliréd Zemanovsky — Pred-
jarie
Peter Con — Hladanie

3. cena: Igor Béazlik — To nie je mélo

kategbria muZské zbory

1. cena: neudelena

2, cena: Alfréd Zemanovsky — Jar pod
Tatramij

3. cena: neudelené

Verime, Ze vitazné skladby zazneji
premiérovo na Sldvnostiach zborového
spevu 1985 v Bratislave a prispeji k dos-
tojnému priebehu tejto Kkultdrnopolitic-
kej udalosti. —JP—

® JOZEF SZAPKA (GITARA) A DAG-
MAR ZSAPKOVA-SEBESTOVA (FLAUTA),
popredné slovenské komorné duo, ab-
solvovali v diioch 23.—28, septembra
1984 koncertny zé&jazd do Juhosldvie. Na
koncertoch v Subotnici, Novom Sade a
v Apatine predniesli pestry¢ program zlo-
Zeny z diel rdznych Stylovgch obdobi.
Uviedli o. i. Elégiu pre flautu a gitarn
D. Martinteka a dielo Giordano Bru-
no teského skladatela a gitaristu 5. Ra-
ka. Vyborné vfkony nafich umelcov oce-
nilo tamojSie publikum i odbornd kri-
tika. V rozhovore pre Radio Novi Sad
porozprévali nadi umelci o svojej préci,
umeleckej Einnosti a kultirnom dianf v
nasej vlasti vibec.

® DRUZBA S PARDUBICAMI, Brati-
slavské konzervatérinm uskutoénilo 18.—
19. oktobra 1984 zdjazd posluchéfov a
z@istupcov pedagogického zboru na naj-
mladiie teské Konzervatérium v Pardu-
biciach. Sest interpretov s Gispechom u-
viedlo predovietkym diela slovenskfch
a teskych autorov. Riaditel Konzervato-
ria v Pardubiciach prof. V. Rabas pri-
vital hosti z Bratislavy a vyslovil ra-
dost nad tym, Ze sa uzatvira druZba
medzi ohoma §kolami. Riaditel Konzerva-
toria v Bratislave dr. Z, Novéddek, CSe.
predniesol na druhy deii predné¥ku na
tému Odraz SNP v hudbe a Bratislavské
hudobné pamiatky. Delegéciu prijal aj
predseda MsNV Pardubice. Potas. niv-
Stevy mohli Bratislaviania obdivovat via-
ceré renesantné a gotické pamiatky mes-
ta, krasne secesné divadlo i vystavbu
novych $tvrti. V méji budiceho roku
maji prist Pardubiania do Bratislavy.

staccato

‘telov v

Dirigentka Blanka Plhalovéd

V drioch 17.—22. augusta 1984 sa ko-
nal v Lipsku 11. medzindrodny zborovy
festival revolutnej robotnickej plesne
Hannsa Eislera. Na festivale hostovali
zbory zo socialistickgch krafin, Finska
a Rakiiska — v celkovom polte desat.
Na¥u krajinu reprezentovalo jedno z naj-
starSich zborovgch telies — trnavsky
muZsky robotnicky zbor Bradlan pod ve-
denim mladej, 22-rofnej dirigentky
BLANKY PLHALOVE], profesorky brati-
slavského konzervatoria.

Aké zéZitky a dojmy ste si z lipského
festivalového prostredia odnd¥ali?

— Lipsky festival je istou skidZkou
zdatnosti tak pre dirigenta, ako aj kaZ-
dého spevédka. Celkove sme mali 3tyri
vystipenia. Hned na druhy deii po pri-
chode sme u¢inkowali v Parku K, Zet-
kinovej v ramci uvitacieho a zoznamo-
vacieho stretnutia v3etkych zborov. KaZ-
dému zboru ur&ili aj vystipenie v nie-
ktorom z okresnych miest: my sme spie-
vali v Altenburgu, kde nds velmi milo
prijali. N&43§ daGstredny 60-minttovy kon-
cert sa konal v lipskej opere. U% sa-
motné krésa operného domu i vynika-
jica akustika p8sobill in3pirujico a pod-

UZ po 11-krdt (a po dvojrotnej pres-
tdvke) sa zifli mladi muzikol6govia,
zdruZeni pri Zviize slovensk§ch sklada-
Kruhu mlad¢ch teoretikov
kritikov na seminéri v Dolnej Krupej
(14. a 15. 6. 1984). Obnovené podujatie
vyochddzalo sice z predchédzajicich tra-
dicii dolnokruplanskych a pévodne mo-
ravanskych semindrov, prinieslo v3ak aj
zésadni novinku — vid&siu vyberova 3ké-
lu v Muzikologickych rozpravdch mla-
dych, Tito skutofnost treba jedine pri-
vitat, ddva toti¥ jedinetni moZnost na-
zriet do pracovnej dielne adepta hudob-
nej vedy a zdroveil moZnost prezentécie
doterajiich vysledkov jeho badania. Ma-
povala sa tak slovenskd hudobné kultd-
ra — v historickom pohlade (M. Hul-
kové, E. Bugalov4, ]|. Lengovéd), v jej si-
¢asnych vyvojovych trendoch (B. Dlhé4-
flovd, Z. Martindkovéd), v etnomuzikolo-
gickom pristupe (E. Sedldkovd), ako aj
problematika kriticko-estetického hodno-
tenia skladieb (M. Blahynka), &i otdzky
nédsho dZezového festivalu (P. Beka).

Televizny

Idey Slovenského ndrodného povstania
boli, stt a som presvedfend, Ze este dlho
budt velkgm inSpiralngm zdrojom slo-
venského, ale i feského umenia. MnoZ-
stvo vynikajacich paméitnikov, obrazo-
vgch diel, romdnov, poviedok i bdsni, fil-
mov | divadelngeh hier fe dékazom to-
ho, ako tdto dejinnd udalost hlboko re-
zonuje vo vedomi nalich umelcov. InSpi-
rovala i hudobngch skladatelov k vytvo-
reniu radu komorngch a symfonickgch
diel — v Hudobnom a literdrnom miuzeu
v Banskej Bystrici ich evidujg 3811

Udivuje vdak, %Ze okrem Od&end$ovho
baletu Vrchdrska pieseri a niekolkijch
hudobno-tanetngch pdsiem pre stbory
(Partizdnskym chodnifkom, Orlie hniez-
da nedobyji a dalSie) nedotkla sa tdto
tematika opernej tvorby — dokonca ani
taky vynachddzavy dramatik, akgm fe
ndrodnyj umelec [dn Cikker, priamy
Géastnik SNP, po nej nesiahol...

A tak mi prichodi konS$tatovat, Ze pr-
vou slovenskou operou s temattkou SNP
je televizne opera Ndvrat od zasltfilého
umelca Tibora Andra¥ovana podla vlast-
ného ndmetu do libreta spracovaného
Jelou Kréméry-Vrtelovou, ktorej premié-
ru sme videli v Ceskoslovenske| televizi
11. septembra 1984 na 2. programe v ré-
%ii M. Fischera a choreografii ]. Kvo-
ddka.

Ak ponimame operu ako Z2dner predo-
vietkym hudobny, moZno. dielo privitat
ako prinos do slovenskej hudby. Andra-
S$ovan wytvoril hudbu tprimnii, emocio-
ndlnu, slovenski. Neprind$a nié nového

nietill nds k maximélnej koncentracii.
Ako dirigentka mdZem povedaf, Ze
,bradlanisti” Zili kaZdym jednym t6nom,

velmi presne a citlivo reagovall na v3et--

ky moje gestd, Velky ohlas mala pos-
lednd pieseii koncertu Vieni sul mar
v tprave Leontova, kde sa ako s6lista
predstavil Anton Duran, dlhorony ¢len
Bradlana., Koncert v opere vysielal pria-
mym prenosom aj rozhlas NDR. Velky
z&Zitok mi prinieslo vystGpenie v novom,
pred tromi rokmi otvorenom Gewand-
hause s jedinefnou akustikou, vdaka kto-
rej sa radf k jedngym z najlep$ich mo-
dernych koncertnych sédl. M4 kapacitu
1200 miest, no jej priestor pdsobf ohro-
mujico. V rédmci zéveretného galakon-
certu tu vystupovalo v3etkych 10 zborov
samostatne | spolotne. Z koncertu robi-
la zéznam televizia NDR i NSR. Bol to
pre miia zaZitok, ktory sa natrvalo za-
pi3e do pam#ti.

Festival bol iste vfbornou prilefitostou
porovnat vfkony a nadviazaf kontakty
s jednotlivimi dirigentmi i zbormi...

— To iste, hoci vzhladom na bohaty
program bolo vliastne nemoZnostou vypo-
tut si vetky zG&astnené zbory, Najviac
viak na miia zapOsobil Komorn¢ zbor
Vysokei hudobnej 3koly F. Liszta wo
Weimare pre svoju - takmer dokonald
interpretdciu — po vyrazovej i technic-
kej strdnke. NavySe — polas festivalu,
ktory bol organiza®ne vfborne zabezpe-
teny, pripravill usporiadatelia 2-diiové
symp6zium na tému Spev v politickych
bojoch mase{ doby.

Aké boli viastne va¥e cesty k zhoro-
vému dirigovaniu?

— Pochddzam z muzikantske| rodiny
a vztah k zborovému spevu som ziskala
uZ v detstve v Detskom spevdckom zbo-
re Sinietko, ktory viedla moja mama.
Na bratislavskom konzervat6riu som Ztu-
dovala klavir a spev. A tu mi dala im-
pulz dr. M. Martinfekovd, profesorka
spevu, aby som zatala dirigovat dievéen-
sky komorny¢ spevdcky zbor, Na Janédko-
ve] akadémii mdzick¢ch umenf v Brne
som sa sice opHdt venovala klavirnejhre,
laska k zborovému dirigovaniu — ktoré
teraz externe 3tudujem opit na JAMU —
bola v3ak predsa len silnej3ia.

Je azda raritou, ¥e také mladutké Zie-
iia diriguje v§lutne muisk¢ zhor; dokon-

Vystipenia mlad¢ch muzikol6gov a kri-
tikov tvorili dva uzavreté bloky boha-
tého prognamu semindra, ktory viedol
predseda Kruhu mladych teoretikov a
kritikov prof. Jdn Albrecht. Seminér bol
popretkdvany predndskami renomova-
nych muzikol6gov 1 besedami s tvorivy-
mi umelcami. Ovodni prednd¥ku na té-
mu K marxisticko-leninskej metodol6gil
v hudobnovedeckej prdci mal prof. dr.
Jozef Kresédmek, DrSc.,, ktorého cemny
prispevok zahrnul zékladné otédzky dia-
lektlky hudobného v¢voja. Umelecké a
muzikologické vyznanie doc. dr. Ivana
Hru3ovského, CSc. doplnila prehrévka
jeho diel z mg. pésov (Slafikové kvar-
teto, Canti, Suita quasi una fantasia).
Jén Albrecht koncfzne hovoril na tému
Vyvojové tendencie v sG&asne] hudbe,
na zéver seminéra mladf besedovall so
zasl. umelcom Branislavom Kri¥kom, ¥6f-
reisérom opery SND. Orovefi seminédra
pozdvihla aj Gfast poprednych &initelow
2SS — podpredsedu ZSS, doc. dr. La-
dislava Burlasa, CSc. (po oba dni) a

zapisnik

vo vjvoji slovenskej opernej hudby, ani
vo vgvofi skladatelovej vlastnej tvorby;
AndraSovan tu zostdva vernp svojmu,
dnes uf ustdlenému rukopisu, ktorého
charakteristickgmi &rtami sa melodié-
nost prameniaca zo slovenskej ludovef
piesne, rozSirend tonalita, cit pre krd-
su ludského hlasu a profesionalita v
kompozitnom spracovani. Novost sama
osebe hodnotu nevytvdra a ked si uve-
domime, Ze televizna obrazovka sli¥t vet-
kgm vzdelanostngm vrstvdm ndsho ndro-
da, musime kladne hodnotit komunika-
tivnost hudby tohto AndraSovanovho die-
la. Skladatel nadvdzuje na poliatky slo-
venske| ndrodne| opery a niektoré ob-
razy pripominajt Kratliavu — tanec na
zasnibent, dria Evy Ako %it? — ale ved
vietko sa na niedo podobdi Hudobne sa
na pozadi pribehu uditelky Evy rozul-
jajt dve mySlienkové roviny: neznidifel-
nd sitla sveta det! a tragédia odohrdva-
jaca sa v svete dospelfch. V hudbe sa
stretdvajt udové detské hry plné pros-
tej poézie a dramatizmus konfliktov a
hréz vojny. Niekedy aj v stidasnom zne-
ni. Velmi krdsne a spevdcky vda¥né st
vietky drie — Evy, Martina i Jozefa —
vigborne spievané Mdriou Andra¥ovano-
vou, Jozefom Abelom a Rébertom Szil-
csom. Pésobivo vyznievajt zbory, najmd
zbor pri evakudeii nemocnice s vkusngm
poufitim piesne Konifek méj bystry, vra-
ng. Vgborng vgkon podal Slovensky fil-
harmonicky zbor a Symfonicky orchester
Ceskoslovenského rozhlasu v Bratislave
pod vedentm autora opery. Vybornd zvu-

ca i v Lipsku ste boli najmladfou diri-
gentkou — navyfe s absolfitnym slu-
chom, Ako sa vim spolupracuje s Brad-
lanom?

— V hist6rii sa dlho prisudzovala do-
konalost jedine zvuku muZského zboru,
A to iste pOsobf in3pirujico a povzbu-
dzujdco. S Bradlanom, ktory v siidas-
nosti vedie Pavol Baxa a ja som zbor-
majsterkou, som absolvovala rad vysti-
penf. Spomeniem aspoii minuloro&né
Krajské kolo dospelych spevackych zbo-
rov v Leviclach, kde sme dosiahli I. péas-
mo. Na zéklade toho sme postipili do
celoslovenske| sitaZe, ktord sa koné te-
raz 20.—21. oktGbra t. r. v Banskej Bys-
tricl. Ako novinku pripravujeme dvojzbor
Jana Médlka Zbojnicke so sprievodom 2
trabiek.

Dokladom tispeSného hostovania Brad-
lana pod vedenim dirigentky Blanky
Plhalovej sé nielen dva dakovné listy
od kultirnych ginitelov mesta Altenburg,
ale aj tieto dva vfiiatky z tlate.

Nezabudnutelné hodiny so
Bradlan.

... Blanka Plhalovd diriguje fascinu-
jicim spésobom, ktorého tvorivd mno-
hotvdrnost sa dokonale pretavuje do di-
rigentského gesta, podmariujtic si v kal-
dej zvukove| fdze svojich muZov. Zbor-
majsterka pracuje pri tvoreni ténu s cit-
livgm sluchom, Vie ziskat lahkost a vol-
nost vetkfch hlasovgch registrov, vy-
uftvajtc hlavne strednt polohu ... Zbor
vdaka intenzivnym sktSkam v speve mo-
hol sa zmocnit svojej alohy vynikajd-
co.., Velkd vdaka zborovému kolektivu
Bradlan a feho vedicim za nezabudnu-
telné hodiny spoloéngch umeleckgjch zd-
Zitkov . ..

LEIPZIGER VOLKSZEITUNG, LIPSKO
26. 8. 1984

...Na vystipeni v NDR diriguje 40
muZov mladd %ena. Nasadzuje energicky,
vedie spev so silngm vgrazom, pritom
plngm  citlive] &tglovosti. Nikdy sa ne-
fakala od absolventa uf takd zrelost,
ale Blanka Plhalovd md naozaj prdve
22 rokov... (vystipenie) zbor ukonéil
Ldskou opravdivou Leo¥a [andéka, kva-
litne, s disciplinovangm emociondlnym
vgrazom...

WOCHENPOST, BERLIN 7. 9, 1984
Zaznamenala: — VA—

zborom

predsedu Tvorive] komisie pre tebriu a
kritiku doc. dr. Ladislava Mokrého, CSc.
(druhy deii), ktorf aktivne zasahovall do
diskusie.

Bohaté, obsaZné a entuziazmu plné
diskusie boli dal¥fm velk¢m plus tohto-
rofného stratnutia. Diskutovalo sa nie-
len po prednddkach a na beseddch, ale
takmer po kaZdom vstupe v bloku Mu-
zikologickych rozprdv. A tieto plodné
debaty pokradavali dalej aj po oficial-
nej &astl, svedfiac o zdujme mladych 1
0 snahe rozvinit a obohatit vz&jomné
kontakty. Organizdtor a garant poduja-
tla — Zv#z slovenskych skladatelov —
pripravil tak pre svojich zverencov vr-
chovato naplneny program, odozva v3ak
bola viac ako pozitfvna: bol to &inoro-
do strédveny fas s novymi a niekolkoné-
sobnymi impulzmi do dal%ej prdce mla-
dych. Koncepcia stretnutia — inovova-
nd 1 podnetnd stufasne — presveddila
svojimi vyhlladkami do budiicnosti!

JANA LENGOVA

kovd ré%ia LeoSa Komdrka zavfiila priaz-
nivy dojem hudobného stvdrnenia.

Ak v3ak Ziadame od opery, aby bola
aj presvedéivgm dramatickgm a divadel-
ngm umenim, nie je dojem tak priazni-
vy. Ta’ko povedar, & pritina spodiva
v librete, ré%ii, alebo v matngch herec-
kgeh vgkonoch hlavngch predstavitelov,
Hddam ide o vdetky tieto komponenty
dohromady.

Nevdojak som si spomenula na Wolke-
rovu Baladu o nenarodenom dietati. Pri-
beh v podstate tieZ bandiny, ale kolko
dramatitnosti, revolufnosti, pdléivgch
otdzok z neho bdsntk na malej ploche
vytaZill Andra$ovanov Ndvrat sa mohol
menovat " Balada o narodenom dietati,
keby Inscendcia opery v librete i re-
Zijnom spracovan! déraznejSie naznafila
prerod Evy — milenky v Evu — uvedo-
melti bojovnifku proti ja$izmu, ktord i
po vitazstve pravdy &akd trpky osud
slobodnej matky. Zdveretné prijatie det-
mi, ktoré po vzore tudove| koledy slubo-
vali pacholiatku-neviniatku vsakové da-
ry, bol dofimavy, ale nepresvedéil o vy-
rie§en! problému uébitelky s nemanZel-
skgm diefafom na dedine v roku 1945

Ak st uvedomime moZnosti televizneho
spracovania, zardfaji mnohé nelogitnos-
ti, napriklad nemennd prirodnd scenéria
v rozpdti jeset — zima — fjar, kedZe
Zifiet pamdtnici dobre vedia, akd to bo-
la vtedy krutd, snehom zasypand zi-
ma — a na obrazovke ani vlotky! Iba
viniabtk na pleciach Evy naznaloval, Ze
sa schladilo, Bolo by toho eSte viac —
a tak s ldtostou musime konltatovat, %e
inscenadnd strdnka diela nebola adekvdt-
na realistickej hudbe skladatela. Skodal

ANNA KOVAROVA




Karol Plicka chcel vo fotografii opticky vyjadrift ume-
lecky svet pidvabnej scemérie harmonickej architektiry
a najmé prekrasnych ludi, ktorfch &asto nachédzal na
slovenskfch dedindch. Z&ber pribliZuje Karola Plicku
pri inftruktiZi pred fotografovanim.

Néarodny umelec Karol Plicka, nositel Radu préace, Ra-
du republiky, Néarodnej ceny Slovenskej socialistickej
republiky, sa v tychto diloch doZiva vzdcneho Zivotného
jubilea — 90 rokov. Narodil sa koncom storo¢ia —
14. oktébra 1894 — vo Viedni, v metropole rakdsko-
uhorskej monarchie. UZ v ranom detstve sa prejavili
Plickove umelecké sklony, talent hudobny a vytvarng.
E&te v predskolskom veku ho prijali do slavneho chlap-
&enského zboru Wiener Sidngerknaben. Vilastné detstvo
viak K. Plicka preZil v &arovnom prostredf jufngch
Ciech, v rodisku matKy, v Ceskej Tiebovej. Napriek tiZ-
be K. Plicku 3¥tudovat na umeleckej 3kole, rodina roz-
hodla o jeho uditelskej dréahe.

Roky strdvené v Hradci Krdlové nepatria v Zivote
K. Plicku k naj$tastnej¥im, ale préve tu sa po prvy
raz stretava so slovenskou ludovou piesiiou. Zo Skali-
ce prisla pod vedenim dr. Blahu, otca zndmeho sloven-
ského spevaka, skupina divadelnych ochotnikov, ktorf
tu zahrali slovenské divadelné hry a mali aj skalicki
cimbalovti muziku. O tomto za&Zitku hovori Plicka: ,Bol
som ako oméameny, nielen tarom hovoreného slova a
hudby, dosial celkom neznamej, ale celym p!rostraedim,
vonkoncom novym, plného krasy a podmanivosti.

TuZba Karola Plicku navstivit Slovensko sa splnila aZ
po vojne, v novoutvorenej Ceskoslovenskej republike.
KaZdé ucitelské prézdniny, vetok wvolny &as vyuZiva
Plicka na to, aby nav3tivil Slovensko, zapisoval Iudové
piesne a fotografoval. Na odporitanie V. Novadka a L. Ja-
néacka zigskava Matica slovenska K. Plicku do novoobno-
venej Matice slovenskej ako zberatela a dokumentaris-
tu slovenskej Iudovej hudobnej kultiry. Tymto svojim
rozhodnutim sa Plicka zriekol kariéry nddejného umel-
ca-huslistu a dirigenta. O svojom rozhodnuti hovorf:
,urobhil som vtedy jedno z najvi&sich rozhodnut{ v mo-
jom Zivote. Ked to posudzujem z odstupu rokov, nelu-
tujem tento ¢&in, ba som rid, Ze som sa vtedy tak roz-
hodol." A dalej dodéva: ,Ve&né hodnoty, umelecka sila,
pravdivost a zemitost Iudovej piesne spdsobili, Ze &im
dalej, tym mocnejsie som sa pripatal k novému prostre-
diu, ktoré mi prind3alo hlboké vnitorné i umelecké
uspokojenie. MoZnost tvorivej préce spdsobila pozvolné
vzdalovanie z praZského umeleckého Zivota i zrieka-
nei sa vietkych moZnosti tamojsieho umeleckého vy-
voja,“

Plicka pracoval na Slovemsku celych pitnést rokov.
Za tento ¢as vykonal obdivuhodny kus préace. Zapisal
tisicky slovenskych Iudovych piesni, navstivil 190 ob-
c¢i — v Ctase, ked eSte nejestvovala pohodlnd komuni-
kacia, ked bolo treba prekonéwat vzdialenosti pe3o, za
kaZzdého potasia a s batoZinou na chrbte, Bol svojou
prdcou posadnuty, nevahal podstipit Ziadnu nédmahu,
Sam o tom howorf: ,Bolo to umenie, ktoré mi dévalo
silu, otvdralo cestu a dalo prenikniif nielen k ma-
teridlu, ale aj k Iudom. To bol asi hlavny a podstatny
dévod, prefo mi nijakd cesta nebola prili§ tazké, namaé-
havd a neschodnd, akékolvek fyzick4 namaha bola ne-
patrnd v porovnani s vysledkami tejto prace.”

Plicka pracoval systematicky a premyslene a mal
svoju vyskumnt précu v obciach cielavedome rozvrhnu-
ti. Svoju metédu préce teoreticky zddvodiiuje aj v svo-
jich 3tadiach, zbierkach, &lankoch. V 20.—30. rokoch
uverejnil sériu &¢lankov v Slovenskych pohladoch, v
zborniku Matice slovenskej, v ¢asopise Slovensko, pred-
nd3a na medzindrodnych kongresoch, kde sa v refe-
rdtoch zaober4 spOsobom zbierania piesnf, charakteri-
zuje zrod piesne, zaoberd sa piesiiami z VaZca, uspé-
vankami, regratskymi, vystahovaleckymi, . tane&nymi
piesiiami, vplyvom pastierskych néstrojov na piesiiovi
tvorbu a pod. V relativnej Gplnosti ‘zachytil najdole-
Zitejsie piesiiové Zé&nre najm# na strednom a v¢chod-
nom Slovensku v rokoch 1924—1939, sporadicky i ne-
skor3ie. Zdpisy maji dnes nenahraditelni dokumentérnu
hodnotu. NajcennejSia je gramofénovd antolbgia sloven-
skej Tudovej hudby z roku 1929, pripravend K. Plic-
kom z poverenia Matice slovenskej a &teskoslovenskych
jazykovedcov, v ktorej je na 131 gramoplatniach zachy-
tenych 403 plesnf a 66 ukdZok slovenskej ludowvej néa-
strojovej hudby. Spomedzi prvych zbierok, ktoré Plic-
ka uverejnil, venoval monografiu Eva Studeni¢ova spie-
va [Mantin 1928) vynikajicej spevacke zo Sv. Jdna na
Zahori. Na dalsich piestiov§ch vydaniach pracoval z pod-

netu slovensk¢ch vydavatelstiev po vojne. S rozsiah-
lym dvodom o svojej folkloristickej préci zverejnil v ro
ku 1960 v Statnom hudobnom vydavatelstve v Bratisla-
ve Slovensky spevnik 1500 Iudovych piesni slovenskych,
ktory, Zial, nenasiel daldie pokrafovanie. Zato viak v
roku 1965 vydal za spolupréce s ]. Hordkom Zbojnicke
piesne slovenského Iudu v Slovenskom vydavatelstve
krdsnej literatiry Bratislava. Jeho rozsiahla rukopisné
zhierka, uloZend v Matici slovenskej, fakd e3te na svoju
obfaZnd ediéni realizéciu.

Ale pre Plicku nebola Iudovéd pieseii len  osamelym
umeleckym javom. K Iudovej piesni patril aj élovek-spe-
vk a jeho Zivotné prostredie. Plicka videl Yudovid hu-
dobnu kultiru v jej celistvosti, ktord sa snaZil zachytit
fotografiou a filmom. O tomto z&mere hovorf: ,Na za-
¢iatku mojich fotografif bola pieseil. Moje fotografie
doplfiuji zépisy piesnif a naopak. Nie s dielom nédhody
ani reporta¥ou." PovaZowval za potrebné okrem zapisov
Iudovych piesni zachytit aj ich funkciu, zobrazit okol-
nosti, za akych sa pleseii spieva, zachytit gestd, vyraz
tvare interpreta a jeho Zivot. Okrem zdpisov piesni.
vznikd aj velkd zbierka fotografii dokumentdrnej i vy-
tvarnej hodnoty. V roku 1937 vychédza fotografické die-
lo Slovensko, doplnené v roku 1947, zndme pod nazvom
Slovensko vo fotografii K. Plicku, Tvor! podnes ume-
lecky najpdsobiveiSiu fotografickd publikdciu o Sloven-
sku, najméd v3ak o jeho Iude. Ludsk& dimenzia nielen
v tejto publikécii, ale aj v ingch Plickovych vydaniach,
je viZdy najcennejSou strankou jeho diela.

Plickov velky prinos spodiva v3ak aj v jeho filmoch
0 Slovensku, ktorgych integrdlnou shastou je Iudovéd
a zvlast ludovd hudobnd kultdra. Film Po hordch —
po doldch ocemili v roku 1927 vo Florencii a Zem spie-
va v roku 1934 v Benédtkach. Je to v3ak nielen doku-
ment, ale takpovediac hudobné béseii v obraze, nepre-
konatelnd apotebza slovenského Iudu, jeho Yudovej hu-
dobnej kultiry na jej vrchole, eSte takmer nedotknutej
civilizadnymi rozkladnymi faktormi. Plickov hlboky,
pravdivy vztah k Slovensku, k jeho kultirnemu dedic-
stvu, spojeny s vysokou umeleckou profesionalitou, pre-
Ziarenou jeho osobnostnym ¢arom, bol predpokladom
pre celé nevSedné dielo tohto narodopisca a umelec-
kého fotografa.

Nielen vyznamenania a ocenenia sa stali siastou je-
ho jubilef, ale objavili sa aj prvé vaZne biografické
a Plickovu umeleckG a vedeckd prdcu hodnotiace pri-
spevky, a to najm# z pera jeho Ziaka Martina Slivku.
Méme na mysli publikédciu Karol Plicka — bésnik obwa-
zu (Martin 1982) a dielo Karol PJicka vo filmovej foto-
grafii (Slovensky filmovy Gstav, Bratislava 1983), ktori
pripravil M. Slivka za spoluprdce s ]. Lexmannom a
S. Lackovou. K. Plicka sa stal aj stredobodom niekto-
rych filmovych dokumentov — najm# M. Slivku, napr.
vo filme Vyznanie pdtnika a Spomienky a Gvahy.

Tym v3etkym sa v3ak osobnost Karola Plicku stala
nielen osobnostou jubilujGcou, ale aj osobnostou sti-
mulujicou filmowvid, fotograficka a folkloristickd tvorbu
a aktivitu na Slovensku. ALICA ELSCHEKOVA

V Prahe sice obstdli, ale mohli ovela
viac odarif.

So zéujmom, hoci tieZ nie bez vyhrad,
sledovali sme hru stboru Pro arte mu-

Pri prileZitosti 40, vyrotia SNP uspo-
niadala &s. umeleckd agentdra Prago-
koncert v spoluprdci s agentirou Slov-
koncert v Prahe v diioch 10.—15. sep-
tembra 1984 cyklus Ziestich podujati pod
spolotnym mndzvom Slovenské hudobné
umenie. Akcia mala za ciel oboznamit
praZskd verejnost s vysledkami, ku kto-
rym dospel v§voj slovenského hudob-
ného umenia za $tyri desatroia — po
osloboden!. Slovkoncert ponfmal koncep-
ciu tejto akcie ako prehliadku sloven-
ského komorného umenia a sledujic
tento zédmer vybral a delegoval do Pra-
hy Zpitkovych slovenskych interpretov.
AZ druhoradym cielom bolo predostriet
z repertodru G&inkujdicich aj niektoré
reprezentativne diela slovenskej komor-
nej literatary. Ciastofne sa v dramatur-
gil zohladiioval (mapr. u P. Michalicu a
u stiboru Pro ante musica) aj Rok &es-
kej hudby.

Spolotnym menovatelom pre hodnote-
nie jednotlivgch vykonov sa stalo zo-
hladnenie trovne doterajiich vgkonov
tfinkujicich doma a ich porovnanie s
produkciou v reSpektuplnej atmosfére
praZzského hudobného Zivota.

V tomto smere prijemme prekvapilo
duo Milo#§ Jurkovi& flauta — Jozef Zsap-
ka, gitara. Jurkovié v Prahe stucasne na-
hrdval pre Opus cyklus Bachovych flau-
tovych sondt s d&embalistkou Zuzanou
RuZitkovou. Na p6dium nastapil tak v
znamenitej kondicii, o sa premietlo do
tvorenia té6nu, do jeho priam pohréva-
nia sa s vyludzovanym zvukom. Vy¢borne
technicky disponovany tvoril s nadhla-
dom i pravou muzikantskou iskrou. Vel-
mi sympaticky sa uviedol aj gitarista
]. Zsapka nielen v znamenitej syntéze
jednotlivgch interpreta¢nych parametrov,
ale aj vo sfére citového dotvérania diel.

Madla sdla Paldca kultiry, kde odznel
tento dvodny koncert, svojim néstrojom

i akustikou menej Zitila klaviristom,
obom s6listom SF — Petrovi Topercze-
rovi a Maridnovi LapSanskému, ktori u-
viedli Stvorrufne — s vervou a niekedy

a¥ prehnanou zvukovou priebojnosfou,

zachadzajicou do drsnosti — v§ber
siedmich ¢&isel zo Slovanskych tancov
A. Dvoirdka. Rovnomernu rytmicka pul-
zdciu zosilliovali eSte akcentovanim a
zamerali sa na techmicka brilanciu. V
10. tanci (e mol) preukézali aj zname-
nity zmysel pre lyrickd spevnost, 7. tan-
cu (c mol) by v celkovom v¢raze pro-
spelo trochu zdrZanlivejSie tempo.

Pre nasledujice 4 podujatia vybrali
organizatori excentricky — wv hraddéan-
skom aredli umiestneny Martinicky pa-
lac. Tento fakt sa potom nepriaznivo

odrazil v navstevnosti. Neraz sme pre-
to obdivavali masich wmelcov, Ze doka-
zali podat plny vykon pred poloprazd-
nou sdlou [ndvstevnost kolisala medzi
20—40 posluchadmi).

Slovenské vokélne umenie reprezen-
tovali — nevdhame to konstatovat —
na eurOpskej tdrovni sOlisti opery SND
v Bratislave sopranistka Magdaléna Bla-
husiakova a basista Peter Mikulas. Obaja
st jedine¢ni nielen na javisku, ale aj
na koncertnom podiu. Uslachtilost, néd-
herne tvorené a citovo preZiarené dy-
namické polohy, spolahlivd intonécia,

Travnitkovo kvarteto

stotoZnenie sa s awtorom — to boli zé&-
kladné charakteristikd ich prejavu. Oba-
ja prvotriedne zaspievali slovenské pies-
fiové cykly — BlahuSiakovd Nox et so-
litudo od E. Suchoma, Mikuldd Kafendo-
ve Tri piesne na béasne |. Smreka —
a zoZali u pocetne skromného publika
viac ako nad$ent odozvu.

Peter Michalica sa predstavil ako zre-
ly, inteligentny, rozvainy, plnokrvnyg, a
ked treba aj presveddéivo meditujici
umelec. V dramaturgii svojho programu,
zostavenom — moZno povedat — takmer
idedlne, zohladnil aj Rok ¢&eskej hud-
by. V Kuéerovych Aforizmoch dokéazal
priam vzorovo na pomerne malej plo-
che rozvinat bohatstvo svojej Siroko roz-
ko3atenej tvorivej fantézie podoprenej
zdatngm a spolahlivfm technickym z4-
zemim. Umelec sugestivne vystihol filo-
zoficko-meditativnu atmosféru Brahmso-
vej Sonaty & 1, G dur i Zivy spéad a vir-
tu6znu profildciu jej Scherza.

0Od mladého violondelistu Ludovita
Kantu ofakévali sme — mo¥no pove-
dat — viac, a to najm# preto, Ze toto
vystipenie tesne predchéddzalo jeho G&as-
ti na medzindrodnej stitaZi Jeunesse mu-
sicale v Belehrade. Kanta demonstroval

velmi jednoznagne svoje muzikantsko-
tvorivé schopnosti a isté zlepSenie sme
postrehli aj v oblasti intonécie. To, &o
ndm v jeho prejave najviac prekéZalo,
bol pristup k celkovej Koncepcii: ten
akoby sa v hierarchii jeho tvorivého
zretela dostal na perifériu. Jeho vfkon
vela ziskal spoluprécou s citlivou Kkla-
viristkou — komornou hréCkou par ex-
cellence — Danielou Rusfovon. Ale aj
ona tvorila v intencidch Kantovej kon-
cepcie. T4 stmelujica sila, ktord dodéva
dielu majstrovskd podobu a prezradza
zrelost interpreta, azda najviac chybala

Snimka: V. Hak

v Prokofievovej Sonate C dur, op. 119.

Ako sOlistka sa predstavila Silvia Ca-
povd, Velmi jednoznafne demon3trovala
svoje nemalé tvorivé schopnosti, vrodené
dispozicie pre hru na klaviri. Odhalila
v3ak stfasne aj rezervy, prameniace z
prili$nej emocionality jej prejavu. Pre-
favilo sa to majmd v privelkej zvuénos-
ti tonu, nie vZdy adekvétnej interpreto-
vanému autorovi. Chopinovo Nocturno,
op. 55, & 2 Es dur i Debussyho cyklus
Pour le piano dokézali by sme si dob-
re predstavit v zvukovo skromnej$om ri-
chu. Prekypujici eldn poznaéil miestami
aj koncepciu Chopinovej Balady f mol.
Vysoké uznanie si v3ak zasliZi podanie
Bergerovej Toccaty.

Bratislavské dychové kvinteto sa pre-
zentovalo vyluéne svetovym repertodrom
(J. Ph. Rameau, ]. Ibent, G. Ligeti). Po-
dalo vyrovnany, Standardny vykon, kto-
t§ potvrdil nemalé technicko-vyrazové
moZnosti siboru, ale sidasne nastolil aj
otdzku, ¢ sa moZno uspokojovat s do-
siahnutymi poziciami a nepok@3af sa ist
dalej. Po strdnke vyrazovej, ale aj v
jemnych nuansdch sthry uréite. Stbor
sme poduli uZ hrat aj presveddiveijsie.

sica, So zdujmom preto, Ze po odchode
M.- Karltkovej prevzal funkciu ,spirita
movens” siboru mlady huslista Alexan-
der Jablokov. Za uplynulé tri roky, ked
sa v inom komornom zoskupeni pred-
stavil o. i. aj na Interpretatnej sifa-
Zi ‘81 v Banskej Bystrici, zaznamenal
vo svojom vyvojl vyrazny wvzostup. Za-
&ina sa Coraz presvedéiveidie prejavovat
ako muzikant. Flautista A. Sawicz nebol
v Prahe prdve v najlepSej kondicii. Je-
ho vystipenie poznamenala istd miera
nervozity, ktord sa odrdZala v miernom
chvate, v nésilnych zmendch metra (F,
Caroso, G, Ph. Telemann), ale aj v men-
%ej presnosti intondcie. UspeZnejlie sa
uviedli flautista V. Vavro, i gitarista
A. Mensik, kultivovany hobojista ]. Klatt
alebo dédmske &lenky siboru — violonte-
listka E, Cermanové a klavinistka Z. Pou-
lova. Vo vieobecnosti sa siiboru viac da-
rilo v moderne (dwakrdt B. Martint),
ako v starSei hudbe, z ktorej im naj-
lep3ie vyznel ]. D. Heinichen.

Svoju droveil si udrfalo Trévnitkovo
kvarteto, reprizovalo z T¢Zdiia novej slo-
venske| hudobnej tvorby i zo Zilinskej
Prehliadky na reprezentativnej trovni
Hrudovského novinku a vyniklo v Rave-
lovi, ktorého Kvanteto F dur uviedlo
suverénne spamdti. Ans@mbel dosiahol
Stddium vyvoja s vyhranenym interpre-
taénym profilom a s marastajicim pod-
tom rokov spoluprdce zmociiuje sa &o-
raz jemnejdich nuansi komornej sdhry.

Najvy88iu névstevnost zaznamenalo
vystipenie Slovenského komorného or-
chestra pod vedenim nédr. um. Bohdana
Warchala. Je priznaéné, Ze hoci drama-
turgia koncertov warchalovcov zohlad-
fiovala baroko, klasicizmus, romantizmus,
nevyhla sa ani wuvedeniu slovenskeij
skladby (Suchoii: Serendda pre sladiky].
Uspech bol velky, zasluZeny, teleso do-
siahlo v plnej v¢Ske umelecké méty svo-
jich nemal¢ch moZnosti.

Umelecké v¢sledky podujatia boli im-
ponujGce, no organizatné a propagatné
zabezpedenie — ako sme uZ spominali —
znatne pokulhévalo (dokonca pre mmoz-
stvo chyb v programovom bulletine
sa tento musel vytla&it eSte raz). Veri-
me, Ze z nedostatkov tejto akcie tak v
priprave, ako aj v jej priebehu vyvo-
dia si organizétori patriéné poudenie.
Mrzi nds predovietkym Sanca, ktord na-
51 umelci — i napriek pripomienkam k
vikonom — mali a ktord vyuZili k ozaj
presvedd&ivej reprezentdcii na praZskej
pbde. Ich umeleck¢y hlas sa v3ak ¢asto
podobal , hlasu volajiceho na pasti“. A
to by sa v budicnosti uZ zopakovat ne-
malol VLADIMIR CIZIK



RECENZUJEME

JIRI FUKAC: POJMOSLOVIE HUDOBNE]
KOMUNIKACIE

VPLKEM Pedagogickd fakulta v Nitre
1983

Nasa marxisticko-leninskd estetika v
aplikdciach svojich vysledkov na jednot-
livé druhy umenia uZ pred rokmi dospe-
la do novych Stadiovych syntéz. V pra-
ci naSich estetikov a umenovedcov sa
v tejto situdcii nutne =zaéali objavovat
nové metodické a metodologické tenden-
cie, ktoré v sacasnosti charakterizuje
pristup k syntéze: interdisciplindrnost a
timovosf. V mnasich podmienkach sa ten-
to trend zatial najvyraznejsie presadzu-
je na pracovisku v Prahe (Mezioborovy
tym pro vyjadfovaci a sdé&lovaci systé-
my uméni pii Ustavu teorie a d&jin umé-
ni CSAV) a v Nitre [Vedeckovyskumné
pracovisko literdrnej komunikécie a ex-
perimentdlnej metodiky Pedagogickej fa-
kulty). PraZsky tim vo svojich vysku-
moch vychddzal najméd z podnetov tebrie
vytvarného umenia, muzikologie a lite-
rarnej histérie. Nitriansky tim mal zé&-
klad v literdrnej teorii, interdisciplinér-
ny charakter postupne rozdiril o tebriu
psychologie, muzikolégie a vytvarného
umenia, V praZskej 3kole vystupuje do
popredia  obsahovo-vyznamovd zloZka
umeleckého diela, teda problematika sé-
mantickd. Nitriansky projekt sleduje viac
aspekty ted6rie komunikécie umenia v je-
ho komplexnosti. Vysledky nitrianskej
Skoly v jej 15-ro¢nej historii reprezen-
tuje viacero vyznamnych zbornikov a ve-
deckych monografii (séria 7 zbornikov
O interpretdcii umeleckého textu, Miko-
ve monografie Estetika vyrazu, Text a
5tyl, monografia F. Miko a A. Popovié:
Tvorba a recepcia, Popovitova Tebria me-
tatextu, Komunika&né projekty literdrnej
vedy atd.), ako aj vykladovych termi-
nologickych slovnikov (Pojmoslovie lite-
rarnej komunikdcie, Terminologia lite-
rdno-muzejnej komunikécie, Zéakladné
pojmy interpretécie, Original, preklad
atd.). Nakolko v poslednych rokoch z4s-
luhou oboch spominanych timov sa vy-
tvorili fzke pracovné kontakty, je re-
cenzovany text Pojmoslovie hudobnej ko-
munikdeie pokusom o integraciu praZ-
skej a nitrianskej Skoly. Autor Jifi Fu-
katt text spracoval za sGéinnosti praco-
viska v Nitre, kde vySiel v r. 1983 ako vy-
skumny materidl pre hadatelské potreby
Statne) vyskumnej tlohy & VIII-8-7/01-3
Odrazové, semiotické, komunika&né, ling-
vistické a didaltické aspekty interpre-
tdcie a recepcie umeleckého textu. V
nasej muzikologickej literatire je to do-
posial druhy text (]Jitf Fukaé — Ivan
Polediidk, Hudba a jeji pojmoslovny sys-
tém, Praha 1981), ktory sa systémovym
sposobom zaoberd pojmoslovnou temati-
kou s vyuZitim met6d typologickej po-
larizdacie a taxon6mie. V odvodzovani
a v kompardcii pojmov v réznych fdzach
vieobecnosti volf sa postup akéhosi za-
ostrovania, ktory autorskd dvojica Fu-
ka¢ — Polediidk v uvedenom texte ob-
razne charakterizuje ako teleskopicky.
Nakolko sa v stfasnosti o danej prob-
lematike vela diskutuje i polemizuje, re-
cenzovany text starostlivo zvaZuje a in-
tegruje sucasné tendencie genézy a exis-
tencia hudobného diela. Celostnost tejto
problematiky sa prejavuje v tom, Ze
spomenuty text zjednotil formu v istych
zovieobecneniach  vykladu niekolkych
5kol, ktoré doposial neboli terminolo-
gicky ani metodologicky jednotné. V hu-
dobnoteoretickom zov3eobecneni, ktoré
spociva v spojeni problematiky spolofen-
skej s problematikou fungovania hud-
by, je komunikécia predstavend ako naj-
doleZitejsi aspekt pdsobenia umenia. Z
tohto ddvodu je velmi uZitotné a cen-
né, Ze Fukad s jeho zndmou vedeckou
konciznostou rozpracoval ontologickd a
funkéna problematiku hudobného diela,
pricom triezvo prihliadal ma spojitost
medzi sémantickou koncepciou praZské-
ho timu a teériou komunikédcie nitrian-
skeho timu. Systémovo koncipovand pra-
ca Pojmoslovie hudobnej komunikécie
zarovefi poskytuje bezpefni metodolo-
gicku orientdciu vo wietkych zékladnych
kIidovych oblastiach muzikologického
pojmoslovia. Nemuzikologom umoZiiuje
podat nesimplifikovany pohlad na jav
hudby, a to najmid prato, Ze v#ESinou
pre nedostatok literatiry bera za 2z4-
klad dvah o hudbe pomerne zjednodu-
Zené state, o staZuje vzdjomné doro-
zumenie, Skimané javy wvo Fukafovom
texte sii uchopené ako zloZky komuni-
katného retazca hudby, kde primérne
dominuje teoreticky vyklad terminov hu-
dobnej komunikéacie, ale sekundérne sa
stdva dobrym vychodiskom pre systémo-
vé rozpracovanie aktudlnych muzikolo-
gickych problémov nielen v teoretickej
rovine, ale aj v Sirokom spektre prak-
tického rie3enia hudobnokomunika&n¢ch
problémov, najmid v hudobnovychovnych
a vzdeldvacich procesoch. Osvetlenim
rOznych alternativ hudobnej komunika-
cie a ich historicko-vyvinovych foriem,
prdca otvdra moZnosti pre komplexné
pochopenie v§voja hudobného jedinca vo
victkgch jeho fdzach. Hudobné 3kolstvo
takto dostdva podnetni pomdcku na za-
myslenie sa nad pedagogickymi problé-
mami hudobnej vychovy, ako aj nad teo-
retickymi otdzkami vykladu hudobnej

Hovorime s novym S$éfdirigentom SF Bystrikom

Vidsina ludskjch &innosti md dnes kolektivny charakter. Uspech kaZdého ko-
lektivneho usilia zdvisi od drovne koordindcie, ktori zabezpeluje riadaci apardt.

vV umeleckej oblasti sa tdto riadiaca funkcia siustreduje do rik jedinca, ktorého
prdvomoc je nedelitelnd, a tgm aj obrovskd. Nikto nemdZe rozdelit dirigentské
gesto medzi dvoch, troch, & niekolkych pracovnikov, aby sa v pripade netispechu
mohlo bremeno zodpovednosti rozdelit medzi viacergch, Nikto neméZe dirigentov
vyrazovyj pokyn podrobif oponentskému pokratovaniu, v ktorom by najprv slovne
obhdjit svoje rozhodnutie a aZ potom ho ,premietol” do praxe. O dirigentove| prdci
mo%no hovorit ai na zdklade velkych celkov; bianco-3eky ddévery” sa tu vystavuji
nielen na jednotlivé koncerty, ale u $éfdirigentov na celé sezbny, ba i desatro-

dia...

O to dramatickej$ia je otdzka, ktord si kladi ¢lenovia umeleckijch kolektivov vo
chvili, ked je menovany novy umelecky vedici, novy 3éfdirigent: Aky je, aky bu-
de? — Tdto otdzka odzrkadluje nielen prirodzent zvedavost buducich spolupracov-
nikov, ale aj obavu o osud celého umeleckého kolektivu, od ktorého zdvisi osud
ka%dého z jeho &lenov. Lod dostdva nového kormidelnika a osddke i cestujicim
ostdva len duafaf, fe dobre poznd cestu cez vdetky pobreiné dtesy ...

Len diafat? ... Na rozhdiianie neistoty a obdv sa v kultdre (a nielen v kultire)
ustdlil obrad programovych vyhldseni. Sa odtepom, ktorého hrot moino lahko obrd-
tit proti dtoénikovi: ndstupné sluby, ktoré pomdhaji mobilizoval eldn kolektivu, sa
po krdtkom &ase mbiu stat ndstrojom neprijemnej konfrontdcie zdmerov a vysled-

kov.

U BYSTRIKA REZUCHU — dezignovaného 3¥éfdirigenta Slovenskej filharmdnie —
by niekto mohol namietnut, %e jeho dlhoroénd spoluprdca s orchestrom SF vylu-
duje takéto ,koncep&né“ nejasnosti: obe strany — dirigent aj orchester — jasne

" vedia, fo méiu od koho ofakdvat: aké ciele, ndroky a metddy bude uplatiiovat

dirigent a na druhej strane, aké predpoklady, aky zdpal a kolko tvorivého sidstre-

denia do tohto vztahu vloZi orchester.

Tieto skisenosti z doterajsej spoluprdce platia len do istej miery. Ludia sa me-
nia nielen pod vplyvom prdavomoci — ako sa to obvykle hovori — ale aj pod vply-
vom zodpovednosti, ktord na nich dolieha [¢fo sa uZ menej zdbraznuje). Preto st
otdzky, tgkajice sa programu nastdvajlicej spoluprdce, rovnako aktudlne u §éfa,
ktory predstupuje pred orchester moZno po prvy raz, ako aj u $éfdirigenta, ktory

je s telesom uZ dlh3iu dobu v kontakte.

Pri na$om stretnuti pri prileZitosti menovania Bystrika ReZuchu do funkcie 3éf-
dirigenta SF nendstojil som natolko na formulovani nejakého pragmatického pro-
gramu, ako skir na vysloveni zdsad a noriem, ktorgmi sa mieni riadit v nasleduju-
com obdobi svofej spoluprdce s orchestrom SF.

Nova funkcia vam poskytuje nielen no-
vé hlohy, ale aj nové moZnosti. Co by
ste chceli dosiahnutf s orchestrom SF?

— V interpretatnej oblasti chcel by
som pokratovat v tradicii, ktord zacali
VAclav Talich a Ludovit Rajter a ktord
potom rozvijal Ladislavy Slovdk so svojou
snahou o maximdlnu profesionalitu. UZ
Talich sa snaZil budovat zo SF orches-
ter, meratelny Sir8imi medzindrodnymi
kritériami. To znamend, Ze treba neu-

stale sledovat hladisko profesionality,
ktord narasta u vietkych vyznamnejSich
zahrani¢nych orchestrov. Uvedomujem si,
Ze takyto zadmer sa omnoho lahSie for-
muluje, ako dosahuje...

Co rozumiete pod profesionaliton —
plnenie istfch kvalifika&n§ch poZiada-
viek, ist§ pracovny S$tatiit umelca, ale-
bo chépete tento pojem SirSie?

— Profesionalitu orchestra chdpem
ako jeho schopnost intenzivne Studovat
a vynikajico interpretovat aj tie naj-
taZsie skladby, pritom za kaZdej situd-
cie podédva Standardne dobré vykony.
N&5 orchester nezaprie svoj slovansky
alebo slovensky povad: v jeho vykon-
nosti mdéZeme pozorovaf neofakdvané vy-
kyvy. Bol by som rad, keby sa mi po-
darilo odstrdnit z umelackého profilu
nasho telesa jeho ,slabé chvilky" a za-
bezpetit, aby jeho vykonnost nikdy ne-
klesla pod uréity Standard. Pravda, to
sa d4 dosiahnut len postupne, trpezli-
vou prédcou a spolupréacou...

Aké zamery sledujete v repertodrovej
oblasti?

— Pokial ide o repertoar, myslim si,
Ze tu je zbytotné formulovat pre orches-
ter nejaké osobitné ciele. Ustav, ako je
Slovenska filharmoénia, zdruZujica pod
jednou strechou rad umeleckgych telies
a soOlistov, je nevyhnutne akymsi ,re-
pertodrovym kombinatom" a jedna zloZ-
ka musif nadvézovat nielen vykonnostne,
ale aj repertodrovo na druhd zloZku. Re-
pentodr orchestra zohladriuje a musi zo-
hladiiovat rad o&initelov a hladisk. No
nestad! ani hladisko ,celotstavné“; re-
pentodr orchestra SF je treba vidiet aj
v kontexte celého slovenského hudobné-
ho Zivota, ktory nie je taky velky, aby
sa SF mohla hrat len na svojom vlast-
nom ,repertodrovom pieso&ku"... A dy-
namika slovenského hudobného Zivota je
taka velkd, Ze si vyZaduje od v3etkgch
zlo#iek pruZne sa prispdsobovat novym
filohdm ... Preto sa mi zdd byt iluz6rne

tvorby. Vecelku Pojmoslovie poskytuje vy-
chodisko pre rozpracovanie roznych
tiastkovych problémov v oblasti muziko-
l6gie a zaroveii aj metodickych problé-
mov v oblasti hudobného S3kolstva.

Na zédver recenzie zostdva iba Zelat
si, aby Pojmoslovie hudobnej komuni-
kécie (vyslo nékladom 300 ks), bolo
to v najkrat¥ej dobe dostupné S3irokej
kultirne] verejnosti a tak mohlo plnit
svoju spolofenska tlohu.

JOZEF VERES

formulovat v tejto ablasti nejaké dlho-
dobé zamery...

Ako sa vyvijal va¥ osobny repertoér?
Uprednostiinjete vo svojich programoch
niektoré diela, niektorych skladatelov
alebo niektoré slohové obdobia?

— Potas svojho desatrotného pdsobe-
nia v rozhlasovom orchestri som nedi-
rigoval ani jednu Beethovenovu symifo-
niu. VysliZil som si povest ,experta“

na stasni hudbu, ktorému musia zaka-
zal pristup k partitram klasickych maj-
strov. Poas pOsobenia v SF KoSice som
si vyhojil tieto ,repertodrové rany“ a,
myslim, e sa mi podarilo prekonat pred-
sudky, e sa hodim len na saasnd hud-
bu. Kedysi som diela niektorych skla-
datelov fyzicky nezné3al; ¢im som star-
gi, tym méam menej preferencii, tym viac
roznej hudby mam rad. S vekom C¢lo-
vek pride na to, Ze kaZidému tvorcovi
ide v podstate o to isté — sprostredko-
vat ludom nejaki hodnotu. NaSou ulo-
hou je napomdct tejto vypovedi, jej po-
chopeniu.

Umelecké osudy orchestra nezévisia
len od kvality jeho doméceho vedenia,
ale aj od hostujicich dirigentov a s6-
listov, Vedenie SF sa tn ocith v nezé-
videniahodnej dileme: na jednej strane
si uréité kultdrno-politické aspekty vy-
¥aduji, aby v programoch SF bolo zasta
pené to najviac domécej tvorby a do-
mécich interpretov, na druhej strane
publikum chce vidiet a potut overené
hodnoty: diela, ktor§ch hodnota je pre-
verend starotiami, umelcov, ktor§ch kva-
litu preverili svetové p6did. Bude SF po-
kratovat v doterajiej programovej poli-
tike, alebo tu ddjde k urtitym korekta-
ram?

P

— Bratislava si nérokuje na postave-
nie hlavného mesta; preto ka¥da kul-
tarna inStitacia, ktord pdsobi na jej pd-
de, musi reSpektovat tdlohy a funkciu
nasej politickej a kultdrnej metropoly.
Z toho pre nas vyplyva povinnost ziskaf
¢o najlepsich hostujicich umelcov. Je
to nelahka unloha: pokial ide o naSich
Spitkovych dirigentov a soélistov, je tu
problém vhodn¢ch termfnov, u zahranié-
nych umelcov k tomuto problému pri-
stupuje este otdzka honorérov. Preto vy-
sledok, ktory vidime na programovom
plagédte, bol a bude vysledkom zloZi-
tého kompromisu, pri ktorom sa zohlad-
flovali v3etky spominané hladiska. Prav-
da, v budacnosti chceme poskytnit
omnoho viac prileZitosti mladgm sloven-
skym dirigentom. SF si tu chce osvojit
tradfciu Ceskej filharmoénie, ktord si je
uZ po dlhi dobu vedoméa spoluzodpo-
vednosti za pripravu mladej dirigentskej
generdcie.

Problémy mladej interpretatnej gene-
rdcie sa vas dotykaji nielen ako ¥éfdi-
rigenta SF, ale aj ako pedagbga dirigo-
vania na Hudobnej fakulte VSMU. Co by
sa podfa vaZho nédzorn malo zmenit na
sifasnom systéme vychovy mladfch hu-
dobnych umelcov?

-~V minulosti sa konéila starostli-

ReZuchom

Snimka: Z. Minatova

vost o umelecky dorast odovzdanim dip-
lomu. Dalie etapy umelcovho vyvoja bo-
li podmienené len a len jeho schopnos-
fami, Sikovnostou a neraz aj osobnym
3tastim. Sktsenosti naés poudili, Ze na-
Sa starostlivost o umelecky dorast ne-
smie byt obmedzend len na obdobie Stu-
dif na konzervat6riu alebo VSMU, a Ze
prvé kroky mladého umelca v praxi si
vyZaduji metodické usmernenie tak isto,
ako néro¢nejdie projekty, do ktorych sa
postupne dostava. Ak sa tdato tloha za-
nedbd, wvznikne situdcia, ktorda mobZe
znatne podviazat umelecky vyvoj slo-
venskych huwdobnych inStitacii a telies:
jedna dirigentskd generédcia prakticky
kond¢i svoju aktivnu umeleckd &innost,
no zatial nemdme pripravent daldiu ge-
nerdciu, ktora by mohla prevziat ume-
lecky a spolofensky néaro&né tlohy svo-
jich predchodcov.

Niekedy sa tato situdcia zddvodiinje
nedostatkom talentn tych, ktori v pos-
lednfch rokoch opustili §kolské lavice a
takaji na svoju umelecka prileZitost.
Aké predpoklady musi mat mlad§ &lo-
vek, aby sa mohol stat dirigentom?

— Vg¢ber mladych kandiddatov na di-
rigentskii profesiu je a bude do znag-
nej miery latériou dowtedy, kym sa ne-
podarf vypracovat vedecky podloZeni
sistavu kritérif, overenych diel¢imi skis-
kami. No obdvam sa, Ze sa nikdy ne-
podarf spolahlivo stanovit uZ na priji-
macej skiaske, ¢t nejaké teleso bude da-
ného kandid&ta o péf-desat rokov ak-
ceptovat ako svojho dirigenta, & tento
mlady &lovek bude vedief nardbat s vel-
kym kolektivom tak citlivo, aby réstloe
celé teleso i kaZdy jeho ¢len. Pokial
ide o predpoklady pre dirigentské povo-
lanie, na prvé miesto by som klddol
vrodené adpirdcie na vodcovskid tlohu.
Dirigent musi byt &lovek schopny noz-
hodovania, a teda aj schopny braf na
seba zodpovednost za osud celého ko-
lektivu, Musf mat Sirok¢ rozhlad, ktory
si neustadle rozSiruje a prehlbuje. Mus!
byt pripraveny na to, Ze proces jeho
dozrievania praktiocky nikdy nekondf...
Dnes uZ lepsie rozumiem Talichovym slo-
vam, ked zddraziioval, Ze vZdy berie par-
titiru do ruky tak, akoby ju videl po
prvy raz, Vidy mal pocit, Ze v3etko, &o
vie, je primdlo na to, aby raz navidy
odhalil vietko, ¢o v nej je a ¢o tlmoél.

Aj ked na zatiatku va3ej charakteris-
tiky budidceho dirigenta boli vodcovské
schopnosti, z poslednych viet by som
psfidil, Ze dirigentova rozhodnost v ko-
nani musi byt spitd s pokorou, ktord
uplatiiuje v pristupe k dielu...

— QOp#t tu musim citovat Vaclava Ta-
licha, ktory svojimi vyrokmi dokézal v§-
stiZne a poeticky charakterizovat mno-
hé stranky dirigentského povolania. V
tase, ked pripravoval so SF svoje le-
gendédrne uvedenie Beathovenovej 9. sym-
fénie, prirovnal dinigentovu précu k ces-
te za svatielkom, ktoré v noci blika kde-
si na obzore. Dirigent sa vyd4d za nim,
lebo si mysli, Ze je to jasnd koOta, jas-
ny ciel. No ked sa k nemu pribliZi, vi-
di, e ho prildkal obyCajny lampés...
No kdesi na tmavom horizonte op#t za-
galo blikat nejaké svetielko... A kaZ-
dé z tychto svetielok sa nakoniec ukéle
byt oby&ajnym lampé3om, pretoZe v tom-
to povolani sa nedd urobit nié, o by bo-
lo konedné, neprekonatelné... Naopak,
vietko sa vzapati prekond. Preto dirigent
mus{ zakaZdym zadat svoju cestu od-
znova -— so vietkymi méadejami na
aspech a rizikami nedGspechu...

Pripravil: JAN SZELEPCSENYI



Dr. Zdenko Novadek, CSc. prednéfa svoj prispevok na banskobystrickej muzikologic

kej konferencii.

V¢znamné jubileum historického zépa-
su nasho ludu v boji proti fadizmu —
40. vyrodie Slovenského nérodného pov-
stania — bolo podnetom pre Zvdz slo-
venskych skladatelov, aby v spolupréci
s hudobnymi a kultdrnymi in3titdciami
v Banskej Bystrici a Maticou slovenskou
v Martine pripravil na dni 13. a 14. sep-
tembra 1984 v Banskej Bystrici cyklus
hudobnych a hudobnovednych podujati
pod nézvom SNP v hudbe.

Tematickym taZiskom podujati bola
jednodiiovd muzikologickd konferencia
na tému Odraz idei SNP v hudobnej
tvorbe v aule Pedagogickej fakulty (13.
9. 1984). Na tvod rokovanie pozdravil
spevacky zbor Mladost Pedagogickej fa-
kulty v Banskej Bystrici. Pod vedenim
dr. Milana Paziirika uviedol skladby slo-
venskych autorov s tematikou SNP, pre-
miérovo tieZ zbor Vladlmira Gajdo3a Par-
tizdnske noci. Konferenciu otvoril pred-
seda Zvizu slovenskych skladatelov, néa-
rodny umelec prof. Oto Ferenezy, ktory
zddraznil historicky v¢znam Slovenské-
ho narodného povstania a jeho ddleZitt
tlohu v rozvoji hudobného umenia Slo-
venska,

Vedenia konferencie sa ujal predseda
Zvdzu  Ceskoslovenskych skladatelov
dr. Zdenko Novatek, CSe. V svojom
dvodnom vystipeni{ zddraznil marxistic-
ko-leninsky pristup v hodnoteni dejin-
nych udalostf, ktoré mali pre v§voj spo-
lo¢nosti kladovy vyznam a zanechali vy-
razné stopy aj v umeni. Zaoberal sa me-
todologickymi aspektami hodnotenia re-
volutnej etapy spolofnosti v prepojent
na adekvatny umelecky odraz idef doby.
Zdoéraznil, Ze ,hodnota pravdy umelec-
kych diel sa v revolué¢nych dobdch me-
ria nie presnostou, ale tym, akd spolo-
denski reakciu vedia vyvolat®, Vyzdvi-
hol prinos davistov a ich vplyvné kon-
takty so skladatelmi (Alexander Moy-
zes), Slovenské nérodné povstanie hod-
notil ako vy¢chodiskovi etapu v Zivote
néasho ndroda na ceste k soclalizmu.

Rozsiahlym referdtom analyzoval mno-
hovyznamovost idef SNP v slovenskej hu-
dobnej tvorbe dr. Michal Palovéik, CSc.
V prepojeni na politicka situdciu podas
SNP, stmelujicu cely narod v odboji pro-
ti nepriatelfovi, vytvdral obraz rozhod-
ného protestu ndroda s postojmi nesa-
hlasu, odvahy, sily. Jednotlivymi my3lien-
kami sa preniesol .do woblasti umenia,
aby ich v zdvere konkretizoval na tvor-
be slovenskych skladatelov.

0O Povstaleckom rozhlase a jeho hu-
dobnom vysielani hovorila dr. Eva Mi-
chalovd, CSc. Zamerala sa na vznik Slo-
bodného slovenského vysielafa a obsa-
hovi néplii jeho hudobného vysielania,
ktoré plnilo jednu z doleZitych foriem
ideového obsahu revoluénych dni. Po-
ukédzala na ¢asovy rozsah reldcif a ich
obsahovi népli, sledujic tak moZnost
aktuédlneho dosahu pre Siroki posluchéé-
sku obec a jej zjednotenie v boji. Ta-
Zisko hudobnych relécif spodivalo v pra-
ci hudobného referdtu SSV, kde praco-
vali Jdn Hadraba a Tibor AndraZovan.

Pod nézvom Slovenské nérodné pov-
stanie v hudbe otvorili (14. septembra
1984) v priestoroch Literdrneho a hudob-
ného mitzea v Banskej Bystrici vysta-
vu, ktorad bola stifastou viacerych podu-
jatf ZSS, LHM, PF v Banskej Bystrici,
D]JGT, 3KO, Matice slovenskej a wostat-
nych zainteresovanych organizdcif a in-
Stitdcii k ucteniu si vyznamnej udalos-
ti nasich ndrodngych dejin — 40. vyro&ia
SNP. Skor, meZ sa zamyslime nad pris-
pevkom banskobystrickfch muzeélnych
pracovnikov k spominanému jubileu,.
uvedme citdt z katalégu k vy¢stave, pre-
to¥e vystiZne charakterizuje podnety a
zamery jej usporiadatelov:

.Zachytif odraz revolu&nych myslie-
nok SNP v hudbe sa podujalo Literirne
a hudobné mifizeum v Banskej Bystrici,
ktoré si tento ciel vytf&ilo r. 1975 ako
svoju v§skumno-doknmenta¥nfi flohu.

Snimka: M. Paulik

V Gzkom pracovnom kontakte s nimi bol
Jén Cikker, ktorého zvufka pre SSV —
vtedy zjednocujiica cely ndrod — je do-
dnes signdlom banskobystrického 3tadia
Cs. rozhlasu.

Cikkerova hudobn4 tvorba wvo vztahu
k Slovenskému nérodnému povstaniu sa
stala predmetom referdtu dr. Igora Ber-
gera ,SNP a my3lienka odboja v tvorbe
Jéna Cikkera“. Svoj prispevok zameral
hlavne na sivislost vztahu Cikkera ako
¢loveka a tvorcu, ktory transformuije
historické okamihy svojho nédroda do
hudby. Zvyraznil bipolaritu skladatelov-
ho tvorivého procesu v tomto obdobi,
ked jeho apelatfvne hymnické vyzna-
nie historickej udalosti ma jednej strane
vytvorilo introvertny sklon k precitlive-
losti na strane druhej. Dr. Berger po-
ukdzal na zrejmy dramatizmus Cikkero-
vych diel z tohto obdobia, ktory je dia-
lekticky predvojom dneZnej jeho hudob-
nodramatickej tvorby.

Celkovy profil slovenského symfoniz-
mu s ideami SNP podal Milan Adam-
tiak. Analyticky pohlad vystihol sumér-
ny tvar stfasného stavu slovenskej sym-
fonicke] tvorby, ktord s ddeami SNP v
zéhlavi kontdrovala svoje zameranie v
sti¢innosti so svetovym hudobnym v§vo-
jom, Pritom jej nechybala ani zndmka
ndro¢nosti, aby mohla byt aktudlna a
komunikativna. Na jeho mys$lienky nad-
viazal dr. Lubomir Chalupka v referate
Hudba mlad3ej generdcie slovenskych
skladatelov vo vzfahu k odkazu SNP.
Poukézal na niekolko vyrazngch tvori-
vfch momentov v ideovom zamerani
skladatelov, ktoré mnadobudli dimenzie
novej Kvality a udali smerovanie v¢vinu
slovenskei hudby s pozvolnym, ale
prioritngm postavenim v sGfasnosti,

Poslanie sovietskej masovej piesne v
SNP velmi trefne charakterizoval La-
dislav Soltys. Na konkrétnej dobovej si-
tudcii, ktord navodili udalosti na fronte
v rokoch 1944-45, poukézal na sovietsku
pieseii autorov I. Dunajevského a B. A.
Alexandrovova, prineseni k ném spe-
vom sovietskych vojakov a partizdnov,
Neobislel ani piesne ingch sovietskych
skladatelov a ich udomécnenie u nés
cez blizky kontakt a spoloZné citenie,
¢o vplyvalo nielen na osvojenie si pies-
mnf, ale aj na tvorbu podobng¢ch piesni u
nés.

Prispevok dr. Viery Donovalovej-Luké-
Zovej, CSc. sa zaoberal prvkami melo-
dramatizmu v hudbe venovanej SNP. V
prehlade uviedla vyznamné diela sloven-
skych skladatelov v tejto Z4nrovej ob-
lasti, ktort charakterizujG dve roviny
vyjadrenia: vokélna a inStrumentélna.
Podrobne sa zaoberala jednotlivgmi die-
lami, neobchédzajic ani menej uvddza-
né dielo Franti3ka BabuZka Pieseii Zivo-
ta z roku 1959, kantdtu pre mie3any
zbor, recitdciu a symfonicky orchester
alebo melodramaticki suity Vyznanie Jo-
zefa Soukupa, napisand k 40. vyrofiu
SNP na poéziu A, Plavku a M. Rafusa.

Jednu z déleZitych oblasti hudobného
prejavu podas SNP tvorili u néds parti-
zdnske piesne. O ich vzniku a terajSom

Venuje pozornosi partizinskej piesni,
ktord v obdobi SNP patrila k spontin-
nym prejavom bojovnikov aj civilného
obyvatelstva. Neobchédza ani précu Slo-
bodného slovenského vysielaZa, ktor§ po-
tas SNP v Banskej Bystrici svojimi hu-
dobnymi reldciami spritomiioval poslu-
chéfom revolu&né piesne. Doterajfie v¥-
sledky tejto prédce posli¥ili ako podnet
k dne¥nej vystave ,SNP v hudbe’, ktora
reprezentnje shfasny stav vfskumu so
zameranim na tri zdkladné okruhy, tvo-
riace obsahovi kostru expozicie:

— Slobodn§ slovensk§ vysielad (tasf
A),

— Partizéinska pieseii a jej apravy hu-
dobnymi skladatelmi (#ast B),

— Odraz SNP v hudobnej tvorbe skla-
datefov (tast C).”

Samotné vystava ma pomerne malom
priestore (tvoriacom dve spojené miest-

vyskume, ale aj uchovanf a zmapovani
na nadom tzemi ako o dbleZitom spdso-
be ideového postoja k revoluénej situécii
v rokoch vojny a potas SNP hovorila
vo svojomo prispevku dr. Soiia Burla-
sovd, CSe. Pozornost zamerala najmi na
otdzku tvorivfch podnetov, podstatnfch
pre vznik partizdnskej piesne a jej funk-
cie, ako aj na otdzku principov, podla
ktorych vznikala. Vydelila partizdnske
piesne podla Zdnrov a urgila niektorym
z nich podla rozsahu vyskytu dlohu ve-
dacich piesni (Po dolindch a po horéch,
Tichd noc, tmavd noc a podobne). Tvor-
ba partizénskych piesni aj v stGéasnosti
mé svoju aktudlnost — viac v3ak s cha-
rakterom reminiscencie.

Odraz idey SNP v ¢&eskej hudobnej
tvorbe vo svojom prispevku uviedol
dr. Jaromir Havlik, CSc. Mapoval predo-
vietkym diela, ktoré postupne vznikali
k jednotlivym vyrotiam SNP. Pohlad na
tento ,informatny atlas“ volil z dvoch
aspektov: jednak uZZieho, kde uvéadzal
diela, ktorgch tematické okruhy sa bez-
prostredne spajali so SNP, jednak S3ir-
Sieho, kde sa SNP stalo inSpira&énym
zdrojom obecného rdzu, poukazujic na
historické revoluéné tradicie slovenské-
ho néroda. V chronologickom prehlade
uviedol diela &eskych. autorov s temati-
kou alebo inZpirdciou SNP,

Dr. Marcela MészdroSova v referdte na
tému Zborova tvorba ovplyvnend ideami
SNP pribliZila podmienky vzniku niekto-
rych zborovych diel s tematikou SNP
Vv prepojeni na existenciu a prédcu kon-
krétnych zborovych telies. Do popredia
tak vystapilo niekolko obdobf zborovej
tvorby a vzniku spevdckych telies, kto-
ré interpretovali tematicky vymedzené
diela, Referentka t¢ym vlastne zZmapovala
dve substancie hudobnej produkcie v &a-
sovom rozpdtf od 50-tych rokov aZ po
stiéasnost,

Dr. Igor Tvrdoii analyzoval z aspektu
pedagogického vychovné wvyuZitie skla-
dieb teskych a slovenskych autorov s
tematikou SNP vo vyuovan! hudobnej
vgchovy na zédkladnej &kole. Konitato-
val ich nedostatotné zastipenie vo viet-
kych ro¢nikoch zakladnej ¥koly. Pouk4-
zal na konkrétne skladby, ktoré by mali
mat miesto vo vyu&ovani Hv.

Vedtca hudobného oddelenia Literér-
neho a hudobného miizea Marianna Bé&r-
diove vo svojom vstupe obozndmila
GEastnikov s vysledkom wvyskumnej tlo-
hy hudobného oddelenia LHM, zatatej
pred 10 rokmi. Je fiou komplexné zma-
povanie skladieb slovenskych, eskych a
tieZ zahraniéngch autorov s tematikou
SNP alebo venovanych vyrotiam SNP.
Dnes v LHM eviduji 381 diel rdznych
hudobngych Zémrov madich skladatelov.

- Diela st skatalogizované, spracované na

po&itaci, zak6dované a sliZia bddatelom
k dalSej vyskumnej préci.

Pre ochorenie mneodzneli referaty
dr. Luby Ballovej, CSc. [O&ast &lenov.ro-
botnfckych spevokolov v odboji) a Igora
Vajdu [Od&enaSov povstalecky balet a fe-
ho cesta na javisko banskobystmickej hu-
dobnodramatickej scény; Opery, veno-
vané SNP). Oba referdty buda publiko-
vané v zborniku z konferencie.

Hodnotenie tvorby slovenskych skla-
datelov na konferencii, hudobnéd &innost
Slobodného slovenského vysielada, &i
rozmanité pohlady na vgznamnid kapito-
lu ma3ich nédrodngch dejin z aspektu hu-
dobného — to v3etko spéjala spolo&nd
téma do jedného celku, Z¥iveného indi-
vidudlnym pristupom kaZdého referenta.
Prédve tento uceleny pohlad vysoko vy-
zdvihol v zdverelnom hodnoteni dr. Z.
Novétek, CSc. Podfiarkol predovietk§m
vecnost prispevkov i skuto¥nost, ¥e ani
jeden z nich sa v svojom obsahu ne-
opakoval, hoci ilo o spolo¢nt problema-
tiku. KaZdy prednéd3ajaci citlivo, z ob-
lasti svojho béadatelského zdujmu pre-
dostrel v danej tematike nové objavné
pohlady. V. budtcnosti by sa Ziadale ve-
novat aj nadalej pozornost tejto ot4z-
ke — uvAdzanim diel s povstaleckou te-
matikou aj ich presadzovanim na pdde
3kolskej hudobnej v¢chovy, Konferencia
potvrdila Ziviotnost idef Povstania v roz-
nych hudobnych Z#A&nroch, dich aktuél-
nost aj v penspektivach budicej tvorby
nasich skladatelov.

EVA MICHALOVA

nosti} dokumenftuje velmi prehladne, v
tleneni zretelne (vytvarmé rielenie vy-
stavy —* Ing. Bedfich Schreiber) vgber
z doteraz zozbieranych dokumentov, au-
tografov a nototladi, viaZdcich sa k vy-
tyfenej tematike. Ideovy zdmer vysta-
vy (M. Bérdiovd je jasny: poukédzat na
silu hudobného umenia uZ pri zrode
Povstania, a to vo vysielan! Slobodného
slovenského vysielaca, ale aj pri prebe-
ranf a tvorbe partizdnskych piesni, me-
hovoriac o odraze SNP v hudobnej tvor-
be skladatelov. UZ koncepcia scenédra
(autorkami boli dr. Eva Michalovd, CSec.
a Drahomira Dubovcova, ktord je aj ko-
misérkou v¢stavy) viedla realizatorky
vystavy k striedmemu v¢beru najmé z
nototlad!, ktorgch je v Literdrnom a hu-
dobnom miizeu evidovanych a zozbiera-
nych vySe 300 (do konca roku 1984 pri-
pravi LHM do tlate podrobn¢ zoznam
diel hudobnych skladatelov, ktoré boli
venované ideAm SNP).

UZ spominané tri tematické okruhy ex-
pozicie prinddaji zaujimavy fotodoku-

 GRAMORECENZIE

FRANTISEK LIVORA, portrét operného
spevéika

Symfonicky orchester Ts. rozhlasu v Bra-
tislave diriguje Ondrej Lendrd
© OPUS Stereo 9112 1262

To, &o sa pisalo o FrantiSkovi Livorovi
pri prileZitosti jeho menovania zaslGZi-
lgym umelcom, totiZto, Ze je to univer-
zélny spevék, jeho recitdl na platni, vy-
danej Opusom, potvrdzuje a zarover vy-
vracia. O tom prvom sved&f repertodr,
v ktorom figuruje Mozart, Beethoven,
Dvofédk, Wagner, Verdi, Leoncavallo a
Puccini. S postavami z opier tychto skla-
datelov sa stretol Livora potas svojej
Uspedne| dvadsafrofnej spevackej karié-
ry, v jednotlivfch fazach ktorej spieval
vietko, hoci, prirodzene, nie vietko rov-
nako a rovnako dobre. Kedysi naznato-
val moZnost skvelého mozartovského,
dnes wagnerovského interpreta. Skoda,
Ze opernému spevdkovi (na rozdiel od
hviezd populdrnej hudby) vyjdi vicsi-
nou len jedna-dve platne, takZe viac nez
umelecky vyvoj v postupnosti dokumen-
tujd jeho formu v istom ¢asovom bode
jeho vyvoja. V {£ase nahrdvania platne
(roky 1981-83) sa Livora ocitol uZ na
rozhrani spinto a dramatického odboru.
Preto v interpretdcii desiatich 4arii uZ
len doznievaji echd mniekdajsieho Livoru
— lyrického interpreta, zato zjavné st
prejavy vyhranenej inklindcie k drama-
tickému odboru. V dosledku toho Mo-
zarta na platni nezastupuji virtudzne
arie Ottavia &i Belmonta, ale relativne
striedmy Idomeneo, preto tieZ lislova
4ria Cavaradossiho nie je stvdrnené ako
rezignovand, lyrizmom presiaknutd roz-
litka so Zivotom, ale ako exaltovand
a drésajlica taZba preZit, preto tieZ v

,Celeste Aida“ sa ndm umelcov Rada-

mes javi viac ako odhodlany vojensky
velitel neZ ako zboZne ldbiaci milenec.
Zhodou okolnosti 4rie z dvoch opier,
ktoré dosial Livora nestvdrnil na javisku
(Lohengrin a Turandot), tvoria kvalita-
tivne krajné body jeho recitdlu — éria
z Wagnera v pozitivnom, z Pucciniho
v negatfvnom zmysle. V Lohengrinovi
spevdk dokazuje, Ze si uchoval schop-
nost kreovaf aj lyrické plochy (zacia-
tok 4rie) a len postupne (a velmi sprav-
ne) graduje spoved svojho hrdinu do
pbdsobivgch dramatickfch vrcholov, V Ka-
lafovej é&rii (odhliadnuc od toho, Ze es-
tetikou té6nu je bliZ3f nemeckej neZ ta-
lianskej opere) sa spevdk nedokézal
vyhnit istym nedostatkom (drobenie fra-
zy a prejavy nadmahy najm# v prvej &as-
ti arie), zato velmi dobry dojem zane-
chévaji vSetky &isla z prvej strany plat-
ne, éria Erika, Florestana i princa z

Rusalky, nesené v dramatickom duchu,
no dymicky i vyrazovo nepdsobiace jed-
nostrunne. 8. ALTAN

mentadny materidl, napriklad interiéry
hudobného &tidia SSV, technické zaria-
denie SSV, fotografie pracovnikov hu-
dobnej redakcie SSV a externgch spolu-
pracovnikov SSV, dobové snimky T. Am-
drafovana, ]. Hadrabu, ale aj autora
znelky SSV ]. Cikkera. Tvorba tohto vy-
znamného skladatela sa na vystave pred-
stavuje, viackrat: spominanou znelkou,
autografom Pochodu povstalcov, ktory
vznikol prdve na zédklade znelky, ale
tieZ Selankou, ¢i zaujfmavym dokumen-
tom o &innosti ]. Cikkera ako autora re-
lacie o vyvine ludovej hudby ZSSR, kto-
ri A. Vandlik predniesol v SSV diia
30. 9. 1984,

Na men%om priestore st dokumentova-
né ukéZky partizdnskej piesne a jej G-
prav hudobnymi skladatelmi. Tu — po-
dobne ako na viacerych paneloch — za-
ujmd vhodne volené citdty a motté, kto-
ré pribliZujd précu historikov, umeno-
vedcov a ich mézory na zvoleni temati-
ku. Najsir$iu plochu venovali tvorcovia
vystavy odrazu SNP v hudobnej tvorbe
skladatelov, a to fotografickému, notové-
mu & inému materidlu (obaly z gramo-
platni, dokumentdcia hudby, venovanej
idedm SNP vo filme a pod.). Myslim si,
Ze pri vybere ukéZok z partitir by bol
moZny rdznorody vyber — ved zozbie-
rané dokumenty k tomu priam provo-
kuji. Na danej ploche je v3ak prehlad-
ne a citlivo vybrané také kvantum expo-
natov, ktoré mehromadi dojmy, ale vy-
tvara jasny obraz o angaZovanej u&asti
slovenskych hudobnikov (zvladtny dbraz
vystava ddva na ddast stredoslovenskych
roddkov alebo tu Zijacich skladatelov) v
rozvijan! odkazu Slovenského ndarodné-
ho povstania. VerniséZ v¢stavy bola dos-
tojnd — vratane prihovoru riaditelky
LHM dr. Jany Borgulovej, komisarky

vystavy D. Dubovcovej, vystipenia reci-
tdtora M. Sotnika a klaviristky Dagmar
Dubenovej (z Konzervatoria v Ziline).
Dalsf Zivot vystavy ,SNP v hudbe“ by
mal rezonovat nadalej mnajmi v radoch
mladych mnévStevnikov, ktori si zvykli
chodit do LHM pre vystiZnost a ciele-
nost jeho vystavnickej &innosti.

TEREZIA URSINYOVA



NAS ZAHRANICNY HOST
Muzikolég a biolég

Madarsk¢ muzikolég a biolég dr. Pe-
ter Sztke, DrSc., nitriansky roddk (ho-
vori a pike po slovensky i tesky), sa
stal zakladatefom nového vedného od-
boru interdisciplinirneho charaktern —
ornitomuzikolégie. DIhé roky pdsobi pri
Madarskej akadémii vied ako vedfici ar-
chiva a laboratéria pre ornitomuzikols-
giu. V¢sledky svojho celoZivotného bé-
dania zhrnul v knihe A zene eredete és
hérom viliga (Pdvod hudby a jej tri
svety), ktord vydalo v roku 1982 madar-
ské vydavatelstvo Magveté na podest
stého v§rotia narodenia Zoltdma Kodélya
a fmrtia Charlesa Darwina.

Ornitomuzikol6gia predstavaje novh
vednfi oblast interdisciplinirneho cha-
rakteru. V &om spoiiva vedecky prinos,
vyplyvajici zo spojenia tfchto pomerne
vzdialenfch vied?

— Prepojenim muzikologického —
konkrétneho predovietkym etnomuziko-
logického a hudobnoteoretického — a
biologického, presnejsie opHt ornitolo-
gického aspektu sa ako jeden z hlav-
nych vydobytkov tohto vedeckého pri-
stupu ukAzalo, Ze nielen v Yudskej spo-
lotnosti, ale i na inych rovindch bytia
existuje ,hudba“. Tato hudba nie je, po-
chopitelne, totoZnéd s hudbou <&loveka,
ale v zésade sa ned& povedat, Ze by sa
od nej absoldtne 1i8ila. Na zéklade tych-
to faktov som dospel i k nédzoru, e sa-
motny pojem hudby mus! byt v pomer-
ne k doterajdiemu bédaniu rozSireny a
zéroveii musia byt bliZ3ie 3pecifikované
jednotlivé roviny existencie hudby. Pr-
vym stupiiom k hudbe &loveka je sféra
fyzikdlneho bytia fenoménov budficnos-
ti. Jednd sa vlastne o objektivohu hudob-
nos( kmitajicej hmoty, ktord je na slu-
chu ¢&loveka, samozrejme, nezévisla. Z4&-
roveii v3ak hudobnost tohto druhu je i
fyzikdlnym zakladom pre perspektivnu
hudobnost rozvinutd vo svete zvierat,
v prvom rade u vtadkov, i pre zrod tra-
di&énej fudskej hudby, ,Fyzikdlna hudba“
nemd Ziadnu — ani biologickd, ani spo-
lotenskn ¢i estetickd funkciu. Jej pod-
statou nie je ni¢ iného, ako prézdna tva-
rovost. Je to akustick¢ jav, existujdci
sdm osebe a sdm pre seba, metaforicky
povedané mftvy, anorganick¢ druh hud-
by. A% ked sa fyzikélna hudobnost vte-
lila do vy3$8ich Zivotnych procesov nie-
ktorych zvieracich a najm# wté&&ich dru-

Ako kaZdorotne v Tallansku operny
ruch neprestdva ani po¢as letnych me-
siacov, ale operndi produkciu mobZe sle-
dovat na p6didch amfitedtrov eSte 3ir3ia
vrstva obecenstva, Jedingm rizikom t¢ch-
to podujati je zavislost predstaveni na
vrtkavosti podasia, ¢o v plnej miere po-
tvrdili tohtorotné nepriaznivé poveter-
nostné podmienky. Tak napriklad vo Ve-
rone pofas jedného tyZdila namiesto pla-
novanych 6 predstavenf odohrali iba 2
a podobna situécia prekazila premiéru
Manon Lescaut v Ravenne a Traviatu
v Macerate,

62. veronsk¢ operny festival sa pre-

zentoval inscenédciami 4 opier: Puccini-
ho Toscou, Bizetovou Carmen a Verdiho
Lombardanmi a Aidou. Najzaujimavej-
%ou a najStakavanej¥ou ,lah6dkou“ bo-
la u néds mélo zndma Verdiho opera
Lombardania na prvej kriZovej ceste. Tu-
to produkciu pripravil reZisér, vytvarnik
a kostymér Attilio Colonnello. Znova sa
potvrdilo, aké vyhodné je, ked auforom
inscenadnej podoby je iba jeden &lovek,
ktory mdZe presne vypracovat svoj ume-
lecky zdmer — a Colonnellovi sa to po-
darilo dnes uZ len v zriedkavej sym-
bi6ze jednoduchosti a vkusnosti. Magne-
tom predstavenia bol bezpochyby Paga-
no Ruggera Raimondiho. Osobnost umel-
ca vynikd na scéne vdaka neviednému
hereckému ‘talentu i krdsnemu hlasové-
mu materidlu, na ktorom v3ak uZ badat
riskantné vylety mimo odbor, &o neboli
nutné. Ako Griselda debutovala mlada
Krystyna Rorbachovd, ktord vlastni mla-
dodramaticky soprdn vzAcneho timbru,
no technické problémy danej tlohy pre-
sahovall jej momentdlne schopnosti. Je
viak prisfubom do budicnosti, Ulohu
Oronta v poslednej chwili prevzal mla-
dy tenorista Andrea Elema, ktorého vy-
kon zostal iba zdskokom. Z ostatnych
Gdinkujdicich zaujali vyborn¢ Luigi Roni
(Pirro) a Ezio di Cesare (Arwino). Or-
chester hral spolahlivo pod taktovkou
skdseného Maurizia Arenu a zbor v na-
studovani Tullia Boniho sa vypll k po-
zoruhodnému v¢konu a bol prinGteny
scénu 0 Signor..." =zopakovaf. Skla-
manim po inscenanej strdnke bola pro-
dukcla Pucciniho opery Tosca na scéne

Dr. Peter Szike pri natadani vti&ich
hlasov pomocou parabolického reflekto-
ru.

hov, oble¢ie si na seba nové, biologicky
usporiadané formy &asového ¢lenenia.

Ako by ste charakterizovali siéru svoj-
ho bédania? Co by ste ndm povedali o
svojei vedeckej koncepeii?

— Hlavnym cielom mojich vyskumov
a moje| prdce mnebolo riedit terminolo-
gicka problematiku hudby, i ked nové
fakty a vysledky sa zésadne dotgkaiji
i tejto oblasti. Vytyéil som si zésadny
ciel, néjst a odkryt objektivne zékoni-
tosti a stvislosti bytia a pohybu hudob-
nych javov bez -ohladu na historicky
vzniklé pojmy a nézory. Samotnd sku-
todnost moZe za to, Ze sa tieto zdko-
nitosti objavili v troch rdéznych sférach
materidlneho bytia: vo fyzike, v Zivote a
spolognosti. Takymto spdsobom poznané
zdkonitosti musia byt i obsahom pojmov.
Doteraj$ie méazvy (hudba, musica, zene
atd.) sa musia naplnit presnejSim obsa-
hom. Musia vyjadrit celd hlbokd a 3iro-
ki skutonost, ktorej spolotenska sféra
hudby je len jednou &astou, i ked naj-
vys3ou a pre Zivot &loveka najbezpro-
strednejdou a najddleZitejfou. V svojej
prédci som sa snaZil u jednotlivych sve-
tov bytia hudby vidiet nielen ich 3pe-
cifitnosti, ale aj ich vzAdjomni prepo-
jenost a kontinuitu, Najvd&$iu pozornost
som venoval vyskumom vtaéieho spevu.
Spolotne so zosnulym Miroslavom Fili-
pom, docentom Univerzity Komenského

a v kostymoch Fiorenza Giorgiho, v kto-
rej sa striedalo privela 3tylov. RéZiu
Sylvana Bussottiho zas prili3 ohrani-
toval vymedzeny priestor. Otdzkou zos-
tdva, ¢i je potrebné za kaZdi cenu pri-
hnat na scénu v 3. dejstve stddo oviec:
je to iste vecou vkusu, ale mne sa zdé
rudivgm momentom vypofftangm iba na
efekt. Pofas oboch vecerov, ¢o som nav-
stivil, spievala titulni tdlohu Eva Mar-
tonova, ktorej veronsky debut v prvy
veter vyvolal velké ovécie (opakovanie
modlitby) a herecky vykon mnoZstvo
diskusii, pretoZe prekratoval niekedy
hrfm)bce‘ anosnosti a vkusu, ¢o sa viak
neopakovalo v druhom predstaveni, kde
— okrem vymenenfch vlastnych kosty-
mov (nehodiacich sa do danej inscené-
cie) — umelkyiia svoj neviedne tempera-
mentny prejav uZ stlmila. Hlasove by
Martonovd mohla byt idedlnou Toscou,
Skoda len, Ze sa nedaji prepout ne
presnosti vo vyslovnosti. Ako elegantny
Cavaradossi sa prezentoval Giacomo Ara-
gall, ktorého krdsny hlasovy materiédl a
technickd istota ho predurdéuji za idedl-
neho predstavitela danej alohy. V tlohe
Scarpiu debutoval vo Verone Ingvar Wi-
xell, o vykone ktorého by sa dala na-
pisat samostatna 3tddia. Drsny* hlasovy
materidl, $iroka 3kdla hereck¢ch pros-
triedkov a javiskova elegancia mu zaru-
¢ujd isty tspech bez obédv konkurencie
v tejto 1dlohe. Temperamentny Daniel
Oren bol vybornym dirigentom. Nowd
premiéru inscendcier Bizetovej Carmen
prekazil ddZd a museli ju preloZit. T4-
to situdcia spdsobila usporiadatelom ne-
malé problémy. A tak podla odhadu sle-
dovalo veronsky debut José Carrerasa
namiesto 40 tisfc asi 55 tisic divakov
a Aréna bola na prasknutie. V ten ve-
ter opera by sa mohla nazyvat aj Don
José — a nie Carmen. José Carreras to-
tiZ v tejto tdlohe nadiel jednu z idedl-
nych postdv svojho repertodrul Obsade-
nie Gail Gilmoreovej do udlohy Carmen
ostane pre miia jednym 2z najvd&sich
sklamani, aké som zaZil. NevyvdZenost
registrov, neisté v§dky a drsnost, s akou
kreuje tdto postavu si len niektoré z
podiZnosti voll skladatelovmu ‘zapisu.
NeZnou Micaelou s krdsnym a isto vede-

v Bratislave, sme spolupracovali na prob-
léme autentického fyzikalneho zobrazo
vania spomalenych wtatich spevov, ale
aj ludovej melodiky. Filip skondtruoval
a vytvoril pre tieto ucely efektny a ori-
ginalny pristroj patentovany v Amerike
ako Filipov melogram. Pomocou tohto
aparatu a spomalovacej metody sme vy-
pracovali a uverejnili ako spoluautori
teoretickii a faktami podloZenu kritiku
neadekvatnej a nesprdvnej aplikdcie
tzv. zvukovej spektografie pouZivanej v
medzindrodnej bioakustike pre in&tru-
mentdlne zobrazovamie wvwtafich a inych
zvieracich hlasov. Prdve tdto nespravna
met6da bola hlavnou pri¢inou toho, %e
stidobd bioakustika nemohla rozpoznat
existenciu mikroakustickej hudobnosti v
hlasoch mnohych vtafich druhov.

Patritnym spomalenim vznikne teda z
vtatieho spevu dtvar nie nepodobny Fud
skej hudbe. Je zrejmé, Z¥e u vtdkov pre-
vaZuje predovietkym komunika&n§ né-
boj, kfym u hudby &loveka musime poti-
tat s celym komplexom funkeii. Ako si
vysvetlujete tito podobnost?

— Clovek i vtaci patria k rovnakému
kmeiiu — do skupiny stavovcow. St pri-
buzni jeden druhému. Preto i E&innost
ich organov mé4 spolotny fylogeneticky
pdvod, Jedine temto podobny fyziologic-
ky mechanizmus a jeho rovnaké funkéne
schémy mohli spdsobit, e z prevzatych
melodickych elementov fyzikdlnej a vta-
¢ej hudby vyvinul ¢&lovek od vtakov
nezdvislé, dlh3ie a zloZitejsie a usporia-
danej%ie otvorené i uzatvorené melodic-
ké formy. Clovek mohol z vonkajsej pri-
rody prebrat len zdkladné hudobné Sab-
16ny, ale zloZito usporiadané mikrosko-
pické melodické vzorky vtadieho spevu
mu boli pre menSiu analyticki schop-
nost Iudského ucha odjakZiva nerozozna-
teIné. Prave toto je vyznamné poznanie
vzéjomne mnezédvislého, a predsa podob-
ného rozvoja hudby zvieracej a ludske;j.
Ak vidime v zédsade totoZni formu ko-
netnych produktov wtacej a ludskej hud-
by, javi sa ako nepopieratelny fakt, Ze

i Tudské hudobné formy podobné vtagim
hudobnym forméam si v podstate fyzio-
logického a antropologického pdvodu,
hoci st pritom safasne i spsychologi-
zované a zospolodenstené, a Ze ich in-
tervalové vztahy st odvoditelné z rov-
nakej fyzioakustickej bdzy.

V tom vidite hlavny vyznam svojich
vyskumov pre tloveka a jeho daldi roz-
voj hudobnosti?

— Clovek ako spolotenské, ale zaro-
veii vZdy i biologicka bytost sa nemoZe
absolitne historicky odtrhnit od svojej
pbvodnej prirody a prirodzenosti. Jed-
nou zo zédkladnych determinédnt hudby
¢loveka je i ludska fyziol6gia. Je pre-
to nédpadné, Ze najviac odmietné a naj-
menej prijatelné st i pre hudobne vzde-
lené obecenstvo také smery siuasnej
hudby, ktoré uZ v sebe nemajd ni¢ spo-
lotné ani s fyzikdlnou hudobnostou, ani
s prirodnymi a prirodzenymi formotvor-
nymi fyziologickymi mechanizmami, te-
da s tymi dvoma zdkladnymi ¢initelmi,
ktoré spojac sa v historii &loveka a pred
nim v evolicii vtakov vlastne zrodili
hudbu. Nejde o-to, Ze by akustické ume-
mie nemalo prdvo v budicnosti na vy-
uZitie celej ri%e hudobnych i mimohu-
dobnych prostriedkov, ale o to, aby ne-
pocitovalo potrebu, nemalo pravo a spo-
logenski moZnost nebrat do dvahy Zivé-
ho — teda biologioky i spolotensky za-
loZeného, v svojom individudlnom po-
mere k ostatnym fudom i k celému fud-
stvu hlboko huménneho - &loveka. HI-
boko nés zaujima ,zézrak“ mohutnosti
velkej a objektivnej prirody, spéjajuci
v pozemskej histérii hudby nedohladnt
minulost s pritomnostou a pritomnost
s nedohladnou budiicnostou, ale este
hlb3ie néds zaujima to, Ze ¢&lovek sam
ako ¢&iastotka tejto velkolepej objektiv-
nej prirody je schopny¢ odhalit, ovplyvait
i upotrebit pre svoje Iudské ciele tieto
zloZité a tajne prebiehajice ontologic-
ké a historické zakonitosti hudby tohto
pre Yudstvo tak db6leZitého a zvlaStneho
fenoménu vedénej hmoty.

Pripravil: MILOSLAV BLAHYNKA

Hore: notovy zéznam spevu sykorky Zltoprsej, ide o jednoriadkeovia melodicki formu
(trvanie 1,6 s) v 16-ndsobnom spomaleni motovant o tri oktdvy niZfie. Dole: fyzi-
kdlne zobrazenie piesne pomocou Filipovho melografu.

nym soprdnom bola Mietta Sigheleova.
Hlasovy materidl Garbisa Boyagiana sa
Zz roka na rok akosi strdca, ¢o potvrdil
aj jeho Escamillo, za ktorého ,zoZal® vy-
piskanie hned po prvom vy§stupe. Z
ostatnych a€inkujicich zaujali iba Ora-
zio Mori (Morales] a Carlo del Bosco
[Zuniga). Za Giuseppe Pataného prewvzal
hudobné nastudovanie skiseny Nello
Santi. Variabilnd scéna Paola Bregniho,
vkusné kostymy Luisy Spinatelliovej a
traditnd réZia Maura Bollogniniho pri-
speli k celkove pozitivnemu dojmu z
predstavenia.

Verdiho Aida v idedlnej inscenacnej
podobe z roku 1982 bola v tohtoronom
programe zastlipend 8 reprizami. Spolah-
livgm Fara6nom bol Alfredo Zanazzo a
exportnym, vo vyskach Ziariacim Ra-
damesom Nicola Martinucei. Seta del
Grandeova ako Aida po mevelmi vyda-
renej arii v 1. dejstve mala pekné mo-
menty v lyrickych scénach 3. dejstva,.
Bruna Baglioniovd kreovala svoju Am-
neris s vdciou 3tylovou presnostou ako
po iné roky. Ako impozantny Ramfis
sa predstavil Ivo Vinco. Velkému hlaso-
vému volumenu Giuseppe Scandolu chy-
bala iba vi&3ia disciplinovanost na to,
aby vytvoril idedlneho Amonasra. Or-
chestru pod taktovkou Petra Maaga chy-
bala v#csia farebnost.

8. ravennsky operny festival sa ok-
rem spominanej Pucciniho Manon Les-
caut prezentoval inscendciami Verdiho
Trubadiira, Simone Boccanegru a mno#-
stvom koncertov. V Trubadiirovi zaZia-
rila Fiorenza Cossottovd ako Azucena
strhujacim hereckyun prejavom a stdlou
impozantnou priebojnostou materialu,
Leo Nucei vytvonil idedlneho Lunu s pev-
nymi vyskami, presnym frdazovanim a
svaju ériu v 2. dejstve musel zopako-
vat. Hrdinsky, barytonovo kovovy hla-
sovy materidl preduréuje aj Nicolu Mar-
tinuceiho na ulohu Manrica: napriek
badatelnej hlasove] Unave zapri¢inenej
prilisnou pretaZenostou mnoZstvom pred-
staveni{ zdolal alohu na vybornu. Celko-
ve vyrovnany v¢kon Marie Parazziniovej
v dlohe Leon6Ory kazila len miestami ne-
presnd intondcia @ herecka strnulost.
Giancarlo Luccardi v prili3 pohyblivom
parte Ferranda nenaSiel pravé uplatne-
nie. Zbor a orchester Teatro Comunale
di Bologna pod taktovkou Alaina Lom-
barda znel vyrovnane a Zivo, réZia Um

berta Banciho na tmavej scéne a vo fa-
rebnych kostymoch Tity Teganovej (man-
Zelky R. Brusona] posobila miestami pri-
1i5 staticky. . i
Velkym umeleckym zaZitkom vdaka
Renatovi Brusenovi bolo predstavenie
Verdiho opery Simone Boccanegra. Bru-
son, dnes iste najlepdi predstavitel tej-
to tulohy, vlastni vzdcne sfarbeny bary-
ton, ktory znie presvedéivo a vyrovna-
ne v kaZdej polohe a z jeho hereckého
prejavu vyZaruje istota a vyrovnanost,
Hlasovym veterdnom v Ulohe Fiesca bol
Cesare Siepi, dodnes impozantnd osob-
nost operného javiska. Nev3edne Kkras-
ny hlasovy timbre Joselly Ligiovej (Ame-
lia) Ziaril hlavne v masovych scénach,
umelkyiia sa stala vybornou partnerkou
R. Brusona. Hlas Carla Cossuttu (Ador-
no) znie dodnes svieZo — s tmavymi a
gulatymi vyskami. Mario Basiola zostal
alohe Albianiho dlZen v3etky vysoké to-
ny, zatienil ho mlady, talentovany Fran-
cesco Ellero d‘Artegna (Pietro). Diri-
gent Angelo Campori zvolil pomaldie
tempd, &im vzniklo mnoZstvo prilis dl-
hych a tazko spievatelnych frdz, ktoré
viak spevdci spolahlivo prekonali. Scé-
nografkou bola Tita Teganovd, reZisérom
Beppo de Tommasi. ZaZitkom bol aj pies-
lovy recitdl Montserrat Caballéovej
Klavirny sprievod Miguel Zanetti) pro-
gramom 2z diel Gaspariniho, Paisiella, Vi-
valdiho, Marcella, Galuppiho, Belliniho,
Rossiniho, Pucciniho, Ravela, Mompou,
Toldru, Serrana a Chapiho, kde umel-
kyiia podala perfektny vykon s viditel-
nou radostou z muzicirovania. Verdiho
Rigoletto v réZii byvalého operného spe-
véika Vitloria Pandana v predveden{ mi-
mov na playback-nahravku bol novinkou,
ktor4d chcela karikovat zlozvyky oper-
nych spevdkov — ¢o sa realizdtorom v
znatnej miere podarilo. Z hereckych v§-
konov zaujali najmi predstavitelia titul-
nych tloh: vyrovnana Cristina Fantonio-
va (Gilda), temperamentnd Diana Borg-
hiovd, svetdcky Vojvoda Ivana Merla,
impozantny Sparafucile (a aj Monte-
rone) Gianluigiho Girelliho a® tvarny Ri-
goletto Maura Benmedettiho. Skoda len,
#e chybal bulletin, ktory by bliZ3ie ob-
jasnil zamery a népli produkcii tejto
amatérskej skupiny opernych mimov.
ALEXANDER HANUSKA
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Diia 13. augusta 1984 adéinkoval v Kla-
riskdch flautista Jozef Gurvai, ktory vy-
stipil v komornej zostave s Jinom Vla-
dimirom Michalkom (tentokrdt na spine-
te) a violon&elistom Ludovitom Kantom.
V tomto obsadeni sa umelci uZ viac réz
predstavili na koncertnom p6diu. Gurvai
si v plnej miere zasluhuje pozornost
usporiadatelov: pre feho vystipenie, resp.
vystipenie instrumentdlneho tria platf i
pochvala dramaturgie, ktord 3tastne
stmelovala stard a sGfasnd hudbu. Za-
znelo tak premiérové nadtudovanie
Troch kusov pre flautn sb6lo od Ilju
Zeljenku, Fantdzia pre flautu sélo Vita-
zoslava Kubitku, ako aj uvedenie repre-
zentativnych diel ]. S. Bacha (Sondty
h mol, BWV 1030 a e mol, BWV 1034),
& muzikantsky 3tavnatych skladieb kla-
sickych deskych autorov Richtera a Ben-
du (Sonéty pre flautu a basso continuo).
Gurval je spolahlivgym umelcom, vklada-
jticim do tlmoZenia autorovej predlohy
celt svoju mysliacu a cftlacu bytost.
M4 silne vyvinutd muzikalitu, vynikajdcu
techniku, ktord doké%e umne vyuZit v
prospech 3tylovej interpretédcie. Za dobré
vyznenie koncertu vdadf i pohotovosti
svojich partnerov, rovnako zdatngch v
oblasti komornej 1 s6lovej hry. Popri
zaujfmavej Fantazii pre flautu s6lo Vita-
zoslava Kubi®ku uwiedol mlady umelec
premiéru Zeljenkovej novinky. Tri kusy
pre flautu s6lo na3li v Gurvaiovi pro-
strednika pre odovadanie radosti z ucho-
penia momentu — aspoil takto to za-
posobilo na mita. Je to hudba, ktoréd
sl nepredsavzala tlmodit zévaZny obsah,
nechce azda ani, aby sa tento v nej
hladal, dgcha svojou 3tastnou notou, pri-
nésa uvolnenie, plynie. Prenikéd ju bez-
problémovost a je krésna zvnitornenos-
tou, melodicky klenutymi plochami
(hlavne v druhej &asti). Ani technicky
néro¢nejia predloha prvej fasti nenavo-
dzuje ni&, &o by nebolo v silade s pd-
sobivostou rozpriadania fantazijnej nite.
Najsugestivnejsie vtahuje do svojho dia-
nia v usekoch, kde rozvija hudobnd ret
v zmysle dialégu. Autor sdm ob}aaﬂuie
dielo ako jeden zo svojich ,lstov" in-
terpretovi a posluchaom.

Jednym z najvd&3ich eéXitkov tohto-
roéného koncertného cyklu v Klariskéch
bolo vystGpenie 25-rofného slovenského
klaviristu Maridna Pivku, ktorému pat-
ril celoveterny recitdl 27. augusta 1984.
Jedine&ny talent, prepracovand a stéle
viac v prospech vyrazu jednotlivych
kompozicil vyuZivand technika, ale pre-
dovietkym v¢nimo&ny tvorivy potencidl
mladého s6listu sa spéjaji v jednu liniu,
aby stéli v sluZbach kvalitného umenia.
Pivkova interpretdcia patri k zéZitkom,
ktoré sa nedajui vytriet z mysle posluché-
&a po dlhé roky: je jednym z retaze doj-
mov, jednoznadne sa prihovdrajicim za
Garo Zivo reprodukovanej hudby, bez-
prostredne nadv#izujice] kontakt s Elo-
vekom. Rudivé momenty, nadobidajice
pri inych vykonoch obriu wvelkost, ako
napriklad doznievanie klavirneho zvuku
v sieni Klarisiek, si pri Pivkovej hre ne-
v3imame. Pozornost pata poézia jeho hry,
nevdednd sila vyrazu a hladkost hudob-
nej vypovede, odzbrojujica posluchééa
a nttiaca ho vzdat sa, ¢ lepdie — vy-
hrévat. Lebo, ¢o moOZe nahradit tnos
do tajov krédsy, pohody a sily umenia?
Pivka mé schopnost 3tflového rozli¥enia
skladieb, vlastnf hlbokG emocionalitu,
ktord hybe hudobnou priadzou. Jeho
Scarlatti (Sondty C dur a G dur) bol
disciplinovany, dynamicky oddiferenco-
vany, presny. Mozarta (Sonéta B dur,
K. z. 333) staval na elegancii a gra-
ci6znosti, prespievanosti a ¢Cistej a zre-
telnej faktire. Beethoven (Sonéta E dur,
op. 109) upital jasnou koncepciou, gra-
d4ciou a ucelenosfou; priam obdivuhod-
ne vyzneli varidcie druhej &asti s pre-
pracovanou expresivitou lavej ruky. Cho-
pinovo dielo (Polonaise — Fantaisie, op.
61) nachddza v Pivkavi vynikajiceho
rozprdvata; dominujica je perlivost, ale
zéroveli plynulost a lahké, zdvojom za-
halend kantiléna. Vrcholnym zéZitkom
bolo v3ak jeho poiiatie Rachmaninova
(Varidcie na Corelliho tému, op. 42), v
ktorom sa snibila majstrovskd zruénost
so schopnostou tvorivého nadhladu.

VIERA POLAKOVICOVA

V prvej polovici koncertu diia 3. sep-
tembra 1984 sa bratislavskym posluché-
tom — 3koda, Ze velmi tdzkemu okru-
hu — predstavilo mladé Kubinovo kvar-
teto z Ostravy. Kvanteto hrd v zloZeni:
Luddk Cap — 1. husle, Jan Niederle —
2. husle, Pavel Vitek — viola a Jifi Zed-
nitek — violontelo a umelecky pracuje
pri Hudobnom 3tddiu Ceského hudobné-
ho fondu v Prahe, Dobry chyr o mimo-
rladnych umeleckych kvalitdch siboru
sprevadzal i vypotet doterajdich ocene-
ni, ktoré kubfnovci ziskali na domécich
i zahraniénych sttaZiach. Po odznenf
dvoch programovanych diel, a to Slagi-
kového kvarteta C dur od ]. Myslivetka
a 1, sldtikového kvarteta e mol, ,Z mé-
ho Zivota“ od B. Smetanu, bolo jasné,

.%e predvedeny vykon nielenZe potvrdil

vietky ocakédvania, ale ich aj znatne
prevysil. Styria mlad! sladikari — kaZ-
dému 2z nich prédvom prislicha titul

umelca — podali skutofne vynikajici,
plne zaangaZovany vykon., V Myslive&-
kovi udivovala ich vyrovnanost, sluZba
¢istej hudobnej krdse a radost z hry.
Smetanova hudba im vyvrela priamo zo
srdca — citili sme absolidtne stotoZnenie
sa interpretov so skladatelom, do kto-
rého spitali i posluché¢a. Kubinovci da-
1i Smetanovinu dielu dokonaly, zaZity
umelecky tvar, postaveny na pevnom zé-
klade vynikajice]j néstrojovej techniky.

V druhej polovici vedera sa — po dlh-
$8] prestdvke — znova predstavil brati-
slavskému publiku akordeonista Vladi-
mir Cuchran. Hral Suitu choreicu J. Pod-
prockého, Sonéitu C dur ]J. Bendu a Pul-
zécie I od ]. Hatrika. Vykon tohto ndsho
popredného akordeonistu akoby v3ak po-
znatila skutofnost, ¥e v poslednom ob-
dobf pre iné pracovné i funk&né povin-
nosti nemal moZnost venovat sa svojmu
néstroju naplno. Koncert mal priprave-
ny, no jeho hre — mnajmd v prvych
dvoch skladbéch — chybala presnost v
jednotlivostiach a vyvédZenost v celku.
Je zaujimavé, Ze najlepdie mu vyznela
skladba z celého programu najnéro&nej-
§ia. V Hatrikovgch Pulzdcidch I Cuch-
ran vyhral zédpas s nelahk¢ymi technicky-
mi ndrokmi skladby a navyse odkryl a
umelecky umocnil jei podstatu. Tu sme
ho znova spoznali ako vyraznid osobnost
nésho interpretatného umenia.

EVA CUNDERLIKOVA
LER ]

Velmi peknym prikladom monotema-
tického hudobného vetera bol koncert
siboru starej hudby Musica aeterna
14, septembra 1984, ktory vzdal hold
skladatelovi 18. storotia Pantaleonovi

Rod#kovskému, vyznamnému reprezemtan-

tovi hudobnej kultiry na Slovensku.
Spomedzi viac ako 500 skladieb, ktoré
sa zachovall v jeho rozsiahlych zborni-
koch, viaceré pochédzajd zo skladate-
Iovho vlastného pera. Si dokladom to-
ho, akd hudba sa pestovala na nafom
Gzem{ koncom 18. storolia: &t§lovo to
bola produkcia, ktord moZno zaradif me-
dzi obdobie baroka a klasicizmu. Jej %i-
votnost sa dnes ukazuje v celkom priaz-
nivom svetle. Tie skladby, ktoré né&m
dramaturgia pontkla na koncerte, pat-
ria k plodom zésluZnej prdce Ladislava
Katica, historika Umenovedného tstavu
SAV. Diela s&m pripravil pre zwvukové
oZivenie a novodobd premiéru. Z tvo-
rivého odkazu RoSkovského odzneli v
prvej polovici dve motetd Haec dies a
Cur mundus militat, 5 fig zo zbierky
Musaeum Pantaleonianum a vokélno-in-
Strumentédlne dielo Regina Coeli laetare.
So siborom u&nkovali jeho s6listi te-
norista Pavol Baxa a basista Peter Miku-
188, ako i host, organista Vladimir Rusb
a dvaja ¢lenovia Slovenského filharmo-
nického zboru. Baxov vstup bol vhod-
ny, pretoZe jeho hlasovy volumen je
idedlny pre pestovanie starej hudby, die-
lo v3ak (1. moteto) pbsobilo miestami
zdlhavo. VydarenejSie po kompoziZne|
strdnke je 2. moteto, v ktorom spolu-
Gdinkoval P. Mikulds. Zauiimavd néstro-
jovd kombinécia (spev, violon&elo a or-
gan) znelo pozoruhodne ako dial6g s§-
teho, nosného hlasu s generé&lnym ba-
som, farebne pritaZlivgm a rovnako dob-
re zvukovo vyvdZenym, Rus6 oZivil zvuk
pdvodného chrémového néastroja, vyZa-
dujaceho e3te mechanicky pohon. Napo-
div pekny zvuk dopomohol pdsobivym
dielkam, ktoré v mnohom dotvdral —
ako to vlastne bolo beinym zvykom v
interpretadnej praxi 18. storodia — sam
interpret, odvijajic paletu melodickych
hlasov nad stdlym generdlnym basom.
Vhodnou vsuvkou do programu bol sb6-
listicky vstup Zembalistky Marice Dobi4-
Zovej-Kopeckej, ktora sa ujala Diverti-
menta affetuosa s pdvabom, espritom a
citlivym 3tylovgym poiiatim, na aké sme
u nej zvyknuti, a v tomto pripade nés to
tedi prédve v stvislosti s Gspechom ce-
lého projektu nowvodobej premiéry Ros-
kovského skladiab, Najvd&siu &ast pro-
gramu tvorila zvukovd realizdcia v¢be-
ru z Vesperae bachanales, ktoré sme uZ
na bratislavskych p6didch mali moZnost
potut v dprave 5. Németha-Samorinske-
ho. Aj ked jeho prdca nasla pekni odo-
zvu u publika {1 kolegov-koncertnych
umelcov, spodfvala na mie najvernejfom
prepise, ktory by zodpovedal dobovej
praxi. Vitame preto iniciativu L. Kad&ica
odbremenif dielo od bachovského kon-
trapunktu a azverit ho realizdcii prosté-
mu generdlnemu basu. Podstatou zjed-
nodu3enia je skutofnost, Ze vad&¥ina in-
Strumentélnych hlasov funguje ako pod-
pora zborovych hlasov. Nazddvam sa, Ze
i v tejto podobe si néjde toto wtipne la-
dené, textovo zaujimavé i hudobne pre-
pracované dielo svojich privrZencov. V
podanif nédznakového zboru — 8 &lenov
SFZ —, siboru Musica aeterna a kvar-
teta sOlistov — Kamila Vysko#ilova-Za-
jitkovd, Dagmar Peckovd, Pavol Baxa
(v jednej osobe ako spevdk i dirigent),
Peter Mikuld¥ — ziskala zvukovd podo-
ba tych nafjlepdich partnerov. Je to opit
jeden z tspechov siboru J&na Albrechta,
skiseného in3trumentalistu, muzikol6ga,
pedagbga a umeleckého vediiceho v jed-
nej osobe.

VIERA POLAKOVICOVA

Jubilant

Rady tohtoroé-
nych jubilantov z
oblasti hudobného
divadla roz3iril s6-
lista spevohry
bratislavskei No-
vej scény, nositel
vyznamenania Za
zAsluhy o v¢stavbu

Jaroslav Rozsival,
ktory v dobrom
zdravl a upro-

stred prédce oslavil

g 14. okt6bra t. r.
svoie Zestdesiatiny, UZ plnych 34 ro-
kov sa stretdvame s hereckymi kreécia-
mi tejto vyrazne] osobnosti ndsho divad-
la nielen na javisku, ale vo velkej mie-
re aj na filmovom platne 1 televiznej
obrazovke.

Roddk z Olomouca preZil detstvo na
Orave v Dolnom Kubfne, aby sa neskor
oplt vratil na rodnt Moravu a absol-
voval 3tddium herectva na Dramatickom
oddelen! Stdtneho konzervat6ria v Brne.
Po absolutériu, upnostred wvojnovych ro-
kov, zatala sa Rozsivalova hereckéd ces-
ta pbsobenfm v brnenskom Slobodnom
divadle (dne$nom Diwvadle bratov Mriti-
kovcov). Na jeseii roku 1950 prichédza
do Bratislavy a stdva sa ¢lenom Novej
scény. Prvé tri sezOny pdsobf v &inohre,
ale uZ potas mich vd&3mi si ho vifmajd
a vytudia jeho herecko-spevédcke schop-
nosti a moZnosti v prdve sa formujicom
sGbore spevohry, kde dostdva prvé vag-
Sie prile#itosti — stary herec Cesar Gall
v Dunajevského operate Volny vietor,
plukovnik Ollendorf v Milldckerovom
Zobravom Studentovi, najm# v3ak kozak
lvan Karas v Artemovského ukrajinskej
nédrodnej komickei opere ZéporoZec za
Dunajom, Uspesné stvdrnenie tychto
postdv prispelo k tomu, Ze Rozsival sa
v roku 1953 stdva sOlistom spevohry a
zostane jej verny aZ do dne3nych dni.
Soférom Jakovom Burmakom z Miluti-
novej operety Pieseifi tajgy, Johannom
Michaelom Voglom, spevékom Dvornej
opery zo Schubertovej — Bérteho ope-
rety Dom u troch diev&atiek a Fran-
kom, riaditelom vHznice zo Straussovej
operety Netopler zafina sa dlhy rad
Rozsivalovych postdv vytvorenych vo
vietkych hudobnodramatickych forméch
dne3ného spevoherného divadla. Fyzi-
kum Jaroslava Rozsfvala — vysokéd, uras-
tend postava prezrédzajlica silu a muZ-
nost — rozhodlo o tom, Ze mu boli s
dbéverou zverované predovietkym dlohy,
priam automaticky sa spéjajice s pred-
stavou takéhoto muZského v¢zoru —
postavy porutfkov, plukovnikov, kapité-
nov, genrdlov, guvernérov, me3itanostov,
riaditelov, podnikatelov, ale aj predse-
dov druZstiev, farmérov, vojnovych vete-
rédnov, vysldZilych namorntkov, advoka-
tov, profesorov atd., ktoré vSetky stvar-
nil s prisloveénou hereckou poctivostou,
ale aj so snahou o avyraznenie ich ty-
pickych &ft. Velké herecké prileZitosti
ponidkol Rozsivalovi najmd moderny mu-
zikél. V mnohych néaro&ngych postavdch

KONKURZ

zahraniéného | domédceho muzikélu naj-
plnsie a nafvyraznej$ie uplatnil nielen
svoje fyzické danosti (Don Quijote, Zor-
ba), ale hlavne svoje vyspelé charak-
terové herectvo. Z pozoruhodnej galérie
muzikélovych postdv k najvgznamnej$im
patria jeho Hanibal Ciaretti (Ked je
v Rime nedela), Fred Graham a Pet-
ruccio (Pobozkaj ma, Katarina), najmi
vSak jeho dve vynikajice muzikédlové
kredcie — profesor Henry Higgins (My
Fair Lady) a Don Quijote (Man of la
Mancha), v ktorych Rozsivalovo herec-
ké majstrovstvo a umenie vystiZnej cha-
rakterokresby wvari kulminovalo. Z tych
mnohych daldich muzikdlov§ch postév
spomeiime eSte jeho Zorbu z rovnomen-
ného ameridkého muzikédlu, Ivana Toro-
pova, byvalého aktivneho ufastnika Vel-
kej vlasteneckej vojny bréniaceho tddat-
ne piad zeme pri Novorosijsku, zo so-
vietskeho muzikdlu Nech gitara hrd a
advokdta dr. Eduarda Bozziho, preme-
niaceho sa podla poZiadaviek modernej
rozpravky na psa, z madarského muzi-
kélu Pes, ktorého volali pédn Bozzi, kla-
dicu na jeho predstavitela mimoriadne
fyzické a gesticko-mimické néroky. Z
postav klasickej operety pripomfiname
aspoil jeho dve najzdvaZnej3ie postavy
patriace do starokomického odboru —
statkdra Zarembu z Nedbalovej Polskej
krvi a prasadiara Kolomana Zupama zo
Straussovho Ciganskeho bardna.

Rozsivalov kultivovany hlasovy prejav
(u spevoherca ozaj pozoruhodny), v§-
bornd znalost ¢eského a slovenského ja-
zyka, typova vhodnost a herecké schop-
nosti vyuZili v zna¢nej miere aj film
a televizia. Z celkového poé&tu vy3e 100
doteraz vytvorenych filmovych a televiz-
nych postdv k najvyraznej3im patria je-
ho postavy v geskych filmoch Prvni par-
ta, P4té oddéleni, Lidé z maringotek,
Romance pro kifdlovku, v trilégii Dni
zrady, Sokolovo, Osvobozeni Prahy, v slo-
venskych filmoch Jdno3ik (Jano3ikov
otec), Deii, ktor¢ neumnie, Rozdelenf,
Dvere dokorédn, Blizke dialavy, Smrt 3ité
na mieru atd. Z televiznych inscenécii
a televiznych filmov pozornost si zasli-
Zia najmd jeho prezident Roosewelt z
Teherénskej a Jaltske] konferencie a
postavy z televiznych seridlov V tieni
vikov (Frico), Cervené vino (lekér) a
Tridsat pripadov majora Zemana (Bo-
sdk). Rozsiahlu herecki &innost jubi-
lanta dopliia literdrna &innost. Rozstval
patrf medzi tych nasich hercov, ktor{
dokéZu o svoje| préci aj pitavo napisat.
Je autorom niekolkych 3tddif z divadel-
nej praxe, viacerych prispevkov o insce-
novanych dielach, problematike spevo-
herného divadla, o svojich jubilujicich
kolegoch, ktoré uverejiioval v bulleti-
noch k jednotlivgym spevohernym pre-
miéram, ako i libreta k AndraSovanovej
operete Pédnska volenka (1960).

Summa summarum — <&innost rozsa-
hom i kvalitou Gatyhodnéd, zasluhujica
si naSu pozornost | slovd uznania.

ALFRED GABAUER

Vy¢chodotesk¢ ¥tdtny komorny orchester Pardubice vypisuje konkurz na miesto
hraa II. tribky (@ hrdsa do skupiny II. husli. Podmienkou je vysoko¥kolské alebo
stredoikolské hudobné vzdelanie v odbore, ukoniend vojenskd prezentnd sluZba,
vekové hranica 35 rokov, prednes 1. a 2. tasti klasického koncertu a hra z listn.

Termin konkurzu bude ozndimeny pisomne. Prihldsky s podrobngym Zivotopisom
posielajte na adresu: V§chodotesky ititny komorn§ orchester Pardubice, PSC 530 21.

KONKURZ

Konzervat6rium v Bratislave vypisuje konkurz na obsadenie miesta utitela hry
na akordebfne. Prihla¥ky treba poslat na Konzervatérium, Tolstého 11, 81106 Brati-

slava, najneskdr do 10. 11, 1984.

KONKURZ

Ceskoslovensky rozhlas, stadio Kodice, vypisuje konkurz na volné miesto hudob-
ného refiséra s néstupom 1. janufira 1985. Podmienky prijatia: absolvovanie VSMU,
pripadne konzervatbria a ukonteni vojenskd sluba.

Konkurz sa uskutofni diia 15. novembra 1984 o 10,00 h. Cestovné sa hradf pri-

jatému mchédzatovi.

Ziadosti posielajte na adresu: Cs. rozhlas, tidio Kofice, personéilne oddelenie,

Moyzesova ul. 7, 041 61 Kofice.
KONKURZ

Riaditel Stdtnej filharménie v KoEkiciach vypisnje konkurz
~ miesta v skupine husli.

na uvolnené

Termin konkurzu oznémime uché&dzafom pisomne. Cestovné hradime prijatym

uchédzafom.

Ziadosti zasielajte na adresu: Stdtna filharménia, 04000 Kogice.
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Tohtorotny Rok d&eskej hudby pripo-
mina mnoZstvo vyznamnych hudobnych
jubilef skladatelskych a interpretainych
osobnosti, siborov i dalsich vyro#l. Do
tohto kontextu bolo poiiaté aj Stvrtsto-
rotie od amrtia jednej z najvyraznejdich
skladatelskych postdv teskej hudby 20.
storotia — Bohuslava Martind (zomrel
28. augusta 1959 v Liestale vo 3vajdiar-
sku). Odkaz tohto tvorcu, ktor§ sa uZ
za svojho Zivota dofkal uznania v Eu-
répe i v zédmor!, tvor{ kontinudlnu po-
stupnost s trojicou uZ skor v3eobecne
uzndvanou, so Smetanom, Dvofdkom a
Jana¢kom. Rok &eskej hudby na tato
okolnost prdvom poukazuje.

Dielo Martinil sa wdaka starostlivej po-
zornosti najm#d v poslednych rokoch po-
darilo presadit ako nesporna veli€inu
nadich kultirnych tradicif. Nemal§ po-
diel na tom maji vrcholné organy Ces-
kej socialistickej republiky na dele s
Ministerstvom kultiry CSR a Ceskym hu-
dobnym fondom, ktory ako majitel de-
didskych prav vytvoril pre dals{ rozvoj
poznania -odkazu Bohuslava Martind pod-
mienky neobyajne priaznivé. Nemaly
podiel na rozvajl martindovského diania
mé4 aj Spolotnost Bohuslava Martind,
ktord ako sekcia Ceskej hudobnej spo-
lo&nosti realizovala 'od svojho vzniku v
roku 1977 mnoho néAro&nych dloh vréta-
ne vydania dvoch reprezentativnych pub-
likdcif o svojom majstrovi (zbornfk
.,V néaru&f domova" vysiel roku 1980, toh-
to roku sa do rik &itatela dostdva pra-
ca dr. VAclava Holzknechta ,Cesta Bo-
husglava Martind"). Medzi najiéinnejiich
propagétorov diela tohto velkého klasi-
ka svetového forméatu sa radi aj Nadédcia
B. MartinQ pri CHF. :

Vyvrcholenim tohtorotmych akcil na
potest skladatela sa stala spomienkovéd
sldvnost v jeho rodnej Politke 25. au-
gusta t. r. za atasti delegdcii kultdrno-
spoloZenskych indtiticil na &ele s minis-
trom kultiry doc. dr. Milanom Klusa-
kom, CSc. Pritomn¢ bol tieZ predseda
Zvdzu d&eskych skladatelov a koncert-
nych umelcov, ndrodny umelec prof. Jan
Seidel, riaditel Ceského hudobného fon-
du Vladimir Sevdtk a dalsf oficidlni hos-
tia i zo zahramiéia.

Dopoludriajdie sldvnostné znovuotvore-
nie Pamé#tnika Bohuslava Martint v Po-
litke poukézalo ma trvaly zdujem naSej
spolodnosti o spristupiiovanie diela $I-
rokym vrstvam hudbymilovnej verejnos-
ti. Autor libreta tejto expozicie dr. I%a
Popelka tu pripomenul nielen skladate-
lovu Zivotni drdhu a jeho tvorivé dsi-
lie i ohlas jeho tvorby u nds a v zahra-
nitf, ale zdéroveii podd&iarkol vidzby me-
dzi skladatelom a jeho rodnym mestom,

tind.

symbolicky otvoril Zesk¢ minister kul-
tiry M. Klusék.

Popoludiiajdie odhalenie nového na-
hrobku na mieste majstrovho posledné-
ho odpotinku na politskom cintorine,
umelecky hodnotného sochérskeho diela
praZského wytvarnfka, zasldZilého umel-
ca Milana Knoblocha, sa stretlo s mimo-
riladnym zdujmom obdivovatelov hudby
Bohuslava Martind nielen zo samotnej
Politky a jeij okolia, ale aj z mmohych
dal3ich kultirnych centier celej repub-
liky.

Veddci hudebného oddelenia Divadel-
ného tstavu v Prahe Jaroslav Seda, CSc.
vo svojom prejave pripomenul vyznam
névratu hudby zo svetového kultiirneho
kolbiita do rodnej krajiny. V prejave
reénik o. 1. poznamenal: ,Proces jedi-
netnej repatrifcie diela Bohuslava Mar-
tinii, pre ktor¢ nendjdeme obdobu u iné-
ho zjavu stitasného svetového umenia,
zatinal u nés zhruba v polovici 50. ro-
kov. Bolo treba vniest do spolotenského
vedomia svedectvo verného, nevéhajice-
ho teistva Martini, aviak vniest ho nie
proklaméciou, ale jeho hudbou.” Na z4-
ver svojho vystdpenia podotkol, Ze ,sta-
rostlivost o dedi¢stvo Beohuslava Marti-
nii, ako ju organizuje #tat a V§chodo-
tesk¥ kraj i samotné mesto Politka, mé
teda svoje nové neprehliadnuteIné akti-
va. Je to vi#ak kultarny proces otvore-
n§, vyZadujiei nadalej mnoho fsilia a
nezn&ajici neoddvodnené uspokojenie.”

Pravdivost t§chto mySlienok podporil

i

Minister kultary CSR Milan Klusik (druh§ sprava) pri vernisdi Pamiitnika B. Mar-

Snimka: autor ¢lanku

morny orchester pod taktovkou zaslGZi-
1ého umelca Libora Hlavéa&ka.

K polidskgm spomienkovym slavnos-
tiam sa o dva dni neskdr pridruZilo i
odhalenie prvej praZskej busty sklada-
tela na dome na malostranskej Kampe,
teda v miestach, kde umelec v svojej
mladosti urdity ¢as Zil. Predseda Spo-
lotnosti B. Martintt dr. Vaclav Holz-
knecht v svojom prejave zdoraznil v§-
znam osobnosti skladatela v podmien-
kach né4sho hudobného Zivota a jeho
vplyv na hudobnid st&asnost.

Obe akcie prispeli k dfstojnému prie-
behu rdmca Roku Zeskej hudby ako sym-

"bolickd kytitka skladatelovi, ktorého v§-

znam je dnes uZ neoddiskutovatelny. Po
obdobiach prehodnocovania jeho umelec-
kého vkladu do naSej i svetovej hudby
sa dielo Bohuslava Mantinfi stalo neod-
delitelnou sudastou celej £&eskosloven-
skej kultdry, vréstlo do dejin ako jeho
vyrazny milnik.

Rovnako slovenskéd verejnost sa s die-
lom tohto klasika stretdva v toraz vi-
Som priestore poznania, Spolofnost
B. Martinlt si do svojho programu pri
vzniku pred siedmimi rokmi vpisala tr-
valé spristupnenie majstrovho diela v st-
vislostiach s tvorbou ostatnych naSich
i svetovych wvelikdnov. V spolupréci s
dal3imi vrcholnymi kultdrnymi a spolo-
genskymi orghnmi a organizdciami sa
podarilo tGto tdlohu plnit viac neZ vy-
razne, tak, ako si to skladatelov odkaz

Na pravidelné kaZdorotné stretnutie
deskyech a slovenskych kritikov sa zi§li
20, a 21. septembra t. r. zdstupcovia
Zvdzu deskgch skladatelov a koncert-
ngeh umelcov a Zvdzu slovenskych skla-
datelov, Po minulé roky sa miestom
stretnutia stalo Brno, tentokrdt — Bra-
tislava a jej Klub skladatelov SHF. Ak
prechddzajice tvorivé vgmeny ndzorov
na sutasné diela slovenskigch a dCeskich
skladatelov boli dvakrdt do roka veno-
vané zvldst kaZdej ndrodnej hudobnej
kultire, tentoraz sa kritici stretli na
spolotnom hodnoteni noviniek skladatel-
skgch dielni reprezentantov ZCSKU a
Z8S. V prvyg deri viedol odposluch na-
hrdvok a ndsledntt diskusiu vediici sek-
cie kritikov pri Tvorivej komisii mu-
zikoldgov a kritikov dr. Maridn Jurik. '
Zo slovenskej tvorby, ktord mala premié-
rové uvedenie v r. 1984, zazneli (na zd-
klade schvdlenia dramaturgickej komi-
sie ZSS) zo 3irokej ponuky tieto sklad-
by: J. Gre§dk — Hudba pre klavir a or-
chester, 1. HruSovsky — Slddikové kvar-
teto, |, Hatrik — Ponorend hudba, V.
Goddr — Partita. K dielam sa vyslovili
najmd Eeski hudobnl kritici: V. Pospisil,
E. Pensdorfovd, E. Ociskovd, ]. Vratislav-
sky, J. Dehner, ]. Seda, M. Pokora, ale
aj poletni slovenski kritici a publicisti
{aj zdstupcovia Kruhu mladgch teoreti-
kov a kritikov ZS8S), ktori pripravili k
prehrdvkam tvodné analjzy. Na druhy
dent uviedol diskusiu dr. Vilém Pospisil,
§éfredaktor Sasopisu Hudebni rozhledy.
Z tvorby deskpch autorov si pritomni
vypoluli ukdfku z kantdty brnenského
autora P. Blatného 3Stedry derl, Ebeno-
vo Slddikové kvarteto, dalef Sondtu pre
violu a klavir od Jurafa Fllasa, symfo-
nicky obraz Podobenstvo od Ivana Kur-
za a vokdiny cyklus Japonsky rok od
Jana Vidara. Stretnutie slovenskich a
deskych kritikov bolo bohaté na ndzory,
pozoruhodné vjraznejsim wvstupom mla-
dej slovenskej hudobnokritickef generd-
cie, ktord aktivne zasahovala do disku-
sie; obe predlofené kolekcie vyvolali u
zdstupcov partnerskijch zvddzov uznanie
za ponidknutit kvalitu a bohat§ materidl
na vymenu ndzorov. Viaceré kompozicie
predlofili témy nielen k hodnoteniu to-
ho-ktorého diela, ale aj autorského sme-
rovania, &i obrazu viacerjch kompozid-
ngch dielni, Stretnutie slovenskfch a
deskfch kritikov spinilo okrem odbornej
strdnky — zvld$t v smere informovanos-
ti a ndzorovej krystalizdcie — aj Glohu
spolodenski. Podporilo priatel'ské dlho-
roéné kontakty medzi hudobnymi ved-

cami, kritikmi a publicistami, ktort o; i.
20. septembra t. r. navStivili v opege

ktoré boli nesporné | v ¢ase skladatelov- i
ho pobytu v dalekej cudzine. Expoziciu

Hnutie Hudobnej mladeZe méa svoje korene v Belgic-
ku, kde sa v gase I, svetovej vojny schédzali skupiny
mladgyoh ludf pri pofdvan{ a aktivnom pestovan{ hudby.
Hudobné diela svojim silnym citovym nébojom a hu-
ménnym posolstvom dédvali mladym v &ase faSisticke]
okupécie néddej na vybudovanie nového sveta, sveta
zbaveného zloby a nésilia. My$lienka na zaloZenie Hu-
dobnej mladeZe na Slovensku vznikla z iniciativy dr. La-
dislava Mokrého, CSc, po jeho nédstupe do funkcie ria-
ditela ,Slovenskej filharmonie v roku 1968, Podnetov
pre tGto snahu bolo hned niekolko: dsilie prebudit
v mladych Iudoch strécajici sa zdujem o véaZnu hudbu,
znovuobnovit aktivitu v oblasti amaténskeho muziciro-
vania, prispiet prostrednictvom hudby k ich estetickej
vychove a celkovej kultarnej vyspelosti.

Slovenskéd filharmoénia bola v roku 1969 poverend
Ministerstvom kultGry SSR zriadit sekretaridt Sloven-
skej hudobnej mlideZe (dalej SHM) a néjst najiéinnej-
nejSie formy zakladania klubov a né4plii ich préce.
Je pochopiteIné, Ze tento proces nemohol prebiehat vy-
ludne administratfviiou cestou, prostredmictvom vyhlas-
ky & nariadenia. Vznik klubov SHM a ich aktivita
boli spotiatku predovietk¢m dielom spontdmneho zfuj-
mu niekolkych nad3encov, orgamnizatorov hudobného Zi-
vota. Zakladanie klubov muselo prebiehat diferencova-
ne s prihliadoutim na miestne podmienky, ako aj na
vekova kategbriu a socldlne zaradenie potencidlnych
#lenov, a preto vznik a formy aktivity boli mutne adek-
vitne miestnym moZnostiam, organizatnym podmienkam
a typu novozaloZenych klubov. Sekretaridt SHM sa sna-
711 ziskat pre my&lienky hnutia aj vykonnf§ch umelcov,
od ktorgch sa dalo takat, Ze budd najlep$fmi propa-
gétormi véZnej hudby medzi mlddeZou, NajCestnejsie
miesto medzi nimi patrf Slovenskému komormému or-
chestru pod vedenim Bohdana Warchala, ktory dal svo-
je umenie do slu¥ieb krésnej myslienky — upozornit
mladgch Yudf i na existenciu hudby, ktord sa nazyva
va¥na a ktor4d v sebe &asto skryva tle najveseldie a
najoptimistickej$ie my3lienky, také blizke mladosti a
utfiovskfm rokom"“., Prvym podujatim SHM sa teda
stalo wvystipenie Slovenského komorného ‘orchestra
24, jGna 1969 v koncemnej sieni Cs. rozhlasu v rdamci
rozhlasovej relacie Stddio mladych.

UZ v septembri 1969 sa k hnutiu SHM prihlésili
¥tudenti SVS a gymnézii v Zlatych Moravciach a v Trna-
ve. V Zlatych Moravciach pbsobil ako pedagbg Jidlius
Podhorny, ktor§ ako zanieteny propagétor zborového
spevu dokédzal v krdtkom &ase vybudovat klub SHM,
kde popri receptivnych forméch kontaktu s hudbou
(ndvstevy koncertov, diskotéky védZnej hudby) sa mlé-
deZ venovala i aktivhemu muzicfrovaniu v spevdckom
zbore Schola cantorum. Podobne tomu bolo v Trnave,
kde pedag6g vtedajSej SV3 J&n Schultz, dlhorotny &en
SZSU, zaloZil spevacky zbor Cantica nova. Cinnost tgch-
to spevdckych zborov, ako aj aktivita mladych 3tudentov

popoludiiaj3f
ktorom vysttpil Vychodo&esky 3tdtny ko-

program koncertu, na plne zasluhuje.

v klubov§ch podujatiach sa stali na niekolko rokov
vzorom estetickej v§chovy a vizitkou po6sobenia SHM.
Je len &koda, Ze odchodom spomenutych pedagbgov
zo Skolskych sluZieb #innost Hudobnei mlédeZe v tgch-
to mestdch pomaly zanikla.

Pozitivnou ¢&nrtou &innosti SHM v mnoh¢ch mestdch
holo, Ze &lenovia klubov nevytvorili iba auditérium kon-
certov, ale sami sa organizatne podielali na ich rea-
lizdcii. To, €im sa v kultirnych centrach zaoberaja
profesiondlne institdcie [agent&Zna préca, nébor, pro-
pagécia, usporiadatelskd sluZba) sa pri tgychto poduja-
tiach stalo vylu&ne vecou mladych &lenov SHM. Umel-
ci sice prispsobowvali dramaturgiu svojich ' vystipeni
vychovno-vzdeldvacim poZiadavkdm pre dand vekovi
kategbriu, no prichddzali do tychto miest s vedomim,
Ze ich tu &aké pozorné a vnimavé publikum. Koncerty
pre Hudobni mlddeZ sa nekonéili iba potleskom za pos-
lednou skladbou, ale velakrdt pokratovali v neformél-
nych beseddach, kde odpovede na naivné i erudované
otdzky miladého publika sa tieZ stali velkou 3kolou
o Zivote a umeni.

Znadény posun v kvantitativnom i kvalitativmom raste
¢innosti SHM znamenalo i legislativne ustanovenie pod-
mienok vzniku a &innosti klubov stanovené dpravou
Ministerstva kultdry SSR &. 7724/80-21 s uGinnostou od
1. XI. 1980. T&to dprava je vlastne prvym materidlom,
ktory stanovuje poslanie a ¢&innost klubov SHM, pod-
mienky ich zriadenia a ¢&lenstva v nich. Problematické
sa vSak javi stanovenie horne{ vekovej hramice pre
¢lenstvo v SHM — do 26 rokov. Ak vychéddzame z pred-
pokladu, Ze na ¢&innosti Hudobnej mléddeZe by sa mal
velkou mierou podielat aj Socialisticky zvidz mladeZe,
v ktorom je horné vekovd hramica &lenstva do 30 rokow,
a ¥e prave od ,star$ich“ &lenov (vo veku 25—30 ro-
kov) by sa dalo ofakédvat, Ze sa stani — vzhladom na
svaju fyzicki a odborna vyspelost — mnajaktivnej$imi
¢lenmi klubov, inicidtormi ich ¢&innosti a aktivistami
aj inych, ako vylutne receptivnych foriem prace —
potom je tdto hranica medostatofna. Pri vymedzeni poj-
mu zriadovate! klubov v citovej Uprave sG na prvych
miestach uvedené osvetové zarladenia néArodnych vy-
borov a kultdirne a umelecké organizécie. UZ od vy-
dania Upravy moZno sledovat, Ze prevaZnd vAé&sina fun-
gujacich klubov, i ked takmer v3etky pracuji na 3ko-
lach, Gzko spolupracuje s miestnymi osvetovymi zaria-
deniami (KaSS, PKO, Dom CSSP). Bolo by v3ak Z%iadd-

.ce, aby osvetové zariadenia v$etkych stupiiov obsiahli

¢innost SHM uZ vo svojich planoch ¢innosti, a to tak
v oblasti vychovno-vzdeldavacej (ked ide o vybudova-
nie posluché&skeho zézemia, prip. organizdtorsku ¢in-
nost), ako aj v oblasti ZUC [ked je redlna moZnost
zaloZit amatérske hudobné teleso, prip. tvorivy aktiv
klubu). Osvetové zarladenia svojim materidlnym vy-
bavenim, kadrovym obsadenim, finan¢nymi moZnostami

TOMAS HEJZLAR

SND predstavenie Mozartovho Dona Gio-
vanniho. —uy—

I prostriedkami propagécie, ktorymi disponujd, maja
najvadsi predpoklad stat sa garantmi klubov SHM a
plnit tak z&roveit tlohy, smerujice k naplneniu vlast-
ného poslania.

Vyznamni dlohu v procese 35irenia hodndt hudobnej
kultiry, dch spristupfiovania v najmasovejSom merad-
le, zohrédva rozhlas a televizia. Ich Specifikum spoci-
va najmi v moZnosti zasiahnuf svojim pdsobenim §i-
roké spektrum posluché¢ov, neporovnatelne vicésie, nez
je to v mocl organizdtorov koncertnych podujati. Hnu-
tie SHM 2za dobu svojho p6sobenia na$lo uZ viackrat
odozvu aj v rozhlasovych a televiznych reldcidch. No
tymto sa dlohy uvedenych masmédii v sdvislosti s hnu-
tim Hudobnej milddeZe zdaleka nevyferpévaji. Poso-
benie na mlédeZ — aspori v oblasti receptivneho kon-
taktu s hudbou — si vyZaduje ststavni a cielavedomu
pracu nielen redakcii hudobného vysielania, ale aj re-
dakcif, ktoré sa zaoberaji v¢chovno-vzdeldvacou a mléa-
de¥nickou problematikou. Nemalo by tu (st iba o hod-
notenie a propagovanie podujati SHM, ale najm# o pod-
necovanie &innosti jednotlivgch klubov a metodicki po-
moc. Dbraz na vychovu mladej generédcie stojl aj v po-
predi zéujmu Socialistického =zvdzu mladeZe. Proble-
matika usmertiovania aktivity mladdeZe vo voInom gase
a vytvdranie podmienok pre hodnotnd spolofenski zéba-
vu a klubovii ¢innost je spolodnym cielom mléddeZnickej
organizdcie 1 Slovenskej hudobnej mléddeZe, a preto by
bola %iadica &o najuZ$ia spoluprédca tychto dvoch orga-
nizécii po strdnke materidlnej, organizatnej i metodic-
qkei.

0d vzniku Hudobnej mladeZe na Slovensku trvaji jej
snahy o vyraznej¥le estetickovfchovné pdsobenie na ug-
fiovskl a robotnicku mlédeZ. Toto dsilie v3ak nikdy ne-
dosiahlo také vysledky, ako na strednych fkoléch, a pre-
to bude v budticnosti zvlast doleZité zamerat pozornost
na tito velmi podetnd skupinu mladeZe. NemoZno pred-
sa dopustit, aby stredodkolsky vzdeland mladeZ odcha-
dzala do Z*ivota bez zékladnych poznatkov o dejindch
umenia, o hodnotdch, ktoré poskytujii rozmanité ume-
lecké druhy a bez pozitivneho i kritického vztahu k
t¢ymto hodnotdm. V tomto smere takd aj organizatorov
Hudobnej mlédeZe e3te vela prace. Sndd v sucinnosti
so zékladnymi organizéciami SZM posobiacimi na od-
bornych udiliitiach, v tavariiach a vyrobnych zévodoch,
by bolo moZné aspoii v oblasti hudobnej kultdry riesit
tito situdciu &iastotne aj pdsobenim klubov SHM. Vy-
chovné pOsobenie prostrednictvom nékupu abonentiek
a organizovane| névstevy koncertného alebo operného
podujatia musi stdf na koncl, nie na zacCiatku procesu
vediceho k spristupneniu hodndt hudobného umenia
mlade{ generécii. Spristupnit — to neznamend len umoZ-
nit vidiet a podut, ale umoZnit chdpaf a porozumiet,
nautit mladgch Iudf estetické javy hodnotif, vytvdrat
v nich trvalé estetické potreby a podielat sa tak na
formovan! ich estetického vedomia. A préve tento mo-
ment je najddleZitejSou tlohou a prvoradym poslanim
Slovenske] hudobnej mladeZe.

ZUZANA KOLLATHOVA



