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Zdenko Novacek v prvej statl o naj-
vyznamnej$ej hudobnej wudalosti roka,
moskovskom hudobnom festivale, hned
v uvode prizvukoval fakt, Ze sa tu vel-
mi nézorne prezentoval nielen stav hu-
dobného umenia sidasného sveta, ale aj
hlavné tendencie jeho dal3ieho vgvinu.
Pokusme sa teda z tohto v¢vinového hla-
diska dalej rozvinut charakteristiku tych
smerovani, ktoré sa uZ dnes javia ako
perspektivne a .produktivne. Na inom
mieste som uZ citoval Witolda Lutoslaw-
ského, ktory vyvinovi liniu, zacatu 2. vie-
denskou $kolou, charakterizoval ako ,de-
montaz* traditného hudobného jazyka
skor neZ ako formulovanie nového slo-
hu adekvéatneho totalite tuloh a cielov
skladatela druhej polovice n&%ho storo-
tia. Rozchod s touto liniou je stdle zre-
telnei$i a dobslednejdi, vo vyostrenej po-
dobe vyvstdva problém daldieho vyvinu.
Vidi sa mi, Ze sa skladatelom otvaraija
dve cesty: prostd obmena Stylu &i mody,
lo, ¢o sa vieobecne zadina nazgvaf , post-
modernizmom"” a zv#d&3a znamena simpli-
fikované postupy ,minimal® &i repetitiv-
nej hudby, alebo snaha o formulovanie
nového hudobného jazyka cestou kritic-
kej syntézy hlavnych sk(senosti a obja-
vov hudby néasho storoc¢ia. Tato druha
cesta nie je vecou ,imanentne“ hudob-
neu, indpiruje sa snahou o komuniko-
vanie s posiuchdcom, o vyjadrenie na-
deji i obav, viery v Zivot a odpor proti
krivde a nésiliu. Vychadza z nového hu-
manizmu naSej doby, ktory, ako Zdenko
Novacek sprdvne akcentoval, je a musi
byt humanizmom socialistickym.

Moskovsky festival sa prirodzene si-
stredil na prezentdciu tejto druhej li-

nie, nie ndhodou reprezentovanej novym
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Pohlad do Velkej siene moskovského
konzervatdoria potas festivalového kon-
certu.

pokolenim sovietskych skladatelov rov-
nako, ako napriklad Pendereckim, Vieru
¢ nasim Zeljenkom. Je to linia, ktora
pri vietkej svojej novosti dialekticky
nadviizuje na odkaz klasikov hudby 20.
storo¢ia a zakladatelské dielo tvorcov
modernych narodnych 3ko6l. Jej vedidcou
osobnostou i v medzindrodnom kontex-
te sa stdle viac stdva Rodion SEedrin, na
festivale sice oficidlne zastipeny iba
stru¢tnym, no my3lienkovo hlbokym a
kompozitne virtubdznym Autoportrétom,
no sibeZne s oficidlnym programom na
programoch Velkého divadla zastipenym
baletom Anna Karenina (sté predstave-
niel) a operou Mftve duse.

Nova syntéza, ako by sme pracovne
mohli oznaé&if tdto liniu, prehodnocuje
mnohé zdanlivo vybavené & odbavené
tvorivé problémy. Na prvom mieste vztah
k nérodnej tradicii, ¢o neznamena len
folklér, ale v SirSich medzindrodnych
siivislostiach tradiénd hudbu Azie, Afri-
ky a Latinskej Ameriky. Tym, Ze moskov-
sky festival po prvy raz poskytol pries-
tor reprezentantom prakticky celého
Jtretieho sveta“, prezentovala sa tato
problematika ako globdlna. Na jednej
strane vidno, ako pozitivne inspiruje
folkl6r, najm# jeho starSie vrstvy, si-
tasné stredné a mladé pokolenie vycho-
doeurbpskych skladatelov, na druhej
strane sa stdle zretelnejsie prejavuija u
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Narodny umelec ZSSR Dmitrij Kabalevskij po uvedeni ouvertury Colas Breug-

non.

skladatelov azijskych a africkych krajin
(v pripade Afriky by bolo zatial pres-
nejsie hovorit o predstaviteloch arab-
skych kultir severnej Afriky) snahy o
skutoéne tvorivi syntézu doméceho hu-
dobného myslenia s formami a in3tru-
mentdrom europskeho typu. NepovaZu-
jem za nahodné, ale skor za symptoma-
tické, Ze Milko Kelemen (G&astnik mos-
kovského festivalu) v novom vydani svo-
jich skladatelskych konfesii po dvadsia-
tich rokoch radikalne reviduje svoj star-
§i nazor o neproduktivnosti folklérnej
in$pirdcie. Skisenosti strednej a mladej
generdcie ruskych sovietskych skla-
datélov, inSpirujacich sa archaickym
folklérom ruského Severu, alebo zauji-
mavé hladanie mladgych Ukrajincov, to
si nesporné argumenty pre tych, o po-
dobne ako Kelemen citia potrebu zako-
renit svoju hudbu. Vo vztahu k proble-
matike dzijskej a arabskej hudby Afriky
treba zasa konStatovat, Ze sa opakuje
stard skusenost, ze novi zloZith tvoriva
problematiku moZe vyriesit len tvorivy
¢in vynimoc¢nej osobnosti, Tym viac, Ze
v porovnani napriklad so situdciou néas-
ho Bediicha Smetanu v momente, kedy
i3lo o stanovenie umeleckého obsahu
pojmu &eskd narodnd hudba, je tvoriva
problematika é&zijskych ¢&i arabskych
skladateiov zloZitejsia tym, Ze musia rie-
3it konflikt ¢i symbidzu niekolkych ty-
pov hudobného myslenia i samotného
pojmu hudba. Nie je pritom ndhodné, Ze
najvyraznejsie vysledky v sacasnej do-
be prichddzaji z oblasti, ktoré dospeli
najdalej v rozvijani profesionédlnej hu-
dobnej kultiry, z Japonska a sovietskej
strednej Azie. Osobitne by som chcel pri-
pomentf, e v strednej Azii a Zakavkaz-
sku sa sformovala celd generdcia mlad-
3ich, periektne vy3kolenych, no najmé
vyrazne origindlnych skladatelskych
osobnosti — dnes uZ nestaéi sledovat po-
vedzme Kanteliho ¢i Mansuriana, ale
takisto treba si v8imat Turkmena Nury-
mova a jeho rovesnikov v AzerbajdZane
¢i Uzbekistane. Pokial ide o Japonsko,
osobnost formatu Toru Takemicua za
mnohych charakterizuje obrat ¢i névrat
k domécim koreilom z pozicie v3estran-
ného osvojenia si eurOpskej tradicie.
[V tejto stvislosti mi nedd nespome-
nit udalost spred necelych 20 rokov: na
newyorskom Valnom zhromaZdeni japon-
sky delegdt v sprave o situacii hudby
v svojej krajine referoval vylutne o ak-
tivitach eur6pskeho typu. Na otazku vte-
dajSieho prezidenta MHR, Inda dr. Meno-
na, ¢ zamerne alebo ndhodou nehovori

aj o japonskej tradiénej hudbe, japon-
sk¢ delegat konstatoval, Ze o nej nic
nevie. — V porovnani s tymto priznad-

nym konstatovanim
kvalitativne odlisna.)

Osobnostné tvorivé hladanie syntézy
mimoeur6épskych tradicii a eurOpskej
skusenosti poskytuje odpoved aj na mu-
¢ivy problém mnohych etnomuzikol6gov,
ktorf z obavy o zanik tradiénych preja-
vov zésadne odmietaji ich kontakt s
eur6pskym hudobnym myslenim. Ukazuje
sa v3ak Ze odpoved na tento problém
neposkytuje etnomuzikol6gia, ale tvorivy
¢in velkych osobnosti.

Moskovsky festival prdve v tejto su-
vislosti predznamenal, Ze takéto ¢iny mo-
zeme a musime ¢akat z oblasti, ktord do-
neddvna sa takmer hermeticky izolovala
od ostatného sveta. Mam na mysli ¢insku
hudobnii kultiru, ktord celkom logicky
musi I dnes tvorit integralnu sacast glo-
bédlnej hudobnej kultiry. Na moskovskom
festivale uviedli symfonickd fantaziu na
pamiatku hrdinov, ¢o padli v boji za
pravdu, od dinskeho skladatela CZu
Cziaii Era. Tento skladatel! v roku 1960
absolvoval adpirantiru na kompozi¢nej
fakulte moskovského konzervatoria a
pracuje v 3Sanghajskom filharmonickom
orchestri. Jeho skladba sved&i o tom, Ze
sa v Cine ani v rokoch kultirnej revo-
liucie nestratili kontakty so svetovym hu-
dobnym vyvinom tplne a #e Cine zrejme
nechybaja talentované osobnosti ani v
kompoziénej oblasti. MoZno preto s ur-
¢itostou ocakavat, Ze v roku 1989, kedy
sa v Cinskej ludovej republike uskutoé-
ni Svetovy tyZderni hudby a valné zhro-
ma#denie Medzindrodnej hudobnej rady,
hudobny svet spozna novi zaujimavi ve-
tev sicasnej hudobnej tvorby.

Druhy moskovsky festival v3ak popri
mnohych inych charakteristickych ten-
denciach sucasnej tvorby vyjavil i fakt,
Ze ucast Zien-skladateliek na hudobnom
diani nadobtda globalny charakter. To,
Ze napriklad Argentinu, Belgicko ¢i Viet-
nom reprezentovali skladatelky, nie je
same¢ osebe prekvapujice. Prekvapilo
skor to, ze mladd Nguen Thi Nhung v
symfonickej poéme ,Zeny — hrdinky
rodného Juhu“ predloZila najosobitejdie
zo vietkych na festivale uvedenych viet-
namskych diel.

Organizatori moskovského festivalu
prejavili zmysel pre uplatnenie vietkého,
¢o urduje podobu hudby nasich cias i
v tom, Ze do programu festivalu zakom-
ponovali aj velkoryso koncipovany kon-
cert populdrnej piesne s akcentom na
pieseil politicktu. Tento viackrdt po sebe
opakovany program v olympijskom kul-
tirnom palaci prilakal desattisice mla-
dych Moskovéanov [na kaZdom koncer-
te ich bolo okolo 15000} a tym vyraz-
ne prispel k tomu, Ze festivalom Zilo ce-

je dnesna situdcia

II. medzinarodny hudobny festival

v Moskve
1.

l1é velkomesto. Tomu, pravda, napomoh-
10 aj to, Ze takmer v3etky programy v
priamom prenose vysielali rozhlas a te-
levizia, no najmi okolnost, Ze festival
sa teSil zdujmu a podpore najvy3sich
stranickych a Statnych orgéanov. V ich
mene adresoval tcastnikom festivalu za-
vazné, obsahove hlboké posolstvo o pos-
lani hudby v sicasnom svete Konstantin
Ustinovié Cernenko, generdlny tajomnik
UV KSSZ a predseda prezidia Najvyssie-
ho sovietu. Netreba hadam zdOraziiovaft,
ze bez vsestrannej podpory strany a so-
vietskeho Statu by nebolo byvalo moZné
organizovat festival takej tdrovne a Sir-
ky ako bol 2. moskovsky. No takisto tre-
ba dodat, Ze festivalu vtlactila pecat vel-
kéd, centrdlna osobnost sadasnej soviet-
skej hudobnej kultiry — Tichon Nikola-
jevi¢ Chrennikov. Chrennikovovi vdaci-
me za to, Ze prisiel s ideou festivalu a
dokédzal ju realizovat spdsobom, aky je
moZny v jedinej krajine na svete — v
Sovietskom zviéze. Lebo nikde inde ne-
mé sacasny skladatel k dispozicii takygch
kongenidlnych partnerov v interpretoch
— s6listoch, komornych stiboroch i vel-
kych telesdch, nikde inde sa hudba ne-
tesi takej vSestrannej mordlnej i mate-
ridlnej podpore. To vietko sa nezjavilo
automaticky alebo nahodne, za tym v3et-
kym je aj neochabujica iniclativa a cie-
lavedomé dlhoroéné tsilie Tichona Niko-
lajevita, ktory svoju obdivuhodni akti-
vitu pocas celého festivalu korunoval
temperamentnym, mladicky svieZim pred-
nesom so6lového partu svojho 3. klavir-
neho koncertu. Treba len dufat, Ze ho
prave s tymto novym, vitalitou kypiacim
dielom privitame aj u ndas (pldnované
uvedenie v ramci lanskych BHS Tichon
Nikolajevi¢ pre nahlu zdravotni indispo-
ziciu musel odriect).

Postscriptum:

Bezprostredne po 2. moskovskom fes-
tivale naskytla sa mi prileZzitost znovu
pobudnif{ v Moskve, tentoraz v spojitos-
ti s muzikologickou konferenciou pri pri-

sl B

svoju

Krzysztof  Penderecki

3. symfdniu.

diriguje

leZitosti 100, vyrocia Borisa Vladimiro-
vica Asafieva, najvidSej osobnosti so-
vietskej muzikologie a vyznamného skla-
datela. Pri prdci na prispevku k tejto
konferencii vratil som sa k dodnes ak-
tualnej Asafievovej 3tudii Sacasna ruska
muzikologia a jej historické dlohy, uve-
rejnenej v I. ro¢niku zbornika De musi-
ca (Leningrad 1925). Asafiev v nej okrem
iného ako prvy vedecky nastolil problém

»bytovei” [(aZitkovej) hudby, ktora je
jeho slovami povedané, pre jednych
Lhudba zlého vkusu“, no pre druhych

Lhudba srdca pre milionové masy". V
tejto Studii popri &isto vedeckych prob-
léemoch Asafiev nastoluje aj aktudlne
problémy tvorivej praxe a takmer pro-
rocky formuluje pre skladatelskia tvor-
bu tlohu vyrovnat sa s podnetmi zdpad-
nej hudby, Vychodu a ruského folkloru,
osobitne ruského Severu (!). V tejto su-
vislosti vyslovil mySlienku: slaZit iba
ako materidl pre Zapad je nevhodné. Je
tas byt prikladom". Druhy moskovsky
hudobny festival impozantnym spdsobom
preukézal, Ze tento c¢as je tu.



staccato

@ NARODNY UMELEC PETER
DVORSKY po velkom aspechu
svojho piesiiového recitilu vo
viacerfch eurdpskych mestich
(Bonn, Mildno, Viedeii, Rim a in-
de) predstavil sa 18. jana t. r.
s jeho reprizou aj bratislavské-
mu obecenstvu. Preplnené hla-
disko opery SND s nadSenim
prijalo jeho koncert zostaveny
x piesiiovej tvorby Leopolda Ko-
feluha (Ariette italiane), Bed-
ficha Smetanu (cyklus Veder-
né piesne), Antonina Dvoidka
(cyklus Cigénske mel6die), Mi-
kuléa Schneidra-Trnavského
(#tyri piesne z cyklu Slzy a i-
smevy) a Petra Iljita Cajkov-
ského (vyber z piesni a sere-
néd). Na klaviri sprevéadzal
néf¥ho vynikajiiceho spevdka
doc, Ludovit Marcinger. (Recen-
ziu piesfiového recitdlu nar. um.
P. Dvorského v Milane, ako
i hlasy mildnskej tlate, sme
priniesli v Hudobnom Zivote &.
12/1984.)

@® IX. ROUNIK BRATISLAV-
SKEHO ,KULTORNEHO LETA
‘84" sldvnostne otvorili 28. 6.v
Zrkadlovej sieni Primacidlneho
palaca. Po ténoch Suchoiiovej

fanfdry a otvracom prejave
doc. dr. Ladislava Mokrého,
CSec., riaditela Slovenskej fil-

harménie, vystapili v sldvnost-
nom programe klaviristka D.
Rus6ovd, mezzosopranistka J.
Zerhauové, Moyzesovo kvarteto,
recitdtori zasl. umelkyiia Viera
Strniskova a Jozef Simonovid.
V programe odzneli skladby L.
Jandtka, A. Dvoidka, B. Smeta-
nu a Gryvky z bésnickej tvor-
by zasl. umelca M. Rifusa a .
Mihalkovita.

Stitaston otvorenia Kultdrne-
ho leta 1984 bol aj slavnostny
koncert Slovenského komorné-
ho orchestra v Dome umenia
Ruiinov, na ktorom pod vede-
nim n#érodného umelca B. War-
chala zazneli diela H. C. Ro-
senberga, E. H. Griega a ]J. Su-
ka (toto podujatie pripravilo
ObKaSS Bratislava II).

Do bohatého programu brati-
slavského KL '84, ktoré je dra-
maturgicky zamerané na oslavy
40. vyrotia Slovenského nérod-
ného povstania a Rok teskej
hudby, a potrvad a¥ do 30. au-
gusta, zaradili jeho organizé-
tori aj mno¥stvo hudobnych, uz
tradi¢nf¥ch podujati. Ani tohto
roku nebuda v jeho programe
chybat ucelené cykly gitaro-
v§ch, organovych, komornych a
zhorovych koncertov.

® . NECH ROZKVITNE VEC
NY MIER Z BOJA NASHO V LO-
NE SLOVENSKYCH HOR" — v
duchu tohto motta z Cikkerov-
ho Pochodu povstalcov sa u-
skutotnil 18. mdja 1984 verej-
ny Ziacky koncert v Rimavskej
Sobote, ktor§ zorganizovala ta-
moj§ia Ludova $kola umenia
spolu so ZdruZenim roditov a
priatefov Skoly pri prileZitosti
40. vyrotia SNP. Na koncerte
vystapili sdbory  (slétikovy,
akordefnovy i spevéacky), ko-
morné telesd a solisti nielen z
LSU v Rimavskej Sobote, ale z
celého okresu. Potetné publi-
kum z radov roditov a priate-
Tov #koly ocenilo pekné vykony
malych muzikantov a ich pri-
spevky k oslave vyznamného
vyrotia SNP.

VvYSTAVU ,Z CESKE] A
SLGVENSKE] OPERNE] TVOR-
BY NA JAVISKU SND* instalo-
vali v Sofii a Burgase potas
hostovania opery SND na Diioch
teskoslovenskej hudby v Bul-
harsku v tase od 20.—27. 4.
1984. Scendr k nej napisala
dr. Alia Krista Varkondova, u-
melecky ju zrealizoval Cestmir
Pechr.

® MOYZESOVO KVARTETO
A KLAVIRISTA MARIAN PIVKA
fginkovali v dioch 10.—17. ja-
na t. r. v talianskej Ferrare.
Zasastnili sa tu na IX. roéniku
festivaln mladych koncertnych
umelcov Aterforum '84. Na kon-
certoch vo Ferrare, Comacchiu
a Cente predniesli diela J.
Haydna, W. A. Mozarta, L. van
Beethovena, B. Smetanu a A.
Berga. S fispechom sa predsta-
vili 1 na zaveretnom Kkoncerte
— ,Maraténu" vietkgch utast-
nikov festivalu.

@ IVAN WAGNER, posluchéi
IV. rotnika Konzervatbéria v
Bratislave (z triedy prof. J.
Zsapku) ziskal I. cenu (v 2. ka-
tegbrii) a titul lauredta na 2.
rotniku medzindrodnej gitaro-

vej shta¥i ,Kutnd Hora ’'84",
ktora sa uskutotnila v diioch
19.—23. jGna 1984. Ivan Wag-
ner ziskal tie¥ Zvla¥tne uzna-
nie poroty za predvedenie tes-
kej klasickej skladby (V. Ma-
téjka: Sondta C dur). Po skve-
lom umiestneni V. Tomé&anyiho
v Havane je to d'al8i dspech gi-
taristu bratislavského konzerva-
toria a pedagiga J. Zsapku.
Kutnohorskej sifaZe sa zatast-
nili mladi umelei z NDR, MLR,
PLR, Juhosldvie, Afganistanu a
ESSR. —da—

@ VYSLEDKY XXXVI. MEDZI-
NARODNE] HUDOBNE] SUTAZE
— PRAZSKA JAR 1984 v odbore
ORGAN a SLACIKOVE KVARTE-
TO:

— ORGAN: 1. cena, zlatd pla-
keta, titul lauredta a zvldstna
cena Ceského hudobného fon-
du za najlepsin interpretaciu
teského satasného diela —
ALES BARTA (CSSR), II. cena,
strieborna plaketa a titul lau-
refita — neudelend, 1II. cena,
bronzovd plaketa a titul laureé-
ta — ZUZANA NEMECKOVA
(CSSR), JAN KALAFUS (CSSR)
a RAINER MARIA RUCK-
SCHLOSS (NSR). Cestné uzna-
nie 1. stupiia a Cena Hudobnej
mlddefe CSR pre najmladsieho
teského dtastnika findle sitaZe
— IVO BARTOS (CSSR). Cestné
uznanie FRANZ HAUK (NSR),
MATTHIAS DREISSIG (NDR]),
ANNA ZORIKOVA (CSSR a IRE-
NA CHRIBKOVA (CSSR).

— SLACIKOVE KVARTETO:
1. cena, zlata plaketa a titul
lauredta — neudelena, II. cena,
strieborna plaketa a titul lau-
redta — HAVLAKOVO KVARTE-
TO a KUBINOVO KVARTETO
(obe CSSR). Cestné uznanie I
stupita — AULIN QUARTEIT a
PETERSEN QUARTETT (obe
NDR). Cestné uznanie — TRAV-
NICKOVO KVARTETO (LSSR].
Cena Ceského hudobného fondu
za najlepsin interpretdciu tes-
kého sitasného diela a Cena
Hudobnej mladeZe CSR pre naj
mlad§ieho teského htastnika fi-
néle sata¥e — HAVLAKOVO
KVARTETO. Cena Slovenského
hudobného fondu za najlepSiu
interpretdciu slovenského si-
gasného diela — TRAVNICKOVO
KVARTETO.

@ QUATTRO COMPOSIZIONI
per flauto piccolo, tuba e ar-
chi od Jiliusa Kowalského bo-
li v méji t. r. premiérovo uve-
dené v rakdskom meste Miirz-
zuschlag. Sé6lové party nastu-
dovali Kioshi Tsukni — Japon-
sko (pikola) a Josef Maierhofer
— Rakiisko (tuba). Dirigoval
doméci Ernest Smole,

@ KOMORNE MATINE ZUZA-
NY ANTOSKOVE], spevatky a
redaktorky Cs. rozhlasu v Bra
tislave, sa uskutotnilo 10. jina
t. r. v Mirbachovom paléci. V
jej podani za klavirneho sprie-
vodu K. Turianskej zazneli dve
romance P. I. Cajkovského (Pre-
¢o? Ked zlaté slnce), dve pies-
ne z Ciginskych mel6dii A. Dvo-
faka (KdyZ mné stara matka,
Struna naladéné), romanca Bel
plachty A, Varlamova a roman-
ca Travuika P. 1. Cajkovského.
Program komorného matiné do
plnili flautista Milan Brunner
a gitarista Alois Mensik pred-
nesom diel ]. S. Bacha, D. Cima-
rosu, F. Carulliho a F.Chopina.

@® NEZABUDNUTELNE NE-
DELNE PREDPOLUDNIE V MIR-
BACHOVOM PALAC1 pripravili
17. jtina Jifi Stivin (hral na
rozne druhy flaut), Peter Hejny
(viola da gamba, violon&elo) a
Jaroslav Tiima (tembalo) v pro-
grame nazvanom Od stredove-
ku k stitasnosti. Zaali hudbou
ohdobia gotiky, ststredili sa na
renesanciu a barok (Jan z Lub-
lina, Frescobaldi, Vivaldi), ale
nezabudli ani na 20. storogie
(Debussy, Britten) vrédtane po-
pularnej hudby a dZezu (0. i.
Rychlik, Je¥ek). V programe
dominoval Stivin ako konferen-
ciér i vdestranny virtuéz, no
ani jeho kolegovia neostali v
istrani — popri hre v trin mal
kaZdy z nich moZnost predsta-
vit sa aj solisticky. Atmosféra
koncertu bola jedinetnd vdaka
nekonventnému (neraz velmi
vtipnému) sprievodnému slovu
i prvotriednemn muzicirovaniu,
v ktorom nechybali ani prvky
improvizacie (v prvej a posled
nej skladbe programu), ani vy
sloveny humor (v prvych dvoch
pridavkoch). (I. V.)
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HUDOBNE SKOLSTVO V KOSICIACH

Pod zAStitou NV mesta Kosic,
Krajskej pobotky Zvizu sloven-
skych skladatelov a Konzerva-
toria v Kosiciach konal sa v
diioch 25.—26. méja 1984 v Ko-
Siciach seminér na tému K nie-
ktorym otédzkam rozvoja hudob-
ného #kolstva“ pri prileZitosti
200. vyrotia vzniku hudobnej
ikoly v Kos#iciach. Aj ked hu-
dobnd 3kola v KoSiciach, ktorej
vznik sa viaZe k 1. 2. 1784, ne-
bola prvou 3$kolou tohto typu
na Slovensku, jednako len ako
jedind hudobna 3kola na Slo-
vensku a pravdepodobne aj v
stredoeur6pskych siuvislostiach
neprerusila po celych 200 ro-
kov svoju ¢innost, ¢im jej vy-
voj si zachoval i prirodzend
kontinuitu. Semindr vzbudil po-
zornost svojim zameranim na
problematiku tizemne ovela Sir-
sieho neZ len tzko lokdlneho
vyvoja hudobného Skolstva v
KoSiciach. Podobn¢m vyvojom,
zodpovedajicim historickym i
spoloc¢enskym potrebam, presli
hudobné 3koly nielen v niekto-
rych mestach na Slovensku, ale
aj v Pécsi, Zahrebe a inde.

Semindr, ktory viedol PhDr.
§. Mere$#, CSc., riadite! koSic-
kého konzervatOria, otvoril O.
Vrti§, vedici odboru S$kolstva
NV Kosic.

Prostrednictvom tajomnika
ZSS PhDr. S. Bachledu zaZelal
semindru uspech a vyslovil po-
dakovanie za rozvoj hudobného
Skolstva v KoSiciach predseda
ZSS nédrodny umelec prof. O.
Ferenczy. Pri prileZitosti 200-
rotného hudobného 3kolstva v
Kosiciach zaslali organizédtorom
semindra blahoprajné telegra-
my nédrodny umelec prof. E. Su-
choii, Zvdz skladtelov a hu-
dobnych vedcov v DrédZdanoch,
Akadémia muzickych umeni v
Krakove, univ. prof. dr. ]. Vy-
slouZil, DrSc., z FF UJEP v Br-
ne, rektorat JAMU v Brne a dal-
5f. Seminar pozdravila za dru-
Zobni 3$kolu Konzervatbria v
Kosiciach — Stredné hudobné
utilifte B. Bartoka v Miskolei
— dr. Lichy Jozsefné, ktord na-
¢értla novodobd histériu hudob-
nej skoly zaloZenej pred 1. sve-
tovou vejnou a PhDr, T. Liptdk
z PedF UPJS v Prelove.

V tdvodnom vystipeni vyzdvi-
hol vyznam estetickej vychovy
a hudobného S3kolstva u nés
narodny umelec prof. L. Slo-
vak.

Najvicsiu pozornost sustredil
na seba hlavny referdat prom.
hist. Ing. M. Potemrovej Roz-
voj hudobného skolstva v Kosi

ciach. Zddraznila historicky v¢-
znam hudobnej 3koly v Kosi-
ciach, ktord ako jedind z hu-
dobnych 3$koél v Bratislave, B.
Bystrici, Pécsi, Zé&hrebe, Vel-
kom Varadine si udrZala nepre-
trZita prevddzku a je jedineg-
nym prikladom na sledovanie
zdsadnych otdzok okolo hudob-
nej pedagogiky, jej vyvoja i za-
¢lenenia jej organizdcie a ¥i-
vota do savislost! mestského a
spolotenského charakteru., Hu-
dobnd Skola poéas 200-ro¢ného
trvania, ako to vyplynulo z re-
feratu M. Potemrovej, presla
mnohymi, aj menej uspesnymi
vyvojovymi etapami, ale svojim
vyznamom z hladiska vychovy
profesiondlnych, ale aj amatér-
skych hudobnikov a v sivislos-
tiach hudobnospolo¢enského Zi-
vota v Uhorsku preréstla rdamec
lokalneho vyznamu.

V druhej &asti svojho referé-
tu poukazala M. Potemrovd na
radikdlnu zmenu, ktorou pre-
5lo hudobné $kolstvo po r. 1945,
resp. 1948, kedy hudobnej 3kole
pripadli v zésade nové fdlohy,
aké mala v minulosti.

Andreja Tomasek (Fil. fakul-
ta Zahreb, Juhosldvia) pouké-
zal na vyvoj hudobnej S3koly
a hudobného 3kolstva v centre
Chovéatska — v Zéahrebe, Této
Skola, mna rozdiel od koSickej.
prerusdila v 19. storoff svoju
tinnost. Tomasek vymedzil Sty-
ri hlavné obdobia jej ¢innosti
od minulosti aZ podnes. Cielom
zaloZenia zdhrebskej hudobnej
Skoly bola priprava profesiondl-
nych hudobnikov, ale nielen
pre potreby cirkvi a S3lachty.
Podobne ako v Kosiciach bola
to potom v 19. storoéi predo-
vietkym vychova amatérskych
hudobnikov z radov mestanov.
AZ po oslobodeni za&alo hudob-
né Skolstvo v Zahrebe plnit
funkciu hudobnej vychovy na
baze SirSej demokratizdcie. To-
masek poukézal i na siéasni
ststavu hudobného vzdeldvania
profesionélov (ale aj amatérov)
v systéme chorvatskeho hudob-
ného 3kolstva.

K problematike hudobného
Skolstva v Uhorsku a v novych
podmienkach Madarska zame-
ral svoj referdt P, Szkladényi
z Pécsu. Zdoraznil vyznamny
vklad najm# ceskych a sloven-
skych pedagbgov pri vychove
hudobnych profesiondlov i ama-
térov v pécskej 3kole, zaloZenej
r. 1788. Prvym ulitelom bol
Ga3par Svoboda z Prahy, ktory
tu pdsobil do r. 1808. Niektorf
daldi u&itelia boli Cedi — F. No-

votny, F. von Kramar, F. Jusl
a i.

Rozvoju hudobného 3kolstva
vo Vygchodoslovenskom Kkraji
venoval svoj prispevok ]. S&-
del (odbor 3Zkolstwa Ssl. KNV).
Porovndvacimi a percentuélny-
mi Gdajmi poukézal na pomer-
ne mald, stdle nie idedlnu hu-
dobnii zaskolenost detf na LSU.
Upozornil na este stdle neuspo-
kojivy stav estetickej vychovy
na zédkladnych 3Zkolach.

K problémom rozvoja Kon-
zervatéria v Tepliclach (dru-
Zobna 3%kola Konzervatbria v
Ko%iciach) hovoril B. Ci¥ek.

Hudobn4 aktivita v Trnave od
oslobodenia po sigasnost bola
népliiou prispevku dr. A. M6’
ho, CSc., z PedF UK Trnava, v
ktorom sa zaoberal hlavne £in-
nostou Bradlanu a niektorych
trnavskych zborov.

S prispevkom Rozvoj hudob-
nfch odborov Tudovych 3kol
umenia v KoSiciach vystapil
riaditel L3U Kova&ska ul. D.
Jarosi.

V réamci semindra sa konalo
aj niekolko hudobnych poduja-
ti, Na matiné (25. 5.) odzneli
v podani koSickych interpretov
a ZXlakov konzervatbria diela
koZickgch utitelov — skladate-
tov (F. X. Zomba, A. Piischela,
]. Kernera, ]. Janiga, ]. Ko3o-
vita) v citlivgch dpravach ko-
sického skladatela ]. Podproc-
kého i s jeho vlastnou skladbou
Reminiscentio supra F. X
Zomb pre organ. Na koncerte
v rdmci KH] (25. 5.) vystdpili
byvalf absolventi Konzervatoria
v Ko3iciach: S. Zamborsky, A.
a Q. Holblingovci, K. Petréczi,
A. Litkov4, 5. Margita, K. Bach-
manové, E. Dzemjanova. Znelka
osldv dvestorolnice, ktorej au-
torom je tieZ byvaly absolvent
ko3ického konzervatfria, hu-
dobny skladatel ]. Podprockf,
gerpala z hudobného materidlu
J. Kernera, uéitela hudobnej
$koly v KoSiciach v rokoch 1882

" aZ 1904.

Zo seminéra vyplynulo nie-
kolko zéverov a odporucanf pre
samotné hudobné 3kolstvo v je-
ho dalsom angaZovani sa a ak-
tivnej atasti,pri Sireni hudob-
nej kultiry a umenia medzi
pracujacimi. Nadalej je potreb-
né a nutné rozvijat vyskum de-
jin  a sugasnosti hudobného
Skolstva a hudobnej vychovy na
vychodnom Slovensku, aby sa
dosiahnuté vysledky mohli za-
radit do celoslovenského i stre-
doeur6pskeho stvisu.

DITA MARENCINOVA

Televizny

V koprodukeii Ceskosloven-
skej televizie Bratislava so Zd
padonemeckym rozhlasom a te-
leviziou wvznikol farebny tele-
vizny film s poetickgm ndzvom
Amore e destino [Ldska a
osud ], ktorého cielom bolo pro-
pagoval u nds doma, ale naymd
v zahraniti, spevdcke umenie
nasej opernej hviezdy Petra
Dvorského, ¢erstvo ovenéeného
titulom ndrodny umelec. Neslo
vsak o publicisticky film, akych
sme uz o hviezdach svetovej
opery videli netirekom, ani o
stroho dokumentdrne zazname-
nany koncertny recitdl ndsho
tenoristu, dobyjajiceho svojim
krdsnym hlasom jedno oper-
né divadlo za druhgm. Zndmy
worca televiznych opernygeh fil-
mov . Peter Weigl sa pokusil vy
tvorit akési obrazovo-hudobné
Lpojednanie” o vzfahu medzi
tenorovymi postavami zo sied-
mich svetovych opier, z ktorych
drie odzneli v tomto programe
a medzi Zenskymi idolmi tgch-
to hrdinov, stvdrnené v obrazo-
vej rovine krehkou Zenskou
krdsou  zaslufile; umelkyne
Emilie Vasdryovej.

Fatdlny vztah medzi muZom
a Zenou ilustrovany na ukdi-
kach zo svetovej opernej literu-
tury, ¢i len pozadie a vypin
k spevdckemu umeniu Petra
Dvorského? Takuto otdzku si
musel poloZit kaidy, kto sledo-
val film v televiznom vysiela-
ni. Vizudlnej zlofke programu
{najmd pre tych, ¢o vlastnia
farebné televizory| nemozno

zdpisnik

upriet isté estetické kvality, do-
sahované jednak vyberom krds-
nych exteriérovijch  scenérit
{zdmocké parky v Ledniciach
a Valticiach), jednak s vybra-
nym vkusom aranZovangch in-
teriérov. Predsa sa viak nevie-
me ubrdnit dojmu, Ze tieto for-
mdlno-estetické kvality obrazu,
snimaného a strihaného moder-
nou filmovou reéou, st do istef
miery len efektnou, samotdel-
nou a estétskou vyplnou. Aj po-
kus dodat filmu ndznak sujeto-
vosti vyznel v koneénom dés-
ledku dost wvyumelkovane a
mo%no ho ospravedinit azdalen
snahou ziskat prern vddsi okruh
divdkov, nez sd ti, o holdu-
jtt opernému spevu,
Dramaturgia vlastného spe-
vdckeho recitdlu Petra Dvor-
ského je zaujimavd a pre spe-
vdka netradiénd. To, Ze umelec
si vybral viaceré drie z opier,
v ktorgch doteraz nevystipil na
scéne (okrem Edgara, Pinker-
tona a des Grieux) by nebolo
ni¢ prekvapujice. Viac prekva-
pilo, Ze s vinimkou spomina-
ngch aloh jedine part z Doni-
zetliho Favoritky patri k lyric-
kému odboru, ktory je Dvorské-
ho doménou. Pravda, hranice
hlasového odboru sa lah3ie pre-
kraéuji v nahrdvacom $tadiu
nef na javisku, a tak Dvorsky
idite v ¥rapajdch svojho vzoru
L. Pavarottiho, spieva aj drie,
ktoré si vyberaju spinto tenoris-
ti (Tosca, Malkarng ples}, ba
aj vyslovene dramaticki spevdci
{obe drie z Mascagniho Sed-

liackej cti}. Ostatne Dvorsky od
potiatkov svojej spevdckejces-
ty inklinoval k uréitej drama-
tizdcii  lyrickyeh spevdckych
partov, No kym na jeho prve|
profilovej platni, vydanej Opu-
som v r. 1977, sa tdto tenden-
cla prejavuje len vo vjrazovef
zloZke jeho prejavu, menej sa
vyiivajuceho v jemnom nand-
Sani farieb a dynamickgch nu-
ansi a viacej inklinujiceho k
expresivnemu, vitdlnemu preja-
vu, teraz badat isté dramatid-
no uZ v samotnej povahe jeho
ténu, Ten trocha stratil na mik-
kosti a pruZnosti (zostdvajiuc v
globdle mikkygm a prufngm) a
ziskal na Sirke, nosnosti a me-
talickej farbe. Napriek tomu lo-
gicky prechod k spinto odboru
by mal byt u spevdka uvdilivy,
pretoZe af na nahrdvkach, po-
uitych pre tento film (Symfo-
nicky orchester Ceskosloven-
ského rozhlasu v Bratislave di-
riguje O. Lendrd) badat na je-
ho hlase v zdvere Sicilidny i
Ricardovej drie mierne prizna-
ky hlasovej inavy a ostré odsa-
dzovanie vy38ich ténov nazna-
dufe, Ze Cerpd dost hlboko zo
svojich rezerv. Zato skvele vy-
3li vdetky ukdiky z Donizetti-
ho i Pinkertonova dgria, dobrj
spevdkov 3tandard predstavuje
Cavaradossiho Recondita a roz-
lidka s matkou zo Sedliackej
cti. Cosi viacej mikkosti by sa.
Ziadalo pri interpretdcii Mas-
senetovej partitury. Celkove je
vsak exportny vgkon ndlho spe-
vdka, ktory tvori podstatni hod-
notu filmu, servirovany v zby-
to¢ne exkluzivnom baleni. Dob-
ré veci mofno poniikat aj jed-
noducho. 5. ALTAN

@ KONCERT MLADYCH SLO-
VENSKYCH VOKALNYCH IN-
TERPRETOV (STIPENDISTOV
SHF) sa v rameci STODIA MLA
DYCH uskuto&nil 18, jina t. r.
v Koncertnej sieni Cs. rozhla

su v Bratislave. V podani Lud-
mily Zubalovej, Ludmily Brau-
novej, Marie Nagyovej, Maérie
Elidsovej, Jozefa Kundléka, Sil
vie Virdgovej a Jany Valésko-
vej zazneli operné &rie a pies-

ne z tvorby A. Dvoidka, M.
Schneidra-Trnavského, E. Su-
choiia, V. Novadka, B. Smetanu,
W. A. Mozarta, Ch. Gounoda a
G. Donizettiho.



Jednou z prirodzenych domindnt toh-
toro¢ného Roku ¢eskej hudby sa bezpo-
chyby stal 39. roénik medzindrodného
hudobného festivalu PraZska jar — troj-
tyZdiiova prehliadka domaéaceho i zahra-
ni¢ného interpretaného umenia, vzdé-
vajica tohto roku hold predovietkym
teskej hudbe.

UZ% otvéraci koncert — tradiénd Sme-
tanova Moja vlast — priniesol v tomto
smere nev3edny z&Zitok, ked po prvy
raz v historii festivalu tdto hudobni
apoteozu geskej krajiny a &eskej hist6-
rie predniesla Ceskaé filharménia pod
taktovkou zahrani¢ného dirigenta. T¢ym-
to vyvolenym sa stal dnes u¥ legen-
dérny majster taktovky Lovro Matadit,
ktorého niekdajsia dirigentsk4 kariéra
dosiahla svetovgch tspechov. UZ vyse
85-ro¢ny Matacié mal k dispozicii na-
ozaj perfektne pripraveny, teda i do-
konale znejici orchestrdlny kolektiv, kto-
ry m4 toto dielo poriadne zaZité, takZe
dokézal Zivo reagovat na Mataditovu
osobitd, aj ked pre nés azda miestami
trocha netypickd koncepciu predvedenia;
td viak svedtila o citlivom pristupe k
$tddiu tohto diela, o snahe nachadzat
vlastny, vnitorny vzfah k tomuto jed-
nému zo zékladnych pilierov &eskej hud-
by.

Ako prvé zahraniéné orchestrédlne te-
leso sa predstavil londynsky Symfonick§
orchester BBC, teleso vybornych zvuko-
vych kvalit, Potvrdili to aj obe praZ-
ské vystipenia. Presnost sihry jednotli-
vych sekcif, teda i homogénny v¢sledny
zvuk, a zmysel pre 3Stylové vykreslenie
jednotlivych skladieb boli temer u vset-
kych predvedenych skladieb sprievodnym
znakom vykonu orchestra pod taktov-
kou jeho su&asného dirigenta Dennisa
Russella Daviesa. Tieto hodnoty sa pre-
javili i v oboch koncertantnych dielach:
jeden veler patril Bartokovmu Koncertu
¢. 2 pre husle a orchister, v ktorom
zaZiarila Rumunka Mihaela Martinova,
daldim soélistom sa stal jeden z nasich
poprednych huslistov Cen#k Pavlik. Aj
napriek pociatoénej urditej nervozite sa
jeho predvedeniu dostalo zasliZeného
ocenenia zo strany publika i samotného
orchestra, s ktorym mimochodom potom
vystipil taktie? v zahrani¢i. Pavlikova
interpretdcia solového partu Dvofdkovho
Huslového koncertu a mol zaznela kul-
tivovane, vrele a na sympatickej tech-
nickej trovni. Znovu tu zaZiaril umelec
s muzikantsky dprimnym prejavom, dnes
uZz nespornéa osobnost ndsho interpretad-
ného Zivota.

Skoda len, Ze vyber anglickej tvorby
v autentickom podani orchestra BBC ne-
bol pre n&3ho posluchdta najreprezen-
tativnejsi: napriklad Symfénia &. 4, f mol,
Ralpha Vaughana Williamsa ' (1872—
1958), ktora zaznela v zédvere druhého
vetera, svojim neskororomantickym cha-
rakterom a predovietkym nadbyto&nou
dlZkou jednotlivgch &asti len ta?ko moh-
la plne upitat posluchéaovu pozornost,
lakZe anglicky orchester zaujal skbr v
benom koncertnom repertoari (Haydn,
Dvoidk, Mendelssohn-Bartholdy).

S podobnymi dramaturgickymi rozpak-
mi bolo prijaté vystipenie Tokijskej fil-
harménie. V prvej polovici vedera uvied-
la spolu s Ceremugovou Symfdnion &. 3,
zahranou vkusne a najm#d v okrajovych
tastiach pregnantne, skladbu stéasného
japonského skladatela Toru Takemitsu
(1930) pod nézvom Orion a Plejady. Tak-
tie toto dielo sa vyznatovalo Casovou
predimenzovanosfou, ale ani svojim cha-
rakterom plne nereprezentovalo sifasné
skladatelské trendy. Aj napriek jedno-
znaéne dokonalému vykonu violongelistu
Tsuyoshiho Tsutsumiho dielo nielenZe
nezaujalo, ale v mnohom zrejme uro-
bilo vnimaniu sa¢asnej hudby , medve-
diu sluzbu“, pretoZe koncert v priamom
prenose vysielala i nada televizia. Zave-
reénd Dvoifikova Symfénia & B8, G dur,
vSak nielen zahnala rozpaky z prvej po-
lovice jediného koncertu japonskych fil-
harmonikov v Prahe, ale ukézala tieZ po-
zitivne strdnky telesa: jeho prednostou
(podobne ako orchestru NHK] {e pri-
kladn4 preciznost, umenie vzdjomnej sa-
hry, zvukovd vyvéaZenosf, technicka isto-
ta a predovietkym snaha maximdalne po-
chopit 3tylové zédkonitosti hraného diela.
1 ked sa ndm ich chépanie Dvoldkovej
hudby mdZe zdat odlisné od naSich pred-
stdv i interpretaénych skisenosti, bol to
dokonaly hold &eskej hudbe, v ramci
{ohtoro&nej PraZskej jari jeden z naj-
vfraznejdich. Pripomeiime tieZ, Ze Dvo-
fdkova hudba tvorila chrbtovia kost dra-
maturgickej linii koncertov v rdmci jar-
ného turné tohto orchestra po eurOp-
skych melropoldach. Druhd polovica praZ-
ského koncertu [vratane pridavkov) te-
da ukézala, Ze teleso mA ozajstné 3pic-
kové interpretatné parametre. Jeho diri-
gent Tadaaki Otaka je schopny dobre
pochopif a t&inne reprodukovat nielen
japonsky alebo klasicky svetovy reper-
todr, ale i pre Prahu 3pecidlne pripra-
veny opus sufasného dCeského autora
(Ceremuga).

Poctu ¢eskej hudbe zloZila hned svo-
jim prvym koncertom i Slovenska filhar-
ménia vedend Bystrikom ReZuchom, ked
na Gvod predniesla Novdkova symfonic-
ki béseii V Tatr&ch. Orchester sa tu

Tadaaki Otaka, dirigent Tokyo Philhar-
monic Orchestra.

predstavil vo vybornej kondicii, dirigent
predvedenie nezataZil nadbytofnym pa-
tosom ¢i romantizujicimi maniérami;
amernou triezvosfou a jasnym vykon-
turovanim jednotlivgch pasdZi dosiahol
velmi sympatického v¢sledku. Tym viac
viak prekvapilo predvedenie nasledujd-
ceho Ravelovho Koncertu pre klavir a
orchester G dur, v ktorom sa ako vybor-
ny partner uplatnil renomovany klavi-
rista Peter Toperczer, usmeriiujici napo-
kon v urgitych momentoch i zjavni roz-
kolisanost orchestralneho sprievodu. Vy¢-
sledny dojem, determinovany tymito ko-
liziami, tym znaéne utrpel. Omnoho kon-
centrovanejsie pbsobilo prvé praZské
predvedenie Moyzesovej Symfdénie & 12,
klorej bratislavskd premiéra sa uskutod-
nila nedlho predtym v interpretédcii to-
ho istého orchestra.

Druhy koncert Slovenskej filharmo-
nie dirigoval RakiSan Hans Graf — vel-
Ky prisfub dirigentského neba. I napriek
svojmu pomerne mladému veku danui dlo-
hu splnil dspeine, jeho poiiatie impono-
valo a vysledok na seba nenechal dlho
takat., UZ v tvodnej Kardofovej Hrdin-
skej balade pochopil zmysel diela a z
partitiry vytaZil maximum moZnosti, ¢o
taktieZ adekvadtne ocenil orchester. Nie
vZzdy su slaCiky SF tak jednotné a vyra-
zovo presvedCivé a vrelé, ako sa to po-
darilo v priebehu tohto vefera Grafovi,
ani dychové néstroje nebyvaju tak zvud-
uné a presné, ak nemaji na dirigentskom
stupienku osobnost tak kriticky néroé-
nda. Preto i predvedenie Beethovenove
sldvnej koncertnei 4rie ,,Ah! Perfido!’
s0 sopranistkou Magdalénou Hajbssyovou
prinieslo hlboky umelecky z&Zitok, naj-
méd ked sa sOlistka predstavila v doko-
nalej spevdckej dispozicii. I ked diri-
gentovo poiatie Beethovenovej Symfénie
¢. 7, A dur, v zdvere vystipenia miesta-
mi nezodpovedalo vZitym konvencidm,
netreba tuto licenciu chépat negativne.
Vysledny dojem totiZ presvedcil, Ze SF
je vskutku reprezentativne teleso, ak ju
vedie sugestivna osobnost a dirigent sa
neuspokoji s priemernym vysledkom.
PraZské vystipenie s Hansom Grafom tak
poukézalo na nesporné hodnoty Sloven-
skej filharmoénie.

Akademicky symfonicky orchester
moskovskej Stétnej filharménie na gele
s Dmitrijom Kitajenkom v ramci svojich
dvoch praZskych vystipeni zaradil do
programu druhého vecera tieZ dielo si-
tasného ¢eského skladatela Jiffho Maty-
sa Ranna hudba. TaZiskom tohto pat-
dielneho cyklu je lyrickd partia pred
zdverom — a préve tu sa teleso pred-
stavilo vo svojej zvukovej kvalite naj-
presveddéivejsie, ¢im samotna skladbu
velmi v{razne obohatilo. Kitajenko sa
tu prejavil ako umelec so zmyslom pre
subtilne vyjadrenie drobnokresby a v
tom moZno, okrem iného, vidiet 3irku
jeho kvalit. V strednej ¢&asti druhého
koncertu moskovskych umelcov vystipil
huslista Vaclav Hudeéek a predniesol so-
lovg part Sibeliovho Huslfového koncertu
d mol. Tohtoro¢né Hudetkovo vystipenie
nieslo pefat dokonalej pripravenosti, ale
predovietkym vyrovnanosti, presveddi-
vosti a hlbsieho pochopenia. Prejavila sa
tu sympatickd vyvéaZenost medzi spon-
tdnnou muzikédlnosfou a myslienkovou
stistredenostou, takZe Sibeliov koncert
zaznel vo vzédcnej vyrovnanosti, pocho-
peni i vzajomnej tolerancii medzi poiia-
tim huslistovym a dirigentovym. Zaverec¢-
né ovécie Véaclavovi Hudeckovi boli teda
plne zasliZené. Nasledujice Musorgské-
ho Obrazky z vystavy sme vypotuli v
bohato vyklenutej dynamickej $kale,
miestami vari aZ predimenzovanej, s 1-
primnym zaujatim a vyrazovou presved-
tivostou.

Standardny vykon v Szymanowského
jednocastovom Koncerte & 1 pre hus-
le a orchester podala polska huslistka
Kaja Danczowska (niekdajsia Szeryngo-

va, Oistrachova a Ricciho Ziadka) za
sprievodu Nérodnej filharmo6nie Varsava.
Tento sdbor sa tohto roku predstavil v
Prahe na dvoch koncertoch dirigovanych
u nés uZ dobre zndmym Kazimierzom
Kordom. Namiesto pévodne pldnovaného
Dvordkovho Karnevalu na program pr-
vého koncertu zaradili predohru k Sme-
tanovej Predanej neveste a na zdver za-
znela Sostakovifova Symfénia &. 10, die-
lo vadZneho zamyslenia nad Iudskym Zi-
votom. TaktieZ na druhom koncerte sa
polsk¢ orchester predstavil vo svojej op-
timdlnej forme, aj ked dojmy z pred-
chéadzajicich exkluzivnych symfonickych
veterov PraZskej jari poznaéili toto vy-
stipenie mensim zdujmom publika, naj-
m# ked v ostatnych festivalovych kon-
certnych sieflach sa konali vrcholné a
posluchaésky pritaZzlivé koncerty.

Tohtoroén¢m interpretom zéverednej
Beethovenovej Symfénie &. 9, d mol, bola
Staatskapelle Dresden, renomovany a pre
tento Gcel disponovany orchester. Pred
drdZdanskym telesom stdl holandsky di-
rigent Hans Vonk, v ktorého premysle-
nom poiatf zaznelo dielo miestami tem-
povo i agogicky sice trocha odlisne od
vZitgch predvedeni, ale i tak presved-
¢ivo a s udinnou gradédciou. TaktieZ
sOlistické kvarteto (Eva Maria Bund-
schuh, Uta Priew, Dieter Schwartner a
Karl Heinz Stryczek) vcelku tspesne spl-
nilo svoju néro¢ni dlohu v jednotlivych
partoch bez vyraznejSich intonaénych
prehre3kov. Vynikajicim partnerom bol
perfektne znejici P&veck§ sbor Cs. roz-
hlasu, zvukovo citlivo vymodelovany; je-
ho vykon zaujal uZ v predchédzajicom
diele zdveretného festivalového koncer-
tu — v Smetanovej Ceskej piesni, ktoru
dirigent na3tudoval so zmyslom pre lo-
gickd vystavbu a vyrazovi presvedEi-
vost.

Z hostujucich dirigentov pripomelime
aspoil néast Gaetana Delogu, ktorého do-
terajSi umelecky profil sa vyznaluje
skvelymi dspechmi v najrozmanitejSom
repertodri. V prvej polovici svojho praz-
ského vystipenia uviedol Prokofievov
Klavirny koncert &. 3, v ktorom sa bra-
virne [miestami aZ efektne) predstavil
mlady kubédnsky klavirista Jorge Luis
Prats, umelec technicky vyborne pripra-
veny a schopny presvedfivo realizovat
i tito nédrodnu tlohu. Delogu podriadil
sprievod Symfonického orchestra hl. mes-
ta Prahy FOK klaviristovej predstave,
takZe celok vyznel vo vyrovnanej su-
hre. Netraditny pristup k nasledujicej
Schubertovej Symfénii & 7, C dur, vzbu-
dil zAujem, pretoZe len zriedkakedy po-
¢ujeme toto dielo v rychlejSom tempe,
neZ zvolil dirigent, a s tak zvyraznenymi
néstupmi. Citlivé dirigentské gesto (spa-
mé#ti) starostlivo viedlo v3etky orches-
tralne sekcie podielajice sa na vystav-
be dynamicky mnohovrstevnatej fresky.
Predvedenie symfonie malo v sebe urgita
iskru a vyznatovalo sa k tomu primera-
nym temperamentom.

TaktieZ ostatni zahraniéni dirigenti,
vystupujici s roéznymi &eskoslovenskymi
orchestrami, spravidla preukdzali mimo-
riadne umelecké schopnosti a ich tucéast
prispela k festivalovému lesku.

il

Taliansky huslista Salvatore Accardo.

Zo soOlistickych recitdlov si zasliZia
mimoriadnu pozornost najmi spevacke
medailény. V poradi prvy vecer, na kto-
rom sa predstavil u néds dobre znamy
Peter Schreier, zaujal nielen samotnym
spevackym vykonom, ale najméd obsaho-
vou népliou koncertu: vSetky diela boli
od J. S. Bacha. Vo vybere piesni bola
Schreierovi citlivou sprevadzackou este
stdle médlo docefiovana ctembalistka Zu-
zana RuoZitkova, ktorej svetové renome
potvrdila i jej sO6lové interpretacia dvoch
Franctizskych suit (& 2 &. 5). Stretli
sa tu dvaja rovnocenni umelci, ktori
tento dramturgicky zaujimavy program
uviedli so 3t¢lovou noblesou., TaktieZ
piesnovy vecer basbarytonistu Roberta

Holla sa vyznatoval dokonalou a len
malokedy pofutou stuhrou s klaviristom
Konradom Richterom [cely veder hral
vygborne spamitil). TaZisko programu
tvoril Schumannov cyklus Lfiska bésni-
kova, predneseny so zaujatim a vyra-
zovou podmanivostou na vysokej profe-
slonélnej drovni. Vystipenie mladej ame-
rickej cernodky sopranistky Barbary
Hendricksovej bolo prdvom ocakavané
so zaujmom; nesklamala, i ked troven
predvedenia jednotlivfch Schubertov§ch
a Straussov§ch piesni mala kolfsava tro:
veil. Istd miera indispozicie bola zrej-
ma, pretoZe v zéaveroch oboch ¢asti ve-
cera spevdcka prejavila mimoriadne kva-
lity a javila sa ako typ velmi perspek-
tivny (to najviac ukdzali aj pridavky, z
ktorgch &ernoSska pieseii zaznela v in-
lerpretacii priamo ukaZkovo). Favorizo-
vand sldvna Spanielska spevdcka Tereza
Berganzova v poslednych chvilach nie-
kolkokrat zmenila program, aZ nakoniec
prva cast jej vystipenia bola uké&Zkou
zZrelého operného umenia, ale aZ druhé
tast vecera (Granados: Sest piesni, Bra-
ga: Sest afro-brazilskych piesni) mala
programovo osobitejsi charakter. Umel-
kyila je hodna svojej presldvenosti, a
to i napriek tomu, Ze uZ mierne prekro-
tila svoj umelecky zenit. O priazni pub-
lika a jeho vdacénosti viak svedé&il fre-
neticky potlesk a niekolko pridavkov —
hviezdy tohto typu si vZdy vitané...
Trochu v Gstrani a mimo hlavny zdujem
verejnosti sa konal koncert &inskych u-
melcov. Podobne ako vlani i tohtoro&né
vystipenie sa vyznadovalo mimoriadnou
aroviiou. Cistota vyslovnosti bola vysost-
ngm znakom sopranistky Cang Feng-i
(4ria o mesia¢iku z DvoiFdkovej Rusalky
bola aZ na vyslovnost obtiaZneho ,i“
prekvapujlico vynikajiica), u barytonistu
Fu-Chaj-tina sme okrem toho mohli oce-
nit vyraznu Stylova vyvé¥enost i doko-
nalt son6rnost. Obaja mladi umelci spie-
vali jednotlivé &arie a piesne v ich po-
vodnych jazykovych verziach, barytonis-
ta zaujal najmé skvele zaspievanou ariou
z Borodinovho KnieZata Igora so 3ala-
pinovskou S8irkou zvukového registra a
mozartovsky vylah&enym prejavom pri
arii z Figarovej svadby. Zahrani¢né aspe-
chy oboch spevdkov nie si teda urdite
ndhodné.

Sovietske Kklavirne umenie na tohto-
ro¢tnej PraZskej jari reprezentovali dve
veliké osobnosti: dnes uZ svetovo pre-
slaveny Lazar Berman a legendarny Svia-
toslav Richter. Ich prenikavé umenie pat-
rilo k dominantdm celého festivalu. V
Cajkovského Klavirnom koncerte b mol
prekvapil Berman citovostou prednesu, v
recitdli naopak bohatstvom vyrazovych
registrov, od znejiacich pianissim v Bee-
thovenovej Sondte As dur, op. 110 aZ k
hyrivému ohilostroju farieb vo vyzretej
interpretdcii Prokofievovej Sonéty &. 8,
B dur. S velkym pochopenim pristipil
i k predvedeniu Sukovej skladby Jar z
rovnomenného cyklu a ku klavirnej so-
nite ,1. X. 1905" L, Jandtka. Ako samo-
statni gast recitalového vecera moZno
chépat rad naro¢énych pridavkov, z kto-
rych najmé lisztovské parafrdzy oslnili
vdaka preciznej a premyslenej interpre-
tacii.

Do poslednej chvile, vlastne aZ do pri-
chodu umelca na poédium, -nikto netusil,
ti po predchéddzajicich odmietnutiach
Sviatoslav Richter tohto roku odari svo-
jim imaginativnhym prejavom do posled-
ného miesta preplnené auditérium praz-
skej Dvorakovej siene. Jeho hra, tech-
nicky brilantnd a mysSlienkovo hutné,
pritom vSak nesmierne emotivna a su-
gestivna, nenechala nikoho na pochy-
bach, Ze tu vystupuje jedna zo Spitiek
klavirneho umenia v3etkych ¢ias, Fan-
tasticka bola jeho interpretdcia Brahmso-
vej Sondty fis mol, tchvatne vyzneli
vietky nuansy v etuddch S. Rachmani-
nova. Na neosvetlenom po6diu, len pri
svetle jedinej lampodéky pri klaviri, vy-
taraval velky Majster klavirnej hry at-
wosféru bdasnivej opojnosti a trvalych
spomienok ...

Povest nspesného paganiniovského in-
terpreta predchéadzala vystapeniu hosta
vyznamnych medzindrodnych hudobnych
festivalov Salvatora Accarda. O to vii¢sie
urekvapenie vSak nastalo pri trocha roz-
pacitom zadiatku koncertu (Schubert:
Sonatina a mol), ¢iastoCne i pri inter-
preticii Beethovenove] Sonéty ¢ mol,
predvedenej intonaéne &isto a precizne,
skor s introvertnymi tendenciami. Kréas-
ny, uslachtily a farbisty ton dodal kom-
pozicii na lyri¢nosti a kantabilnosti, k¢m
nasledujica Prokofievova Sonata &. 1,
f mol, zaznela s odlisovanou vyrazovos-
tou a dynamickou 3irkou prejavu. Tu
viak koncert kulminoval, pretoZe nasle-
dujiace smetanovské dielo (Z domoviny)
uz nemalo svoju typicka tvarnost i vre-
lost a vyznelo dost zjednodu3ene. O to
sympatickejsie v3ak umelec predniesol
populdrne a v mnohom i efektne huslové
pridavky — vyzneli ako Kkredcie doko-
nalej lechniky, krasneho t6nu a osobi-
teho chapania, to vsetko zvyraznené
zvukovou kultirou vzdcneho historického
nastroja. Protip6lom tohto druhu inter-
pretacie sa stal vykon technicky preciz-
neho Vladimira Spivakova, v ktorého po-

(Pokratovanie na 7, sir.)



Pri prileZitosti Diia slovan-
ského pisomnictva, bulharskej
osvety a kultiry (24. méja), ako
aj k 40. vyrotiu socialistickej
revolicie v Bulharsku uskutog-
nil sa v Zrkadlovej sieni Pri-
macidlneho paldca v Bratislave
sldvnostny koncert (22. méja
t,’r.), ktory pripravilo Bulhar-
ské kultirne a informadéné stre-
disko v Bratislave a Mestsky
dom kultiry a osvety. Bola to
prileZitost nielen na uctenie si
spolotensko-kultirnych udalos-
ti v Zivote bratského slovan-
ského nédroda, ale aj moZnost
na stretnutie s ukdZkou suéas-
ného bulharského vokélneho u-
menia. Reprezentovali ho tra-
ja popredni spevdci — zasliaZi-
14 umelkyiia Evdokija Zdravko-
vova, solistka Statnej opery v
Starej Zagore, ako aj dvaja s0-
listi Néarodného akademického
divadla opery a baletu zo So-
fie — tenorista  Zdravko
GadZev a basista Stoil Georgiev,
obaja odchovanci prof. Iliju Jo-
sifova na Bulharskom 3tdtnom
konzervatériu (u toho istého
pedagbga Studovala aj naSa
mezzosopranistka Ida Kirilova).
Ako vieme, spominani spevaci
mali e3te koncert v Pie3tanoch
a dvaja z nich [Zdravkovové
a GadZev) hostovali v Puccini-
ho opere Tosca na javisku Stat-
neho divadla v Ko3iciach. Sko-
da, Ze dramaturgia koncertu
bola ¢iastofne zmenend a ne-
mali sme moZnost potut ukéi-
ku zo sicasnej bulharskej tvor-
by, ktord — aj v opernom Zan-
ri — zaznamenala v ostatnom
obdobi niekolko uspe3nych ¢i-
sel, gerpajicich tematiku naj-
md z nédrodnej histbrie. Reper-
to4dr sa koncentroval na ukaZz-
ky zo svetovej opernej klasiky
{Wagner, Rossini, Puccini, Gou-
nod, Verdi, Giordano, Borodin,
Musorgskij) a iba v jednom pri-
pade zaznela v podan{ sopra-
nistky piesen D. Christova —
Dievéina“. To, ¢o je v sudas-
nosti dominantné a pozoruhod-
né na bulharskej vokélnej 3ko-
le, je o dych dobre posadeny,
v rezonatoroch maximélne ro-
zozvucany téon, ¢oho vysledkom
je jeho Sirka, nosnost a bez-
problémové tvorenie i tych naj-
obtiaZnejSich frdz. Istou rezer-
vou je Stylové spievanie — ok-
rem lalianskeho a slovanského
repertodru, ktoré sa bulhar-
skym spevdkom najbliZsie a ve-
dia v nich pdsobif najautentic-
kejsie. Napokon, traja hostia
vystavali svoj program na ,,sil-
nych strankach“ svojho inter-
pretatného majstrovstva. Prav-
da, volumenom a zvuénostou by
sa ich hlas bol skér hodil do
priestornej$ej sdly, alebo na
operné javiskol E. Zdravkovovi
— s prekrdsnym kovovym sop-
ranom, niekedy zbyto¢ne forsi-
rovanym [dvojspev Tosky a Ca-
varadossiho — spievané so Z.
GadZevom) sme najviac obdivo-
vali v 4rii Leonnory z Verdiho
Trubadura, ale aj v pridavku
z Tosky a v pbsobivo néarodne
kolorovanej umelej piesni Diev-
¢ina od D. Christova. Tu pra-
covala umelkyila s vyrazom,
ktorému podriadila nemalé vo-
kalno-technické dispozicie. Po-
dobne to bolo aj u tenoristu
Z. GadZeva, ktory dominoval
priebojnostou svojho hlasu naj-
md vo Faustovi z Gounodovej
opery Faust a Margaréta, €i v
Chénierovi z Giordanovej ope-
ry André Chénier, resp. v ukaz-
ke z Bohémy od G. Pucciniho.
Pekné stredy boli vy$perkované
zlatym leskom, vysky zneli s
tlatenim tonu, trochu nam chy-
bali vyrazové kontrasty a deli-
kétnosti, na ktoré nas — cel-
kom iste — navnadil aj Peter
Dvorsky svojou vysokou kultd-
rou prejavu. Najpozoruhodnej-
sie zaznel bas Stoila Georgieva,
ktory mal nielen 3fastne zvo-
leny repertodr (dria Basilia z
opery Barbier zo Sevilly, éria
Galického z opery KnieZa Igor,
rondo Mefista z opery Faust a
Margaréta a pieseil Varlaama
z opery Boris Godunov), ale v
najlepsej forme prezentoval
spojenie  bulharskej vokélnej
3koly s tradiciou bel cantovej
kultdary, ako aj vricnym slovan-
skym citenfm. S velkym ,od-
pichom“ mu vysla najmé pie-
seii Varlaama, kde jeho fareb-
ne krasny, velky a 3Siroky bas
znel vyrovnane vo vietkych re-
gistroch, nehovoriac o stotoZ-
neni sa spevdka s alohou, kto-
rd& mu je vnitorne blizka. Na

klaviri sprevadzal s mensim
odhadom akustiky siene —
Ivajlo Ivanov. STEFAN LUC

Tohto roku sa v nasej repub-
like uskutoénili v poradi uZ
druhé Dni polskej kultéry.
Usporiadatelia predloZili gesko-
slovenske] veréjnosti Sirokd pa-
letu umeleckych podujatf, za-
hriiujacich najrozli¢nejsie for-
my a druhy umeni. Pote$iteIna
je skutotnost, Ze o sldvnostné
otvorenie velkoryso koncipova-
nej prehliadky polskej kultiry
sa pri¢inili prédve reprezentanti
hudobného Zivota. Na scéne Slo-
venského nérodného divadla
vystipili diia 5. jina t. r. N&-
rodné filharménia Varfava s
dirigentom Tadeuszom Struga-
lom a s6listkou Kajou Danczow-
skou. Za pritomnosti predstavi-
telov stranickych a Stétnych
orgdnov odznel hodnotn¢ kon-
cert zo symfonickej a koncert-
nej produkcie troch najvyznam-
nejsich  skladatelov  polskeij
hudby 20. storofia — Witolda
Lutoslawského, Karola Szyma-
nowského a Krzysztofa Pende-
reckého.

Ak¢mi hr4émi disponuje or-
chestralny aparédt hlavnej hu-
dobnej institdcie na3ich priate-
Tov, ako je toto teleso schop-
né pracovat pod vedenim dob-
rého dirigenta, starostlivo udr-
Zujiceho nap#tie a dohliadaji-
ceho na premyslenost celkovej
koncepcie vystavby diel, sistre-
deného na zvukovid vyzretost a
nadovietko pitavi vyrazovost,
to sa ukéazalo uZ pri interpre-
tacii prvého zvoleného diela —
Lutoslawského Livre pour or-
chestre. Pravda, samotnd pred-
loha umoZiiuje na jednej stra-
ne velkd volnost pri &asovom
ddvkovani aleatorickych tsekov,
na druhej strane, ako kaZda
prilisn4 ,,sloboda" skryva v se-

Koncert zo sucasnej polskej komornej tvorby

Jednou z akcii Dni polskej
kultary u nés bol i komorn§
koncert zo skladieb polsk§ch
skladatelov, ktory sa uskutod-
nil dita 6. jana 1984 v Mozar-
tovej sieni v Bratislave. Hlav-
nymi organizdtormi tohto vy-
znamného kultirneho podujatia
boli Zviiz teskoslovensk{ch skla-
datefov, Zviz ¢teskfch sklada-
telov a koncertny¥ch umelcov a
Zviz slovenskych skladatelov.
Z interpreta¢nej strdnky sa po-
dielali na realizdci tejto ume-
lecky nédroénej dlohy zvidsa
toeski umelei, ktorym patri vda-
ka a uznanie za naStudovanie
a skvelé predvedenie skladieb.
Zial, nepoculi sme tu diela naj-
novsie, ale moZno z odstupu
niekolkych rokov dokédZeme
lepdie pochopif tie tvorivé vy-
povede, ktoré nds v minulosti
mohli frapovat len svojim von-
kaj5im smerovanim. Dnes vi-
dime, Ze tvorivé problémy si
hlboko ukryté za vietkym tym
hladanim nového a neopakova-
telného.

Ako prvad zaznela Sonéta pre
klavir & 2 Grazyny Bacewiczo-
vej z roku 1953, v ktorej bol
demon3trativne vyuZity S3iroky
arzendl technickych a vyrazo-
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Narodna filharmonia VarSava

Néarodnd filharménia z Varfavy pod taktovkou Tadeusza Stru-

galu prednjesla diela W. Lutoslawského,

a K. Pendereckého.

be nebezpedie jednotvarnosti,
hroziacej pri nadmernom vyuZi-
tf tejto hry. Strugala predostrel
svoju hudobnd inteligenciu v
celej 3frke. Dielo pofal ako
moZnost demon$tracie fareb-
nosti a zvukovej jemnosti, a
tak pritomnosf trojnasobného
podtu dychovych nastrojov obo-
hatila vyraz, malbu a aZ na
poslednom mieste intenzitu.

Posluchéad¢i, ktori azda rad-

vych prostriedkov od kingtic-
kych prvkov poénic cez spev-
né partie aZ po zédveredni, pd-
sobivo koncipovani Toccatu.
Vyraznym spolutvorcom tohto

vcelku presvedcivého klavirne- .

ho diela bola Jana Nécovska,
ktorej muzikalny interpretatny
pristup plne koreSpondoval s
duchom tohto diela.
Pendereckého Capriccio per
Siegfried Palm pre violon&elo
s6lo je dielo, v ktorom sa au-
tor pokisa rozozvudat td od-
vratend, nezndmejsiu stranu
zvukovych dispozicii tohto né-
stroja. Zd4a sa v3ak, Ze v tejto
kompozicii mnoZstvo zaujima-
vych, objavne formulovanych
zvukovych i mySlienkovych tva-
rov utonulo vo vonkajSom
efekte. Nastolenie nepochybne
origindlnych zvukovych pésiem
nemalo svoju jednotnd drama-
ticka 1fniu, i ked violongelista
Jaroslav Chovanec sa zmocnil
tohto diela vskutku impozant-
nym spdsobom.
tV prvej gasti programu za-
znelo eite  Musiquette IV
[Trombone Concerto) od Hen-
ryka Mikolaja Goreckého v po-
dani K. Zelenku (pozauna), F.
Bilka (klarinet), M. Petrasa

Statny sabor Iudovych

K hlavnym podujatiam uspo-
riadanych v rdmci Dni polskej
kultary v Ceskoslovensku patri-
li vystpenia Stdtneho stboru
piesni a tancov SLASK.

Diia 10. jana 1984 si odniesli
priaznivei folkl6ru z bratislav-
ského Domu kultiry RuZinov
len tie najlepSie dojmy z pred-
vedenia takmer tridsiatich tan-
cov v zdplave tych najrozmani-
tejsich farebnych kombindcif
prekrdsneho krojovania tanec-
nikov.

Ak zdjdeme malym exkurzom
do minulosti siboru, zistime, Ze
inaugurdcia povodne 120-&len-
ného kolektivu na zdmku Ko-
szecine sa udiala v roku 1953.
Pokradujic prvym vystipenim v
roku 1954 mu nad$ené kritiky
otvorili cestu na javiskd Euro6-
py i zdmoria, Umelecky vedici
siboru Stanislaw Hadyn a cho-
reografka Elwira Kaminska ako
vedice ,umelecké duo" &erpa-
ju z folklérnej pestrosti tak-

mer 100 etnografickgch nzemi
Polska a vytvorili pre sibor do-
teraz spolu 328 programovych
¢isiel.

Pri sledovani programu si-
boru SLASK sa nadm sluchovo
i vizuélne prelinalo mnoZstvo
taneénych i vokéalnych foriem
uzemne velmi vzdialenych re-
gibnov. Napriek tomu sa u di-
vdka dostavila schopnost vni-
mat velmi celistvé a kontinuit-
né sluchové a vizudlne obra-
zy. Ak sa pytame prefo, musi-
me spomenit historicka predis-
poziciu Polska (v zmysle Stat-
nej samostatnosti) a moZnost
rozvoja velkého mnoZstva za-
kladnych jednotiacich charak-
teristik folkl6ru. Odraz tejto
predispozicie vystupuje v pro-
grame stiboru SLASK ako zé&-
kladny choreograficky a kosty-
movy doraz na umelecki pre-
zentéciu taneénych a vokal-
nych, melodickych a rytmic-
k¢ch snah. Prejavuje sa to nie-

K. Szymanovského
Snimka: CSTK

gej davaju prednost dramatur-
gickej zostave z odkazu klasi-
kov, si odniesli hodnotny ume-
lecky zaZitok z posluchu Kon-
certu pre husle a orchester &.
1, op. 35 od Karola Szymanow-
ského. Meno soOlistky Kaje Dan-
czowskej nie je vo svete nezna-
me. Umelkyha sa vynikajico
prezentovala na viacerych me-
dzindrodnych kolbiStiach a svoj
dobry chyr potvrdila i v Brati-

—er

(violon&elo) a ]|. Holeia (kla-
vir). Toto dielo by som necha-
pal ako pevne zafixovant kom-
poziciu, ale skor ako aleatoric-
ki konsteldciu pribliZnych zvu-
kovych .zoskupeni, ako hru ex-
presivnych, zvukovym Kkultom
poznacenych pasiem s dominu-
jicou pozaunou. MoZno ani sdm
autor si nekladol v tomto diele
vyssSie ambicie, i ked neraz préa-
ve takéto diela mali v minulos-
ti svojich horlivych vykladatov.

Druht ¢ast programu otvori-
lo klavirne dielo Tomasza Si-
korského Zerstreutes Hinaus
schauen v podani ]. Nacovskej.
Vizbu na Franza Kafku ako
na indpiraény zdroj, podla mdj-
ho nazoru nebolo v tomto die-
le citit. Sikorského redukovanie
tvarnych prostriedkov na tri
okruhy ma charakter akychsi
vyznamovych  znakov, ktoré
zodpovedaji v mojej predstave
najprv nastolenym otazkam, po
ktorgch nasleduje nejaky vy-
snivany krasny svet a aZ po-
tom prichadza zéaver v podobe
mnohych apelativnych vykri¢ni-
kov. Nazdavam sa vSak, Ze Kaf-
kovmu duchovnému svetu, pl-
nému hlbokych a nezmieritel-
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slave. Preukézala hréadsku po-
hotovosf, technickii vyspelost,
ale ¢o je to najddleZitejsie, ci-
tovi zaangaZovanost a schop-
nost zaujat publikum. Jej poda-
nie charakterizovala ¢&istota a
hibka, prekrésne vymodelovang
ton a jemnost, takZe nezostala
zakladatelovi polske| nérodnej
kompozi¢nej $koly ni& diZn4.

Symfénia & 2 Krysztofa Pen-
dereckého je dielom nevidanej
zvukovej krdsy, dynamickej pes-
trosti a rytmickej vyraznosti
V mnohom sa odliSuje od ostat-
nych kompozicii posledného de-
safro¢ia v Polsku, ktoré, aj ked
menej ako dovtedy, sa eSte sté-
le pohybuji v rovine experi-
mentu a néroénej vyrazovosti,
Podobne ako autorova Symfé-
nia ¢. 1 je i tato skladba pri-
stupnd, zrozumitelnd, priam
klasicky ¢&ist4, bohat4d na tak-
mer wagnerovskid melodickd If-
niu a nap#tie. Stavebné prvky
— impulzivne témy sla&ikov,
nosni uloha violon&iel a kon-
trabasov, unisonové paséle,
spytavé a navodzujice zdvaZnd,
ba smitoéni atmosféru, vy-
straZné zapojenie bicich néstro-
jov, vynikajici pregnantny, ale
celku sa podriadujici rytmus
— to si len prostriedky, vedd-
ce k putavej, prehlfadnej a na
kontrasty bohatej kompozicii,
presved&ivo interpretovanej a
pravdepodobne aj preto tak pd-
sobivej.

Polski umelci prezentovali v
Bratislave to najlepsie, &o do-
ma maji — vynikajicich kon-
certnych umelcov a vyber ztvo-
rivych dielnf skuto&nych maj-
strov. Netudo, Ze sa stretli s
tolkym nad3enim a priaziiou.

VIERA POLAKOVICOVA

nych protireceni, je tdto kom-
pozicia znafne vzdialenaA.

Zial, nie najpresved&ivejiie
vyznela Sondta pre flautu sélo
od Engenieusza Knapika. MoZno
niekto bude argumentovat tfm,
Ze tu ide o problémové dielo;
ur¢ite je moZné pripustit i ta-
kéto pohlady. Avsak ja osob-
ne vidim problémovost tohto
diela kdesi v rovinach dplne
elementarnejsich — kompozié-
nych! I toto dielo v3ak inter-
pret Jan Riedlbauch stvarnil s
maximélnym pochopenim a mu-
zikantskym nasadenim.

Mimoriadne sa pédila zéve-
reénd, neopakovatelnym vtipom
napluena skladba Kazimierza
Serockého Swinging music v
podani K. Zelenku (pozauna),
F. Bilka (klarinet), M. Petrédfa
(violonéelo) a ]. Holeia (kla-
vir). Nebola to len par6dia na
swingovi hudbu, ale predovset-
kym tvorivy pohlad na iiu. To-
to dielo pésobilo priam blaho-
ddrne svojou invenénou vyna-
liezavosfou a strhujacou du-
chovnou silou. K pozitivnym
hodnotdm tohto koncertu pat-
rila vo vietkych pripadoch
skvela interpretécia.

IGOR BERGER
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piesni a tancov SLASK

len v ,zlievani® charakteru
Zanrovo rovnakych prejavov z
roznych kuatov Polska, ale aj v
ovela bliZSom vztahu k tzv. vy-
sokej kultire minulych storo-
tl. Podobnost so slovenskym
folklérom je zjavna v Zbojnic-
kych tancoch [hudobné tprava
W. Kilar, choreografia M. Jar-
czyk), alebo v Tancoch pod-
halanskych goralov [(hudobna
aprava S. Hadyn, choreografia
E. Kaminska]. NemoZno ale
prehliadnut iny charakter po-
malych lyrickgch piesni vzhla-
dom napriklad na nase travni-
ce, Na rozdiel od tu prezen-
tovaného folkloru travnice su
viazané na kvarttonalnu sidsta-
vu a Zili v podstate izolovane
od umelej hudby. Hudobné -
pravy lyrickych piesni S. Hady-
nom priam otvaraja pred diva-
kom a posluch&fom bohatstvo
fudovej melodiky a nitia ho ku
konfrontdcii s Chopinovym kla-
virnym romantizmom. Ich cha-

rakter, ako tomu bolo napr. v
piesni Huska, sa pohybuje ako-
by na hranici I'udového népevu
a umelého spracovania,

Vystapenie sboru SLASK
znesie kritéria nielen laickych
zdujemcov, ale i naro&nych od-
bornikov. Bohaté etnografické
vychodisko tvorby je posilnené
nielen preciznymi choreografic-
kymi a kostymovymi Upravami,
ale aj efektom S3pi¢kovych ta-
necénikov a spevéakov, ktori v
ramci so6lovych vystipeni do-
sahovali aZ artistick( virtuozi-
tu. Prirodzenost postoja, mimi-
ky a celkového prejavu ¢lenov
stiboru je znaéne vysoké a pre-
krafuje latku priemernych na-
rokov. Farby jednotlivych kro-
jov. — volba ich javiskovych
kombinécii tvoria druhy, akysi
latentn¢ program manifestného
spevu a tanca.

INGRID KUSNIROVA



Po premiére muzikalu Kral blaznov

' A

d A

KRAL BLAZNOV, pdvodn§ slovénsk§
muzikél v dvoch Eastiach, s prolégom
a epilogom na motivy romféinu Victora
Huga Chrém Matky boZej v Parifi. Hud-
ba: Tibor Andrafovan. Libreto: Margi-
ta Mayerovd. Scéna: Oto Sujan, Kostymy:
Stanisiava Vanigkovd. Choreografia: Bo-
ris Siovék a. h. Dirigent: dr. Bohu$ Sle-
zék. Rékia: BedFich Kramosil a. h. Oin-
kaja sdlisti, zbor, balet a orchester No-
vej scény. Celodtdtna premiéra 28. a 29.
dprila 1984 na Novej scéne v Bratislave.

ZasliZily umelec Tibor AndraZovan ce-
lou svojou doterajou hudobno-dramatic-
kou tvorbou (opereta, tri opery, p#t ba-
letov, mnoZstvo tane&nych kompozicif
pre vyspelé profesionédlne i amatérske
folklérne siubory) dokézal, ¥e mu je t4-
to oblast tvorby obzvlast blizka a Ze
patri k na3im najskusenejsim javisko-
vym tvorcom, Preto ani neprekvapuje,
ak po niekolkych rokoch sistredenej
prace prihldsil sa vopltovne s novym
hudobnodramatickym dielom, tentoraz
muzikdlom Kral bldznov, ktory v spo-
luprédci s libretistkou Margitou Mayero-
vou napisal na motivy romédnu V. Huga
Chram Matky boZej v PariZi. Nepochyb-
ne, bol to smely a odvaZny nédpad siah-
nut po svetovej literdrnej predlohe, v
tomto pripade navy3e objemnom romé-
ne franctzskej proveniencie s bohatym
dejom, mnoZstvom postdv, dramatickych
konfliktov a pokusit sa prerozpravat je-
ho obsah S3pecifickymi prostriedkami a
moZnostami hudobno-zdbavného divadla.
Urlitd redukcia deja a postav, ako i oso-
bity pohlad na predlohu zo strany itvor-

cu libreta i autora hudby
je v takomto pripade nutnou poZiadav-
kou — moZno povedat, Ze obaja autori

sa tejto poZiadavke usilovali vyhuviet.
Mayerovej muzikdlové libreto, napisané
s velkym citom pre dramatickost a ja-
viskovd 1déinnost, vysiva do popredia
predovietkym rozsiahle masové scény a
vyjavy. Akcentuje najm# svet pariZske-
ho podsvetia so vietkymi jeho typicky-
mi postavami, naértdvajic ho v kontras-
te oproti svetu mocnych a vladnicich
(8Yachta, duchovenstvo, vojsko). Na po-
zadi tohto historicko-spolotenského roz-
vrstvenia s istou mierou sociologizuja-
ceho pohladu vytvdra potom v librete
priestor pre vykreslenie komplikovaného
Iibostného vztahu dvoch hlavnych pos-
tdv roménu — cigénskej krasavice Esme-
raldy a bdsnika — rétora Gringoira, aké-
hosi duchovného brata F. Villona, ale
aj pre uplatnenie dal3fch postav usiluji-
cich sa o ldsku Esmeraldy (kapitdn lu-
kostrelcov Phoebus, arcidiakon Claude
Frollo). Len prekvapuije, Ze najtragickej-
%ia (a vlastne najzndmejSia) postava ro-
ménu — mrzdk Quasimodo, zvonir u
Matky boZej viditelne spbsobovala
obom autorom najvicéSie starosti, z &oho
zrejme potom vyplynul i jej skromnej3f
zfistoj v muzikali, Takato osobitd autor-
skd optika pohladu na predlohu zo stra-
ny libretistky s v¢slednym popresivanim
v§znamovych taZisk a dramatickych ak-
centov na iné dejové momenty, resp. na
iné postavy roménu je vSak oddvodni-
teInd, pochopitelnd a moZno ju re3pek-
tovat najmid vtedy, ak vychéddza v tGstre-
ty skladatelovym tvorivym zamerom.

Tibor Andra3ovan aj v hudbe k muzi-
kdlu Kral blaznov dokazuje, Ze rozumie
3pecifickym poZiadavkam javiska, Ze vie
nakomponovat dramaticky wéinnd hud-
bu. Jeho hudba k muzikélu zaujme pre-
dovietkym svojou spontdnnostou, lahkos-
tou, plynulostou, upiitava bohatou a né-
paditou melodi¢nostou a vzbudzuje cel-
kove dojem, akoby autor celt hudbu na-
pisal jednym dychom v rozp#ti niekol-
kych 3tastnych dni. Napriek tymto atri-
batom AndraSovanovej hudby, jej zjav-
nej kompoziénej brilantnosti a zdanli-
vej bezproblémovosti, nemoZno si ale tieZ
neviimnif, e nesie v sebe aj vyrazné
stopy hladania — hladania pravdivého
a Stylovo vyvadZeného hudobného vyra-
zu adekvatneho duchu predlohy, ako i
dramaticky najvyhovujicej$ej a najicin-
nejsej formy, hladania moZnosti zhudob-
nenia historického ndmetu si¢asnym hu-
dobnym jazykom. AndraSovan pristupu-
je k zhudobneniu Hugovej predlohy z
pozicie sti&asného hudobného v§voja a
neuchyluje sa nikde k hudobnej 3tyliza-
cii a zdmernej historizdcii a archaizécii
hudby, a to ani tam, kde by sa to vari
aj Ziadalo.

Nie v3etko sa AndraSovanovi v tvori-
vom procese hudobného stvarnenia pred-
lohy plne vydarilo. VySiel viak zo sprév-
neho predpokladu — Ze bytostne fran-
cizska predloha si Ziada vysostne fran-
cizsku hudobnd formu. Nadiel ju vo
franctzskom Sanséne, pritom dalej vy-
chadzal z poznania, Z#e 3ans6n vyborne
splynul so zvukmi tohto storotia a moZe
v ilom dnes — ako tvrdia historici popu-
lérnej hudby — dobre oZit vietko to, &m
#ije suifasnd populdrna hudba. Zo San-
sénu urobil zéklad svojho muzikdlu —
moZno povedat, Ze tvori jeho zédkladni
stavebn jednotku. Nakomponoval cely
rad melodicky p8sobivych, velkoryso vy-
stavanych Sans6nov, a to tak v duchu
francizskeho chédpania $ansénu — teda
ako jednoduchui melodickd piesei (s ty-

HLADANIE ADEKVA
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pickym val&fkovgm rytmom a vyuZitim
akordebnu), ako i v jeho eur6pskom,

resp. dnednom chépani{ — ako osobitd
pieseii so zAvaZnym textom, pri ktorej
prednese sa vyZaduje aj urcitda sugestiv-
na ,hereckd interpretdcia“, ba ide eSte
i dalej a komponuje 3ansény, ktoré svo-

BoXena Pol6nyiovd ako Esmeralda v in-
scenficii muzikdlu Kral blédznov.
Snimka: I. Teluch

jou hudobnou zavaZnosfou maji uZ ope-
retny, ba aZ opern¢ charakter. Pri viet-
kej ich formovej ucelenosti a uzavretos-
ti (ako s6lové piesne, & 4rie, duet4, zbo-
rové piesne) pracuje AndraSovan s nimi,
resp. ich fragmentami na spdsob néro&-
nej motivicko-tematickej préce, z ich
materidlu buduje i hudobné plochy s né-
ladotvornou, ilustrativnou alebo spéjaji-
cou funkciou, ¢im dosahuje pozoruhodnii
prekomponovanost celého diela. K uréi-
tému narifaniu tejto primeranej hudob-
no-5tflovej platformy v3ak dochéddza
vkladanim hudobngch &isel vlastne
tieZ 3ansbnov — v rytme swingu, blues
(hist6éria populdarnej hudby poznéd takéto
Zansoényl), hudobnych pldch v rytme ha-
banéry a paso doble. Nimi sa vné3a do
hudby muzikélu cudzorody prvok, doché-
dza tu k citeInému hudobno-v§znamoveé-
mu posunu, hudba dostdva vyraz, ktory
nevelmi koreiponduje s duchom predlo-
hy. Ukazuje sa, Ze zamer siahnut po
tychto pestrgch rytmickych Struktdrach
a uplatnit ich pri hudobnom stvarneni
tejto Hugovej predlohy nebol prave naj-
itastnej3f. Tu sa otdzka vacSej 3tylovej
ucelenosti hudobnej zloZky muzikéalu vy-
nédra so znalnou naliehavostou.

Dalsou otdzkou, Ktord sa vyndra v si-
vislosti s AndraSovanovym muzikéalom, je
otdzka jeho hudobno-dramatickej formy.
Andradovan sa prizndva k tomu, Ze je-
ho povodnym umyslom bolo na namet
Hugovho roménu Chrdm Matky boZej v
PariZi napfsat operu. Aj ked sa napokon
rozhodol pre muzikdl (opera na tento
ndamet uZ existyje), jednako len vysled-
ny dramaticky tvar prezrddza, Ze tu bo-
la uplatnend (¢ uZ vedome alebo pod-
vedome) opernd koncepcia. V prospech
tohto tvrdenia hovori niekolko skutog-
nosti: delenie diela na prolég, tri ¢asti
(dne3ny muzikdl je takmer v¢luéne dvoj-
castovy) a epilég (pozri klavirny vy-
tah!), vysoky zdstoj hudby, mnohé oper-
né postupy, existencia uzavretych hudob-
n¢ch gisiel majicich formu opernej 4rie,
narofne vystavaného dueta, €i zborovej
scény. Krdl bldznov svojou dramatickou
vy¢stavbou, svojou hudobno-architektonic-
kou formou neustdle osciluje medziope-
rou, operetou a muzikdlom, ku ktorému,
#ial, napokon nedospieva pre citelné ob-
medzenie tanetno-pohybovej zloZKy
teda prdve tej zloZky, ktord je pre mu-
zikdl svojou integrujicou funkciou ak
nie rozhodujicou, tak celkom uréite rov-
nocennou zloZkou. TaZko pochopit, preto
tak¢ skdseny tvorca baletov a uzndvany
skladatel velkych tanefnych scén pre
nade folklérne sdbory, akym Andra3o-
van nesporne je, nenapile pre svoj mu-
zik&l ani jedno vyraznej3ie tanefné &fs-
lo, alebo rozmernejSie dramaticky kon-
cipovani hudobnd plochu, v ktorej by
bol priestor pre pohybové vyjadrenie de-
ja. Za takéto sotva moZno oznadit tie
2—3 miesta v muzikéli s hopsajicim da-
vom, o minibaletnych dekorativnych in-
termezzdch v druhej fasti muzikdlu ani
nehovoriac. To je jeden z podstatnych
dovodov, preto Andrasovanovo dielo na-
%u predstavu pravého, ozajstného muzi-
kalu nenapliia uspokoiivo.

Autori zverili nastudovanie svojho mu-
zikdlu spevohernému siuboru Novej scé-
ny, ktor¢ ma& bohaté skisenosti s in-
scenovanim pdvodnej slovenskej spevo-
hernej tvorby. O vysledn¢ javiskovy tvar
Krala blaznov sa v rozhodujicej miere
pri¢inili dvaja hostujici umelci — reZi-
sér zasliZily umelec B. Kramosil a cho-
reograf B. Slovak. Inscenécia najmid ich
pri¢inenim, ale aj zéasluhou vytvarne
peknej a funkénej scény a pestrymi far-
bami hyriacich kostymov S. Vanitkovej,
mé v3¥etky vonkajdie znaky patavého
a pritaZlivého predstavenia, znaky velko-
lepej vypravnej historickej hry. Kramo-
silova ré%ijng prdca bola aj tentoraz si-
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stredend predov3etkym na vynaliezavé,
pritom vgtvarne citené aranZmén vel-
kych davovych scén, ktoré farbisto ro-
zohréva v celej ich Zivotnej plnosti a
nespitanosti, vytvdranie silnej a udin-
nej atmosféry, ndpadité vyuZitie javisko-
vého priestoru. Menej uspokojila jeho
prdca s hercami-s6listami, kde sa Zia-
dalo viac usilia o vyraznejSiu a bohat-
3iu charakterova profilédciu ich postév.
Tu sa, ako tradi¢ne, privelmi spofahol na
ich osvedfené herectvo a vo viacerych
pripadoch, nefiadajic viac, sa uspokojil
s rutinovanym hereck¢ym prejavom. Po
dlhé roky oceiiovana choreografickéd in-
ven&nost B. Slovdka nena3la v pripade
Krala bldznov primerany priestor k svoj-
mu uplatneniu. Bolo ju v3ak citit v po-
mocnej prici reZisérovi, v plastickom po-
hybovom dotvdrani rozsiahlych zboro-
vjch a komparzovych scén, pri budovanf
mizanscén, v pohybovom rozohrévani de-
jovgch akcif a zapliiani hracieho pries-
toru. Pravda, ani reZisérovi a choreogra-
fovi sa nepodarilo preklenaf uréité, uZ
spominané 3tylové a formoveé nedostatky
diela, aj ked viacerym zdlhav§m a dnav-
nym miestam (napr. prozovy dialog Es-
meraldy a Gringoira v zdvere prvej tas-
ti, kde ani ich nasledné vokélne vypité
dueto nerie§i otdzku chybajacej grada-
cie tejto tasti) mohli zabranit.
Najvi&¥ou prednostou muzikalu Kral
blaznov st jeho vynikajico napisané san-
sbny, umoZiiujice ich interpretom uplat-
nit nielen spevécke, ale i herecké dis-
pozicie. Velkd vii&sina sblistov pontiknu-
té prileZitosti s Gspechom vyuZila a pred-
stavila sa s velmi dobrymi vykonmi. Pla-
t{ to najmid o vokélne tvarnej B. Pol6-
nyiovej v postave Esmeraldy, J. Benedi-
kovi stvariiujiceho s istotou a bohatym
vyrazom nevlidnu a rozpolteni postavu
arcidiakona Frolla a L. MiSkovitovi v
postave bésnika, praktického filozofa pa-
riZskej ulice, Pierra Gringoira, ktory
komplexnym uchopenim postavy a suve-
rénnym vykonom jasne prevysil svojho
alternanta, este malo skdseného a tym
aj dost stiesneného I. Simega. Vynikaji-
cu charakterovi &tidiu zvonéra Quasi-
moda — tohto fantéma telesnej oSkli-
vosti s u¥lachtilymi vndtornymi ¢rtami,
vytvoril 1. Heller, majtci tu v3ak prile-
zitost uplatnit viac svoje herecké a po-
hybové, neZ spevicke schopnosti. ]. Kon-
stanty nenagiel zatial primerany vyraz
pre gvihackeho kralovského lukostrelca
Phoebusa a zostal viac pri povrchu pos-
tavy. So znatnou vnitornou a citovou
zaangaZovanostou stvarnili start Zobrag-
ku Gudulu tak G. Veclova, ako i jej al-
ternantka 0. Gallovd, obe dokumentujic
tu svoj zmysel pre interpretdciu sansoO-
nu. Vdaéné spevédcke prileZitosti so zjav-
nou chufou vyuZili ]J. Kuchdr v postave
Clopina — Kkréala pariZzskeho podsvetia
a A. BaladZ v postave pundochédra Jakuba
Coppenoleho, kym E. Plesnikova a alter-
nujica E. Machatkova mali v postave
Laliany u¥ menej prileZitosti k spevac-
kej prezentdcii, Portrét samolibeho, ne-
dovergdivého a pover&ivého Krala Ludovi-
ta XI. so zjavne karikujicimi €rtami vy-
tvoril osveddenymi, ale i&innymi verbal-
no-hereckymi prostriedkami K. Calik.
Trojicu Zien reprezentujacich pariZske
podsvetie stvarnili s pochopenim, pritom
ale s urditou vonkaj3kovou, réZiou zvy-
raznenou preexponovanosfou Z. Madaro-
vd (Margot), D. Markovifova (Frou-
Frou) a M. Schweighoferovd (Anniel.

Snahu po maximédlnom vyznenf nového
muzikalu, podporil i dirigent dr. B. Sle-
zdk solidnym hudobnym nastudovanim
diela nielen v orchestri, ale aj so sOlis-
tami, ako i zbormajsterka N. Rakovéa spo-
lahlivym na¥tudovanim nérogngch a hoj-
ne zastipenych zborov§ch partif.

Premiéra pOvodného muzikdlu Kral
bldznov op#f nazna&ila, aké starosti a
problémy nam prinéasa to magické slov-
ko muzikal. Nebyt neho, polovica v§-
hrad voti mnohym vznikajlcim spevo-
hernym dielam by odpadla. Nasi autori
ale chca a preukazuji dost ctiZiadosti
pisat muzikéaly. Len sa ukazuje, Ze jed-
notlivi autori maji rozdielnu predstavu
o tom, ako by mal muzikél vyzeraf. V§-
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_sledkom st samostatné, izolované poku-

sy, prezentdcle vlastnych predstav, bez
zjednocujiceho nézoru na podstatu mu-
zik&lu. Pri¢iny tohto stavu moZno vidiet
v absencii uZ$ej timovej spoluprace, v
chybajicej narotnej a usmeriujicej pra-
ci dramaturga, ktory by mal byt vari
tym dobrym duchom, &o od samého po-
giatku vznikania pOvodného muzikélu
jemne usmeriiuje a citlivo koordinuje
tvorivi pracu ¢&lenov autorského (skla-
datel, libretista, textar piesnf) & reali-
zadného timu (reZisér, dirigent, choreo-
graf) do ZelateIného vysledného tvaru.
Pretofe posledné vysledky dost presved-
tivo ukazujt, Ze bez takejto uZiej a si-
stredenej timovej prace vyraznejs{ krok
dopredu na poli muzikdlu sotva urobi-
me. Nazerajic na novy slovensky mu-
zikal Kral blaznov z tohto zorného uhla
moZno o fiom povedat, #e aj pri viet-
kych svojich kladnych strankach dost
verne zrkadll préve terajsiu
okolo muzikédlovej tvorby u nés.

ALFRED GABAUER
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SONATY PRE HUSLE A KLAVIR. Lud-
wig van Beethoven: Sondta D dur pre
klavir a husle, op. 12, & 1; Robert Schu-
mann: Sonéfta a mol pre husle a klavir,
op. 105; Claude Debussy: Sonéita pre hus-
le a klavir.
JGZEF KOPELMAN
LAPSANSKY — Kklavir.
© OPUS stereo 9111 0892

Platiiu Jozefa Kopelmana s tromi v¢-
znamnymi sondtami pre husle a Kklavir
ncmoZno posiddit jednoznaéne, Prva stra-
nd s Beethovenovou Sonédtou D dur,
op. 12, &. 1 naznaduje, Ze klasicky S$tyl
je huslistovi vzdialenejsi, neZ $tyl baro-
Kovy (v ktorom ho dobre pozndme zo
s61 v Slovenskom komornom orchestri),
alebo romanticky & impresionisticky,
kiorym sa prezentuje na opatnej strane
platne. Beethoven sice komponoval svo-
je huslové sondty pre urtitych virtubzov,
u leda vyslovene pre poOdiové pouZitie s
¢im sivisi aj okézalejdie a bravirnejiie
vybavenie oboch partov; predsa vSak len
poinatie ]. Kopelmana prili3 smeruje k
zdOrazneniu tychto vonkajskovych prv-
kov. Tvrdé nasadzovanie slacika, a to
dokonca aj v pomalej ¢asti, dava jeho
hre sildcky charakter a nadmerné zdo-
raziiovanie virtudznej zloZky vedie aj k
istému rytmickému nepokoju, ¢im trpi —
v rychlych pasdZach — aj suhra s kla-
virom, ktory sa mimochodom ovela viac
drZi v medziach S$tylovosti, Celkove vy-
znieva Beethovenova sondta prilis ruti-
nérsky a chyba jej vdé&sia osobitost; pri-
poinina vykon dobrého a skuseného or-
chestrdlneho hréaca.

Interpretatne je ovela cennejsia dru-
hé strana platne. Schumannova Sonata
a mol, op. 105 dostdva v Kopelmanovom
podani patriéni davku romantickej ex-
presivity a véasnivosti. Agogické vykyvy
sti plne zddvodnené wvnitornym pulzom
scnaty a umociiuji bohaty hudobny ob-
sah diela.

V Debussyho prakticky poslednom die-
le, jedinej sonéate pre husle a klavir, oce-
ni posluchdé Kopelmanove ténové kva-
lity, dosledné dynamické prepracovanie
oboch partov, posobivi vystavbu diela.
Nazdavam sa, Ze tu obaja interpreti naj-
lepSie spomedzi vietkych diel nahranych
na recenzovanej platni vystihli sklada-
telov zdmer a zaujmu silnou emociona-
litou svojej hry. Osobitni zmienku si za-
sluhuje vycibreny a muzikantsky plno-
hodnotny vykon klaviristu M. LapSanské-
ho vo vsetkych skladbach obsiahnutych
na platni.

Za zvukovil a technicki strdnku, ktora
je na velmi dobrej trovni, zodpovedajn
]J. Kréek,; L. Koméarek a O. Nopp. POsobivy
vytvarny néavrh obalky je od V. Zilin-
¢anovej, design od A. Jakabovej.

R. SKREPEK

MARIAN
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PETER ILJIC CAJKOVSKI]: Symfonia &. 4,
f mol, op. 36. SLOVENSKA FILHARMO-
NIA — dirigent VLADIMIR VERBICKI]
© OPUS Stereo 9110 1416

Verbického blizky vztah k vyrazovému
svetu velkého ruského génia sa preja-
voval aj v dramturgii podujati Sloven-
skej filharmoOnie zvySenym zastipenim
Cajkovského symfonickej tvorby v pro-
gramoch jeho koncertov. Jednou z trva-
lych pamiatok na roky Verbického po-
sobenia v SF bude t&to vynikajica na-
hrdvka. Doslova z nej vyZaruje nielen
kus poctivej remeselnej dirigentskej pra-
ce na detailoch, ktori postrehneme v
plastickom modelovani jemne vybrise-
nych pléSok zapadajacich do stvislej hu-
dobnej linie, ale aj v premyslenej, do-
kladne zvaZenej koncepcii vystavby, pre-
Ziarenej bohatym citovym dotvaranim.

Verbickij tlmo&i Cajkovského predo-
vsetkym v spravnych proporcidach. Citi-
me to najm# v oblasti agogiky — vo vol-
be temp, v ich nadvlznosti a vzdjomnej
sklbenosti. V oblasti zvukovo-dynamic-
kého vypracovania dokdzal Verbickij
néaist spravnu davku intenzity farby, kto-
ra ma presne ur¢ené miesto nielen svo-
jlm vyrazovym dopadom, ale aj v rdm-
c1 celkove| dynamickej vystavby. Cajkov-
ského IV. symfénia je znamenitou vi-
z:txou vynikajicej udrovne prvého slo-
venského symfonického telesa., MoZno ju
dokumentovat bohatym dynamickym tie-
liovanim, krdsnymi ndstrojovymi s6lami
pri prednédSani exponovanych tém, kva-
itou harmonii i vyrovnanostou nastro-
jovych skupin.

Posluchad obdivuje a stdasne sa ne-

chdva undSat eleganciou i Zivym spé-
dom 3. pizzicatovej casti, jemnym po-
vabom hobojového s6la prinasajaceho

v 2. fasti pondsku na ruskd ludovi pie-
s¢li. Zasluhou dirigenta st vyborne vy-
stavané aj dramatické useky, ktoré maia
na posluchaca sugestivny dopad; nie si
preexponované a predstavuji i z hla-
diska celku skutoéné vrcholy IV. sym-
fonie.

Nahravka tejto symfonie akoby doku-
mentovala dlhoro&né usilie celych ge-
nerdcii ruskych i sovietskych dirigentov
dopracovat sa k jej o najldedlnejSiemu
interpreta¢nému tvaru. A tak, hoci sa
jednd o produkt vyrobeny a poskladany
v Stidiovych podmienkach, podarilo sa
interpretom i zvukovym reZisérom [P.
Breiner, ]. Hanak) vyrobitf exportna ukaz-
ku majstrovstva telesa i jeho dirigenta.

— ¥k —



Bezprostredne po uUspednom zédjazde
opery SND do Bulharskej Iudovej repub-
liky zatal sa v Sofii XV. ro&nik medzi-
ndrodného hudobného festivalu Sofijské
hudobné tyZdne (24. 5. — 4. 7. 1984).
Na rozdiel od BHS a v silade s bulhar-
sk¢ymi nérodnymi tradiciami ma v ram-
ci tohto festivalu operny Zaner rovno-
cenny zéstoj s aktivitami koncertnymi.
Je to dané uZ i tym, Ze v druhej po-
lovici festivalu sa doii za&lefiuje Medzi-
nérodnéd sGtaz mladgch operngch speva-
kov, vstupujica uZ do svojho oOsmeho
rotnika. Doméci operny¢ sibor zasa pri-
pravil v ramci festivalu premiéru Mozar-
tovej buffy Cosf fan tutte, ¢o je pre
krajinu, kde vlddne operny duch talian-
skeho ottocenta, pozoruhodny dramatur-
gicky podin. Okrem mnoZstva predstave-
ni Sofijskej nérodnej opery s hostuji-
cimi umelcami privitali tu aj operny
siibor z juhoslovanského Osjeku s Egko-
vym Revizorom a operné divadlo z Ru-
se s Verdiho Traviatou, dalej Poziian-
sk¢ balet a Cerno¥sky dZezov¢ balet z
USA. Dominantou koncertnej c¢asti stali
sa vystipenia Leningradskej a DraZdan-
skej filharmoénie, k jej dramaturgickym
vrcholom patrilo Honeggerovo dramatic-
ké oratéorium Johanka z Arcu na hra-
nici a Prokofievovo oratérium Ivan Hroz-
n¢. Vidsina tychto podujati bola ststre-
dend do druhej polovice jana. Nam sa
pcitastilo v diioch 25. 5. — 2. 6. 1984
zhliadnut tri operné a navstivit jedno
koncertné podujatie.

Koncert Sofijskej filharmoénie namies-
to ohldseného hosta zo ZSSR (v Brati-
slave nedédvno tak dspesného J. Temirka-
nova) dirigoval doméci D. Manolov. Da-
rilo sa mu predov3etkym pri interpre-
tacii oboch diel S. Prokofieva (1. sym-
fonie — Klasickej a 2. klavirneho kon-
certu), o ¢&osi menej v Musorgského
Obréazkoch z vystavy. Hviezdou velera
bol v8ak sovietsky klavirista Nikolaj Pet-
rov.

Predstavenie Brittenovej Zobrackej ope-
ry sa hrd v Komornej séle opery vo
zvldstnej atmosfére skromného a reces-
ného Studentského divadla (zbor nevies-
tok i zbojnikov stvariiuji posluchééi
konzervatbria), ktoré dokéZe strhnaf
svojou spontdnnostou a népaditostou. Aj
také o3achané postupy, akym je stiera-
nie rozdielu medzi javiskom a hladis-
kom, v tomto netraditnom divadelnom
priestore pOsobi nendsilne a snaha o ge-
neraéni vypoved je pod&iarknutd ne-
konvendnym oblefenim komorného or-
chestra, hrajiceho s vervou pod taktov-
kou N. Nedjalkova. Komorné séla je ne-
velkd suterénna miestnost s pdtdesiatimi
stolitkami po oboch dlhdich stranéch,
strany kratSie st vyhradené pre vchod
a orchester. V takto ohranitenom pries-
tore sa hrd s minimdlnym pouZitim rek-
vizit (povraz visiaci zo stropu) a v#d&si-
nou chrbatom k dirigentovi, s6listi si
rozsaden{ po kitoch, &im pri zborovych
scénach vznikd dojem stereofénneho zvu-
ku. V prestdvke sa iinkujici i divéci
prenesi eSte o niekolko metrov niZsie
do pochmirnej miestnosti (inak zrejme
skiiSobne), kde sa odohraji v#zenské
scény pribehu, aby sa na zédver vrétili
opdt do pbvodnych priestorov. Predsta-
venie m4 3vih [hoci sa hrd bez Skrtov),
je patavé hudobne, herecky i spevdcky.
Najviac sa nam pacil slubny lyrick¢ hlas
M. Slavkovovej pohybujicej sa na po-
medzi soprdnu a mezzosoprédnu v tlohe
Polly.

Scénicky a reZijne staromédna insce-
nédcia Verdiho Dona Carlosa, ktori sme
v sedemdesiatych rokoch mali moZnost
vidiet aj v Bratislave, mala jednozna¢né
vrcholy v spevackych vykonoch, kedZe
ani urovern orchestrdlneho na3tudovania
(dirigent B. Chin&ev) nepresiahla prie-
mer. V dlohe Filipa polsky basista L.
Mré6z (niekolko dni predtym zasko&il za
|. Nesterenka aj v Borisovi Godunovovi)
podal vyrazovo mimoriadne prepracova-

ny vykon, takZe len v dramatick¢ch vr-
choloch sa ukézali isté limity jeho ma-
teridlu. Talian L. Saccomani zaujal pek-
nym dramatickym fondom i solidnou
technikou, interpretagne bol v3ak jeho
vykon jednostrunny a chladny. Méalokde
natolko chyba, ak spevAk nevladne pd-
sobivym mezza voce, ako v dlohe Posu.
Vynikajico a edte stdle svieZo znel &ier-
ny bas N. Stoilova v Glohe Inkvizitora,
kym don Carlos Z. GadZeva zostal v tie-
ni ostatnych u&inkuijticich. Predstaveniu
dominovall obe Zenské predstavitelky: A.
Stamenovovéa s trocha svetlej3im, no gu-
Jatym t6nom a brilantnou vysokou po-
lohou v tlohe Eboli a G. Dimitrovova,
ktorej ton mé krédsny, miestami aZ calla-
sovsky zédbal a jej interpretdcia AlZbety
je postavend na ostrgch dynamickych
kontrastoch.

Len v aprili priemiérovana sofijkéd in-
scendcia Carmen je dielom Stvorice in-
scendtorov z Francizska, ktori si Car-
men vyloZili ako pochmiirny, surovy, od
folklorizmov oprosteny a takmer neusta-
le v poloere hrany pribeh v stroh¢ch
dekoréacidch i kostymoch (s prevahou si-
vej a &iernej farby). Najmd prvé dejstvo
zataZili mnoZstvom népadov, vH&Sinou
vyznievajicich dost svojvolne a psycho-
logicky nezddvodnene (napr. prestrelka
medzi vojakmi a udom v zévere obra-
zu, aranZovanie detského zboru ako aky-
si detsky sirotinec i s vychovévatelkou
a pod.). Celkove priemerni droveil pred-
stavenia (dirigent D. Manolov] zachra-
nila sovietska mezzosopranistka N. Te-
rentievovd s drobnymi rezervami v he-
reckom v¢kone, ale vlddnica krdsnym,
volne znejicim a vibrujicim hlasom, po-
uZivanym funké&ne, bez zbytoZného hla-
sového exhibicionizmu, ku ktorému ob-
as zvadza 1loha Carmen. Jej krajan
A. Lomonosov zaostal za fiou v Stylo-
vosti prejavu, Escamilio A. Manolova znel
prili¥ drsne, kym Micaela G. Barevovej
upitala len v pasdZach nesenych v stred-

nej dynamickej rovine.
V. BLAHO

Juhoslovanské kultdrne centra Zahreb,
Nova Gorica a Lublana hostili v pos-
lednom aprilovom t¢Zdni nase reprezen-
tatné teleso — Slovensky filharmonicky
zbor z Bratislavy. Ponuka Jugokoncertu
zamerne patrila ansdmblu, uZ tradi¢ne
zndmemu spolahlivgmi interpretacénymi
vykonmi medzindrodnej drovne. V pod-
vedom{ odbornikov doposial rezonuji je-
ho vykony na festivale Muzitki Bienna-
le Zahreb v roku 1981. Vlastne jeho
pri¢inenipn do mozaiky avantgardnej hud-
by tu vtedy vhodnym spdsobom zapadli
aj nekonvenéné vokélne diela domdcich
skladatelov Rubena Radica a Vuka Ku-
lenoviga.

Na koncertoch v Zahrebe a Lublane
bol zbor déstojnym partnerom najpo-
prednejsiemu domécemu symfonickému
telesu — Symfonickému orchestru RTV
z Lublane s dirigentomi Antonom Nanu-
tom. V jeho plnokrvnej koncepcii oZila
posobivda kantatova freska Alexander
Nevsky S. Prokofieva. Na dspe$nom pre-
timo¢en{ diela popri Slovenskom filhar-

monickom zbore (zbormajster dr. Stefan
Klimo) sa istou mierou podielala aj na-
Sa sOlistka, mezzosopranistka Dagmar
Peckovd, ¢lenka SFZ.

Na samostatnom koncerte v malebnom
prostredi Novej Gorice sa SFZ prezen-
toval ako sprostredkovatel hodndt pre-
dovSetkym slovenskej zborove| tvorby.
Zgsluhou zbormajstrov — zasliZilého u-
melca dr. Stefana Klimu a Pavla Baxu,
popri skvostoch minulosti (Zarevicius,
Palestrina, Brahms a Dvofdk) rozozvuda-
la sa hudobné palela in3pirovana sucas-
nostou. Zborové skladby narodnych umel-
cov Ota Ferenczyho a Jdna Cikkera do-
pinila dramaticky posobivd Slovenska
pieseii od ndrodného umelca Eugena Su-
choiia.

Istou zhodou okolnosti po tomto Gspes-
nom koncertnom turné prisla z Jugo-
koncertu daldia ponuka, tentoraz s po-
Ziadavkou spolutdinkovania pri uvede-
ni Rekviem G. Verdiho v polovici jana
opdt v Lublane s orchestrom RTV. Post
za dirigentskym pultom tentckrédt zaujal

Marko Munih — dirigent, ktory s plnpou
doslednostou snaZil sa pretlmocit skla-
datelovu umeleckt zédvetf. Z kvarteta sb-
listov povedla Sandry Sandruovej a Edith

Maria Simonovej vynikli predovietkym
muZski partneri — tenorista Mihai Zam-
fir a basista Julian Jurja, ktori popri
stabilnej intondcii (pri interpretovant

tohto narotného diela nie vZdy samozrej-
mej) zaujali aj charakteristickym tim-
brom. Ohlas pocetného publika vo vy-
predanej Velikej dvorane kultirneho a
kongresového centra prejavujici sa v dl-
hotrvajicom aplauze prdvom patril viet-
kym udcéinkujdcim.

Na =zé4ver stoji zato pripomenut, Ze
obidva lublanské koncerty (Prokofiev a
Verdi) prené3al slovinsky rozhlasovy
okruh spoloéne s televiziou. A k boha-
tym dojmom radi sa tiez poznatok, Ze
v nddherne akusticky ladenych koncert-
nych interiéroch Zahrebu a Lublane snu-
bila sa pdsobiva hudba s prvkami ichvat-
nej modernej architektary.

MARIAN BULLA

Za Janosom Ferencsikom

Snimka: K. Vyskocil

Diia 12, jana t. r. zomrel po t'aziel
chorobe madarsky dirigent Janos Feren
csik, umelecky $éf (hlavny hudobny ria-
ditel) Statnej opery a Statneho symfo-

nického orchestra, nositel najvyssich
madarskfch Stdtnych vyznamenani, Ma-
darsky kultirny Zivot je jeho odchodom
ochudobneny o jedinetund, tazko nahra
diteInti osobnost, ktorej zastoj v hudob-
nom Zivote nédroda je v oblasti interpre
ticie zrovnateIny s vyznamom Bartéka a
Koddlya vo sfére kompozicie.

V roku 1907 narodeny absolvent skla
datelskej triedy Lészlé Lajthu a orga
novej triedy Viktora Sugéra uZ v roku
1927 zaZiaril pri svojom prvom vysti-
peni za dirigentskfm pultom budapes
tianskej Statnej opery. Napriek potet

nym moZnostiam prijimal zahranitné po-
nuky v obmedzenej miere: svoju hlavnd
filohu vidy videl v prdici na domécej
pide, madarskému hudobnému Zivotu ve-
noval rozhodujicu ast svojej umeleckej
potencie. Po oslobodeni Madarska bol
tri desatrotia Séfdirigentom Stétnej ope-
ry, do svojej smrti hlavnym hudobn§m
riaditefom Stdtnej opery a Stdtneho sym-
fonického orchestra.

Odchovanec starej dirigentskej &koly
povaZoval za najvyd#Sin devizu svojej u-
meleckej tinnosti absolitnu oddanost
skladatelovmn odkazu a za prvorady im-
perativ aprimnost v§povede. Stredom po-
zornosti jeho obsiahleho orchesirdlneho
i operného repertodru popri Sirokej pa-
lete domécich i svetovych autorov bola
tvorba F. Liszta, B. Bartoka (uviedol rad
vyznamnych premiér), Z. Koddlya, vie-
denského klasického trojhviezdia, F.
Schuberta, ]J. Brahmsa, C. Debussyho a
R. Wagnera. Im patrila jeho najvétsia
laska, k ich dielam sa prednostne vra-
cal v poslednych rokoch a to nielen
vo verejnych produkcidch, ale aj v gra-
monahrédvkach. Hlbok§¢ ponor do hudob-
nej i myslienkovej vipovede diel t§chto
skladatefov (nezabudnuteIné zostdva hu
dobné nastudovanie Wagnerovho Parsi-
fala, ktorym sa aj latil s operou 30, de-
cembra 1983) sa na posluchdov prenie-
sol vo forme neopakovatelného umelec
kého zaZitku.

Majstrovské ovladanie dirigentského
remesla sa vo Ferencsikovej osobnosti
snfibilo okrem umeleckej skromnosti so
vzicnym humanistickfm vzdelanim (an-
tickych autorov gital v originéli), s ne:
okéazalostou prejavu, s hibokym ludskym
a vlasteneckym citenim, verbalizovanym
mélokedy, iba vo vzdcnych chvilach u
volnenosti.

Slovensky hudobny Zivot v fiom sirdca
dédvneho dobrého priatela: Jdnos Feren
csik bol tym zahranitnym dirigentom,
ktor§ po najdlhsie obdobie pravidelne
spolupracoval so Slovenskou filharma-
niou. Od svojho prvého koncertu na je-
seii 1950 k ndm dochddzal s vécsimi
a mendimi prestdvkami aZ do roku 1983
(posledny verejny koncert so SF sa u-
skutoénil v roku 1981), Na 21 koncer
‘toch s nasim Spitkovym orchestrom uvé
dzal pravidelne svojich obldbenfch an-
torov (0. i, Beethovena, Schuberta,
Brahmsa, Bartdka, Liszta), ale — a to si
zvlast cenime — zaradil do svojich kon-
certov u nés aj skladby slovenskych
autorov: Moyzesovu 7. svmfidéniu, Sucho
fiove Metamorfézy a Babuskov Klavirny
koncert (premiéru). Ak sa jeho kredcie
v davnejiich obdobiach vyznatovali pre-
kypujicim temperamentom, obdivovali
sme v poslednom desatroti introver:nost,
myslienkovii hibku a vnitorni harméniu
jeho pristupu k interpretovanym dielam.
V roku 1973 sa uvedenim Beethovenovej
9. symfénie v Trendianskych Tepliciach
pod taktovkou Jdnosa Ferencsika zadala
dirigentova spolupréica aj so Slovenskym
filharmonick¢m zborom, kiora nasla svoj
odraz nielen v koncertoch na madar
skej pdde, ale najmd v spolotnych gra
monahravkach so Slovenskou filharmé-
niou, Slovenskym filharmonickym zbo
rom a s madarskymi soélistami pre vy-
davatelstvo Hugaroton, ktoré sa stretli
s mimoriadnym ohlasom aj v zahraniéi
(Grand Prix du Disque za Lisztovu Le
gendu o sv. Alzbete). Daldie konkrétne
plany prerusila nemilosrdne smrt Jdno
sa Ferencsika, ktory zotrva v stilej pa
miti v§etkych, #o mali moZnost s nim
spolupracovat a teSit sa z jeho priatel
stva. ALZBETA RAJTEROVA

ZO ZAHRANICIA

Diia 1. jala t. r. uplynulo 200 rokoy
od smrti Wilhelma Friedemanna Bacha,
prvorodeného syna ], S. Bacha. Bol Kla-
kom tomésskej $koly v Lipsku a svojho
otca, ktory pre neho napisal Klavirnu
kniZdtku (1720). Pdsobil ako organis-
ta a ,musikdirektor v Dr&Zdanoch
(1733-47) a Halle (1747—1764), potom
ako slobodn¢ umelec v réznych nemec-
kych mestich. Bol jednym z najlepsich
organistov svojej doby, zdediac po otco-
vi vynikajlice improvizdtorské schopmos-
ti. Jeho nesporny talent a skvelé hudob-
né schopnosti sa primerane nerozvinuli
pre povahové nedostatky, v ddsledkn
ktor§ch v poslednfch dvadsiatich ro-
koch ustavitne menil pdsobiskd a z2a-
mestnania. Kompoziéne vysiel zo slohn
svojho otca, ktor¢ obohatil o originélne,
silne expresivne prvky, predpovedajtice
uz romantizmus. TaZisko jeho tverby
spotiva v inStrumentélnej hudbe, naj-
mid v skladbéach pre klavir. Zanechal ne-
dokon&enfi operu, 21 kantat, 9 sinf6mif,
5 klavirnych koncertov, 2 koncerty pre
dva klaviry, niekolko komorn¢ch skla-
dieb, fdgy, kadnony a chorédlové predo-
hry pre organ, vitiie mnoistvo sélovfch
skladieb pre klavir (fantézie, figy, pre-
lidia, sonéty). Vidtsina jeho skladieb ne-
bola dodnes vydana tlaton hoci hodno-
tou sa jeho hudba pribliZnje k otcovmu
dielu.

Festival venovany tvorbe v§¥znamného
polského skladatela Witolda Lutoslaw-
ského zorganizovala v marei t. r. lon-
dynska Royal Academy of Music. Naj-
vydarenejiim podujatim festivalu bol
koncert v podani BBC Symphony Orches-
tra pod taktovkou samotného skladate-
Ya, na ktorom odzneli Smiatofna hudba,
Priestory sna (Les espaces du sommeil),
pre barytén a orchester (Stephen Ro-
berts — barytén) a II. symfénia. V pro-
grame festivalu zazneli dalej Mi-parti
pre orchester, Benfitske hry pre komor-
ny orchester, Kniha pre orchester (Liv-
re pour orchestre), Preladida z Preld-
dii a fag pre 13 sladikovych néstrojov,
Slatikové kvarteto, Epitafium, Grave,
cyklus piesni Tkané slova (Paroles tis-
sées), pre temor a komorn§ orchester
(An'hony Rich-tenor) a iné skladatelove
diela.

Okrem Lutoslawského skladieb bolido
programu festivalu zaradené aj diela
infch polskych skladatelov — K. Szy-
manowského (Stabat mater), G. Bacewl-
czovej (II. klavirna sondta), K. Pende-
reckého (Agnus Dei) a dalSich. V fvode
festivalu prehovoril W. Lutoslawski o
svojej tvorbe a uskutotnila sa beseda
skladatela s posluchdfmi a interpretmi.

2. kongres medzindrodnej spolotnosti
Arnolda Schiinberga sa uskutotnil vo
Viedni v diioch 12,—15. jina 1984 a jeho
témou bola ,Viedenskd Skola v hudob-
nych dejindch 20. storotia“. Na #Stvor-
diiovom rokovani odznelo vyse 35 refe-
ridtov, ktoré objasiiovali zastoj A. Schin-
berga, jeho Ziakov a celej ,druhej”, resp.
L.novej“ Viedenskej $koly v hudobnf§ch
dejindch né8ho stprotia z najrozmanitej-
gich aspektov. Ceskoslovenski muzikol6-
giu reprezentovali na kongrese dr. Ivan
Vojtech, CSe., z Prahy (,Preto Schiin-
berg nemé Ziaden vplyv na tesk@ hud-
bu“) a univ. prof. dr. Jifi VyslouZil, DrSe.
z Brna (,Schinbergova néaviteva Brna
v r. 1926").

Ministerstvo kultfiry Arménskej SSR a
Zviz arménskych skladatelov rozhodli
sa kaZdy druhy rok udelovat Cenu A. 1L
Chataturiana za najvyznamnejsie nové
hudobné diela, aby sa tak uciila pamiat-
ka tohto velkého arménskeho skladatela,
Prvym lauredtom Ceny A. 1. Chataturia-
na sa stal narodny umelec Arménskej
SSR skladatel Edgar Oganesian za eyk-
lus zborov na nérodné témy a 4. sla-
tikové kvarteto.

Messiaenova operu Sviity Frantilek z
Assisi (premiéra PariZ 1983) maja nviest
na jar roku 1986 v Bostone. Na hudob-
nom na$tudovani diela sa maji podielaf
Bostonsky symfonicky orchester pod tak-
tovkou Seiji Ozawu a José van Dam a
Christiane Eda-Pierreova v hlavnych dlo-
héch.

Prvou opernou premiérou bavorskej
Statnej opery v Mnichove v budiicef se-
zone bude Cajkovského Pikova déma,
ktori tu naituduje kolektiv sovietskych
umelcov v ruitine. Hudobne dielo na#tu-
duje dirigent Alexander Lazarev, réiin
bude mat Georgij Ansimov, dlohy starej
grofky a Hermana budd spievat Jelena
Obrazcovovd a Vladimir Atlantov. Olohu
Lizy zverili Jalii Varadyovej.

Na tohtorotnom festivale Gioacchina
Rossiniho v skladatelovom rodisku Pe-
sare (18. 8. — 15. 8. 1984) uvedd tiei
znovuobjavenii Rossiniho operu ,,Cesta do
Remesa", ktora premiérovo zaznela v Pa-
rizi roku 1825 pri prileZitosti korunové
cie Karola X. Hudobne dielo naituduje
Claudio Abbado, reZijne Luca Ronconj,
v hlavnych dlohdch vystipia Katia Ric-
ciarelliovd, Lella Cubelliovda a Ruggero
Raimondi.
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Komorne koncerty
MDKO
v Bratislave

Diia 2. méja 1984 vystipil v Zrkadlovej
sieni Primacidlneho paldca trinédstélen-
ny prazsk¢ Sukov komorn§ orchester na
gele so zaslGZilym umelcom Josefom Via-
chom. Dramaturgia vystipenia tohto te-
lesa programovanim troch rozsiahlych
cyklov popredn§ch geskych autorov zo-
hladiiovala Rok teskej hudby.

Veter otvorila II. seremnéida pre dvoje
husli a violn (v zmnoZenom obsadent
komorného orchestra) B. Martind. Diri-
gent zameral sa v nej na zvyraznenie
zdrave] vitality, ale i lyrickej spevnos-
ti, na spolahlivé stvarnenie technicky na-
rotnejsich dsekov. Vliachovo podanie tu
bazirovalo skbér na spontédnnej dravosti
a bezprostrednosti, neZ na kultivovanej
elegancii a mikkej vld&nosti, ktord je
ostatne jednou z domén néa3ho Sloven-
ského komorného orchestra.

Go do interpretdcie najnarodnejsou
skladbou vedera bola 7-Zastovd Idyla pre
slitikov§ orchester od L. Jandka. Cyk-
lus nepatrf{ k najvydarenej3im dielam
svojho tvorcu. Najmd prvé 4 fasfi — in-
vendne nie prdve najstastnejsie — sta-
vaji pred interpretov problém, ako do-
siahnut o naji¢innej3f dopad tejto hud-
by na posluchédfa. Nazddvame sa, Ze sa
dirigentovi podarilo dosiahnut v tejto -
lohe iba poloviény uspech. Ovela pre-
sveddivejdie vyzneli v3ak vyrazovo prie-
bojnejsie posledné 3 &asti. V kaZdom pri-
pade v3ak patri telesu vdaka za spristup-
nenie tohto Jand¢kovho mélo frekvento-
vaného diela bratislavskej verejnosti.

Z4veretna Dvoifikova Serenida E dur
pre sladiky, op. 22 je vdaka jedineinej
interpretacii warchalovcov u nds dobre
zndma, V porovnani s koncepciou SKO
si Vlach dovoloval v oblasti agogiky v
prvej, ale i v dalSich ¢&astiach S3ir3iu
amplitidu rozkmitu. V druhej — val&iko-
vej tasti akcentoval, viac ako Warchal,
tane&nost, V porovnanf s ostatnymi cyk-
lami bolo v Dvofdkovi t6nové vypraco-
vanie partitiry najvyspeleiSie, zvuk naj-
vla&neijdf, i bohatstvo odtienkov najpes-
trejdie. Zrejme je to dielo pevne zakot-
vené v repertodri telesa uZ dlh3i gas.

ZaslaZily umelec ]. Vlach nie je ty-
pom raciondlneho interpreta. Moment
uvedomelého zvaZovania ije, pochopitel-
ne, zastipeny v3ak velmi intenzivne aj
uitho; jeho prejav je ale na mile vzdia-
leny suchému akademizmu. Diriguje Zivo,
vricne, vzrudene a plnokrvne. A to si
tie devizy, vdaka ktorym si dokéZe pod-
manit srdcia posluchédov. To sa mu na
tele Sukovho komorného orchestra pri
jeho bratislavskom vystipeni — ako mo-
Yeme s radostou konstatovat — nanaj-
v¢3S podarilo.

VLADIMIR CIZIK
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Diia 12. médja 1984 v Mozartovej sieni
uskutotnil sa spomienkovy veder veno-
vany pamiatke v§znamného majstra &es-
kej ndrodnej hudby — Bedficha Smeta-
nu. Podla vzoru televiznej reldcie Hud-
ba v respiriu program tohto interpretag-
ne mimoriadne vydareného podujatia
sprevddzal fundovanym vykladom, v ré-
toricky patavom a poeticky ladenom 3ty-
le nd%¥ popredny znalec &eskei hudby
PhDr. Jozef Tvrdoeii, CSc.

Slavnostny koncert bol dramaturgicky
orientovany na tie diela Bedricha Sme-
tanu, ktoré maja silné autobiografické
trty. 1 ked pdvodne pldnované vystipe-
nie Idy Cerneckej pre jej néhle ocho-
renie bolo odvolané, pohotovo prispela
do programu posluché&tka bratislavského
konzervat6ria z triedy prof. E. Pappovej,
klaviristka Zuzana Hudecovd. Na uvod
predniesla Salénnu polku fis mol a Pol-
ku a mol z Ceskfch tancov. Pri hre si
pofinala duchaplne, prejavila zmysel
tak pre bravirnost a virtu6znost, ako i
pre logicky vyvaZeni agogiku celku.

Nasledujice dielo Trio g mol, op. 15
v predvedeni Nového praZského tria [Ar-
nodt Stiiek — klavir, Jiff Klika — hus-
le, Jan Zvoldnek — violon¢elo) zane-
chalo hlboky dojem. Dokonald hréacska
symbi6za tohto &pi¢kového ¢eského ko-
morného telesa sa prejavila 1 v hudobne
zemitej, fretitej interpretdcil tejto Sme-
tanoveji novoromantickej skladby. Zial
a smitok boli podkladom pre vznik toh-
to tria. Pochopenie obsahového zmyslu
odrdZalo sa v hre praZskych umelcov,
ktorf{ svojim erudovanym, tvorivym mu-
zikantskym vykonom ofarili posluchéZov.
Z ich podania vyZarovala dramatické si-
la, vybusnd expanzia, ale popritom i ly-
rlcl;& neZnost, ba aZ chopinovskd subtil-
nosf.

0 dal3om vykone sa v3ak nemoZno
takto jednoznadne vyjadrit. Cyklus Ve-
terni pisn# na texty Vitdzslava Héalka v
interpretdcii brnenského barytonistu Ji-
tiho Bara (klavirny sprievod Drahomi-
ra Ritzovd) vyzeral miestami rozpadito.

Najm# intonafné kolizia a neisté néstu-
py spevdka zapriginili celkové oslabe-
nie umeleckého z&Zitku z vnimania toh-
to inak vricne kreovaného diela.

Na zéver vedera vystipilo TrévniZko-
vo kvarteto, v ktorého podani zaznela
poslednd dokon¢ena skladba B. Smeta-
nu — Slétikové kvarteto & 2, d mol, z
roku 1883. Toto tragické, oslobodzujtce
dielo, plod skladatelovej zrelostl a z4-
roveii rozlG¢ky, interpertovalo Trdvnitko-
vo kvarteto (Vladimir Kovar 1. husle,
Vitézslav Zavadilik 2. husle, Jan Jufik —
viola, Antonin G&l — violon&elo) s pl-
nym pochopenim zloZitého my3lienkové-
ho sveta i defilujicich spomienok skla-
datela. NaleZité, adekvatne formovanie
my3lienkovych kontdr v imitadnych né-
stupoch jednotlivych inStrumentov, ako
aj vynikajice citenie gradaéne stava-
nych, dramaticky vyhrotenych gastf{ vir-
tu6zneho charakteru, podarilo sa siiboru
jedinetne pretlmo&it.

Pietny sldvnostny koncert prispel k
oZiveniu vzécnych komornych diel B.
Smetanu, ktoré sa len sporadicky obja-
vuid v repertodri na¥ich koncertnych u-
melcov, '

BOZENA DLHANOVA

sew

Diia 30. méja 1984 vystdpil v Mozarto-
vej sieni vyrazny predstavite! sovietskeij
klavirnei 3koly, laureat Cajkovského si-
taZe v roku 1977 — Boris Petrov. Sympa-
ticky mlady umelec prezentoval na jedi-
ne&nej drovni vynikajaci technicky fond,
ale aj bohatii kultiru ténu. Nie je mu
vzdialeny ani svet poézie, filozofickej
meditdcie. Velmi jednoznaéne sme sa o
tom presved¢ili z podania dvodného trip-
tychu — Prelfidia, Chordlu a Fagy od Cé-
sara Francka. Petrov je typom tvorivé-
ho umelca, ktory preZiaruje kaZda fra-
zu citovou tuZastou. Jeho prejav nie je
viak sentimentdlny, ale muZny, hlbavy
a svoj osobity druh tvorivého pristupu
rad stupiiuje do poléh heroickych a pa-
tetickg¢ch. Zatial ¢o svoj prirodzeny sklon
k temperamentnej dravosti — podmie-
neny aj vekom — dokézal vo Franckovi
obdivuhodne. tlmit a v hlbavom Chorali
osveddil sa ako pokorny, kontemplativny
lyrik (s imponujicim nadhladom budo-
val i koncepciu zdvereénej figy) mla-
dicku dravost a brilantni techniku na
vynikajicej drovni uplatnil v Prokofie-
vovej 7. klavirnej sonéte. Ak vo Franc-
kovi dominanta tvorivého dsilia smerova-
la skér k vychutndvaniu detailov, v Pro-
kofievovi bol celkovy pristup zamera-
ny na vyzdvihnutie muzikantského globa-
lu a na vyuZitie technického arzendlu
(okrajové rychle €asti). Znamenitym $ko-
lenim vycibreny zmysel pre tiefiovanie
klavirneho t6nu, G&inné modelovanie me-
lodickych linif a citovi zaangaZovarmost
uplatnil Petrov jedine&ne v lyrickej, stred-
nej tasti sonéty.

Ak v Lisztovej Tarantelle v hierarchii
Petrovovho tvorivého zretela dominova-
la zvukova apartnost, technickd brilan-
cia nad vyrazom, vo Funerailles sme mu-
seli obdivovat schopnost premyslenej,
priam strhujicej koncepcie vystavby cel-
ku. Tu sa Petrov prejavil ako uaé&inny
stavitel velkych dynamickych pléch a su-
verénny virtubz pri opriadani vedicej
témy néaroénymi, dynamicky velmi ex-
ponovanymi oktdvovymi girlandami. Za-
veretny Mefisto valtik stal sa opitovne
vizitkou nev3edného technického zéze-
mia, ktoré vSak v tomto pripade v dos-
ledku prili§ uplatiiovaného temperamen-
tu plne nepostacovalo, pretoZe mlady u-
melec pre znaéné tempové forsirovanie
hudobného pridu musel napokon nepri-
merane menif tempo. Pochopitelne, tym
utrpela celkovad koncepcia skladby. Tu
sme vyrazne pocitovali uréity nedosta-
tok umeleckej rozvahy a prédve pre tieto
chyby krédsy neméZeme Petrovovi vyslo-
vit za vykon v tomto Lisztovom diele
slovd bezvyhradného obdivu.

Intenzivna citova dcéast, technickd vir-
tuozita a zvukovd priebojnost zaistili
viak Petrovovi u obecenstva zasliZeny
obdiv.

VLADIMIR CIZIK

CESKA HUDOBNA SPOLOCNOST v spo-
luprdct s Ceskgm hudobngm fondom, Cs.
hudobngmi ndstrojmi a Strednou pedago-
gickou Skolou v Znojme usporiada v Znoj-
me v diioch 19.—25. augusta t. r. KURZ
MODERNIZACIE HUDOBNE] VYCHOVY,
Vguka sa bude zaoberar témami, ako
napr. Metodika improvizdcie a vyulitie
detskfjch hudobngch ndstrojov v Hv, Ak-
tivizaéné prvky v Hv, Spevdcka prax v
triede a vedenie detského spevdckeho
zboru, Hudobng¢ ¢&innosti v Skole, Hu-
dobnopohybovd vigchova, Stuborovd hra
zobcovgeh fldut, Prdca s piesiiou v MS,
Spevdcky zbor, Orchestrdlna prax.

Pitdesiatnik JURA] TANDLER

Nie je tomu tak
ddvno, ¢o na slo-
venskon koncert-
nom po6diu po pr-

vykrat zaznela
skladba Juraja
Tandlera, sklada-
tela, ktory si v u-
plynulych  diioch
pripomenul svoje
Zivotné jubileum.

Jeho prvé sklada-
telské pokusy spa-
daji do rokov pit-
desiatych, kedy Studoval hru na husle
u Villama Kofinka na bratislavskom Kon-
zervatbriu, no jeho tvorivé ambicie vo
sfére skladby sa naplno prejavili a% v
sedemdesiatych rokoch. V r. 1972-77 3tu-
doval kompoziciu, dirigovanie a hudobni
te6riu na JAMU v Brne, kde absolvoval
u Miloslava I3tvana skladbu Dievia a
smrf pre velk¢ orchester a recitétora.
V sicasnosti posobi pedagogicky na Kon-
zervatériu v Bratislave a jeho kompozi-
cie postupne prenikaji do vedomia 3ir-
Sej hudobnej verejnosti.

Tandlerove prvé zreldie skladby —
Sest 5tadii pre flautu, klarinet a fagot
(1973), komorna kantata Nové prebude-
nie na texty R. Thédkura (1973), Slaciko-
vé kvarteto (1974), Dial6gy pre bicie né-
stroje a organ (1974), Suita pre husle
s6lo (1974), Hry pre orchester (1975)
a dalsie — dokumentuji {eho fusilie o
nachéddzanie adekvatneho umeleckého vy-
razu v dialégu stavebnej kon3trukcie a
emotivnosti vypovede. Sistreduje sa na
nuansované tvarovanie hudobného pro-
cesu, ktory vykazuje isté &rty mozaiko-

vitosti, kaleidoskopického radenia drob-
nych tvarov, pléch ¢i pésiem. Jeho do-
ménou sa stdva dynamika napdtia, po-
sobiaca prdve v konfrontdcil viac alebo
menei kontrastujicich momentov kom-
pozicie., Nemall dlohu tu zohrdva tekto-
nicky a sonorick¢ akcent tvarovania hu-
dobného diania, poukazujici na vycibre-
né autorovo in3trumentdlne citenie.

V neskor3ich dielach — Koncertnd
hudba pre klarinet a orchester (1977),
Suita pre slda&ikovy orchester (1978), Ei-
né 1I, suita pre komorny sdbor (1980},
Per orchestra (1983) — si dramaturgicky
plan Tandlerovych kompozicii zachové-
va zékladné grty svojho traktovania po-
lydimenzionality, mnohovrstevnatosti hu-
dobnej vypovede. Dynamizmus tu nado-
bida pevnejiie obrysy, jednotlivé pasma
sii koncentrovanejdie, akcent zo sono-
ristiky prechddza do metrorytmickej ba-
zy a melodiky. Skladby suitového rézu
demonstruji Tandlerov zmysel pre men-
gle formy s citlivym vyberom zéklad-
ného tematického materidlu I ponfma-
nfm kontrastu. Osobité kizlo, ktoré do-
ddva jeho kompozicidm na prita¥livos-
ti, vyviera z neustdleho dynamického vl-
nenia a pdsobivej initrumentacie — ond
mozaika, ako zékladnd intencia Tandle-
rovej skladatelskej poetiky, ziskala na
pestrosti, priezrafnosti a kompaktnosti.
Svojim spdsobom je vzdanfm pocty &lo-
veku, od ktorého si Tandler vela odnie-
sol — jeho utitelovi z brnenskej JAMU,
Miloslavovi I¥tvanovi. No zéroveii ma-
nifestuje individudlnost pristupu, zrelé a
triezve poznanie cesty, po ktorej sa vy-
plati ist, pretoZe ma perspektivy.

. MILAN ADAMCIAK

PRAZSKA JAR 1984 - HOLD CESKE) HUDBE

(Dokonéenie z 3. str.)
aani sme poculi okrem iného suverénne
zvladnutie Taliansku suitu Igora Stra-
vinského, dielo zriedkakedy uvéddzané a
este sporadickejlie interpretované na tak
presvedd&ivej drovni.

Z mnohych vystipeni komornych si-

" borov nemoZno nespominat sldvny Ama-

deus Quartett, stibor Styroch zanietenych
Angli¢anov, hrajacich spolu v rovnakom
zloZeni uZ 37 rokov. Ich vykon je na-
tolko vyzrety a celkovy dojem tak pre-
sveddivy, Ze 1 drobnejdie neddslednosti
mnoZno velkoryso prehliadnuf. Je to te-
leso, na ktorého vykon sa hned tak ne-
zabida — klasickd ukaZka decentnej
kvartetovej sihry majstrovskej trovne.
Novinkou pre praZské publikum bolo
Brittenovo 3. slagikové kvarteto, uvedené
vzaplti po Haydnovom kvartete, sympa-
tickym rozla¢enim Schubertovo kvarte-
0o d mol Smrt a dievia.

TrojtyZdiiové praZské hudobné sviatky
obsahovali mnoho desiatok koncertov, z
ktorych viaceré mali vskutku Spickovi
aroveil, iné zaujali skér svojim objav-
nym programom [(napr. v svitovitskej
katedrdle dvakrat predviedli Dvofdkovu
Sviitd Ludmilu, jedno z nedeliiajSich do-
poludiiajsich matiné patrilo vyhradne
dielu B, M. Cernmohorského, uskutoénil
«a tie? tradicny koncert na pamitnej
Bertramke, nechybal koncert pre deti a
pod.).

Velky podiel na mnohych uspechoch
festivalu mali ¢eski a slovenski umelci,
kiorych uast nie je zanedbateInd, ba
niopak. Vyznamnou shcastou festivalu
sa stalo siborné uvedenie vietkych Sme-
tanovfch opier na scéne Nédrodného a

Smetanovho divadla v nastudovan{ Zdeii-
ka Koslera, mimoriadne vrelo boli aplau-
dované pohostinské vystipenia Kirovov-
no akademického divadla a baletu z Le-
ningradu (Cajkovskij: Eugen Onegin, Pet-
rov: Rodi sa Majakovskij). Celkom mi-
moriadny vyznam malo naStudovanie
teskych skladieb zahraniénymi soélista-
mi { umeleckymi kolektivmi, ¢o bola u-
dalost skutotne ojedineld. Temer dve de-
siatky vyznamnych osobnosti svetovej
kudby zaradilo do svojho repertoaru die-
la Smetanu, Dvoifédka (jeho violontelovy
koncert vynikajico predniesla Angelica
Mayové), Jana¢ka, Martini a daldich na-
sich skladatelov. PrileZitosti ku konfron-
taciam roznych poiiati bolo teda dosta-
tok, ale faktom zostava, Ze PraZska jar
tak zvySila zdujem o Zeskd hudbu.

V priebehu festivalovych dni sa usku-
toénilo i niekolko dal3ich akcif, ktoré si
zasliZia aspoii zmienku. Udalostou vyraz-
ne kultirno-spolo¢enského dosahu sa
stalo odhalenie prvého praZského pom-
nika B. Smetanu pred Smetanovym mi-
zeom, kK propagéacii nasej hudby v zahra-
ni¢f prispela medzindrodné muzikologic-
ka konferencia nazvana ,Ceski hudobni-
ci a ich vplyv na vyvoj eur6pskeho hu-
dobného klasicizmu“. Z niekolko mono-
tematickych vystav vzbudila najvalsiza-
ujem expozicia vytvorena z originalnych
autografov hudobnych diel nasich ve-
likdnov.

Tohtorogny roénik medzindrodného hu-
dobného festivalu PraZska jar teda ob-
javil nové dramaturgické moZnosti a stal
sa vyznamnou zloZkou prdve prebiehajd-
ceho Roku geskej hudby.

TOMAS HEJZLAR

KONKURZ

ONV — odbor skolstva v Ziari nad Hronum prijme na LSU v Ziari nad Hro-

nom s néstupom od 1. 9. 1984
— 1 utitela hry na klaviri,
— 1 korepetitora — klaviristu,
— 1 utitela hry na husliach,

— 1 utitela hry na plechov§ch dychov§ch néstrojoch.

KONKURZ

Riaditel'stvo Konzervatoria v Ziline vypisuje konkurz na miesto utitela hry
ng hoboj s nistupom od 1. septembra 1384. PoZadované vzdelanie: absolvova-

nie vysokej #koly mazickej. Prax vitana.

Prihlasky zasielajte na riaditeIstvo Konzervatbria v Ziline, Marxa-Engelsa 12,

pSC 01001 do 15. augusta 1984

Cestovné hradime len prijatému uchédzacovi.
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Kapitdn Vaclav Novotny.

Stredné Slovensko, najmi pohronsky
region a v iiom mestd Banska Bystrica,
Zvolen, ale i Bansk4 Stiavnica a niekto-
ré dalsie sa mdé%u pochvdlit tym, Ze &o-
skoro po prvej svetovej vojne sa v nich
rozpridil ¢uly kultirny, najmé hudobny
Zivot. Stalo sa tak v dbsledku v3eabec-
ného uvolnenia, radosti zo vzniku Cesko-
slovenskej republiky, a to hlavne zdslu-
hou miestnych nad3encov — amatérov,
ale vo velkej miere aj pri¢inenim a ak-
tivitou niektorych ¢&eskych pracovnikov,
ktori tu posobili a medzi ktorymi boli aj
dobr{ hudobnici.

Pred dvoma rokmi sme na strankach
Hudobného Zivota pripomenuli ¢&innost
vyborného kapelnika, skladatela a reZi-
séra Bedficha Holetka pri prileZitosti
100. vyro¢ia jeho narodenia. Holefek so
svojim Divadelnym zdruZenim v Banskej
Bystrici uviedol viaceré opery a operety
a jeho zasluhou bola v tomto meste aj
bohata koncertna d&innost. Pred tromi
rokmi sme zasa pripomenuli storo&nicu
FrantiSka Prochazku, ktory zaloZil a na
vysokit uroven priviedol Orchestrdlne a
spevdcke zdruZenie pohronské vo Zvole-
ne. Teraz nam prichodi uctit si_ pa-
miatku tieZ velkého muzikanta — Vécla-
va Novotného, od narodenia ktorého u-
plynulo 8. decembra 1983 sto rokov. je-
ho &innost na Slovensku nie je dosial
velmi znéama, zasluZi si v8ak na3u pozor-
nost tym skdr, Ze sa datuje aZ z rokov
pred prvou svetovou vajnou.

Vaclav Novotny, roddk z Usti nad Or-
lici, pochadzal z robotnickej rodiny, kde
sa odjakziva spievalo a hralo. Nie div,
e sa aj u neho prejavil sklon k hudbe.
Zagal sa ugit hre na husle u ]Juliusa
Kociana, znamenitého pedagbga, otca ne-
skorsieho slavneho virtu6za Jaroslava Ko-
ciana, ktory bol Véaclavovym vrstovni-
kom a spoluZiakom,

Po smrti matky, vzhladom na naru-
$ené rodinné pomery, Vaclav — ktory
sa uZ ako chlapec rozhodol venovat hud-
be — odisiel z domu a ako 15-rog€ny sa
prihldsil k vojenskej hudbe v UZhoro-
de ako elév, Tu sa okrem husiel uéil
hrat aj na iné néastroje, menovite vio-
lonéelo a dychové ndstroje. Bola to tvr-
dd, ale uZitotna 3kola, ktorou vela zis-
kal.

Nevedno ako dlho bol Novotny pri
uzhorodskej vojenskej hudbe, isté je
viak, Ze v rokoch 1902—1903 nav3tevoval
sikromny hudobny dustav profesora a
skladatela Ernesta Lanyiho v MiSkolci.
Ako vysvedCenie z 2. oktobra 1903 po-
tvrdzuje, u¢il sa u neho harméniu a
kompoziciu.

Ale uZ 8. augusta 1903 uzavrel zmlu-
vu s riaditelom vidieckeho divadla Ka-
rolom Mezeyom, ktorého spolofnost pd-
sobila v hornouhorskych mestach. Bel
prijaty do divadelného orchestra ako &e-
lista s mesaénym platom 96 koradn.

V neskorsich rokoch zasa hral vo vo-
jenskej hudbe v Budape3ti, kde sikrom-
ne navstevoval konzervatérium. UgZil sa

u profesora Henrika Gobbiho kontra-
punkt,
Pravdepodobne roku 1906 nastupil

miesto technického udradnika v tovarni
Union vo Zvolene. Tento zdvod mal svoj
orchester, v ktorom hned zadal u&inko-
vat aj Novotny ako celista a klarine-
tista. Dirigentom bol Vojtech Floridn, vy-
born¢y hudobnik a pedag6g, ktory povz-
niesol orchester na vysoky stupeil.
Vzhladom na Sovinistick¢ charakter ve-
denia tovdrne v3ak Floridn ako nédrodne
uvedomely Cech, ktor§ uvéddzal aj slo-
venské a Ceské piesne, musel v roku
1908 odist, Tak sa orchester dostal do
krizy a kedZe na dirigentskii funkciu
nebolo iného vhodného ¢&loveka — teo-
reticky a prakticky bol na to priprave-
ny jedine Novotny — poverili vedenim
jeho. Ale ani on ako Cech nevyhovoval
a preto vykonéval svoju funkciu len krat-
ko. Ze sa Novotn§y vo Zveolene dobre ci-
til a aj udomécnil, sved&i aj td skutol-
nost, ¥e sa tu 16. novembra roku 1907

oZenil so Zvolentankou Jdliou Lefko-

vou.

V tychto &asoch pdsobil nejakd dobu
aj ako plateny hudobnik mestske{ hudby
v Banskej Stiavnici pod vedenim re-
genschoriho Alexandra Cziczku, tie%" doh-
rého hudobnika.

Medzitym roku 1908 zloZil Novotny
$tatnu ski3ku pre vojenskych kapelni-
kov vo Viedni.

Podla rodinnej tradicie a aj pam#ti
niektorych Zvolentanov, bol Novotny po
isty as &inny aj ako vedici Zelezni&iar-
skej kapely vo Zvolene, ale konkrétnej-
3ie idaje o tom nemédme. Kronika sa ne-
zachovala. Aj hudobny archiv tovérne
Union sa viacerym prené&3anim a nesetr-
nym zachéddzanim zv#&3a roztratil, tak-
¥e bliZ3ie udaje vztahujice sa na zvo-
lenskd hudobnu &innost Véaclava Novot-
ného zatial neméme,

V tovAarni Sandrik v Dolngych Hamroch
mali tieZ zdvodni hudbu. Umelecky za-
loZenému riaditelovi Peterkovi — bol
akademicky sochdr, zéleZalo na skvalit-
neni tejto hudby. Ked sa dozvedel o No-
votnom a o jeho taZkostiach vo Zvolene,
pontkol mu miesto hospoddrskeho trad-
nika v tovarni s tym, Ze povedie aj hud-
bu. A tak sa Novotny dostal do Samdri-
ku, kde pOsobil a¥ do roku 1914, kedy
musel narukovaf., Sandrik mu prirdstol
k srdcu. Tu sa plne venoval zévodnej
hudbe, ktora pri jeho prichode bola len
7-Elennéd, on si viak nelinavnou précou

id

So svojim orchestrom vystiipil Novot--

ny aj v Banskej Bystrici a v Rimavskej
Sobote, kde.tieZ predniesol cely Smeta-
nov cyklus Moja vlast. Referaty tlace
boli nad3ené (Bratstvi, Praha 17. 4. 1924,
Distojnické listy, Praha 18. 4. 1924:  Pro-
veden{ bylo dokonalé" ... atd.).

Potom pdsobil Véaclav Novotny aZ do
roku 1929 v Banskej Bystrici, kam pfe-
giel s hudbou 26. peSieho pluku. Tu na-
Siel pre svoju ¢innost velmi dobre pri-
pravenii pddu zasluhou tu v predchéddza-
jacich rokoch pdsobiaceho kapelnika
B. Holedka. Vydatnych pomocnikov a
priatefov na3iel v domécich hudobni-
koch, najm# vo Viliamovi FiguSovi-Bys-
trom a hned sa zapojil do hudobného
Zivota mesta. Kronika Novotného Zivota
zaznamendva potom cely rad vystipeni
vojenskej hudby pod jeho vedenim. Boli
to symfonické koncerty s podobnym pro-
gramom ako v Banskej Stiavnici. Dalej
uviedol v Banskej Bystrici Dvoifakovu
1X. symféniu ,Z nového sveta“, Koncert
pre klavir a orchester e mol F. Chopi-
na s viedenskou klaviristkou Fanny Loo-
sovou, Mendelssohnov Huslovy koncert
e mol s domédcou huslistkou Magdou Ty-
rolerovou, symfonickii béseii Osud a
idedl Jadna Levoslava Bellu, atd. Recen-
zenti v novindch ne3etrili slovami uzna-
nia nad droviiou tychto koncertov a zdo-
raziovali, Ze Novotny za danych pome-
rov dokézal priam neuveritelné veci.

V banskobystrickom byte kpt. Novot-
ného vznikol akysi umelecky saldn.

Vojenskd hudba pri 12, slovenskom pluku &s. 1égii v Rusku (Irkutsk, asi 1918).
Uprostred V. Novotin¥ spnlul s F, Kafendom.

ziskal a vychoval dalsich hudobnikov
& podarilo sa mu nielen dychovi hudbu
rozsirit na 14-¢lennt, ale vytvorit aj 14-
tlenny slatikovy orchester a spevokol.
Takto sa hudobng kultira v Hodru3skej
doline velmi povzniesla. Skoda len, Ze
sa nezachovala kronika, ktord by o tej-
to jeho ¢&innosti povedala viac. TaktieZ
skoda, %e slubny vyvoj bol vojnou pre-
rudeny.

Podas vojny sa Novotny dostal do rus-
kého zajatia. Ked sa tam utvoril sloven-
sky¢ zajatecky tdbor, organizoval v fiom
hudobnikov a neskorsie zostavu pri slo-
venskom pluku kompletnu vmensku hud-
bu. Tu sa zoznamil a spolupracoval ‘s
nasim hudobnym pedag6gom a skladate-
Iom Fricom Kafendom, ktory bol &inn¢
pri tejto hudbe ako klavirista a stal sa
na cely Zivot dévernym a nerozluénym
priatelom Novotného. Zachovala sa foto-
grafia Novotného hudby, kde Kafenda
sedi pri Novotnom.

Po navrate z vojny pdsobil Novotny
opidtovne v Sandriku, kde pokraoval v
prerudenej prdci a plne sa venoval zé-
vodnej hudbe, ktord sa pod jeho vede-
nim tspedne rozvijala.

Zatiatkom roku 1922 ho znova povo-
lali k arméade a stal sa kapelnikom hud-
by 26. peSieho pluku v Banskej Stiav-
nici. Tato funkciu vyuZil na rozprude-
nie bohatého hudobného Zivota v tomto
meste, Po¢as tunajsieho posobenia doro.
ku 1925 vela r4z vystiipil so svojim dob-
re vedenym orchestrom na verejnosti s
velmi kvalitnym programom a uskutog-
nil s nim aj niekolko symfonick¢ch kon-
certov, na ktorych odzneli také skladby
ako Mozartova Symfénia g mol, Cajkov-
ského V. symi6nia, Schubertova VII sym-
fénia C dur, cyklus symfonickych basni
Moija vlast B. Smetanu, fantdzia z opery
R. Wagnera Tannh#user, dalej v spolu-
prdci s miestnym spevokolom Sitno, kto-
ry viedol profesor Ing. Pitel, ako aj so
spevokolom ugitelského dstavu, ktory vie-
dol profesor Petrfk, uviedol Smetanovu
Cesku pieseii, Fibichovu symfonickd béa-
sefi pre sbla, zbor a orchester Jarna ro-
manca a mnoho inych skladiéb klasické-
ho i romantického repertodru. Okrem
toho uvadzal operné predohry a fanta-
zie, Maldtovu Kyticu slovenskych piesni
pre zbor a orchester a tiez svoje vlast-
né skladby.

Recenzie uverejiiované v miestnom t¢Z-
denniku Hlasy spod Sitna vyzdvihuja No-
votného svedomitosf, jeho pevnd diri-
gentskl ruku, precizne nacvidenie, ale i
vyborny vykon orchestra.

Schadzali sa tu jeho hudobni priatelia,
ako skladatel Viliam Figus-Bystry, vy-
borny klavirista Armin Zsolnay, brat
Fanny Loosovej, ktord &asto dochédzala
do Banskej Bystrice z Viedne, ich ses-
tra klaviristka Irena Schwarzovd, hus-
listka Magda Tyrolerovd (neskorsie zna-
ma pod menom Magda Hradskéa, ¢&len-
ka Slovenskej filharmoénie) i dalsi. Za-
vital medzi nich aj skladatel Mikulas
Schneider-Trnavsky, s ktorym zostal No-
votny v pisomnom styku. Zachovali sa
Schneidrove tri listy, pisané Novotnému
ohladom harmonizédgie jeho RuZidiek.

V domaéacom triu hréavala pani Tyrole-
rova husle, Novotny violoncelo a Figus-
Bystry klavir.

i J
1

certy a u¢inkoval na mnohy¢ch kultarno-
umeleckych podujatiach. Menovite v
Hradci Krdlové bola jeho &innost boha-
td. Tu mal k dispozicii velmi dobry§ vo-
jensky orchester, z ktorého uZ jeho pred-
chodca kapelnik Mach vytvoril silné
umelecké teleso a Novotny jeho Kkvalitu
este vystupiioval. Jeho koncerty v Hradcf
a inych vychododeskych mestdch boli
oznatované ako vynikajice. Boli to na-
priklad aj dva koncerty s Jaroslavom Ko-
cianom, Vachov vefer kant4t a velkf
koncert v Klicperovom divadle s 200-
¢lennym Ziackym spevdckym zborom udi-
tel'ského tstavu, na ktorom bola predne-
send Novotného Slovenska fantézia,

Obdobie nemeckej okupécie preZil No-
votny ako ddchodca v Hradci Kralové
venujic sa sikromnym z4lubdm ako hrg
v Sachy, zostrojovaniu rdéznych pomd-
cok do domécnosti a hradiek, okrem toho
vela hréaval na svoje oblibené violon-
¢elo, 4 aj komponoval,

Roku 1950 s radostou prijal pozvanie
svojho nastupcu v sandrickej hudbe J4na
Eibena a tak aZ do roku 1956 pravidelne
v lete prichddzal na dlh3i &as do svo-
jej milovanej Hodru&skej doliny a veno-
val sa nacvitovaniu hudby v Sandriku
spolu s Eibenom. Okrem toho aj inokedy
pridiel sem dirigovat koncerty. V tomto
obdobi bola sandrickd hudba na vyso-
kej trovni. Nacvigil s ifiou naprikiad
aj-nérofni Sukovu skladbu — Pohédku,
op. 16 Raduz a Mahuliena, ktord potom
uvddzal v Sirokom okoli, ,Dychovka" za
jeho pomoci ziskala v krajskej sutaZi
dychovych hudieb prvé miesto,

Rozsah Novotného skladatelskej &in-
nostl sa nedd dobre zistit, pretoZe vset-
ky jeho skladby zostali len v rukopise,
mnohé sa premiestiiovanim a poZitiava-
nim stratili, Napriklad len zmesi sloven-
skych ludovych piesni skomponoval pif,
ale zachovali sa iba dve. O uvedeni jed-
nej takej zmesi Hud&bni zpravodaj v
Prahe 25. oktObra 1936 napisal, ¥e toto
nie je tuctovd skladba, ale symfénia slo-
venskych piesni. Zo zachovanych skla-
dieb zvld3tnej obluby dosiahla predohra
na tému slovenskej ludovej piesne Ja
som bata velmi stary. Spomenutie zaslu-
huje jeho Balada — spomienka na ]a-
nov, skomponovand roku 1914 pod doj-
mom pohladu na troch mftvych kama-
ratov padlych v boji pri Janove na pol-
sko-ruskych hraniciach, ktorej skicu na-
pisal hned, v zajati ju dokoné&ieval, ale
sa mu stratila a znova ju spracoval po
vojne, kedv bola predvedend na koncer-
te v Banskej Stiavnici. Okrem toho kom-
ponoval mens$ie prednesové skladby a
zostavoval si operné fantédzie. Upravo-
val slovenské ludové piesne pre brati-
slavsk¢ rozhlasovy orchester a zbor.

Podla zachovalfch programov a sprav
(nedplnych] nacvi¢il a uviedol len v
Banskej Stiavnici, v Banskej Bystrici a
Hradci Kralové 247 skladieb od 121 auto-
rov.

Véaclav Novotny zomrel 24, decembra
18956 v Hradci Krélové vo veku 74 ro-
kov, s

Véclav Novotny bol nesporne pozoru-
hodné osobnost, telom i dufou muzikant,
Jeho zasluhou sa uZ pred prvou sveto-
vou vojnou nase zavodné, resp. robot-
nicke hudby dostavali na vy38iu dro-

Zivodna hudba tovarne Sandrik (1912),

Potas svojho banskobystrického poby-
tu dirigoval Novotny 19. jina 1927 na
koncerte v Bratislave orchester vytvore-
ny z piatich vojenskych hudieb,

Hudbymilovné obecenstvo Banskej Bys-
trice sa nerado luc¢ilo s Vaclavom No-
votnym, ked bol preloZeny do UZhoro-
du, V UZhorode pdsobil len asi vySe ro-
ka, potom v3ak aZ do roku 1939 v Hrad-
ci Klalové Aj v tychto mestdch bol ako
kapelnik vojenskej hudby vyznamnym
¢initelom, usporadaval symfonické kon-
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Snimky:

veii, ako vojensky kapelnik sa snaZil zo
svojich hudieb vytvéarat solidne symfo-
nické orchestre, o sa mu aj darilo. Vy-
znamne obohacoval kultarny Zivot na-
sich miest, menovite Banskej Stiavnice
d Banskej Bystrice. Pritom bol aj hor-
livym propagatorom slovenskej Tudovej
piesne a &o je vzacne, Ze ani po od-
chode na dochodok nezabitidal na svoj
Sandrik a milovani Hodru3ska dolinu,
kde si na neho i dnes s tctou a laskou
spomfinaji. JAROMIR BAZLIK



