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Beseda o kluboch Hudobnej mladeze SSR

Korene hnutia Hudobnej mlédeZe siahaji aX do tias II. svetovej vojny, kedy sa
v Belgicku mladi Iudia rozhodli originilnym spdsobom protestoval proti vojne —
a to vzdjomn§m stretdvanim sa a muzicirovanim. Iskierka tohto népadu zapdlila
srdcia daléich mlad§ch milovnikov hudby, ktor§ch stretdvky uZ mali inG népli —
boli aktom vzdjomnej spriaznenosti a oduSevnelej ldsky k hudobnému umeniu, Kfm
v teskfch krajinich sa hnutie Hudobnej mlédeZe zaalo prebhdzaf uZ v polovici
80-tych rokov, na Slovensku to bolo o niefo neskdr — koncom 60-tych a zatiatkom
70-tych rokov. A mo¥no povedaf, ¥e doviedy Slovenskd hudobni mlddeZ — ktorej
tlenom sa moZe stat kaid¢ mlad§ tlovek vo vekn od 14 do 26 rokov, ktory mé
tiujem o hudbu a umenie vobec — prenikd do povedomia ¥irfej hudbymilovnej
verejnosti, Co vlastne Hudobnd mlédeZ je, hovorf Oprava MK SSR z 20. okt6bra 1980:
,Hudobnd mldde¥ je zdruZenim mlad§ch priatelov hudby v kluboch’, ktor§ch spédja

- spolotng zénjem o trvalé umelecké hodnoty a ktori chefi aktivne prispievat k utvé-
ranin priaznivfch podmienok pre rozvoj hudobného Zivota v mieste svojho péso-
biska“., Gestorom Hudobnej mlddeZe je Slovensk& filharmdnia, pri ktorej pracuje
sekretaridt Hudobnej mlddeXe. V sfitasnosti hnutie Hudobnej mlédefe zdruZfuje uZ
‘asi 1400 Elenov v 25 kluboch v rdznych mestich Slovenska. Okrem samostatn§ch
podujati, ktoré si pripravuji samotné kluby, je tu cel§ rad infch umeleckych podu-
jati, ktoré pontika a sprostredk@va sekretariit. KaZdorotne sa dalej uskutofiiuje
spolotné stretnutie zdstupcov klubov i stretnutie veddacich klubov, ktoré v ostatnom
tase zakotvili v PieStanoch (o tychto stretnutiach i o dalfich aktivitich Hudobnej
mlidefe sme informovali aj na strankach né&%ho tasopisu). Hudobna mlddeZ vlastne
formuje a vychovéva budiiceho potencidlneho névitevnika koncertov. KedZe otézka
kultirneho a estetického povedomia sa mé vitepovat #loveku u¥ od fitleho detstva —
8 tfm viac v mladosti, zohrdva prive Hudobnd mlide¥ v tomto procese doleZitd
flohu, Aké si ciele a perspektivy Hudobnej mlddeZe, akfm smerom rozvinula svoje
snafenia — usiluji sa dat odpoved ti, ktori s problematikou Hudobnej mladeze
prifli do stykm, resp. sa tymito otdzkami zaoberaji. Na besedwn, ktora sa uskuto&nila
na pide redakcie HZ v poslednom &tvriroku uplynulého roka, sme si preto pozvali:
predsedu Hudobnej mlfdeZe hudobného skladatela Ivana Parika, hudobného skla-
datefa Juraja Hatrika, PhDr. Vieru ReZuchovii a PhDr. Rudolfa Brejku, CSc. V bese-
de sa diskutovalo aj o problematike estetickej vychovy na $koldch, neddvno viak —

v marei t. r. — Federdlne zhromaZdenie schvélilo novy Skolsky zédkon, Ktory tiito
. Olizkn stavia do trochu iného svetla. Podla nového ¥kolského zékona sa s hudob-
mou vfchovou poéita v rotmikoch I.—VII. na zdkladnfch Zkoldch a s moZnosiou
estetickej vfchovy na vietk§ch typoch strednych a odborn§ch £kél. Novd fiprava
sa teda do istej miery snaZi o uplatnenie estetického vplyvu uZ na ¥kolach. — Za

Dni teskej a slovenskej hudobnej mladeZe, ktoré sa uskutoénili v roku 1982
v Hradei Krédlové, boli pdsobivfm stretnutim mladych milovnikov hudby.

redakciu hovorila PhDr. Jana Lengova.
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Redakcia: Hovorit o hnuti Hudobnej mladeZe da sa
velmi zodiroka, moZno hovorit o tom, ¢o by mala Hu-
dobnd mlédeZ robit, So doteraz urobila a aké st jej per-
spektivy. Zaujimali by nés najmi tieto otdzky: proble-
matika estetickej vychovy, va3e doterajsie sktsenosti v
prdci s mladeZou alebo vieobecnejsie povedané — prob-
lematika vdZna hudba a dne3na mléddeZ.

I Parik: Myslim si, Ze skutofne jednym z podstat-
nfch dévodov neuspokojivého stavu estetickej vychovy
mlédeZe a najm# estetického vzdelania nie iba mladeZe,
ale uZ aj dospelej generédcie dneska — teda prakticky
30-rodnych ludi — je bezkoncep&nost esteticke| vycho-
vy v 3kolskej siustave, ktord konstatujeme po mnohé
roky. Estetickd vychova patri na Skolu principidlne, pat-
if tam v rozsahu, ktory zabezpec&i to, Ze naSe 3Skolstvo
bude vychovdvat nie iba pihych odbornikov, ale ludi
integrovane a veobecne vzdelanych, ktori popri svo-
jom odbore budd mat urdité estetické — ¢i uZ literér-
ne, hudobné alebo vytvarné zédujmy. Dalej sa nazdavam,
#e estetickd vychova sa dnes neda vidiet izolovane —
ako vytvarnd vychova, ako hudobnd vygchova, ako li-
teratira v rdmci sloventiny alebo povinného ¢Eitania.
Estetickd vychova by mala mat spolo&nii koncepciu, pre-
tofe vieme, Ze najm#d v predpubertdlnom veku sa talen-
tové, a to znamend aj perceptné predpoklady, preja-
vuji u detf skor v istej obecnosti, v hladani a v schop-
nosti tvarovat. Ale orientdcia na ten-ktory druh umenia
alebo orientdcia vobec na akykolvek zdujem je obyCajne
dbsledkom uréitého socidlneho nérazu prdve v pubertdl-
nom veku, Preto si myslim, Ze najmé na zédkladnom 3kol-
stve by sa mala Gplne prekoncipovat estetické vﬁchov'a
ako urtité kompendium poznatkov o literatdare, vytvar-
nom, hudobnom umeni.

Redakecia: Zrejme v&m ide o budovanie kultirneho a
estetického povedomia. ..

I. Partk: Ano, o budovanie estetického povedomia uZ
od najranejiej dochddzky na 3kolu, ktoré sa potom
u dospelého &loveka mdZe odrazit urditym velmi kon-
krétnym zdujmom alebo 3irkou zdujmov. V kaZdom pri-
pade prizvukujem to, Ze dnes uZ mame jednu generdciu
roditov, ktord nepresla skutoZnou estetickou v¢chovou
a ktords vo svojich defoch estetické zdujmy nevzbu-
dzuie.

J. Hatrik: Vytvorif jednu koncepciu estetickej vycho-
vy uZ od zédkladného stupiia, teda od zdkladnej 3koly,
to by znamenalo celkom znovu sa pozriet na doteraz
atomizovant problematiku. Spominal si literatdru, ta
je sacastou predmetu slovensky jazyk... Vidim, Ze deti
povinne ¢itaji v podstate stdle to isté, o my dakedy,
hoci sa uZ medzitym aj v slovenskej literatare pre deti
vytvorilo mnoZstvo novych diel trvalého v¢znamu. Vy-
tvarnd vychova ide tieZ svojou, izolovanou cestou. Hu-
dobné vy¢chova, t4 je hddam najproblematickejsia, lebo
sa nevie rozhodnit medzi tym, & naulit deti isté racio-
néalne pozadie hudobného remesla a znalosti o hudbe,
alebo sa snaZit o prehlbenie — moZno povedat — este-
tického zéZitku. No uZ Skolenie ugitelov sa zameriava
izolovane na jednotlivé oblasti, takZe neviem, &i je za
danej situdcie vobec moZné poZadovat estetickG vycho-
vu spominaného integrovaného typu. Azda schodnejsia
by bola cesta hladania nejakého spolotného menovatela
pre vietko to, o uZ existuje, medzipredmetovych vi-
zieb, a potom sndd vo vy33ich ro&nikoch, kde estetic-
ky aspekt zatial odpadd, poZadovat integrovani este-
ticka vychovu. V kaZdom pripade si myslim, Ze sa treba
zaoberat postavenim a rozsahom estetickej vychovy v ce-
lej nasej $kolskej ststave. Treba si uvedomit a v zdsade
prizvukovat, Ze je neodmysliteInou a nezastupitelnou po-
vinnostou $koly dat zdklady estetickef vychovy.

Redakeia: Mali by sme sa teraz konkrétnejsie zamerat
na hnutie Hudobnej mlddeZe, ktoré podla 3tatitu zdru-
Z#uje mlddeZ od 14 do 26 rokov.

I. Parik: Hudobné z&dujmy modZu byt velmi rozmanité
a rozsiahle, ale hnutie Hudobnej mladeZe by sa skutoc-
ne malo Specificky zaoberat , pritomnostou“ mladych
Tudi, ich konkrétnymi hudobnymi z&ujmami, my v3ak
zatial suplujeme u mlddeZe niefo, o m4 ona dostat uZ
v 3kole namiesto toho, aby sme pomdhali jej zéujmy
dalej rozvijat.

Redakcia: Istele, zdkladné vzdelanie by mala mladeZ
dostat v 3kole a &lenstvo v Hudobnej mlddeZi by zna-
menalo pestovanie zdujmovej &innosti a prehlbovanie a
zdokonalovanie uZ ziskanych poznatkov.

J. Hatrik: CiZe: treba vidiet Hudobni mlddeZ ako
nadstavbu nietoho. LenZe, Zial, zékladfia tu neexistuje.
Je moZnd dvojaks cesta — bud budeme hnutiu Hudob-
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nej mladeZe sprostredkovédvat vedomosti a znalosti, ktoré
si predpokladom dal3ej jej existencie, a suplovat tak
nedostatky, ktoré si zrejmé. Ale ja c¢innost Hudobnej
mlddeZe vidim skoér v tom, Ze by integrovala uZ exis-
tujice tendencie na béze konkrétnych osobnostnych
aktivit. VZdy je totiZ neplodné cakanie na nejaky im-
pulz ,zhora", na to, Ze ,zhora" sa niefo nariadi a bu-
de viac hodin hudobnej v§chovy alebo estetickej vycho-
vy alebo budu lep3f ucfitelia, lep3ie utebnice, skvalitni
sa vychova na pedagogickych fakultdch, a pod. To je
vietko uZ prili8 odtchané4 pesnitka, ktorti spievame nie-
len my, ale uZ aj tri generédcie odbornikov pred nami —
a nedosiahli ni¢: opakuji sa staré chyby. Vidi sa mi,
Ze toto je zdkladny problém. U mladého ¢loveka, aj ked
k tomu nie je vedeny, existuji z psychologického hladis-
ka aspon dve také obdobia, ked sa spontdnne a tvorivo
prejavuje a kde je preto velka 3anca vychovného zédsahu.
Malé, hravé dieta predSkolského veku ponima svet syn-
kreticky, rado si kresli, hr4, tancuje, recituje... Tu si-
visi v3etko dohromady, v3etky nédznakové tendencie ve-
di ku komplexnému, hoci podvedome dosahovanému
esteti¢nu, Je to akysi ,strateny raj“ citlivosti na svet,
ktor4 v ndukovej fdze mizne. Potom je to puberta, kde
po obdobf kludu pride novy mocny emocionélny néaraz,
potreba sebavyjadrenia, sebaprojekcie, ¢o sa Zivelne
uplatni bez ohfadu na to, ¢i mlady ¢lovek dostal este-
tické vzdelanie alebo nie. Uplatni sa to na tej urovni,
na akej je schopny produkovat. A tu existuje rad moZ-
nostf, ktoré by som nepodceiioval. Napriklad pri okres-
nych osvetovych strediskdch a beseddch na rbznych
drovniach moZno néjst nad3encov, mladych Tudi, ktori
maji tendenciu premenit si beZné, komertné diskotéky
aspoii stasti na nejaky vychovny, poznédvaci, skratka:
néro¢nejsl kontakt s hudbou. Videl som v réznych mes-
tedkach a dedinkdch programy o hudbe, v ktorych sa
snaZia hovorit o védZnej hudbe. Potom je tu vina audio-
vizudlnych programov, pésiem, ktoré si — a najmid
mohli by byt — tieZ velmi zaujimavou cestou. Existuje
celd siet osvetovych zariadeni, kde sa mladi Iudia zdru-
Zuji a kde je moZnost podchytit ich prdve v sihre vi-
zuélneho a audidlneho s vychovnym. Neviem, & by sa

Hudobng mlddeZ nemala orientovat tymto smerom. Spo-
(Pokradovanie na 3. str.)
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@ Z VYDAVATELSTVA PANTON doi#li
do redakcie tieto nové hudobniny: ]J.
Feld: V. Quartetto d'archi, L. Zelezny:
II. Quartetto d'archi, V. Zilka: Dostave-
nitko s pistalkou, ]. Pélenitek: II. Con-
certo per pianoforte e orchestra, K. Rei-
ner: Dialoghi per due flauti, B. Martinii:
Sonata per due violini e pianoforte, E.
Diizga: Sonata per pianoforte, P. Stanék:
Barcarola pre tribku a klavir, ]. St#pa-
nek: Duo per violini e chitarra, I. Jirko:
Concerto per tromba e orchestra, J. Vi-
lek: Sonata eroica per tromba e piano-
forte, 0. Macha: Tre toccate per orga-
no, ]J. Ceremuga: Sinfonietta di Praga,
C. Kohoutek: Panteon, zvukovy obraz pre
orchester, P, Bofkovec: Sinfonietta in uno
movimento,

@ KRUH PRIATELOV HUDBY V SE-
COVCIACH. Z podnetu riaditelstva LSU
a MsOB v Setovciach vznikol v oktébri
1983 v meste Kruh priatefov hudby. Svo-
ju tinnost zatal eyklom koncertov, na
ktorych sa predstavili popredni slovenski
koncertni umelci — Peter Toperczer, Pe-
ter Michalica, Stanislav Zamborsky, Fil-
harmonické kvarteto a sélisti 3D v Ko-
§iciach — S. Véaradyovd, M. Adamco-
va ml., |. Somorjai, za klavirneho sprie-
vodu Vlastimila Tichého. VSetky podu-
jatia sa konmali v koncerinej séle L3U
s priemernou Gastou 200 posluchétov,
o svedti o dobrej organizatnej a pro-
pagatnej &innosti pripravného vyboru
KPH a vyutujicich LSU. Ustanovuijiica
schiddza sa uskutotnila diia 24. 10. 1983.
Za Radu KPH sa schédze zdtastnil P. Mi-
chalica, za Krajské stredisko Slovkon-
certu boli pritomni riaditel ]. Grega a
E. Jeldinova. Cinnost KPH bude usmer-
fiovat 7-tlenn§ v§hor, ktorému predseda
V. Jarkovska, utitelka LSU v Seovciach.
Kruh dnes eviduje 96 &lenov. Na zdklade
priaznivého ohlasu koncertov u posh*-
chétov sa vybor KPH rozhodol organi-
zovat cyklus koncertov i v jarnej sezbne.
Na koncertoch Setovskej hudobnej jari
sa predstavia koncerini umelci M. Lap-
gansky (klavir), T. Réacz (akordedn),
klavirne duo L. Kojanovda — P. Novot-
n¢, A. Bukoveczka (soprdn) a Musica
dulcisona s umeleckym vedicim P. Ba-
xom, Priestor dostali i mladi adepti kon-
certnéhn umenia, vifazi sataZe sloven-
skfch konzervatérii v odbore dychové
néstroje a ainkujiici v Stadiu mlad¢ch
— posluchéagi Konzervatoria v Ko#iciach.
V spolupréci s touto umeleckou institd-
cion KPH pripravuie 3 vychovné kon-
certy. V ramci SHI bude aj absolventsky
koncert ¥iakov L3U, na ktorom vystiipia
i Ziaci umiestneni v kraiskom kole sfi-
ta¥e LSU (1. Sokirova, M. OlSakovské,
M. Gadovd, E. Kornovd). KPH sa nsﬂuig
o to, aby sa koncerty stali pritaZlivgmi
i pre mladeZ ktord na koncertoch Se-
tovskej hudobnej jesene tvorila tretinu
posluchagov. Dramaturgia vysoko hod-
notnych programov, ktoré KPH poniikol
Slovkoncert, mdZe byt zdrukou aspes-
ného priebehn Setovskej hudobnej \1/&}1'1.

@ POLSKI MUZIKOLOGOVIA V HIS
SHF. Koncom februira 1984 navstivili
Hudobné informagné stredisko Sloven-
ského hudobného fondu polski muziko-
logovia Malgorzata Vozna-Stankiewiczo-
va, ktora predndsa na Jagelonskej uni-
verzite v Krakove a Jerzy Stankiewicz,
redaktor Polského hudobného vydavatel-
stva. Oboch hosti zaujimala organizécia
a systém price v Slovenskom hudobnom
fonde, vypotuli si tie niekolko skla-
dieb slovenskych autorov.

@ SLOVENSKA HUDBA V BULHAR-
SKU. V priebehu aprila 1984 odzneji na
koncertoch v Bulharsku slovenské or-
chestrdlne skladby. Symfonicky orchester
Sumen uvedie Findle Ota Ferenczyho,
Symfonick§ orchester Plovdiv Slovakofé-
niu Dezidera Kardosa a Symfonicky or-
chester Pleven Ouverturu giocosu Ilju
Zeljenku.

@ 2z CINNOSTI SLOVENSKEHO HU-
DOBNEHO FONDU.

— Vedenie Lvovskej oblastnej filhar-
moénie vyZiadalo od HIS SHF notov§ ma-
teridl Jazzovej sondty Alexandra Moyze-
sa pre klavirne duo J. Bonja — V. Pol-
jansky, ktoré pdsobi pri filharménii a
skladbu hodla nastudovat a zaradif do
svojho repertoédru.

— Vydavatelstvo Sovetskij kompozitor
vydalo v roku 1983 kompletn§ notovy
materidl klavirneho cyklu Kaleidoskop
Eugena Suchoiia.

— V praiskom Divadle hudby sa 23.
janudra 1984 uskuto&nilo v rdmci nového
cyklu s nézvom ,Navitivenka® stretnu-
tie so skladatelmi Lubo3om FiSerom a
Iljom Zeljenkom. V podujati, ktoré vie-
dol dr. Jifi Stilee, odzneli nkdzky z naj-
noviej tvorby autorov.

— Madarsky hrag na bicich néstrojoch
Ladislav Varai, ktory sa spolupodielal
na premiérovom uvedeni skladby Ryt-
mické dialégy pre organ a bicie od Iva-
na Hru$ovského (26. janudra 1984 v SF),
pri svojej ndviteve v HIS SHF si prezrel
notovy materidl slovenskych komornych
skladieb. Vybral si niekolko titulov, kto-
ré perspektivne hodld nastudovat a
uviest,

Koncert SKO Zilina a absolventov konzervatéria

Béibkové divadlo Zilina. 23. II. 1984. Kon-
cert SKO Zilina na potest 36. v§rotia
Vitazného februéra usporiadan§ pod pat-
rondtom OV _SZM v spolupréci s Kon-
zervatériom Zilina. Stdtny komorn§ or-
chester Zilina, Dirigent: Bohumil Urban.
S6listi: Miroslav Ivani¥, hoboj, z triedy
prof. M. Hriankovej (absolventsk§ v¥-
kon), Peter Bulla, husle, z triedy prof.
L. Kudju (absolventsk§ v§kon), Jdn Fi-
gura ml., flauta.

Rovnako ako dalSie profesiondlne te-
lesa na Slovensku, aj vedenie $KO Zilina
usiluje sa vychddzat v ustrety mladym
nastupujicim koncertnym umelcom.
UmoZnilo preto najlep$im absolventom
konzervatbria v svojom pdsobisku, ale aj
posluchd®om V3MU (tito snahu v tom-
to pripade zmarilo ochorenie pé&vodne
naplénovaného G&astnika Bachovej sita-
%e povodom zo Ziliny) overit si svoje
sOlistické schopnosti s profesiondlnym
telesom, a tym stimulovat ich dal$i ume-
lecky rast. Podujatie odznelo ako vysle-
dok vzdjomnej a uZitocnej spoluprédce
medzi SKO a ustavom a uskuto&nilo sa
v ramci socialistického zdvdzku SKO na
pocest tohtoroéngych vyroéi Februédra a
SNP.

Zhodou okolnosti dramaturgia koncer-
tu sa zameriavala temer vylu¢ne na chi-
lostivého Mozarta, ktorého priezraény
5tyl byva skaSobnym kameiiom iirovne
aj u najvdcSich umelcov, & stborov. K
hodnoteniu tohto vykonu pristupujeme s
istym handicapujacim momentom néhod-
nej sondy, pretoZe som vykon telesa uZ
dlh3i ¢as nepoful, a tak nemdZem dosta-
totne postihnit kontinuitu jeho v§vino-
vého trendu. Pre samotny SKO je ne-
malym zddrhelom akustika provizérne-
ho priestoru BAdbkového divadla, v kto-
rom teleso po&as rekon3trukcie svojej
materskej sdly je nitené vystupovat. Qr-
chester nema ani riadny ska3obny pries-
tor; pracuje v klubovni s dplne odlidnou
zvukovou dispoziciou.

Mladé ambici6zne Moyzesovo kvarteto
[na obr.) v zloZeni Stanislav Mucha —
1. husle, Frantisek Tordk — 2, husle,
Alexander Lakato$ — viola, Jan Slavik —
violonéelo, ktoré si budici rok pripo-
menie uZ decénium spoloéného muzi-
cifrovania, si odvdZne a systematicky bu-
duje svoj interpretacny i umelecky pro-
fil i svoje renomé. O kvartete sme uZ
viackrat pisali aj na strdnkach néasho
¢asopisu, ¢ uZ v stvislosti s ich cas-
tou, resp. oceneniami na domécich a me-
dzindrodnych sutaZiach alebo v stvislos-
ti s hostovanim na zahraniénych p6-
didch. Nedédvno (7.—25. januédra 1984)
sa sdbor usped3ne predstavil v niekol-
kych mestach NDR (Putbus, Rostock,
Barth a Karl-Marx-Stadt). Prind8ame dve
recenzie koncertov, ktorymi tlag NDR
komentovala vystipenia mladych kvarte-
tistov.

...V silade s informdciami o Moyze-
sovom kvartete boli ofakdvania ndsho
koncertného publika velmi vysoké. Viy-
kon stboru tieto ofakdvania plne potvr-
dil. Podas deviatich rokov spolodného
muzicirovania dosiahli mladi umelci
velmi vysoky umelecky stupen,; pri¢om
nadchyniia nielen vynikajica sldéikovd
technika a senzitivna muzikalita mladych

Po vypoduti si vykonu SKO sme dospe-
1i k nézoru, Ze svojsky interpreta¢ny 3tyl
warchalovcov tvor{ isty vzor aj pre pra-
cu SKO. Citili sme ho v istej tendencii
dosiahnut $favnaty, leskly zvuk, &o sa
do istej miery premietalo do forsirova-
nia ténu, A v naSich o¢iach je Mozart
skladatelom, ktorého treba hrat sice s
eldnom, ale s eleganciou, Fahkostou a
vlaéne. Je zaujimavé, Ze pokial sa v par-
titire (v sprievode ku koncertom] vy-
skytovali s6lovo predné&3ané melodické
tseky, ktoré sa Ziadali vyspievat, zneli
tieto frdzy plasticky i decentne, T4 ve-
doméa snaha po prieraznosti a zvukovom
lesku ,vystrkovala roZky" skér v pate-
ticky pohyblivejSie exponovanych ise-
koch.

SKO dirigoval profesor Konzervatoria
v Ziline Bohumil Urban, ktory viedol u#
byvaly Symfonicky orchester mesta Zi-
liny a bol druhym dirigentom SKO pri
jeho umeleckom S3tarte. M4 teda dosta-
totné zdzemie skisenosti a pohotovosti.

Osvedcil sa ako nanajvy$ citlivy spre-.

vAdzat sOlistov, ako muzikant s vyraz-
nym tvorivfm temperamentom — najmi
v druhej polovici programu. Postrehli
sme, e parametre cizelérskej préce do-
kéa¥e v konefnom dosledku zapojit do
muzikantsky ucinnej a presvedé&ivo dr-
Zanej celkovej linie hudobného toku. Nie
ndhodou zoZal (i napriek slab%ej név-
Stevnosti) najméd v druhej &asti progra-
mu velky tspech,

Krdsnou vizitkou prdce Zilinského kon-
zervatoria boli vykony dvoch absolven-
tov. Doslova fascinoval — najmi v pr-
vych dvoch ¢gastiach — vykon vysoko
talentovaného hobojistu M. Ivani$a v Mo-
zartovom Koncerte pre hoboj a orches-
ter C dur, K. z. 314. Sastredeny, discip-
linovany, ale tvorivo zaangaZovany pred-
nes presahoval o niekolko tried beZ-
nd 3kolska droveii. P4cila sa jeho kul-
tira tébnu i citlivé modelovanie frdaz me-
lodie. Jeho intonatné schopnosti i tech-

solistov, ale predovsetkym homogénny
zvuk sldéikovygch ndstrojov. Tento aZ do
najmensich podrobnosti dokonaly silad
sitboru a odulevnelé tvorenie tdnov —
to vdetko prepofifiava interpretdcii je-
dinetny 5tgl a fascinuje posluchdéa. Tak
stodrnil subor_ Stvorastové Haydnovo

Sldadéikové kvarteto d mol, op. 76, &. 2
prostrednictvom svojej dynamickej, jem-
ne akcentovanej a zvukovo prekrdsnej
hry a podal pésobivy umelecky vikon.
Vrchol veéera tvorila Hudba pre Styri
sldéikové ndstroje (1947). Toto moder-
né hudobné dielo sufasného slovenskéhc

nickd pohotovost (s vynimkou mensie-
ho zakolisania v zévere¢nom Ronde) bo-
li prinajmen3om mimoriadne.

Sastredeny vykon, i ked intonaéne me-
nej spolahlivy, podal P. Bulla [Mozart:
Koncert pre husle a orchester A dur,
K. z. 219). Osvojil si toho uZ vela z
ovladania husli, ktoré dokéZe rozozvutat
vo viacerych dynamickych i nédladovych
polohdch. Z hladiska schopnosti drZat
vnatornd lfniu diela citili sme isti ner-
vozitu a zbytofné agogické vykyvy. V
kaZdom pripade je jeho hudobny talent
evidentny a preukdzal sa ako typ, schop-
ny daldieho perspektivneho vgvoja.

Vo forme zaskoku predstavil sa ]. Fi-
gura mladsi (]. S. Bach: Suita h mol,
¢. 2, BWV 1067). Je to uZ skiseny hu-
dobnik, kvalitny a sebavedomy flautista.
Ovldda svoj nédstroj v tvoreni nuansov,
pohyblivosti techniky i %o sa tyka sta-
vebného nadhladu na profesionalnej
urovni.

ESte k druhej polovici vetera, kde sa
prezentovala umelecka préca uZ samot-
ného SKO. Vyssie si cenime Bacha, aj
ked v fiom do$lo najm#d v II. Bourée k
istému zakolisaniu, pretoZe celkovy re-
produk&ny 5tyl SKO i samotny prejav
dirigenta bol bliZ8i zvukovému ideédlu
barokového majstra. Vo vykone 18 sla-
¢ikov, ktoré interpretovali zdvere&né Mo-
zartovo Divertimento D dur, K. z. 136,
prevlddal muzikantsky tvorivy eladn, Zi-
vy temperament, vedom§ prieraznost
pred okrdhlej3imi obldkmi, vld&nejsimi
frdzami i decentnej$im zvukovym Satom.

Asi tolko k jednému vykonu SKO. Tie-
to postrehy maji za ciel stimulovat hréa-
tov porozmyslat nad 3tylom svojej hry
(technicky st uZ na vyske, aj ked sem-
tam nieco predsa len eSte zlyhalo), hla-
dat-a najm# najst si svoj vlastny inter-
pretaény 3tyl, v ktorom by malo byt za-
stipené viac jemneisich odtienkov a cit-
livejsia vyrovnanos{ harmdnif.

VLADIMIR CIZIK

skladatela ndrodného umelca Ota Feren-
czyho (nar. 1921) je skomponované vo
velmi osobitnom §tjle a kladie aj na
interpretov wvysoké technické poZiadav-
ky. V troch celkom odlidne vybudova-
nych dastiach — Sondta, Intermezzo a
Fantdzia — mali umelei skveltt prilefi-
tost preukdzat svoje schopnosti.
(SACHSISCHE NEUESTE NACHRICH-
TEN, KARL-MARX-STADT 2. 2. 1984)

Zvukovo prekrasna hra saboru

...Moyzesovo kvarteto, pomenované
po zndmom slovenskom skladatelovi Ale-
xandrovi Moyzesovi, patri k najmlad$im
slovenskym komornym stiborom. Pre svo-
je hostovanie v cykle ,Hodina hudby”
v  Karl-Marx-Stadte si mladi umelci
zvolili ndro¢ény program a hned pri pr-
vich taktoch upttali posluchdéov pek-
ngm, mdkkgm ténom. Kvarteto d mol
od Josepha Haydna — & 2 zo 3Siestich
velkjch kvartet opusu 76 — nazvané pre
svofu vgrazn'vstupnt tému ,kvintovgm
kvartetom”, sa wvyznaluje polyfénnou
stavbou &asti. Vyhovovala jej priezratnd
zoukovost v Allegre, rovnako ako aj v
poévabne obmienajucej téme Andante...
Ze vedia byt aj temperamentni, ukdzali
hostia v ¢istom predvedeni Slddikového
kvarteta e mol ,Z méjho Zivota” od Bed-
Ficha Smetanu...

[SACHSISCHES TAGEBLATT, KARL-

MARX-STADT 9. 2. 1984)

Televizny zapisnik

V pomerne krdtkom d&asovom rozpdti
predloZila Hlavnd redakcia hudobného
vysielania Cs. televizie v Bratislave tele-
viznym divdkom plody svojej spoluprd-
ce s talianskymi televiznymi pracovnik-
mi. Ak prvy vysledok ¢feskoslovensko-ta-
lianskej koprodukcie — Rossiniho Sejk
z Ardbie v reZijnom spracovani Franka
de Quellu — poniikol aj ndmety na spo-
chybiiovanie potrebnosti takejto spolu-
prdce, premiéra opery GAETANA DONI-
ZETTIHO NAPQO] LASKY postavila obi-
dve zalastnené strany do ovela priazni-
vejsieho svetla. Bratislavské 3tiudio pre-
miérovalo televiznu podobu tejto opery
26. februdra t. r. na celodtdtnom okru-
hu. Dramaturgom bol Jaroslav Meier, 3éjf-
redaktor HRHV, televiznu dpravu a réZiu
mal znova Franco de Quella, kamerama-
nom bol Laco Kraus.

Donizettiho opera sa dostala na obra-
zovku v hodne skrdtenej verzii, v do-
bovom situovani na prah ndSho storofia
a s istou obmenou v socidlnom uréent
hiavnych postdv (statkdrka Adina sav de
Quellovej aprave stala vidieckou udéitel-
kou, Nemorino sa stal akymsi Skolskgm
pomocnikom — adribdromj. RéZia bola
dynamickd, &0 v mnohom dobre kores-
pondovalo s rgychlym pulzom Donizetti-
ho hudby, miestami viak bolo tempo ob-
razu i akcii prirgchle a akoby realizd-
tori mdlo verili hodnotdm a pévabu hud-

by talianskeho majstra. Prudky sled ob-
razov @ mnoZstvo prestrihov neraz odpi-
tavalo divdkovu pozornost od hudby, kto-
rd je koniec-koncov v tomto diele s cha-
bou a naivnou dejovou zdpletkou to naj-
krajsie a najcennejiie. Hodne sa vyuZi-
vali idylické obrdzky krajiny, neraz viak
natolko rydzo slovenské, ie pédsobili ako
cudzorody prvok v talianskom charakte-
re diela, jeho dejovej, no najmd hu-
dobnej zloZky. Bolo vdak aj viac velmi
vydarenich miest — za vietky pripomeil-
me azda skvely kontrapunkt  pochodu
Adiningch zverenkyn na hodinu telocvi-
ku, prichod vojakov na &ele so serian-
tom Belcorem a zdbery na zdstup ga-
gotajticich husi. Ku cti inscendtorov sli-
%i aj skutoénost, e do postdv opery ob-
sadili takych umelcov, ktori dobre vyho-
veli nielen hudobnym pofiadavkdm die-
la, ale boli aj herecky a typovo velmi
vhodni. Nedo¥lo teda k tolkokrdt u% si-
ce zatracovanému, ale vidy nanovo u nds
pouZivanému postupu dvojitého obsade-
nia, vyufivania spevdka len na pripravu
podkladu — nahrdvky diela.

Nahrdvka Ndpoja ldsky bola najcennej-
You devizou televiznej inscendcie tejto
opery. Podielal sa na nej Symfonickj
orchester Cs. rozhlasu pod taktovkou
Paula Beluggiho, zbor opery SND a nd§
hudobny reiisér Leo$ Komdrek, ktorl vy-
tvorili kvalitny hudobny podklad, zod-

povedajuci normdm $tylovosti talianskej
predverdiovskej opery. Velmi dobre za-
pdsobila aj medzindrodng solistickd zos-
tava, v ktorej nds reprezentoval mlady
Miroslav Dvorsky v ndroénom tenoro-
vom parte Nemorina a BoZena Pold-
nyiovd v mensej Glohe Gianetty. Naj-
vddési kapitdl ziskala televizna inscend-
cia v osobe talianskeho basbarytonistu
Alfreda Mariottiho, ktory s velkou spe-
vdckou kultirou a striedmym herec-
tvom predstavil postavu vidieckeho mas-
tiékdra  Dulcamaru, obchodujuceho s
Sfarovngm®“ ndpojom ldsky. Kvalitu pri-
niesol do inscendcie aj daldi reprezen-
tant bel canta A. Ariostini v ulohe ser-
Zanta Belcoreho. Adinu opatrila M. Hol-
lydayovd prijemngm vokdlnym prejavom,
hlasom, ktory je dostatoéne pohyblivy na
vyspievanie bohatych koloratir partu a
pritom aj dostatotne farebny. Navyse
Hollydayovd, vzhladom na bohaté skise-
nosti aj v muzikdlovom Z£dnri, nemala
problémy pri obrazovom stvdrneni svojej
hrdinky, na ktoré boli v jednotlivgjch ak-
cidch — hereckgch i pohybovgch — in-
seendtori dost ndro¢ni. Taneéné scény
nastudoval choreograf Jozef Sabovéik,
adinkovali v nich umelci slovenskijch di-
vadiel,

Celkove zanechalo televizne spracova-
nie Donizettiho Ndpoja ldsky — tak, ako
ho videl taliansky a slovensky realiza¢-
ny tim — dobry dojem a vyvolalo i tuZ-
bu spozndvat takouto cestou dal§ie, hoc
aj menej zndme klenoty zo zdsobnice
talianskej opery.

ZUZANA MARCZELLOVA



CHODNICKY A CESTY HUDBY K MLADYM

[Dokontenie z 1. str.)
zoroval som totiZ jedno: na ostatnom stretnuti Hudob-

nej mlddeZe v PieStanoch sa sice zi3la skupinka obrov:-
skych nad3encov, ale velké percento tvorili Studenti
konzervatOria, budici profesionali.,. Ja by som viac
tiZil po kontakte so 3tudentmi z gymnézia, s udiia-
mi... Kym gymnazisti sG na tom o stupienok lepSie,
uéni, pokial som videl, nie st pripraveni ani na to naj-
elementdrnejsie vnimanie nejakej vychovnej alebo osve-
tovej snahy k rozvijaniu ich estetického citenia.

R. Brejka: Ano, s tfym moZno v zdsade siihlasit, hoci
ja ma&m aj opacéni skisenost. Tato mi ukazuje, Ze v tejto
sfére mnoho zdleZi aj od stratégie pristupu k tym, kto-
rych chceme oslovitf, teda nielen a vyluéne iba od do-
siahnutého stupila ich hudobnosti, ¢i estetickej pri-
pravenosti. Svojho €asu som ako dramaturg slaCikového
kvarteta, posobiaceho pri Vojenskom umeleckom stbo-
re, navstivil mnoZstvo vojenskych posddok s programa-
mi, ktoré mali charakter vychovnych koncertov. ZloZe-
nie nasho publika bolo z hladiska hudobnych skiisenosti
a celkovej pripravenosti pre prijimanie komornej hud-
by z tplne{ v#&diny nevykryitalizované a pre podobné
podujatie na prvy pohlad nespdsobilé. Napriek tomu sme
mnohokrdt z tychto koncertov odchédzali s dobrym po-
citom, pretoZe reakcie a nésledné ohlasy boli priazni-
vé a ukazovali, Ze efektivnost kaZdého takéhoto podu-
jatia je priamo zdvisld od zvolenej met6dy spristupiiova-
nia hudby. Okrem toho by som chcel zddraznit, Ze
dalsim doleZitym faktorom je vysoka profesiondlna tro-
vell hudobnej produkcie. Najmd mladi Iudia s k otédz-
kom odbornosti zvlast citlivi, aZ kriticki. Ja som mal
vtedy ulohu zlahfenu tym, Ze som mal to Sfastie spo-
lupracovat s Travni¢kovym kvartetom, ktorého kvality
sti bez akejkolvek diskusie.

]. Hatrik: Uré&ite. Nechcel som pau3alizovat, ale v z4-
sade som chcel v diskusii upozornif, Ze tu existuji ten-
dencie a organizatné §jtruktiry, cez ktoré sa prejavuje
Zivelna, prevaZne neusmernena snaha mladych Iudi po
kontakte s umenim, s esteti¢nom.

I. Parik: Myslim, Ze teraz sa nadlrtlo niekolko prob-
lémov, ale mne z toho predbeZne vyplyva asi toto: Hu-
dobna mladeZ aj vo svojich svetovych reldacidch je hnu-
tim amatérskym, my v$ak, najm# v socialistickych kra-
jindch, by sme mali vyuZit moZnost: aby to bolo hnutie
amatérske, ktoré si amatéri sami pre seba robia v rdmci
svojej zaujmovej &innosti, ale na druhej strane aby sme
zabezpecili dostatok profesiondlov, ktori st schopni za-
sviitene a zodpovedne o hudbe a umeni s mladeZou
a laikmi hovorif. Hovorit formou pristupnou, ale najmi
formou vecne spravnou. Teda sice amatérske hnutie
a hnutie pre amatérov, ale profesionédlne riadené a pro-
fesiondlmi budované. O zdujme o hudbu a umenie v kru-
hoch mladych Iudi vieme a usilujeme sa v rdmci moZ-
nosti ho aj podchytit. Pracujeme pod zdastitou Slovenskej
filharmoénie, ktord je — a to treba skutone zddraznit —
vodi ndm velmi prajné, ¢i uZ ako inStiticia alebo v oso-
be jej riaditela dr. Mokrého. Samozrejme sme limito-
vani moZnostami finan¢nymi i persondlnymi, ktoré nads,
Zial, nittia veci robit takpovediac na kolene. Zdujem
indtitdcii — najm#d miestnych — o d¢innost Hudobnej
mliddeZe je povédcsine nedostatoény alebo doslova ne-
prajny, a teda hnutie Hudobnej mlddeZe, ak mam byt
celkom otvoreny, stoji a padd s tym, &i v tom-ktorom
konkrétnom mieste ndjdeme nad3enca pre hudbu. K Pies-
tanom by som povedal tolko: letn¢ tdbor Hudobnej
mladeZe je vlastne vrcholnym vyrotnym stretnutim, opit
st tu limity, ak teda chceme uviest vysledny program,
in§trumentalistov i orchester musia tvorit najmi poslu-
chéd¢i konzervatorii, pretoZe z LSU, z radov Studentov
alebo mlddeZe z ostatnych typov 3k6l nie sme schopni
naro¢nejsi koncert realizovat. Studenti inych typov kol
prakticky pracuji v zbore. KedZe ide o urcité vyvrcho-
lenie rotnej ¢innosti, sme tento kompromis niteni ro-
bit. Zaoberali sme sa napriklad aj otdzkou, & konzer-
vatoristi do Hudobnej mladeZe patria alebo nie a dospe-
li sme k ndzoru, Ze konzervatoristi si budiici, nastava-
juci profesiondli, ale eSte nimi nie s a niet dbévodu
nevyuZit ich pomoc. Vieme, %e pre robotnicku mléadeZ,
ktora navitevuje utilistia, estetickd vychova de facto ne-
existuje vObec, a pytam sa teda skutofne so vietkou
naliehavostou, komu teda méme sprostredkovéavat kul-
tiru, ak nie robotnickej mladezi.

J. Hatrik: To, ¢o si prdve naznacil, je jedna z ciest.
V kontakte profesiondlne hudobne orientovanej mlddeZe
s mlddeZou zameranou inak by som videl nie jednu
z moZnosti, ale jadro ¢innosti Hudobnej mlddeZe. Zhru-
ba sa mi to rysuje tak, Ze mladi budici profesiondli a
aj konzervatoristi tuaZia prave po tom, ¢&o sme teraz
povedali. Preniest svoje nad3enie a zaujatie na gene-
ratnych druhov, ktori k hudbe nie st lahostajni, ale
chyba im rozhlad, moZnost vyZitia sa.

I. Parik: Teraz si nastavil zrkadlo tomu, ¢o som po-
vedal pred chvilou, Ze totiZ je to hnutie pre amatérov-
laikov, musi v8ak byt usmeriiované tymi, ¢o sa vyznaji
vo svojom remesle velmi dokladne. Pamitdm sa — mys-
lim, Ze to bolo vlani — na istd neuveritelnt situdciu
pri stretnuti veducich klubov Hudobnej mladeZe. Jeden
z modelovych vychovnych koncertov ndm robili manZe-
lia Klanski. Ivan Klansky vie velmi zaujimavo hovorit
rovnako o hudbe, ako o préci klaviristu, je schopny
nadviazat aj verbdlny, ale aj ludsky kontakt s publi-
kom. Odznela asi polovica programu, ked do otvorenej
sdly vosla s velkym hlukom skupina 20—30 piedtan-

skych pacientov, evidentne robotnikov a rolnikov, &o
asi v Zivote na koncerte neboli. Ivan Klansky situdciu
profesiondlne zvladol a pokojne pokracoval vo vyklade.
Na3i netakani hostia postupne so zaujatim podéiivali dal-
5 priebeh programu. Po skonéeni koncertu jednoducho
nechceli opustit siefi, pretoZe boli tak uchviteni. Aj
v nich by sme pravdepodobne na$li daliich potenciél-
nych zaujemcov o koncerty, keby v3etky na3e podujatia
hoci tak zasviitene a profesiondlne...

V. ReZuchova: Pri uvahéch, ktoré boli na margo vzta-
hu esteticka vychova — Hudobnd mlddeZ povedané,
chcela by som pripomenit dva z optimistickejsich pri-
kladov prdce klubov. Netykaji sa sice obsahu (ten sa
totiZ véeobecne ukazuje bud ako prehlbovanie zédklad-
nych poznatkov z hudby alebo ako kompenzécia toho,
¢o v 3Skolskom procese chyba), ale foriem &innosti,
v ktorych sa da tieZ uplatnit dostatok fantdzie. Nie-
ktoré z tychto sivislosti som si uvedomila prave na spo-
minanom stretnuti vedicich klubov SHM. Hoci je medzi
klubmi dost takych, ktoré takaji najmi na impulzy zo
sekretaridtu Hudobnej mlddeZe, mdm dojem, Ze je uj
dost klubov, ktoré vedia byt sami iniciativnhe a vedia
si poradif aj v zdanlivo taZkej situdcii — napriklad pri
hladani vhodnych terminov podujati. Zaujalo ma, ako
riedila istd stredoskolska profesorka problém, Ze Ziaci
S§koly — ¢&lenovia Hudobnej mléddeZe dochédzaji do
miesta 3koly z blizkeho okolia. TaZko sa im riesila nav-
§tevnost vecernych koncertov, a tak poZiadala o sthlas
riaditela §koly wvyuZivat pre akcie Hudobnej mladeze
niektoré z tzv. ,volnych hodin“. Porozumenie naila —
a tak si klubové akcie usporadivaji o jednej popolud-
ni... Iste netradi¢ny ¢as pre koncerty — ale aj ori-
gindlne rieSenie, ktoré zdaroveii prezrddza viac o primér-
nych pohnitkach ich akcii. Nejde im o klasickd formu
koncertu, ale o koncert, teda o hudbu ako takd, Hoci
zasa v inych kluboch Hudobnej mladeZe, ¢i KPH zadi-
naji nadvizovanim na konvenént strdnku: koncert je
istou spolo¢enskou udalostou, ktorej sviatofnost (teda
nevéednost) podpori prostredie, primerané oblefenie a
pod. Iste, moZnosti je dost — formy st rozne. Ako dals{
priklad by som uviedla Humenné. — Vieme, Ze kluby
Hudobnej mlddeZe sa moZu zriadovat o. i. pri spolofen-
skych organizdcidch. Vicsinou sa zriaduji pri SZM [ne-
vieme, prec¢o nie si vyuZivané napr. ROH alebo hudobné
kniZnice, ktoré maji fondy, diskotéky...). V Humen-
nom si za zriadovatela zvolili Dom CSSP (teda organ
spolotenskej organizacie ZCSSP). Maji tak nielen dobré
materidlne podmienky — sdlu, diskotéku, aparatary —,
ale aj zédzemie pre skutoféne velky okruh zdujemcov.
Ten je sirsi, neZ keby klub zdruZoval ¢lenov napr. iba
z okruhu jednej 3koly. A to je pre ich pracu dalsie
velké plus. IsteZe tu zohrdava tlohu aj dlh3ia tradicia
tohto klubu, ale zanedbateIné nie st ani podnety samot-
nych ¢lenov — i podpora dalSich zloZiek. Spolupracuja
s ucitelmi LSU, ktori sa podielaji na priprave odbor-
nych programov, ale mnohé programy, & tematické blo-
ky si pripravuji sami,

R. Brejka: Ja by som to rozsiril. Po prvé — je tu moz-
nost vyuZit iniciativu, ktora sa v niektorych kluboch
osved¢ila, najmé pokial je to nové, origindlne a zatial
¢o do efektivnosti aj neopotrebované. Potom je tu moZ-
nost riadif cela tato ginnost centrdlne, o je v3ak naj-
menej populdrne, lebo robit niefo na nejaky prikaz
nardZa obvykle na odpor tych, ktori by sa mu mali
podriadit. A napokon je tu tretia moZnost, ako to vidim
ja — poskytnat klubom priamu metodickd pomoc, po-
vedzme v takej cinnosti, ako je posedenie pri gramo-
platni. To by, pravda, vyZadovalo spracovat metodiku
verbdlnej interpretdcie hudby, o je velky problém, pre-
toZe by musela byt univerzdlne zrozumitelna a upotre-
bitelna v podmienkach, v ktorych musime predsa len
potitat s nerovnakou spdsobilostou jej priamych uZiva-
telov.

I. Parik: Myslim si, Ze z hladiska profesiondlneho ria-
denia Hudobnej mlddeZe je to, o si spominal, prak-
ticky nevyhnutné. To je Gloha, ktord nds v budidcnosti
takd, a sice rozpracovanie metodiky, ale i pristupu k
mladym Iudom, Hudobnd mladeZ ktorej sa usilujeme
sprostredkovat umelecki hudbu, onedlho prejde do
dospelého veku, ¢iZe tam si hladdme svoje budice obe-
censtvo, tam si hladame tych, ktori nam zajtra budd
napliat koncertné siene, operné domy. Znamena to, Ze
bez Hudobnej mldadeZe sa prakticky zriekame vychovy,
ziskavania umeniamilovnéhp publika. Publikum nie je
Ziaden konStantny jav; to, Ze mame dnes plna filhar-
moniu alebo operu, eSte ni¢ neznamend, zajtra moZu byt
prazdne.

_Redakcia: Mohli by sme sa trochu pristavit pri otdzke
ako vylep3dit a zaktivizovat hnutie Hudobnej mladeZe.
Nazdavam sa, Ze sa sice za skoro 10-ro¢nej &innosti hnu-
tia Hudobnej mladeZe urobila vela, no mohlo by sa viac.
Ked porovndme ¢&innost slovenskej a ¢eskej Hudobnej
mladeZe, vidime v tej druhej ovela pestrejsie a aktivnej-
sie formy, v Cechdch si napriklad — nemyslim tym kon-
krétne na Hudobni mlddeZ — vypestovali povedomie
svojej kultiry, & historicity aj takym spOsobom, Ze sa
snaZzia do rodisk vyznamnych osobnosti, ¢i inych pa-
mitnych miest umiestnit zaujimavé akcie, podujatia, aby
4] takymto spdsobom povzbudili nédrodné povedomie.
Niefo podobné by sa mohlo predsa aj u nds na Sloven-
sku ujat.

J. Hatrik: Mam také skuisenosti, Ze pau3alna ambicia

priviest k hudbe v3etkych, je neredlna, Iste, treba sa

o to snaZit, ale zdrovern musime pocitat s tym, Ze este-
tickd potreba a z nejl prameniaci zdujem sa neprejavia
u kaZdého v rovnako intenzivnej miere. Z rezervodru
celkového potencidlu sa kreativita uvoliiuje viacerymi
kandlmi — ¢i uZ je to zborovy spev, komorné muziciro-
vanie, klubové vedéery, posedenie pri gramoplatni a pod.
Pri organizovani tychto podujati by sa mal urobit isty

predvyber, aby kanédlom urgitych podujati a uréitych
struktur neprechéazalo v3eiwko: vznikla by nechutna a
neucinnd zmiedanina.

R. Brejka: Tento predvyber predpokladd predov3et-
kym vzbudenie zdujmu. To sa moZe — lepsie povedané
malo by sa — diat inStitucionélnou formou, teda v 3ko-
le alebo prostrednictvom masovych médil. A tu vidim
velké moznosti. MAm na mysli hudobnovzdeldvacie pro-
gramy rozmanitych typov v rozhlase &i televizii. Ne-
ddvno nasa televizia odvysielala cyklus, ktor§ — ak ma
pamdt neklame — mal titul ,,Oknd do vesmiru”, Vie-
obecne zndmy pozitivny ohlas, ktor§ reldcia vyvolala,
ukazuje, Ze divdk je ochotny a schopny stravit aj na
prvy pohlad problematiku z oblasti vyhradenej len 3pe-
cialistom, odbornikom, pravda, za predpokladu spravne
vzbudeného zéujmu a vhodnej metédy vykladu, Myslim,
Ze niefo podobné je moZné a nutné urobit aj v hudob-
nej oblasti.

I. Parik: MoZno sa eSte pamé#tate, ked Cs. televizia
vysielala cyklus s Leonardom Bernsteinom, ktory mal
mimoriadny ohlas medzi televiznymi divdkmi a ktory
bol natofeny povodne pre hudobni mladeZ. Velmi pod-
statnd vec pri kontakte s posluchd&mi a najm# pri kon-
takte s mladymi posluchd&&mi je uplnd otvorenost a
adekvatny vyklad umeleckych diel.

J. Hatrik: Adekvatnost — é&no, no na druhej strane
musime pripustit aj isté riziko zjednoduZenia; len je
doleZité dohodndt sa na takej simplifikacii, ktord me-
todicky smeruje k pravde, ktord ju na niZ3ej arovni
naznatuje a predjima.

R. Brejka: Domnievam sa, Ze na3a 3anca a satasne
povinnost je v tom, aby sme sa sustredili na otazky ,re-
formy“ hudobnej vgchovy v jej jednotlivgch zloZkéch.
Ved napriklad vzbudenie hudobnych zdujmov, pestova-
nie schopnosti pristupovat k hudbe naleZite pripraveni
a bez akychkolvek predsudkov, to patri do sféry recep-
tivnej hudobnej vychovy, v ktorej zdaleka nie v3etko
méame v idedlnom stave. Na druhej strane by som sa
chcel vyslovit aj k problémom nédukového typu. Samo-
zrejme, je Skodlivé, ak tento moment vyuky je jedinym
cielom. Ak naudénd suma istych teoretickych poznatkov
nem4 Ziadnu spojitost so Zivou hudbou. Neviem si v3ak
predstavit, aby sa budicemu potencidlnemu a nadto
znalému posluchdfovi nesprostredkovali aj urdité teo-
retické principy, tie v3ak vZdy v spojitosti s konkrétnou
hudbou. Tento moment zabréni tomu, aby sa posluchéaé
pohyboval v§luéne vo sfére intuicie, ale stiasne napo-
mbZe pri tvorbe istych uzlovgch bodov jeho individual-
nej hudobnej skasenosti, ktoré mu budd w§znamnou po-
mdckou pri pasovani sa s dosial nepoznanou alebo i no-
vou tvorbou.

«

Prof. ]. Pragant zasviicoval mladych nadiencov do tajov
komorného muzicirovania. Snimka je z letného tébora
Hudobnej mlédeZe ’'83 v PieStanoch.

]. Hatrik: Zlep3Zenie esteticke] vychovy predpokladéd
v neposlednom rade spristupfiovanie hudobnej hodnoty
zasviitenym sprievodnym slovom, vgkladom, aktivizdciou
posluchéada.

R. Brejka: Ano, ale je tu mnoZstvo problémov. Jed-
nak je taZké direktivne stanovit, o by malo sprievod-
né slovo obsahovat., To je prva vec a druhd — treba
predpokladat, Ze nie je moZné v jednom programe, tre-
bdrs vychovného koncertu, obsiahnut vietko a v takej
struktire, aby sa tento stal dostadujicou pomdckou pre
posluchédga. CiZe je nutné uvaXovat o tvorbe cyklickych
programov, ktorgch tfinnost by bola priamo amerné o. i.
aj k frekvencii ich sledovania.

1. Parik: Zial, mnoZstvo podujat{ sprostredkujicich
hudbu pouZiva ako spojujici ¢lanok konferenciéra, kto-
ry sa nauéi text od dakoho iného. Tomu posluchag taZko
uverf.

R. Brejka: Myslim, Ze v tomto bode by sme sa v3etci
zhodli na poZiadavke odbornosti, profesiondlnej erudi-
cie. Sutasne si viak myslim, Ze pre potreby klubov Hu-
dobhnej mlddeZe by mal vzniknit metodicky materidi,
ako také programy robit z vlastnych zdrojov. DalZiu
moZnost vidim napriklad aj v tvorbe modelovgch cyk-
lickych programov, ktoré by nebolo problémom odvy-
sielat aj v televizii.

1. Parik: Chcel by som eSte upozornit na problém ur-
gitého triestenia sil a nedostatku koordinovanosti. Na
jedne| strane je tu Hudobnd mlddeZ, na drubej strane
organizuje svoje kluby SZM, ktory by mal na poli este-
tickej vgchovy zohrat podstatne dbleZitejdiu dlohu, neZ
je tomu doteraz. Dalej sa tu 3kolské podujatia, LSU a
pod. K problémom estetickej vychovy rovnako ako k
problémom Hudobnej mlddeZe bude treba zaujat i z toh-
to organizagného hladiska iny postoj neZ doteraz vlddne.
NevyuZita je spoluprdca s ludovymi kniZnicami alebo
s amatérskymi fonoklubmi Zvdzarmu. Bohatd studnicu
zdsob by mohli poskytovat archivy rozhlasu a televizie.
PoloZil by som konkrétnu otézku: o by sa stalo, keby
sa Slovenska hudobnd mlédeZ obratila na Cs. rozhlas,
aby v zéujme veci poskytol tym asi 30 existujicim klu-
bom vyber ‘niektorych reldcif na pédskach a povedal:
,,Davame to pre dobro veci — zdarma“, a podobne keby
Hudobnd mlade¥ poZiadala Cs. televiziu, aby aspoii spo-
radicky vysielala hudobné programy pre na3e kluby,
alebo zaradila ich do TKM. Ako inak by to mohlo vy-
zerat, keby sme spolupracovali so v3etkymi in3titicia-
mi, ktoré maji zéujem a ktoré pocituji potrebu zlep-
senia daného stavu hnutia Hudobnej mladeZe.

Pripravila: Redakcia



SLOVENSKA
FILHARMONIA

1. a 2. III. 1984. G. Mahler: Symfdnia & 2 ¢ mol pre
soprén a alt s6lo, mieSan§ zbor a velk¢ orchester. Slo-
venskd filharménia, Slovensk¢ filharmonick§ zbor. Diri-
gent: Ludovit Rajter, zbormajster: Stefan Klimo. Sélist-
ky: Daniela Sounovi (vo Stvrtok), Cecilia Lévaiova (v
piatok), soprén; Angela Hickeyov&, mezzosoprédn (Velka
Briténia).

Dlhoroén4 prax, pohotovost a zmysel pre 3tyl, schop-
nost rychlo 3tudovat dielo a zmobilizovat koncentrédciu
hratov — to sii vlastnosti, pre ktoré sa osobnost zasld-
#ilého umelca dr. L. Rajtera stala pri ,zéskokoch“ SF
nepostréadatelnou. Sa to v3ak aj jediné prileZitosti, ktoré
mu dwramaturgicka koncepcia koncertov SF v sidasnosti
poskytuje. V tomto pripade sa nejednalo v3ak o zachra-
nenie situdcie v poslednej chvili, ale uZ tyZdeii pred
terminom bola aj verejnost obozndmen4 so zmenou ob-
sadenia dirigenta, ktorym mal byt pévodne V. Verbickij.

Rajter odviedol viac neZ solidny, znamenit§y dirigent-
sky vykon, bez zakolfsani, v sprdvnych tempovych pro-
porcidch. S uznanim sme mohli sledovat jeho tvorivé
zaangaZovanie sa, ktoré imponovalo najmi v majestat-
nych, patetickych a vzruSenejSich nédladovych polohéch.
Orchester hral pod jeho vedenim pomerne ¢gisto, par-
titara bola vypracovand na solidnej dGrovni, klenbu a li-
niu vnitornyeh gradacénych oblikov dirigent formoval
pevne, Aj SFZ podal jeden zo svojich lepsich vykonov.
Spieval s prizna¢nym tvorivym nadSenim, plasticky a po-
merne presne, Svojou U&astou a vykonom prispel znag-
nou mierou k vystupfiovaniu uU¢inku a k intenzivnej
rezonancii diela u obecenstva.

Zo sOlistickych vykonov potvrdila svoje — uZ v minu-
lej sezbne overené — niveau anglickd mezzosopranistka
A. Hickeyovd, Zaujala kultirou ovlddania hlasu, inten-
zivnym emociondlnym ponorom — a presvedé&ilal Prijem-
ne sa poéuval aj hlas zndmej geskej sopranistky D. Sou-
novej, ktord sa preukazala citlivfm a zvnitornenym pre-
javom. Skoda, ¥e zdravotng indispozicia ju na druhy
deni vyradila; pohotovo ju nahradila muzikdlna a kulti-
vovana G. Lévaiova.

"

8. a 9. III. 1984. R, Strauss: Sldvnostné preladium, op. 61;
Viadimir Sommer: Koncert pre violon#elo a orchester;
G. Bizet: Symfonia C dur. Slovenska filharménia, diri-
gent: Ondrej Lenérd. Sélisti: Ferdinand Klinda, organ;
Daniel Veis, violontelo.

V prehnane patetickom, efektne nabubrelom, ale v
kaZdom pripade efektnom Straussovi taZil zaslaZily ume-
lec Ondrej Lendrd vydatne zo svojho muzikaﬁtsky tvo-
rivého eldnu. S1GZi mu ku cti, Ze dokézal vysoké deci-
bely, ktoré utajuje v sebe preexponovand — &o do po&-
tu hrdcov i intenzity — skladatelova partitira, postavit
plasticky a vtesnat do u&innej koncepcie vystavby. Vy-
kon orchestra zodpovedal (vo 3tvrtok jedine s vynim-
kou vysokych trabiek, ktoré zakolisali) trovni 3picko-
vého slovenského telesa. Part organa nie je technicky
naroény; kralovsky néstroj plni tu skor funkciu umoc-
fiovatela sldvnostnosti. Vdaka pohotovosti zasluZilého
umelca dr. Ferdinanda Klindu sihra organa s orches-
trom bola spolahlivd a presna.

V sihvislosti s interpretdciou Bizeta Ziada sa pozasta-
vit nad istou rozpornostou medzi muzikantsky zrelym
pristupom dirigenta a technickym vypracovanim orches-
tra. Lenard sa zameral — a to velmi tspeine — na
zddraznenie mladistvého pdvabu, elegantného 3vihu i Zi-
votného optimizmu tohto opusu 17-roéného skladatela.
Pod jeho taktovkou Symfénia doslova hyrila tvorivym
temperamentom, romantickym vzletom a bezprostrednou
sviefostou. Skoda, Ze tieto tendencie neboli v idedlnom
stilade s technickym vypracovanim orchestra. Dielo in-
terpretatne poznalili men3ie nepresnosti i zvy3end dgast
nec¢istych ténov. Viacero krasnych solovych vykonov
sme napriek tomu zaznamenali napr. v skupine hobojov
(]. Hanusovsky, ]. Klatt), ale aj u dalfich — najmi dy-
chovych néstrojov.

Po Ericsonovi, ktory je sice Svédom aklimatizovanym
v Prahe, ale v podstate reprezentantom ¢&eskej violon-
¢elovej skoly, dramaturgia SF umoZnila svojim priazniv-
com spoznat dalsieho predstavitela mladej generacie
teskych violonéelistov 30-ro&ného Daniela Veisa, ktory
svoje interpretadné umenie zdokonaloval v Moskve u
N. Sachovskej. Spésob jeho hry v Sommerovom Kon-
certe presviedfal jednoznacne vo vietkych interpretac-
nych parametroch, Ze sa jednd’ o mimoriadny talent.
Veisov prejav charakterizoval osobnostny tvorivy vklad,
znamenité technické vypracovanie, Siroké spektrum pre-
sved¢ivo modelovanych nélad, preZiarenych muzikantskym
citenim. Sugestivnost G&inku umociioval aj kvalitn¢ né-
stroj — majetok Statnej zbierky hudobnych néstrojov
v CSR, vytvorenie ktorej je u nas na Slovensku e3te
stdle v 3tadiu ,plienok"“. Sommerov opus predstavil svoj-
ho tvorcu ako skladatela dspe3ne zorientovaného vo vy§-
dobytkoch hudby néd%ho storofia. Sommer disponuje vy-
naliezavou invenciou, pi8e inteligentne, v in3trumen-
tdcii preukazuje vyraznd zvukovo-farebni népaditost.
Jeho prejav je pomerne komunikativny, nekonvenény, no
vo formovom rieSeni autor ur&il Koncertu prili¥ Ziroke
plochy, ktoré posluch&® svojimi apercepénymi danosta-

mi a pozornostou nie je vZdy schopny obsiahnut,
VLADIMIR EIZIK

Skladatc-:\l' |
VLADIMIR GODAR

Vladimir Goddr (nar. 16. 3. 1956 v Bratislave) $tudo-
val na Konzervat6riu v Bratislave kompoziciu u Juraja
Pospifila a hru na klaviri u Marie Masarikovej. Po ma-
turite pokraoval v #tddiu na Vysokej $kole mazick§ch
umeni v Bratislave v triede ndrodného umelca prof. De-
zidera Kardosa. Absolvoval v roku 1980 Symfénion pre
velky orchester. V sa&asnosti pracuje ako odborny re-
daktor v hudobnom vydavatelstve OPUS.

Z tvorby: Trigram pre klavir (1973), Trio pre hoboj,
husle a klavir (1973), Tri piesne pre bas a sldtikové
kvarteto (1975), Styri klavirne kusy (1975), Ffiga pre
slatikovy orchester (1975), Trio pre flautu, triabku a bas-
klarinet (1976), Predohra pre symfonick§ orchester
(1978), Dychové kvinteto (1978-80), Jesenna meditacia
pre slitikové kvarteto (1979), Symfdnia (1980), Melo-
diarium — 20 tancov zo zbierky Anny Szirmay-Kecze-
rovej pre sldtikové ndstroje a tembalo (1980), Dva frag-
menty pre recitdtora, saxofén, kontrabas a klavir (1980),
Trio pre husle, klarinet a Kklavir (1980), Ricercar pre
4 nédstroje (1980), Zrkadlenie, zborov4 tetraldgia (1980-
81), Melodiarium — 72 duet pre dvoje husli (1981),
Lyricka kantdta pre mezzosoprin a orchester (1973-81),
Grave. Passacaglia pre klavir (1983), Talizman — Nok-
turno pre husle, violonfelo a klavir (1983), Partita pre
54 slatikov§ch nastrojov, embalo, tympany a zvony
(1983).

UvaZovanie nad tvorbou Vladimira Goddra ma —
chtiac ¢i nechtiac — odpitava od nastolenej témy. Prave
uitho, ak by som chcela charakterizovat jeho doteraj-
5iu tvorbu, mi viac ako u inych mladych skladatelov,
ktorych tvorbou som sa v poslednom ¢&ase zaoberala
(Martin Burlas, Vitazoslav Kubit¢ka, Peter Con), ubiehaja
mySlienky k problému v§chodiska, zdkladu, na ktorom
autor stavia a vedome alebo i proti svojej véli buduije
svoju vlastni, osobitd hudobnid re¢. Vytvorenie svojské-
" ho jazyka u skladatela je z&leZitost dlhodob4a, a preto
| nemoZno uZ dnes hladat a nachédzat trvalé charakte-
ristické znaky; moZno len vystopovat celkovii orientd-
ciu a najvyznamnejie vplyvy, ktoré sa v dielach toho-
ktorého autora odrdZaji. U Martina Burlasa a Petra
Cona si to vplyvy inych, tzv. ,lah3ich“ Zdnrov; Vita-
zoslav Kubitka sa orientuje na skladatelskiu techniku
rozvijania urfitého modelu, Peter Breiner preferuje mo-
ment hry. Pre Vlada Godéara je charakteristicka orien-
tdcia na tradiciu. KedZe je to formul4cia znaéne zjed-
noduend, pokidsim sa-o jej bliZ§ie rozvedenie.

VyuZivanie elementov tradicie byva u rdznych sklada-
telov rézne — moZno povedat, Ze kolko skladatelov,
' tolko pristupov k tomuto problému. Z&kladnou ideou
V. Godéara je myslienka, Ze &lovek, aby mohol Zif a tvo-
rit, musi sa predovSetkym vyrovnat sdm so sebou, teda
akceptovat seba samého, a aby mohol vytvorit novia
hodnotu, musi sa vyrovnat s tradiciou, teda nielen po-
znat, ale i reagovat na iiu a tvorbou vyslovit svoj né-
. zor, zaujat postoj k minulym hodnotdm. Téato idea zo-
hrdva déleZitu ulohu v prvej faze tvorby, kedy sa skla-
datel rozhoduje, o s akou formou chce vyjadrit. Diela,

ktoré sme mali moZnost doteraz podut, ukazuji (podo-

| tykam, Ze jednostranne) spitost Godarovho hudobného
| myslenia s hudbou star3ou, najmi barokovou a &i eSte

| skor vzniknutou. Do zna&nej miery- tento fakt ovplyv-
[1 nila spoluprdca s prof. Janom Albrechtom a jeho sibo-
1

rom Musica aeterna. V dome prof. ]J. Albrechta sa ok-

ktori si pre svoje poteSenie hrali v takej komornej
zostave, ak4 sa prédve ziSla. Na tomto domécom pesto-

3 rem toho schédzali aj dali{ nadienci pre stard hudbu,

] van{ hudby sa aktivne 3est rokov podielal aj Vladimir

Godéar (hréaval continuo). Dalej mal tu moZnost $tudovat
najmé najstariie dochované pamiatky hudobnej kultary
na na3om udzemi. Upravoval skladby pre sladikové néa-
stroje — Speerovho Hudobného tureckého Eulenspieg-

la, Melodiarium Anny Szir-
may-Keczerove] a iné, pri-
tom sa opieral o dobové pra-
mene a vo svojich tdpravédch
tychto skladieb sa mu poda-
rilo vystihniit ich charakter
a zachovat dobovo verna po-
dobu i pri 4- a¥ S5-hlasnej
verzii povodne jednohlasnej
skladby., Za velky uspech
moZno povaZovat skuto&nost,
Ze jeho tupravu Hajdickych
tancov, ktoré sibor Musica
aeterna predviedol na me-
dzindrodnom festivale v r.

. 1983 v Mexiku, vybral festi-
valovy vybor ako znelku, sprevddzajicu vietky festiva-
lové poduijatia.

Nebol to v3ak jediny vplyv, ktory formoval spdsob
hudobného vyjadrovania mladého autora. Prvy a — moi-
no povedat zdsadny moment, ktor¢ mal vlastne za nasle-
dok rozhodnutie venovat sa skladatelskej profesii, bolo
poznanie tplne iného druhu hudby, ktort oznaujeme
ako ,pop music“ a ktord v Zestdesiatych rokoch ovlad-
la svet mlad¢ch ludi. Konkrétne — bali to Beatles, ktort
upitali pétndstrodného Godédra natolko, ¥e chcel pre-
niknit hlb3ie do podstaty hudby a zaumienil si veno-
vat sa ¥tddiu kompozicie na konzervatériu. Tam potom
zatal prijimat nové podnety [najviac mu vtedy konve-
novala hudba Bélu Bart6ka, Clauda Debussyho a pred-
stavitelov polskej kompozi¢nej 3koly). Na Vysokej Zkole
mizickych umeni uZ akceptoval kaZdd hudbu, bez roz-
dielu 3tylu, & obdobia [zv1&3t blizkymi sa mu stali Sos-
takovi# a Snitke). Spominam to preto, aby som poopra-
vila vieobecny ndzor na Godara ako ,autora Ricerca-
ru“ — Ricercar predstavuje len jednu z viacerych ciest,
ktorymi sa uberd. A aby né&s uZ neprekvapili diela ako
Suita pre 2 husli, & Talizman — Nokturno pre husle,
violon&elo a klavir, ktor& odZheli na koncerte 11. marca
t. r., kde sme citili Bartéka, vzdialene poduli Cajkovské-
ho... Nejde tu v3ak o napodobovanie; Godar v svojich
skladbdch prekonédva modely, o ktoré sa opieral pri
tvorbe. Prind3a nové ndpady a idey a demon3truje svoj
ndzorovy postoj. NajdbleZitejSfou — a v jeho skladbach
citelnou — je mySlienka, Ze v sufasnosti jedinou —
alebo najvhodnejfou — moZnostou vytvorenia konflikt-
nych situdcif je vyrovndvanie sa s minulosfou. Teda
nehladat za kaZdi cenu niefo nové, o tu eite nebolo,
ale objavovat nové stivislosti...

Na zaver e3te jedna my$lienka: Vliado Godar sa citi
byt ovplyvneny u¥ vysSie spomenutou oblastou ,pop
music®. KedZe ja, ako posluchdg, som nenala stopy toh-
to vplyvu, poZiadala som ho o vysvetlenie. Odpoved
bola velmi zaujimava. Tento vplyv sa toti} neprejavuije
navonok, ale v procese tvorby a jeho prvopodiatok siaha
do obdobia pred vstupom na konzervatérium. Prvé doty-
ky s hudbou boli totiZ zaloZené predovietkym na slu-
chovom vneme a reprodukcii hudobného diela na zakla-
de pofutia. Je to princip zachovadvania tzv. nepisanej
hudby — v na3ej kultire to bola donedavna iba folk-
l6rna tradicia. Postupne sa to rozdirilo i na hudbu
inondrodni, a to nielen ludovi, ale i — medzi mldde-
Zou — hudbu rockovych a inych skupin. Je prirodzens,
Ze ak sa m& hudba reprodukovat na zdklade podutia,
musi byt predov8etkym postrehnutelnd a zapamitatel-
na. Jedinym korektorom sprédvnosti je sluch a kedZe in-
terpretand Cinnost je vH&3inou &innostou kolektivnou,
musi prostrednictvom nej aj on (interpret) korigovat
svoju vlastni produkciu, Pri hudbe pisanej, teda naj-
prv poloZenej na papier, tento problém odpada4, ale hro-
zi nebezpedie — a v praxi sa s tym velmi dasto streta-
vame —, Ze komunikécia medzi spoluhrda&mi jednoducho
nenastane alebo nastane aZ po dlhZom ¢ase, ak hragi
vynaloZia vela vnitornej energie. Vzhladom na to, Ze
dne3ny skladatel je takmer vZdy zdvisly na interpretovi
a cez neho komunikuje s posluch&fom, musi si predo-
vSetkym porozumief s nim. NemoZno ocakdvat odozvu
u posluchéga, pokial si k hudbe nenédjde cestu interpret,
pokial ju neprijme a nestotoZni sa s fiou.

Vladimira Goddra moZno charakterizovat ako sklada-
tela, ktory premyila, ale neSpekuluje, preberd odkaz
minulosti, ale nenapodobiiuje, raciondlne koriguje svo-
ju préacu, ale nekonStruuje, usiluje o komunikdciu s
posluch&éom, ale nezjednodu3uje.

EVA CUNDERLIKOVA

| RECENZUJEME

CHVILE STASTIA, ROKY MUK

Prédve v roku 90. vyrodia smrti Petra Iljita Cajkovské-
ho (6. 11. 1893) vydal Tatran v Bratislave (ako 19. zva-
zok edicie Osudy sldvnych) knihu Ivana Izakovita ,,Chvi-
le tastia, roky mik”. Je to biograficky roméan o velkom
ruskom skladatelovi, prifom autor &ferpa z mnoZstva
podkladového materidlu, koreSpondencie, 3tidia doby,
jej spologenskopolitického a kultirneho pohybu. Tym
sa kniha o Cajkovskom stdva i névratom do histérie
Ruska a jeho dvoch centier — Moskvy a Petrohradu —
v druhej polovici 19. storodia. Na strdnkach jednotlivych
kapitol vZak autor prezentuje najm# osobngst a dielo
skladatela, cezeii i svoj hlbok§ vztah k hudobnému ume-
niu, nezjednodu3eny pristup k nemu, hoci vo sfére zvlast
ldkajicej k romantickému zvelitovaniu, t. j. pri opise
inspirdcie a realizdcie hlavnych Cajkovského diel. Iza-

I kovig sa velakrat opiera o vyroky samotného sklada-

tela, citdcie z bohatej kore3pondencie, ¢im kniha zfs-
kala na eite vA&%ej autentickosti a v mnohom sa bli-
#i literatdre faktu. Aj hudobnik-profesiondl tu néjde

:1 vela novych poznatkov, najm# pri opisovani rdznoro-

dych Cajkovského ciest po svete, jeho stretnuti a vzta-
hov s vyznamnymi osobnostami tej doby a pod. Pri-

© tom je evidentné aj Izakoviovo detailné poznanie pros-

| tredia [moZno sprostredkovane, azda i priamo — ale
zvl43t zrejmé je to pri opise viacergych ruskych bydlisk

| skladatela, z ktorych najm# Klin pred nami vyvstdva

s priam muzedlnou vernostou!). Spisovatel nepostupuje

pri opise Zivota a diela skladatela vZdy iba chronolo-
gicky: roman napriklad zacina udelenim titulu ,,doctor
honoris causa Cambridgeskej univerzity" P. I éajkov-
skému, AZ v spomienkach, retrospektivhom uvaZovani o
mladosti a” Zivote vobec premieta sa pred duchovnym
zrakom ¢itatela bohaty opis ,,rokov mik a chvil 5tas-
tia* P. I. Cajkovského. Napriek pestrym osudom sklada-
tela — genidlneho, ale znafne osamoteného po stranke
spolotenskej — je najsilnej$im prinosom Izakovidovej
knihy otvorené opisanie istych citovgch peripetit Cajkov-
ského, jeho priam chorobnej precitlivelosti, ktord ho
darovala umeniu, no vzdialila radostiam normdalneho
ludského Zivota. Mimbznost jeho povahy vyvoldvala nie
raz taZké psychické krizy, z ktorych sa skladatel dosté-
val najm4 hudbou a prdcou v nej i pre fiu. S4m napisal
o tejto strdnke svojej povahy: ,Som ako motyl, o ho
to stdle taha k svetlu, hoci si of neprestajne spaluje
kridla“. Ak opis stikromného Zivota Cajkovského vycha-
dza Izakovitovi bez zbytofnych banalit prosto a reélne,
aj ked s literdrnym umocnenim a nesporne aj fantéziou,
vlastnd tvorba Cajkovského je podana v knihe ako akt
velkej koncentrdcie a usilia. Izakovigd sa snaZ{ odokryt
~roky muk"“, v ktorych vznikali nové diela nie ako vy-
sledok 3tastnej chvile (kolko podobnych nezmyslov sme
videli i po&uli, &i ¢italil], ale ako v¢sledok talentu, znéa-
sobeného nesmiernym pracovny¢m Usilim, ba aZ vy&erpa-
nostou. Izakovig sa neboji odhalit v knihe ani zopéar
Cajkovského charakterovych nedostatkov, prigom sa
opiera o dokumenty. Prédve ony v3ak polud3tuji por-
trét génia ruskej hudby. Je to daldia zaujimavg Crta
tejto pdvodnej prace slovenského autora, ktory dobre
obstdl v konkurencii cudzich spisovatelov spominanej
edicie vydavatelstva Tatran. )
TEREZIA URSINYOVA



Z koSickeého
koncertného
Zivota

Novy rok 1984 zagala Stdtna filharmé-
nia v Kosiciach koncertom (5. janudra],
zostavenym z barokovych, resp. barokom
insSpirovanych skladieb, s Héndlovim
Concertom grossom F dur, op. 6, & 2
Bachov§fm Brandenburskym koncertom
¢. 5, D dur, Zimmerovfm Concertom da
camera pre hoboj a slagiky a napokon
s Corelliho Concertom grossom ¢ mol,
op. 6, & 2. Dirigent Richard Zimmer na-
Studoval program svedomito — men3(
nesilad medzi s6lovym a orchestralnym
partom sme zaznamenali iba v Concerte
da camera, SOlista Emil Hargas hral ho-
bojové s6lo na vzorovej Grovni: mé Krés-
ny tén, tplne spolahlivi techniku a vel-
mi muzikadlny prednes. Najmi jeho zaslu-
hou sa stalo toto dielo interpretaéne vr-
cholom vecera. Podstatne matnejsie vy-
znel Bachov Brandenbursky koncert, a
to hlavne vinou nekvalitného ¢embala,
z ktorého sa mérne usilovala dostat vy-
raznejsi zvuk Maria Dravecka. Popri
ostatnych sélovych nastrojoch [(husle:
Karol Petroczi, flauta: Pavel Pukl) sa
celkom stracalo, pocfutelné bolo ako-tak
iba v s6lovych pasaZach. Sélovych par-
tov v Concertdch Héndla a Corelliho sa
s uspechom zhostili okrem K. Petroczi-
ho Ernest Laczko a Jozef Varhol4k.

Aj na dalSsom koncerte SF (12. janué-
ra) zverili taktovku Richardovi Zimme-
rovi, Boli sme svedkami precizne pripra-
veného, no menej vyrazného predvede-
nia Novékovej Slovackej suity a Dvoia-
kovej Novosvetskej symfdénie. Medzi ty-
mito skladbami odznel Holoubkov Kon-
cert pre lesny roh, dielo prostej kom-
pozi¢nej faktary, ktoré =zjavne bude
uspedne plnit predovietkym instruktiv-
nu funkciu. Koncert spolahlivo a s vni-
tornou zaangaZovanostou predniesol Jo-
zef IlléS, za dobrej spoluprdce orches-
tra.

Z prileZitosti vyroc¢ia oslobodenia Ko-
§ic (19. janudra) pripravila SF program
z diel H. Domanského (Concerto picco-
lo), F. X. Brixiho (Koncert pre organ
D dur) a ]. Suka (Rozpréivka, suita z
hudby k hre Radiiz a Mahuliena). Diri-
gent vetera Radomil EliSka podnietil hra-
¢ov orchestra k velmi kvalitnému vyko-
nu. Hoci interpretaénou dominantou kon-
certu holo nesporne Sukovo dielo — za-
znelo v celej svojej zvukovej Krése, s
vricne rozospievanymi kantilénami a
patriénymi dramatickymi akcentmi —,
neznamend to, Ze by ostatnym dielam
koncertu neboli interpreti venovali po-
trebn( pozornost. UZ Gvodna Domanské-
ho skladba — posluchaésky vdactné, na-
paditd a formove sklbena — dostala
uceleny tvar a priniesla rad pozoruhod-
nych s6lovych vykonov ¢lenov orchestra.
So6listom Brixiho koncertu bol Ivan So-

kol, hrdZ nepoznajici vo svojich vy-
stipeniach vykyvy, viZdy rytmicky preciz-
ny a 3t¢lovo citiaci.

Doteraj¥im vrcholom sezény sa stal
koncert Libora Peska (26. januéra). Pe-
ek mé vzacnu schopnost vyprovokovat
orchester k maximélnemu vykonu, a to
bez akéhokolvek drilu. Pod jeho taktov-
kou znie teleso akosi ina¢, pln3ie, stme-
lenejsie, neZ inokedy., Krédsa zvuku, $i-
roka dynamick4 paleta a maximdlne kon-
centrovany vyraz boli charakteristicky-
mi i pre tento vefer. PeSek dirigoval
Pauera (Canto triste), Wagnera (Predo-
hru a smrt Izoldy z Tristana a Izoldy)
a na zdaver Dvofdka (6. symfoniu D dur,
op. 60) a naSiel pre kaZdui z tychto skla-
dieb adekvdtne vyjadrenie. V Pauerovi
si vynikajico rozumel so sotlistkou V&-
rou Soukupovou; spievala mimoriadne
pOsobivé Canto triste s velkym preZit-
kom a plnym uplatnenim svojho krédsne-
ho zamatového hlasu, pravda, prejavili
sa tu i isté rezervy v zrozumitelnosti
artikulacie. Vo Wagnerovi vystihol Pesek
v plnej 3irke emocionédlny néboj sklad-
by. Dvofdka realizoval so stavebnou uce-
lenostou, plynulostou a logickostou v
nadvdznosti jednotlivgch tém, ako aj
zvukovou vycibrenostou. Zial, tento kon-
cert odznel pred poloprdzdnou sdlou —
zjavne vinou slabej propagédcie koncer-
tu.

Maximédlne zaujatie pre dielo vyZarovalo
z hry geského huslistu Ceiika Pavlika.
Snimka: V. Hak

Vysok1l interpretacéni troven si udrZal
aj koncert, v ktorom sa taktovky ujal
dr. Ludovit Rajter, Uviedol dve diela bliz-
ke svojmu naturelu: Dvoradkov Koncert
pre violontelo a orchester h mol a
Brahmsovu Symféniu & 1, ¢ mol (16. feb-
rudra). Violoncelista Ludovit Kanta ne-
hladal v Dvordkovi prileZitost na de-
maonstrovanie svojej techniky, usiloval
sa viac o vyjadrenie obsahového a cito-
vého bohatstva koncertu. V tomto usil
mu bol dr. Rajter idedlnym partnerom;

jeho sprievod nebol iba presny a pruZny:
vytvoril dialég dvoch symfonicKy skibe-
nych, tplne rovnocennych zloZiek — sb-
lovej a orchestrélnej. Rajterov vztah k
Brahmsovi je dobre zndmy; uvedenim je-
ho 1. symfénie sa do zna®nej miery obo-
hatila dramaturgicka i interpreta&na pa-
leta koncertov. Rajter vidi v Brahmsovi
predovietkym velkého hudobného archi-
tekta a vie s-neomylnym citom diela toh-
to skladatela ,vystavat". Orchester hral
opdt vyborne, pozoruhodné boli i via-
ceré s6lové vstupy dychovych néstrojov;
slatikom vSak tentoraz chybala pre
Brahmsa tak prepotrebna zvukova pl-
nost.

Séria kvalitnych koncertov pokradova-
la aj veferom Petra Altrichtera (23. feb-
rudra). Oproti predchadzajicim dirigen-
tom bol v3ak trochu handicapovany pro-
gramom, neposkytujicim mu ozajstnd
velki prilezitost. Cajkovského 1. sym-
fénia g mol, op. 13 — chef d'ouvre ve-
tera — je zaujimava viac z historického
hladiska, nie je v3ak dielom tej fanta-
zie a emocionédlnej vracnosti ako maj-
strove posledné tri symfénie. Altrichter
ju teda mohol — zjavne dobre si rozu-
mejic s orchestrom — tlmoc¢it objektiv-
ne, v optimédlnych parametroch, strhnit
flou v3ak nemohol. Umelecké ta¥isko sa
tak prenieslo na prvi polovicu vedera.
Po brilantne zahranej KardoSovej Brati-
slavskej predohre, ktord predznamenala
sldavnostny rdaz koncertu, venovaného Vi-
taznému februaru, zahral Cenék Pavlik
Fantdziu pre husle a orchester g mol,
op. 29 od Josefa Suka. Vykon so6listu bol
Gctyhodny; oslnil svojim  krdsnym  t6-
nom a dielo predviedol spolahlivo, s vel-
mi presved&ivym vyrazom, za plnej pod-
pory perfektne pripraveného orchestra.

Do svojho cyklu ,C" urgeného Hu-
dobnej mlddeZi, zaradila SF aj koncert
popularneho stuboru Linha-singers. Prisli
tentoraz s programom netradiénym, zos-
tavenym vylufne z diel sdgasnych &es-
kych skladatelov, komponovanych pria-
mo pre tento ansdmbel. Bol to pokus
iste chvalyhodny, lebo zaujimavym spo-
sobom tu dochddza k zbliZeniu popular-
nej hudby s hudbou tzv. vdZnou, sufas-
ne vsak tento poéin prindsSa aj riziko
straty dasti doterajSieho publika. Sklad-
by P. Ebena, 0. Méachu, ]. Gemrota, ]. Fi-
lasa (ukédZka z tvorby tohto koSického
roddka plnohodnotne do programu Zza-
padla) a Z. Lukd8a majui svoje nesporné
hodnoty, no napriek tomu mladi poslu-
chaéi nevedeli zatajit isté sklamanie —
otakdavali predsa len overeny ,linhov-
sky“ repertodr.

Statna filharménia venuje pozornost
aj najmlad3im posluchafom: nedelnym
matiné pre deti (5. februdra) pod taktov-
kou Richarda Zimmera (Haydn, Britten)
prispela k  priprave svojich buddcich
navitevnikov.

K obohateniu koncertného Zivota Ko-
§ic prispel aj Symfonicky orchester ko-
Sického konzervatéria (18. januéra) pro-
gramom, zostavenym z diel L. van Bee-
thovena (1. symfénia C dur, op. 21),
E. H. Griega (Hudba k hre Peer Gynt)
a E. F. Buriana (Predohra socializmu),

ROMAN SKREPEK

Koncert spevackeho zboru Technik

MLADISTVA SVIEZOST A ELAN

Bratislavsky vysokoskolsky spevacky
zbor Techmnik pod vedenim svojho diri-
genta a umeleckého vedaceho Pavla Pro-
chazku po udspednom absolvovani kon-
certného turné vo Finsku (z najddleZi-
tejsich vystipeni spomenieme uU¢inkova-
nie na festivale v Jyvédskyld, koncerty
v Helsinkdch, Turku] predstavil sa v
preplnenej Zrkadlovej sieni Primacial-

neho paldca v Bratislave diia 9. marca

1984 celovefernym programom. Bolo na-
ozaj pOZitkom zapodéivat sa do umelec-
ky presvedfivo tlmodenych zborovych
diel, ktoré predniesol tento 50-Clenny
miedany zbor. Rozsiahly repertodr zahf-
iial obdobie 16.—20. storocia. Mladistvy
entuziazmus, eldn, prirodzena citovost v
prejave, radostna tvorivd iskra — tak
moZno charakterizovat vlastnosti inter-
pretadného podania, ktoré zbor predos-
trel. Dirigent Pavol Prochéazka dokézal
nadviazat kontakt s kaZdym jednotlivcom
zboru, no pritom zmobilizovat kolektiv
do silného stdrZného celku. Potvrdil tak
skutoénost, Ze i zdujmovd umeleck4 &in-
nost méZe sa odbornym usmerijovanim
predvddzat na takmer profesiondlnej -
rovni.

Celoveéerny zborovy koncert sa cle-
nil na 2 ¢asti. V prvej polovici progra-
mu zazneli diela a cappella z réznych
stylovych obdobi, s prevahou sakrdlnych
polyfénnych kompozicii — Jan Campa-
nus: Rorando coeli, Zacharias Zarewu-
tius: Magnificat, Jan Simbracky: Congre-
gati sunt inimici nostri, Bohuslav Ma-
t8j Cernochorsk§: Vokdlna ffiga. Uvede-
nym zborom nechybala zrozumitelné dik-
cia latinského textu, dosledné dynamické
nuansovanie, efektné echd, jasnost a
presné ndastupy kénonickych imitdcif.
Striedanie antifondlneho a responzorial-
neho spevu vo velkolepom chvédlospeve

mohutnej kantaty Magnificat delené hla-
sové skupiny stboru Technik interpre-
tovali s poZadovanym nadnesenym pa-
tetickym vyrazom. I v dalSich uvede-
nych dielach Simbrackého a Cernohor-
ského bola snaha dosiahnut predstavu

priestorovosti, jasavej ¢&istoty — zvlast
v mohutnych celozborovych unisonédch
.Memento..." Vokdlnej fugy. Lyricky

ton, disciplinovanost, hlbok4 citovost
prevladali zasa v stvarneni diela Nacht-
wache, op. 104 Johannesa Brahmsa. Ro-
zospievanostou a dynamickou hutnostou
zaskvela sa i zborova skladba Iver, vous
n’estes q'un villaine z pera Clauda De-
bussyho. Madrigal ,,Aj stupaj...” Bohu-
slava Martini vyznel v plnej harmonic-
kej krédse, s akcentom na lahkost imi-
taénych ndstupov. Vynimku v repertoéri
vyhradenom zborovej tvorbe & cappella
tvorili Kurské piesme pre mie3any zbor,
altové so6lo a klavir Georgija Sviridova
(s6lo: Irena Bernaditovd, alt; sprievod:
Ivica Zacharové, klavir), vyznadujlce sa
rozmanitostou
zadumdcivymi mel6diami, priliehavo
stvarnenymi v sOlovom speve ,Ty vospoj
Yavoronok" a ,Solovej moj smutnij* a
rozvedenymi v hymnickom chore.

Program druhej polovice koncertu hol
prehliadkou bohatej slovenskej zborovej
tvorby (D. Kardo§, I. Hru3ovsky, ]. Cik-
ker, T. Salva, 0. Ferenczy, P. Prochézka,
I. Zeljenka). Kantata Moja rodna Dezi-
dera KardoSa vyznafovala sa kultivova-
nostou, vricnou mékkostou vy¢razu. Po-
sobivo vyznel oblibeny zbor Ivama Hru-
Sovského ISeu Macek... Technik ho po-
dal suverénne pregnantne, s naleZitymi
agogickymi a dynamickymi odtiefimi.
Epické 3frka, subtilna sonorickost vynik-
li v diele Jdna Cikkera Vlha, vlha pek-
ny vtik. V skladbe Ako vonia hora Ota

nédlad s prevladajacimi-

Ferenczyho Technik dosiahol nédherni
kantilénu, zaujala jemna& paleta farieb
vokdlneho zvuku impresionistickej zasne-
nosti, Siroko klenuté plynulé crescenda.
Verbunk od toho istého autora mal pat-
riénid jadrnost, rytmicka zvukomalebnost.
Slovenské madrigalové melédie pre Zen-
sky zbor Taded3a Salvu s jdno3ikovskou
tematikou niesli sa v prednese s akcen-
tom na kreovanie zvukovej strdnky. Di-
rigent Pavol Prochézka predstavil sa aj
ako skladatel vydarenych mensich zbo-
rovych skladieb, ktoré sme mali moZ-
nost vypofut si v zanietenom podani

Techniku — Lubostngd z Gemera na Iu-

dové népevy piesni Nebanovala by, keby
nemusela a Co je to za dievia v troj-
dielnom formovom ¢leneni inklinuje hu-
dobnou refou k lyrickému romantické-
mu svetu. Druhy zbor Fugeta na témmu
Daniela Fridericiho vyznaduje sa tradid-
nym myslenim s uplatnenim kontrapunk-
tického vedenia hlasov. V zavere kon-
certu zazneli aleatorikou pretkané zauji-
mavo koncipované dva zbory Rozkos a
Hassleriana od Ilju Zeljenku (v Hassle-
riane autor vyuZiva aj bubienky, tam-
burinu, zobcovia flautu). Zeljenka akti-
vizuje popri vokdlnom prejave predo-
vietkym pohybovi &innost interpretov za
iu¢elom dosiahnutia novej zvukovosti —
netradiény prejav, ktory sa ukédzal byt
blizky mladému, vyspelému stiboru Tech-
nik.

Obdivuhodny vykon, ktory podal tento
zbor, méZeme len kladne hodnotit, ¢o
patriéne ocenilo i pritomné publikum. V
pridavku zazneli ako reminiscencie na
pekné zaZitky z dalekej cesty dve fin-
ske Iudové piesne — v svojej krajine
velmi populdrne — v uprave dirigenta
Pavla Prochazku.

BOZENA DLHANOVA

diviguio Slove

GRAMORECENZIE

3 Pilhormoniu

VACLAV TALICH diriguje SLOVENSKO
FILHARMONIU 3

V. Novdk: Slovacka sunita, op. 32; Serené-
da D dur, op. 36 (IV. fast — Findle);
0. Respighi: Antické 4rie a tance (Suita
¢t 3) '

OPUS Mono 9010 1464

Meno Véaclava Talicha sa oficidlne, z
piety i tak celkom mimovolne vynori
takmer vZdy, ked sa hovori o zaloZeni a
zatiatkoch Slovenskej filharmoénie. Ne-
nadarmo. Napriek tomu, #e s novozalo-
Zenou filharmoéniou pracoval iba tri se-
zbny (1949—1952) a za td dobu dirigo-
val pribline ,len“ Zestdesiat koncertov
— aj to v#dé&3iu ¢ast s Komornym or-
chestrom Slovenskej filharménie —, si
to doleZité roky, ktoré zacielili smerova-
nia a snaZenia nédSho prvého profesio-
nédlneho symionického telesa.

Svoje tvorivé krédo vyjadril V. Talich
uZ pri svojom prvom stretnuti s brati-
slavskymi filharmonikmi, ked povedal:
.- Skutoéné umenie nepozng rutinér-
stvo znamenajfice smrt umelca a cudzia
je mu aj improvizdcia ... V3etci sme len
slufobnikmi umenia v uslachtilom boji
za hladanim krdsna. Ked chceme rozdd-
vat tito krdsu druhym, musime si uve-
domit zdvainost ndsho spoloéenského
poslania“. Vaclav Talich bol dirigentom
s medzindrodnou reputdciou a v kontex-
te &eského dirigenského umenia patril
k vynikajicim a pozoruhodnym osobnos-
tiam. Predurcovalo ho k tomu nielen jeho
nadanie, ale aj skusenosti a pracovitd
hvZevnatost. Do Bratislavy prisiel sice
ako B6-roény, pre dirigenta je to viak
vek, v ktorom sa zidrofuji poznatky a
ktory urtuje zrelost interpretafného u-
menia. Aj z tohto dévodu pri predloZe-
ni svojej koncepcie kladol doraz na vy-
tvorenie Komorného orchestra SF, kto-
r¢ mal tvorif jadro velkého symfonic-
kého telesa. Talichova preciznost a dé-
kladnost sa prejavovali napriklad uZ len
vo velkom poéte skiSok i intenzivnhom

ndcviku skladieb, nehovoriac o inter-
pretatnom majstrovstve. Preto — ako
pisu pamitnici — mali jeho koncerty

so SF vysokd uroveii i nebgvaly ohlas.
Dokladom toho a pripomienkou na tie-
to Sasy je platiia, ktord minulého roku
prinieslo na gramofénovy trh &s. hudob-
né vydavatelstvo Opus, aby tymto edic-
nym podinom spritomnilo storofnicu v§-
znamného dirigenta a jeho bratislavskeé
adinkovanie. Pri jej zostavovani editori
siahli po historickgch nahrédvkach z ar-
chivu Cs. rozhlasu v Bratislave z rokov
1950-52 a volili diela V. Novdka a D. Res-
pighiho. Vg¢ber vhodny uZ aj preto, Ze
Talich je povaZovany za umelca, €o vy-
tvoril takmer vzor klasickej interpretécie

niektorych Seskych autorov (Suk, No-
vak): rovnako je zndma aj jeho zdluba
vo franciuzskom impresionizme, ktorého
istd odnoZ poznafeni navySe neokla-
sickymi tendenciami reprezentuje O.
Respighi. Mlada Slovenska filharmonia
v prvych rokoch svojej existencie mu-
sela pracovat za obtaZngych materidlnych
i priestorovych podmienok, je preto ob-
divuhodné, na akej interpretatnej Grov-
ni sd vdetky tri v zahlavi uvedené die-
la, resp. vyber z diel. Orchester SF sa
prejavil ako velmi pruiny a plasticky,
najmél sladiky udivuju Ziarivou farbou a
prieraznostou. Premyslenad Kkoncepcia i
uvazlivé tempa vela napovedajd o vel-
kosti dirigentského umenia Védclava Ta-
licha, sila ktorého sa preniesla aj na
hudobnikov stmelengch v homogénny ko-
lektiv. V3etky snimky sd zaznamom Zo
#ivého koncertu, ¢o len znésobuje suges-
tivnost predvedenia.

Realizadny tim pracovnikov, ktori sa
podielali na vydani titulu, odviedol kus
dobrej prace. Platiia iste obohati fono-
téku diskofila, ktory m4& rad kvalitnid
hudbu s kvalitngmi interpretmi — na-
vySe, ak sa jedna o vybornd historicki
nahréavku. —NA—



uao wtt AFGANISTAN V HUDBE A ZIVOTE

Po vlaiiajom podpisani dohovoru Zvi-
zu @s. skladatefov a Zvizu afganskf§ch
umelcov naviitivila v diioch 2.—11, marca
1984 zviizova delegécia Afganskd demo-
kraticki republiku. Afganskd strana tr-
vala na tom, aby ich krajinu nav¥tivil
predseda Zviizu &s. skladatelov, s ktorym
cestoval tajomnik pre zahranitné weci
zasl. umelec Zdenko Mikula. Afganské
strana poskytla teskoslovenskej delegé-
cii viestranné moZnosti zoznémif sa s
kultirou tejto krajiny. Popredni funk-
cionéri Zviizu, ktory zdruZuje vietk§ch
afganskfch umelcov a mg 5 sekcif (jed-
nou z nich je hudobné sekcia), sprevd-
dzali nasu delegécin kaXd§ deii. Dvakrét
sme sa stretli s predsedom afganského
zv#izu, najv§znamnejsim maliarom afgan-
skej pritomnosti Ustadom Ghaussudinom,
denne sa nam venovali vedici tajomnici
zvizu, popredny afgansky filmdr Abdul
Hafiz Chalik. Mimoriadnu starostlivost
ndm venoval i predseda hudobnej sek-
cie skladate! Jamal Mashour. Stdlym
sprievodcom a prekladatelom bol Abdul
Aziz Gandumi. Na3u delegaciu prijal af-
gansky minister kultiry Qader Ashna,
ktory sa s nami stretol e3te trikrat pri
roéznych prileZitostiach. Osobitny v§znam
mala na3a ndvsteva kébulskej univerzi-

S predstaviteImi afganského hudobného

ty, kde sme diskutovali s rektorom Asa-
dullahom Habibom. Pri tejto prileZitosti,
ako aj inde, sa osved¢il ako preklada-
tel dr. Mochmed Naiem Farhan, najvy-
znamnejsi afgansky teatrol6g, ktory Stu-
doval v Prahe. Organizatori pripravili pre
nds dva koncerty afganskej nérodnej
tvorby, dalsie dva koncerty organizova-
li v bytoch zndmych 3pifkovych hudob-
nikov. Do celkového rdmca dobre zapad-
la néviteva Ndrodného miizea, Nérodnej
galérie, Ndrodného archivu, Mizea bojov
proti kontrarevolicii, Cintorina hrdinov
revolicie, vystavy architektonickych né-
vrhov pamitnfka vifazstva revolicie a
naviteva Afganfilmu. Tesne pred na3im
priletom dostala hudobna sekcia zvizu
vilu pre zvdzové tfely a tu sa uskuto&-
nilo na zéver sympatické stretnutie s
poprednymi predstaviteImi hudobného
frontu.

Starobyly Ké&bul patri k najstar3im
mestdm Strednej Azie. Mesto spdja his-
torické centrum s modernou vystavbou
predmesti, pritom zvl45tnu atmosféru
ovplyviiuje Struktira obyvatelstva, medzi
ktorym dominuji PadtGni (6—7 mili6-
nov) a TadZikovia (4 mili6bny). Mesto
zo vietkych strdn lemuji hory (Hindu-
ku$), fo vytvdra zvladtny rédz a zvlastny
obraz jarnej zelene a ladovcovych vr-
chov. Stat reipektuje zvyklosti moslim-
ského ndboZenstva a pocdetné mesity do-
tvaraji islamsky charakter miestneho Zi-
vota. Afgansky Novy rok za¢ina 21. mar-
ca. Umenie si v tejto krajine hlboko v4-
Zia, najmd hudba mé& dlhé historické
korene. Vela miestnych obyvatelov ovl4-
da niektor§ zo starfch domécich néstro-
jov. Krajina presla zévaZnymi historic-
k§mi zvratmi, pri¢om islam sem pri-
niesli Arabi. KedZe Afganistan bol viac
raz historicky spojeny s Indiou a Per-
zion, s aj Kultdrne putd s t§ymito civi-
liziciami tesné a najmé afganskd hudba
sa tasto odvoléva na pribuznosf s hud-
bou indickou. Kolonializmus zanechal v
tejto krajine hlboké jazvy; nev3imal si
negramotnost, nepodporoval priemysel,
viedol k nédrodnostnej 'nezné3anlivosti.
Revolicia znamena pre tento 3tdt rie-
3enie nahromadengch zloZitost!, zdkoni-
te zdbvodneny pokrok a jasny pohlad
do zajtrajSkov. Ndrodna inteligencia spo-
lu s malou robotnickou triedou a b¢va-
lymi bezzemkami podporuji revoluény
proces, vynakladaji nesmiernu silu na
odstrdnenie negramotnosti, konzultuja s
kaZdym, kto im chce uprimne poradif
a vedia vynakladat sidstredent snahu na
rozvijanie revoluného procesu a stabi-
lizdciu Zivota.

Afgansky umelecky zvdz a jeho hu-
dobnéd sekcia maji reSpekt/ a z na3ej
pracovnej navitevy mali ozajstnt radost.

Nés predov3etkym zaujimala hudba.
Predstavili ndm dve reprezenta&né kon-
certné hudobné skupiny, ktoré v pod-
state hraji v reprezentativnom obsade-
nf — tampura, delroba, rebab, forman-
dal a tabla.

Si to v3etko staré hudobné néstroje
z tohto Sirokého etnika, VZetci hraéi se-
dia s prekriZenymi nohami. Tampura mé
dlhy masfvny krk a prevaZne 15 strin,
hra&i osobitne neupravuji dlZky strin
hmatovou technikou, ale pravou rukou
prechddzajd vSetky struny a tvoria
zvlastne farebné pozadie. Delroba (nie-
kedy aj dilruba) pouZiva kréatky sladik,
pritom najvyspelej3f hrd&i dosahuji po-
zoruhodni techniku Fravej ruky. Na
hmatnfku sd jednotlivé praZce a hraci
drobnym pohybom lavej ruky v pries-
tore praZca dosahuji 3Stvrfténové vy-
chylky. Velmi oblibeny je rebab, ktory
m4 pomerne mélo strin a tvori &asto
akysi zdkladny in3trument tychto zosku-
peni. Formandal je podobny citere,
aviak v malych néstrojovych zoskupe-
niach nehrdva stdle. ZadvaZny vyznam mé
maly bubienok tabla, ktor¢ je vysoky
30—40 cm a vrchnd vA&Siu koZu mdZe
hra¢ vypinat upravovanim obrude, a tym
vlastne doladovat. Slavny afgansky hrac

e

Zivota.

na tomto néstroji Malang Nejrobi hra
normélne chromatické stupnice, vynika-
juco rozdeluje staccata od legat, 3my-
kanim dlafiou vytvdra ,basové“ tény a
ma nesmiernu techniku prstov. Najvic-
Sie umelecké zaZitky sme mali na dvoch
koncertoch v ,private”. Ustad Hashim
viedol prvi skupinu a Ustad Rahim
Bakhsh viedol skupinu druhd. Obaja hra-
ji na malé harménid (nazyvajd ich or-
gan), ktoré leZia na zemi; jedna ruka
ovldda mech a druhd hrd na klavesnici.
Tento néstroj vstipil do afganskej hud-
by aZ v 19. storo&i, vniesol do nej tem-
perované ladenie, ale nepdsobi tu cu-
dzo.

Zékladnd stupnica afganskej hudby vy-
nechéva tretf a Siesty stupeii (c-d-f-g-
-h-c). Pracuje v podstate s 5 t6nmi,
av3ak nevytvdra charakter traditnej pen-
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Na snimke $tvrty sprava afgansk¢ minicster kultary Qader Ashna, vedla (treti
sprava) predseda Zvizu afganskych umelcov Ustad Ghaussudin.

tatoniky. Zdkladnou formou je raga, kto-
ra pracuje so 16-taktov¢m zékladnym zo-
skupenfm. Rozvinutd je najmi variag-
ndg technika a zasviiten{ odbornici ob-
divujd nové variané yynaliezavosti v
priebehu hry, Interpretatng prax vycha-
dza z dlhodobého historického procesu;
skladby nie st zapisané a jedna gene-
réicia odovzddva druhej zésady interpre-
tatne|{ praxe. Priklad obrovskej pamiti
niroda. Ked sa pri hre objavi nejaky
novy prvok, obecenstvo tlieska. Hoci sa
celd interpretdcia opiera o dokladnu
znalost tradicie, predsa len najvyspelej-
31 hré¢i prind3aji ob&as nové, mélo opo-
trebované prvky. To sme zaZili na kon-

certe, kde spominany Ustad Rahim
Bakhsh a jeho dvaja synovia Husain a
Salim predvéddzali polhodinovi ragu a
spolu s nimi sedem dal3ich hratov. Bo-
lo to najvddsie teleso, s ktorym sme sa
stretli.

Spominany maly organ by mohol na
prvy pohlad pdsobit v tejto hudbe ru-
Sivo; ak hra v telese, dr¥! sa decentne
v pozadi, ak sprevddza sblovo spevé-
ka, vndsa do tejto hudby &osi, &0 moZe
nardsat prapodstatu stredoézijského hu-
dobného myslenia. Mal¢ runy organ za-
¢ina mat v novej spolotnosti iroké
uplatnenie. Harmonicky podfarbuje no-
vé melOdie a vytvara spolu novii hu-
dobnii vrstvu v celej afganskej hudbe.
Spominany predseda hudobnej sekcie Ja-
mal Mashour je uzndvanym skladatelom
novych afganskych piesni. Melodicky typ
jeho piesni vychddza miestami zo sta-
rého afganského intonadného slovnika,
ale darf sa mu novd syntéza t¢chto prv-
kov a eurbpskej harmonickej 3truktiry.
Je uzndvanym tvorcom piesni o strane,
laske, revoliicii, armade. Viac rdz som
v odbornych afganskych kruhoch vyslo-
vil nézor, Ze Jamal bude zakladatelom
modernejSej afganskej hudby pritomnos-
ti. Je to velmi vyrazny talent, ktory v
totdlnom obkli&eni afganskou hist6riou
dopracoval sa k samostatnému piesiiové-
mu prejavu. Sprevddza sa na malom elek-
tronickom organe na3ej vyroby a dosa-
huje pozoruhodny uéinok,

V diskusidch s miestnymi odbornikmi
sa gasto vyslovovalo slovo |, klasicka hud-
ba“. SnaZili sme si ujasnif, o pod tym-
to pojmom rozumeji. Ukdzalo sa, Ze
oklasickym" nazgvaji kompozicie pies-
ni, ktoré prisli z Indie. Ucta k indickej
vzdelanosti je tu vdbec ndpadnd. VEEsi-
na ¢lenov spominaného zviizu virtu6zne
ovldda niektor§ zo Zpitkov§ch néstro-
jov, ale sama si nevie zapisaf svoje
wkompozicie“ do notowého zipisu. Skla-
datel je v tejto zemi ka¥d§¢, kto vynika-
jico tvorivo interpretuje domacu hudbu,
hri virtuézne na niektorom zo spomi-
nanych néstrojov, pripadne pozornhod-
ne spieva starfie alebo novovytvorené na-
pevy. Zapisanych skladieb je tu zatial
mélo, i ked ojedineli tvorcovia (ktorf
Studovali profesiondlne hudbu) sa uZ
pokidaji o zdpisy — a maji uGspechy.

Osobitn4 tcta sa prejavuje k tym, ktorf
ako spevéci vedi spominané subory. Ok-
rem zhudobnenych partii kordnu ndés
najviac zaujali texty niektorych piesni.
Spominany Ustad Rahim Bakhsh ném
predviedol viac ako hodinovy koncert
stardich i vlastngch piesni. S tdivom sme
Zasli nad krédsnou poetickosfou textov.
Prekladatelia nam to prekladali. Zaujala
ma pieseil, kde otec hovori ,ked pridu
synovia, slnko je jasnejie“. Dalia pie-
sefi rozvijala mySlienku , ked nepricha-
dza ldska, dom je ako vypdleny“. Velmi
zaujimava bola piesenn s textom , po3li
mi priatel listy, inak rozmyslam aZ do
rdna o laske a nemdZem spaf“. Spieval
aj niekolko piesni o boji proti anglic-
kym kolonizdtorom. Tento legendarny
bard afganského Iudu tidajne nosi v hia-
ve niekolko tisic textovych modelov a
intondcii, ktoré podla potreby a mo-
mentélnej situdcie textovo a hudobne do-
tvara. Pohotovo na koncerte dotvoril pie-
sefi ,,Na moje biele vlasy" s pribliZnou
népliiou — ,ked priroda dala ¢loveku

biele vlasy, musel uZ mat velké skise-
nosti a nieto uZ dosiahol“. Je aZ¥ ne-
predstaviteIné, kolko jemnosti a neZnos-

ti je v tychto piesiiach a aka obrovsku
koncentraciu vyvoldvaji u domdcich
posluchédov.

Afganskd hudba zatial neméa svojho
kvalifikovaného teoretika. Podla ladenia
strin niektorych inStrumentov sme sa
snaZili uréit zdkladné ladenie a tondlne
citenie afganskej hudby. Niektori hré-
¢i nevedeli pomenovat jednotlivé struny,
tieZ zdkladné rytmické charakteristiky
ndm definovali len rémcovo. Vedici
funkcionéri zvdzu prejavili neraz sna-
hu, aby mohli niektori mladi Tudia 3tu-
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Z prileZitosti 125. v¢rofia narodenia
refiséra a divadelného dejatela V., I. Ne-
mirovita-Dantenka usporiadali v moskov-
skom Akademickom hudobnom divadile
K. S, Stanislavského a V. I. Nemirovita-
Dantenka konrefencin na témun , Nemi-
rovit-Dantenko — novétor umenia hu-
dobného divadla“.

Sovietske vydavatelstvo Muzyka vyda-
lo zaujimavi publikficiu s nfézvom Mu-
zykalnyj tematizm (Hudobn§ tematiz-
mus) s podtitulom Vedecko-metodicky
pokus, Stadia, ktord napisala V. Cholo-
povovéd, sa zaobera otdzkami historicky-
mi, teoretickfmi a metodick¢ymi.

Diia 26. marca uplynulo sto rokov od
narodenia vynikajiceho nemeckého kla-
virneho virtu6za Wilhelma Backhausa.
Rodédk z Lipska #tudoval u A. Rocken-
dorfa v Lipsku a E. d'Alberta vo Frank-
furte n. M. Tento fenomenélny klavirista
debutoval ako 16-ro&ny, roku 1905 mu
udelili Rubindtejnovu cenu v PariZi a je-
ho koncertné cesty obsiahli kultdrne
strediskd v Eur6pe, Amerike i Austra-
lii. Spotiatku hohaty klavirny repertoar
zredukoval v zrelom veku najmi diela
L. van Beethovena a ]. Brahmsa, ale aj
Mozarta, Haydna a Schuberta. Koncerto-
val takmer do posledn§ch dni svojho %i-
vota, par mesiacov pred smriou v pred-
veer svojich B85. narodenin, predviedol
vo Viedni 2, klavirny koncert |. Brahm-
sa.

Gaetano Donizetti je autorom, resp.
prijimatefom viacerych listov Morizovi
Grafovi von Dietrichstein a od neho z
rokov 1843-44. Listy predneddvnom obja-
vili v Stajersku a prvfkrét boli publiko-
vané v decembri minulého roku v spra-
vodajcovi , Priatelov hudby Gaetana Do-
nizettiho“. Korepondencia ukazuje Do-
nizettiho pdsobenie v rokoch jeho vie-
denského pobytu (1842-45) eiastotne v
novom svetle.

V umeleckom mizeu v Bazileji sa bu-
de konat od 6. jina do 9. septembra
1984 vystava s nézvom ,Stravinskij —
jeho pozostalost — jeho obraz“. Skir ako
Stravinského pozostalost, ktora ziskala
Fundécia Paula Sachera v Bazileji v ro-
ku 1983, bude hudobnovedecky spristup-
nenad vo vlastnom Studijnom centre, m4
sa najprv prezentoval verejnosti.

Dni starej hudby sa uskutofnia v Re-
gensburgu v diioch 25. méja — 3. jina
1984. Na festivale zaznie hudba stredo-
veku, renesancie a baroka; koncerty st
situované do  historickfch priestorov
mesta.

Na viedenskej sitaZi opern§ch speva-
kov, tzv. , Belvedere-Wettbewerh” ziskal
prvii cenu holandsky basista Harrie Pee-
ters.

Gybrgya Ligettiho, ktory si minulého
roku pripomenul svoje Hestdesiate jubi-
leum, vyznamenali francfizskou Cenou
Mauricea Ravela.

Prvi cenu v spevdckej sata%i Maria
del Monaca v talianskom Passariane ne-
daleko Udine si vydobyl rakfisky bary-
tonista Martin Schuppich.

.skym studruhom,

dovat hudobni historiu a tedriu u nés.
V Prahe Studuje niekolko afganskych in-
Strumentalistov, ktori maji v najbliZ-
3ich rokoch spolu zaloZit eurGpske odde-
lenie na jedinej kabulskej hudobnej $ko-
le a umeleckej katedre univerzity. Je to
perspektiva redlna a osobne sa nazdé-
vam, Ze o niekolko rokov bude pozor-
nost vod¢i eurdpskej hudbe este zdéraz-
nena — aspoii medzi miestnou inteligen-
ciou. V podstate sme v3ak radili afgan-
aby stavali svoju hu-
dobnit budiicnost na nesmierne diferen-
covanej ndrodnej a Iudovej hudbe a eu-
ropske vplyvy posudzovali s patriéngm
nadhladom a rozvahou.

Pochopitelne, Ze niektoré diskusie sa
vracali k tomu, ako méZeme pomoct af-
ganskej hudobnej vzdelanosti. Potrebova-
li by naSe pianina, nase gramof6ny, po-
moc pri vychove teoretikov a historikov,
viaceré notové materidly s eur6Gpskou
hudbou. Predovietk§ym vZak potrebuja
dokonalych priatelov, Tudi, ktori si va-
Zia ich obrovského odhodlania, ktori ve-
ria, Ze ich revolutny proces bude zavf-
Seny a Afganistan sa stane politickym
prikladom pre iné S$taty tejto oblasti.
Ked sa s nami na letisku lagil skvely
vytvarnik a prvy podpredseda Zvizu
Aslam Akram a uZ spominani funkciona-
ri, mali sme pocit, ¥e desaf dni pobytu
nis nesmierne zbhliZilo a stali sme sa
,malymi odbornikmi“ pre hudbun demo-
kratického Afganistanu a Strednej Azie.
Neboli by sme to v3etko mohli obsiah-
nuf, keby n&m nebol sustavni pozor-
nost venoval tlafovy zédstupca ndsho vel-
vyslanectva Marcel Cintalan i nd% vel-
vyslanec stdr. Kouba.




JUBILANTI
Bohumil TRNECKA

Bohumil Trnetka
sa narodil 21. mar-
ca 1924 v Brne.
: ESte podas 3tadia
~na konzervatoriu
- (nav3tevuje odde-
‘lenie hry na po-
zaune a od tretie-
ho roénika aj trie-
du kompozicie) sa
na zéklade kon-
kurzu stdva gle-
nom Slovenskej filharmo6nie, kde pdsobi
dodnes nepretrZite 35 rokov. Od roku
1949 pokracuje dvojrofnym 3tidiom hry
na pozaune na Vysokej Skole mizickych
umeni v Bratislave. UZ predtym v Brne
nadviazal Bohumil Trnetka spoluprédcu
s tanetnymi orchestrami (napr. s Gus-
tdvom Bromom) a externe pokraduje v
tejto éinnosti v Bratislave, kde popri po-
vinnostiach filharmonika spolupracuje s
orchestrom SiloSa Pohanku, Tanefnym
orchestrom Ceskoslovenského rozhlasu v
Bratislave, Sivackovym hudobnym kolek-
tivom, & skupinou Milo3a Jurkoviga. V
obdobi 50-tych rokov je moderny velko-
kapelovy dZez swingovej éry a vzormi si
uctievané mena Elly Fitzgeraldovej, Loui-
sa Armstronga, Stana Kentona, Glenna
Millera a Counta Basieho. Bohumil Tr-
netka pohotovo reaguje na dobovi po-
Ziadavku a potrebu pdvodnej tvorby v
tejto oblasti vlastnymi kompoziciami. Ok-
rem toho aranZuje piesne a orchestrél-
ne skladby viacerych slovenskych auto-
rov: Karola Elberta, Andreja Lieskov-
ského, Gejzu Dusika a dal3ich. Kompo-
zitn4 ¢innost Bohumila Trnetku sa naj-
skér prejavila v komornej tvorbe, no
mimo nej autor inklinuje viac k vAGSim
a rozsiahlejSim hudobnym celkom a for-
mam, ktoré mu poskytuji lepdie moz-
nosti umeleckej vypovede. Vyvrcholenim
tychto snédh je trojéastova Jazzova sui-
ta, ktord premiérovo odznela na prvom
Medzindrodnom dZezovom festivale '64 v
Prahe a tieZz melodrdma na Majakov-
ského ver3e s nazvom Black and White.
Skladatelovym zdmerom tu je dokézaf,
Ze aj refou dZezovej hudby moZno vy-
jadrit zavainé Iudské myslienky a poci-
ty. Snaha vyrovnat sa aj v tejto oblasti
s bohatymi kompoziénymi skisenostami
a menovite znalosfou kontrapunktu vy-
ustila v roku 1966 do Suity v starom slo-

hu. Predmetom zdujmu Bohumila Trneé-
ku sa stdva aj vy33i populdr a na popud
Frantika Hudecka sa jeho pozornosf ob-
racia tieZ k dychevej hudbe. Pre Hu-
dec¢kov stbor vznikajd transkripcie diel
A. Chadaturiana, A. Dvoifaka, A, P. Bo-
rodina, ale aj viaceré vlastné skladby.

V 3estdesiatych rokoch sa nédstupom
anglickych Beatles a dal3ich rockovych
skupin situdcia meni a vznika poZiadav-
ka piestiovgch ttvarov. Bohumil Trnetka
mé& k piesni osobity pristup, prameniaci
predovietkym z moZnosti vyjadrenia za-
vainych tém pomocou hudby, dovtedy
u nés tymto spdsobom nezhudobiiova-
nych. Vybera si v pravom slova zmysle
angaZované textové prejavy, ako to do-
kumentuje napr. Balada o horehron-
skych zvonoch, skladba Vysoko nad mes-
tom i cyklus &smich piesni s nézvom
Spev o slobode s textami Jana Turana.
Trnetkove piesne ziskavaji ocenenia a
¢estné uznania na festivaloch politickej
piesne v Martine a Sokolove i na Bra-
tislavskej lyre.

V komornej tvorbe sa prejavuje auto-
rov vzfah k Jandckovi, BartOkovi a De-
bussymu. Dal3im déleZitym zdujmom Bo-
humila Trnetku je muzikédl, kde upred-
nostiiuje hudobné stvarnenie tragickych
tém a osudov, ako to vidno napr. v Pre-
dohre k muzikdlu Nebeski jazdci. V sii-
¢asnosti pripravuje pre Novi scénu mu-
zikdl podla literarnej predlohy F. G, Lor-
cu Carokrasna pani majstrovd, v ktorom
sa snaZl vyjadrit pomocou hudobng¢ch
prostriedkov atmosféru 3panielskej pro-
veniencie.

Popri skladatelskej a interpretacne]
¢innosti Bohumila Trnetku nemoZno
obist jeho spolofenskii pbdsobnost, & uZ
vo funkcii riaditela Slovenskej filharmo-
nie v rokoch 1954—1955, tajomnika Sek-
cie populdrnej hudby pri Zvdze sloven-
skych skladatelov alebo jeho vyznamnd
pedagogicku précu. UZ piaty rok vyulu-
je na Stdtnom konzervatériu v Bratisla-
ve aranZmédn a skladbu populédrnej hud-
by a druhy rok vedie big band poslucha-
tov konzervatéria. Tu vychéddza nielen
z poznatkov v oblasti harmoénie, slucho-
vej analyzy a pod., ale vypracoval aj
vlastni met6du vyuéby frdzovania dZe-
zovej a rockovej hudby.

BRANISLAV SLY3KO

Tibor SEDLICKY

V tychto diioch
sa doZiva S3estde-
siatin hudobny pe-
dagbg, docent Ka-
tedry hudobnej vy-
chovy na Pedago-
gickej fakulte v
. Banskej Bystrici
. PhDy. Tibor Sed-
licky, CSc.

Roddk zo Stredo-
slovenského Kkraja
(2. aprila 1924 v Poltari) upriamil svoje
povolanie na vychovu mladych. Po ab-
solvovani Ucgitelského tustavu v Banskej
Bystrici v roku 1943, pdsobil na zdklad-
nych 3kolach v Poprade, Poltari, Krem-
nici a v Prochoti. Po ukon&eni vysoko-
Skolského vzdelania ziskal miesto
odborného asistenta na Katedre hudob-
nej vychovy vtedajSieho Pedagogického
indtitatu v Martine (1957—1965). Pricho-
dom na Katedru hudobnej vychovy Pe-
dagogickej fakulty v Banskej Bystrici v
roku 1965 Tibor Sedlicky naplno rozvija
svoj zdujem o hudobnii pedagogiku nie-
len ako vyudovaciu disciplinu, ale v pr-
vom rade so zameranim na objasnenie
jej teoretického zdkladu a obsahu ako
hudobnovednej discipliny. Svedél o tom
jeho rozsiahla publika&na dinnost z tej-
to oblasti, kde vyznamné miesto zasté-
va jeho kniZna publikdcia (v spoluautor-
stve s Vladimirom Gregorom) Dé&jiny hu-
debni v¢chovy v &esk¢ch zemich a na
Slovensku [(edicia Comenium musicum,
Praha 1973).

Pedagogické skisenosti z hudobnej vy-
chovy na zédkladnej 5kole vyuZiva Sed-
licky hlavne pri zostavovani utebnic a
metodickych sprievodcov pre tento pred-
met na zédkladnej 3kole, kde v spoluau-
torstve s inymi hudobnymi pedag6gmi
sleduje predovietkym vychovné poslanie
tohto predmetu na zdkladnej 3kole a je-
ho dbleZitost pri vychove harmonicky
rozvinutej osobnosti Ziaka.

Pedagogické a vedecké zéazemie jeho
ginnosti ho preduréilo na aktivnu pra-
cu v mnohych komisidch z oblasti hu-
dobnej vychovy v ramci celodtdtneho

charakteru. V siéasnosti k nim moZno
potitat ¢lenstvo v Komisii pre hudobni
vychovu pri Zvdze slovenskych skladate-
Iov; Sedlicky je dalej podpredsedom
Predmetovej rady pre hudobni vy¢chovu
pre 1.—4. ro¢nik zékladnych 3kél a ¢&le-
nom Komisie pre hudobni v¢chovu v
ro¢nikoch 5.—12. Tito oblast ¢innosti ju-
bilanta obohacuje aj prdca v rdznych
komisidch zborového spevu v krajskom
a celoslovenskom meradle.

Svoju umeleckid aktivitu prezentuje
Sedlicky ako ¢len Spevdckeho zboru slo-
venskych uditelov, kde po6sobi nepretr-
Zite od roku 1951. Tomuto telesu veno-
val aj svoju publikdciu — monografiu
Spevdcky zbor slovenskych ugitelov (vy-
dalo Stredoslovenské vydavatelstvo v B.
Bystrici, 1965).

Celkové taZisko jeho publikanej &in-
nosti tvoria hlavne ¢ldnky a 3tidie z
oblasti stifasného stavu hudobnej v¢cho-
vy u néds a sledovania jej rozvoja a per-
spektiv. Nie je moZné vycislit vietky ju-
bilantove aktivity, ktoré zahriiuje jeho
pedagogicka pdsobnost a vyraznd mimo-
Skolska prédca. Svoj odbor reprezento-
val aj v zahranidi, ked sa z(&astnil na
konferencidch v Stokholme, Moskve a vo
Var3ave, ktoré usporiadala Medzindrodné
spolo¢nost pre hudobnd v¢chovu —
ISME. Na3a spolo¢nost ocenila jeho ¢&in-
nost pocdetnymi diplomami, uznaniami a
pam#tnymi medailami, z ktorych zvlast
hodno spomeniit ocenenie odboru kultd-
ry Stredoslovenského KNV | Za rozvoj
socialistickej kultary“.

Pri poobhliadnuti sa za doteraj3imi
rokmi Zivota i vysledkami plodnej préa-
ce je radostné konitatovat tak podetné
aktiva na margo pedagogickej a vedec-
kej dinnosti, ako vykazuje doc. dr. Tibor
Sedlicky, CSc. MoZno to vytvorit len vda-
ka nédroénosti vodi sebe, zodpovednému
pristupu a doslednosti v préci a velkej
laske k svojmu povolaniu — &o vietko
je vzdcnou safastou osobnosti jubilanta,
ktory sa v plnom zdravi, Zivotnej poho-
de a optimizme doZiva svojho v§znam-
ného vyrotia.

EVA MICHALOVA

KONKURZ

Konzervatérium v Bratislave vypisuje konkurz na obsadenie miest internych
utitelov korepeticie, pozauny, bicich néstrojov, hud. tebrie a intonécie. Prihlas-
ky poslat na Konzervatérium, Tolstého 11, 811 06 Bratislava, najneskdr do 15. 5.

1984.

Hrala Musica aeterna

V abonentnom cykle M Slovenskej fil-
harmonie (koncerty urtené pre Hudob-
ni mlédeZ) vystipil vokédlno-in§trumen-
tdlny stbor Musica aeterna pod umelec-
k¢m vedenim ]. Albrechta v koncertnej
sieni SF 23. februdra 1984. Program bol
pomerne obsiahly a zahriioval tvorbu od
stredoveku aZ po skoré 17. stor. — roz-
pdtie, ktoré skisenej$i néavitevnici kon-
certov poznaji, nakolko sa teleso vo svo-
jej dramaturgii orientuje na tieto slo-
hové obdobia. V tomto pripade mal pro-
gram aj isty vychovny ciel a spliial
funkciu, obozndmit mlad¥ich néavstevni-
kov s celkom svojrdznou hudobnoeste-
tickou kvalitou.

Vieme, Ze sibor sa prezentuje na ve-
rejnosti uz vyse 10 rokov a m§ za se-
bou aj vystipenia v zahrani®i, &o pri-
né3a nutnost istého interpreta&ného ,,z4-
vzku" o do kvality interprétécie vo-
¢i obecenstvu. Treba hned konstatovaf,
Ze subor v plnej miere umelecky zod-
povedne interpretoval svoj repertoar.
Chceme preto strutne charakterizovat
niekolko momentov, ktoré si zasluhuju
pozornost posluchdta a vdaka ktorym
sa toto vystipenie zaradilo medzi dspes-
né. Predov3etkym to bola volba reper-
todru obsahujica skladby, z ktorych kaZ-
dd z hudobno-Strukturdlneho hladiska
reprezentovala hudobno-kultirnu infor-
méciu osobitej historickej hodnoty. Ne-
spornym interpretaénym prinosom je slo-
hov4 distota a citlivost pre Stylovi di-
ferencidciu v rdmci urdéitého slohového
obdobia. To napokon svedé&i o kritickom
pristupe k vlastnému notovému zdpisu —
vlastnost, ktorg velkej &asti stborov in-
terpretujicich historickd hudbu chyba.
Hned prvé skladby W. Brade, Moteto z
Bamberského kédexu — sa vyznadovali
diferencovanym tempom, citlivym frazo-
vanim, intonafnou istotou, &o st 2zaro-
veii vSeobecné charakteristikd interpre-
tatného spdsobu siboru. G. de Machaut
ponimal tenorista P. Baxa v zmysle in-
Strumentdlneho vedenia vokédlneho hlasu,
zodpovedajiceho machautovskému 3tylu.
Skladba dostala vyraz akejsi kludnej ele-
gancie. Naproti tomu sa Anonymus (Ich
bin erfreut) svojou nekomplikovanou hu-
dobnou tvarovosfou niesol v duchu
priam Tudovej hudby. Tento zmysel pre
Stylizéciu sa prejavil aj v Anonymovi
(Holandské tance) a v dvoch Tancoch
zo Zbierky A. Szirmay-Keczerovej, ktoré
vo vybornej §tylizovanej tprave V. Go-
déra zneli bezprostredne #ivo a nechy-
bala im pritom , dobovost".

Pre vokalistov siboru je charakteris-

tické, Ze presne vedia odhadnif 3tylo-
vé rozdiely medzi inStrumentalnym a vo-
kéalnym spdsobom vedenia svojho hla-
su, spliiajic tak déleZiti interpretac-
ni poZiadavku hudby tohto druhu. V
tomto duchu interpretovala altistka D.
Peckova G. Dufaya a G. Binchoisa. U dru-
hého skladatela stmila nadnesenost a na-
klonnost k s6listickému prejavu, ku kto-
rému tato ,populdrna“ skladba (Les plus
en plus) zvddza hudobne menej citia-
cich interpretov. Musica aeterna inter-
pretuje diela ,z pozicie tvorcu", jedno-
znane citit snahu najprv prezentovat
dielo, aZ potom vlastné schopnosti. To
je daldia charakteristickd ¢rta siboru
a pokladdme ju za mimoriadnu vlast-
nost. V tomto zmysle odznel H. Purcell
(Pavana pre troje husli a continuo), kto-
r¢ym sabor predviedol po hudobno-kon-
Strukénej strdnke zaujimavé a umelec-
ky hodnotné dielo.

Sopranistka K. Vyskotilova preukdaza-
la svoju hudobnost a $tylové citenie v
skladbdch Th. Beatsona a L. Luzzaschi-
ho (O primavera), kde druha bola pri-
kladom istoty, intona&nej preciznosti,
bezchybného rytmického cftenia — &o
tvorilo garanciu tdspechu v tejto kom-
pozicii. Skladba sa v3obecne vyznatovala
dokonalosfou spolutdinkovania v3etk¢ch
¢lenov. V tomto pripade bezvyhradne
plati, ¢o sme uZ vy3sie uviedli, Ze vo-
kalisti musia vediet realizovat prechod
k inStrumentdlnemu 35tylu svojho pre-
javu.

Sonéitou & 33 D. G. Speera predvie-
dol stbor pritaZliva skladbu, hoci siahol
po skladatelovi, ktorého meno nepatr{
medzi ,,zvu&né“ v hudobnej histérii. So-
ndta, ako aj P. Baxom interpretovany
Kvodlibet & 4 [oboje z Hudobného turec-
kého Eulenspiegla) ukézali skladatela s
pritaZlivgymi hudobnymi nédpadmi, dob-
rou sadzbou, tektonickou rovnovéhou a
zmyslom pre humor.

Zéaver koncertu venoval ansdmbel die-
lam, ktoré nepredstavovali len estetic-
ké hodnoty v &ase svojho vzniku, ale
ako doOleZitd tvorba presiahli tieZ svoju
dobu. Dueto z opery Korunovécia Poppey
(v bezchybnom predvedeni K. Vysko#i-
lovej a D. Peckovej) od C. Monteverdiho,
dalej tri 4rie a 3tvorhlas (uvedeni s6-
listi a A. Kuriiava, bas) z opery M. A.
Cestiho Zlaté jablke neboli len jedno-
znatnym interpretagnym , dotvorenim*
kvalitativne obsaZnej a umelecky nérod-
nej interpreta&nej linie, ale stali sa aj
efektnym kompoziénym zdverom koncert-
ného vedera.

INGEBORG SISKOVA

Z redakcnej posty

V é&lénku Kafendovské koncerty v ma-
zeu (HZ 1/1984) poznamenala jeho au-
torka na zéiver, e MoZovce, Zial, na svoj-
ho roddka Frica Kafendu zabudli. Kom-
plikovanost situécie, jej osvetlenie i tro-
chu optimistickej§i pohlad na vziah Mo-
Sovce — F. Kafenda poddva vo svojom
liste, ktory v skritenej verzii publikuje-
me, nés ditatel.

Ako stdly odberatel Hudobného Zivota
do&ftal som sa v HZ & 1/1984, Ze Mo-
Sovce zabudli na prof. Kafendu. Ja, 80-
rotny dbéchodca a obtan Martinského
okresu, navitivil som osobne &lenov rady
obce MoSovce a upozornil ich, Ze sa
bliZi 100, vyrogie narodenia F. Kafendu,
ktoré by bolo zdhodno pripomenit si.
Predstavenstvo obce s tym sihlasilo, len
nebola finan¢na ¢iastka na oslavy, pre-
toZze 750. vyrotie vzniku Mo3oviec obec
finanéne zna¢ne vyterpalo. Rozhodol
som sa teda, Ze urobim na vlastné néa-
klady a z vlastnej zbierky dokumentov
vystavu o Fricovi Kafendovi. Vystavu som
urobil v Matici slovenskej na Hostihore
v Martine v septembri 1983; trvala 6 tyZ-
diiov a pozrelo si ju asi 2500 navstev-
nikov. Vystavovalo sa vo dvoch vitri-
nach; jedna [na obr.) pribliZovala Zivot-

né osudy F. Kafendu v dokumentoch, v

druhej boli partitiry skladieb majstra.
V oktobri m. r. som realizoval tato vy-
stavu aj na Zékladnej 3kole Jdna Koll4-
ra v MoSovciach za tudasti asi 250 Zia-
kov, ktorym som urobil kratku prednas-
ku, potom besedu a prehral jedini plat-
fiu, ktord vlastnim s dielom F. Kafen-
du (Amulet, hrd prof. R. Macudzinski).

Stafasne poznamendvam, Ze obec Mo-
ovce méa dostat do svojej spravy kas-
tiel, kde sa planuje zriadit izba Jéna
Kolldra a ja by som navrhol — aj izba

_Frica Kafendu. Bolo by dobré, keby sa

mohli do celej z&leZitosti zainteresovat
aj niektoré bratislavské inStitdcie.

Nazddvam sa, Ze by bolo ZelateIné
tato skutoénost zverejnit, t. j., Ze Mo-
Sovce a Martin na Frica Kafendu ne-
zabudli. JAN FRANO

OBZOR, n. p., ul. Cs.

nevracaji.
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Koncertny Zivot v budove byvalého
Zupntho domu, dne3nej budovy SNR na
Okt6brovom némesti v Bratislave, hoci
trval len necelych 50 rokov (1875—1923)
a predstavuje len jednu z kapitol hudob-
ného Zivota Bratislavy, je natolko vyz-
namny, Ze si zasliZi podrobnejie spra-
covanie. Doteraz v podstate architekio-
nicky nezmenené sieii patr{ medzi naj-
stardie eSte zachované koncertné miest-
nosti Bratislavy. Okolnost, Ze tito sieii
navitevovali a koncertovali v nej naj-
v#&sl hudobnici tejto doby, ako napr.
Brahms, Liszt, Bruckner, Biilow, Bart6k,
Anton G. Rubinitejn, Erné Dohnényi, Jo-
sef Suk, Jan Kubelik, Bronislaw Huber-
mann, Wilhelm Backhaus, Pablo Casals,
Leo Slezak, Lotte Lehmannov& a mnoho
ingch stavia Bratislavu do jedného radu
§ najviésimi svetovymi metropolami.

Na mieste dneSnej budovy SNR stél
od r. 1721 barokovy kla3tor tninitdrov.
Po zru3eni tohto réddu cisdrom Jozefom
II. r. 1782, sliZila 1-poschodovd budova
do konca 18. storofia ako vojensky sklad
a4 potom po men3ej prestavbe do r. 1802
ako posddkovd nemocnica. Odvtedy sa
stala budovou Bratislavskej stolice, v
ktorej eSte — no nie totoZnej s dnes-
nou — hral Liszt 21. janudra 1840 na
jednom zo série jeho koncertov v r.
1839—1840 v Bratislave., V rokoch 1844
aZz 1847 do3lo k velkej prestavbe podla
planov pe3tianskeho .architekta Jozefa
Hilda, ktora realizoval bratislavsky sta-
vitel lgnac Feigler st. Pristavilo sa pri
tom druhé poschodie, do%lo k stavbe vel-
kej zusadacej siene na prvom poschodi
i novej véznice.

Koncertny Zivot Bratislavy sa v polo-
vici 19, storo€ia sustredoval na stara Re-
dutu (na mieste pristavby dne3nej opery
SND]), na staré divadlo, na siefi Pdlfyho
letného sidla (pri dne3nej budove Cs.
rozhlasu na Zochovej ul.), na Zrkadlo-
vi sieil Primacidlneho paldica, na sélu
Streleckého spolku (na dne3nej ul. Ob-
rancov mieru, kde o. i. koncertovala Kl4-
ra Schumannovd) a na salén hotela
.U Zeleného stromu” (na mieste dnes-
ného Carltonu), kde hral aj Brahms.

V r. 1870 pristapila k tymto koncert-
nym miestnostiam tzv. siefi Mestskych
reprezentantov. Nachddzala sa v jedno-
poschodovej pristavbe na dne$nom né-
dvori Starej radnice. Koncertoval v nej
cely rad legenddrnych hudobnikov ako
Joachim, Wieniawski, Saint-Saéns, Bi-
low, Sarasate a i, no v r. 1911 ju zbd-
rali, a teda dnes uZ neexistuje.

QOd _polovice .70-tych rokov minulého
storotia sa pouZivala najprv sporadicky
a neskorsie pravidelne Zasadacia sieil
Zupného domu ako koncertnd miestnost.
Vtedy najpopuldrnejiia spevdtka Uhorska
Lujza Blashovd spievala na prvom kon-
certe v tejto sieni fudové piesne a zbor
starého bratislavského zdruZenia ,Lie-
dertafel” dirigoval Karol Mayrberger
(1821—1881), ktory bol od r. 1869 aZ
do svojej smrti v Bratislave vyznamnou
dirigentskou osobnosfou Cirkevného hu-
dobného spolku. Niekolko rokov sa po-
tom v Zupnom dome usporadivali vy-
rotné koncerty tohto zdruZenia, ktoré v
r. 1878 este viedol Mayrberger, aviak od
r. 1879 uZ jeho ambici6zny Ziak Ferdinand
Kitzinger (1843—1926). Tento uviedol 16.
novembra 1879 v Zupnom dome po prv§
raz v Bratislave Wagnerovo oratbrium
wVetera apodtolov”, r. 1881 dvojzbor z
Berliozovej dramatickej symfénie ,,Ro-
meo a Jalia® a Saint-Saénsov ,Tanec
kostliveov” a r. 1882 Brahmsovu Rapsé-
diu pre alt, zbor a orchester i Wagne-
rova predohru k ,Parsifalovi. V tejto
sieni dirigoval r. 1881 aj Franz Lehér,
otec znameho skladatela operiet, na
smiitotnom koncerte v prospech pozosta-
lych obeti ni¢ivého poZiaru viedenského
divadla Ringtheater vojensky orchester
a 0. i. prvykrdt v Bratislave Wagnerov
smutotny pochod zo ,SGmrakm bohov“.

Na pozvanie archivdra mesta Jdna N.
Batku prisiel osobne do Bratislavy Jo-
hannes Erahms, aby si v podani ,Lie-
dertafelu” pod Kitzingerom vypoéul svo-
ju kantatu Rinaldo pre tenor, zbor a
orchester. Obecenstvo preplnenej siene
Zupného domu pripravilo 9. decembra
1883 50-ro¢nému Brahmsovi srdeiné ova-
cie. Rok na to zavital do Bratislavy je-
den z vtedajSich najsldvnejsich orches-
trov do Zupného domu. Dvorn§ orchester
z Meiningenu zahral 30. oktObra 1884
pod vedenim svojho chyrneho dirigenta
Hansa von Biilowa, Lisztovho zata,
Eeethovenova 5. symféniu, Berliozovu
predohru ,Kral Lear” (prvykr4t v Bra-
tislave) a druhii a tretiu Sasf z Brahm-
sovho Koncertu pre klavir d mol, s Bi-
lowom ako soOlistom (dielo dovtedy v
Bratislave tieZ eSte nezaznelo). Koncert
sa konal v prospech postavenia Humme-
lovho pomnika a mal mimoriadny ohlas.

Sien Zupného domu sa diia 13. aprila
1885 znovu zapisala do histérie hudby
v Bratislave. Na tomto koncerte, tieZ v
prospech postavenia Hummelovho pom-
nika, hral po Lisztovi najvd&sf klavirista
svojej doby, rusky skladatel Antom Gri-
gorievi¢ RubinStejn. Program koncertu
bol velkolepy. Odznelo na iflom Humme-
lovo Velké septeto s Rubin3tejnom ako
klaviristom a telovy part zahral Fridrich
Dohnényi, otec neskor3ieho skladatela.
Humimelovu Sondtu pre 4 ruky predniesli

Rubindtejn a dal3f vyznamny klavirista
Teodor Leschetitzky. Potom uchvé&wMl Ru-
binstejn posluchéfov ako sllista Beetho-
venovou Sondtou Pathetique, Chopinovou

Sondtou b mol, varidciami Haydna 1
Hindla a i. Pritomny bol i sém Liszt,
ktory obdivoval klaviristické umenie
svojho siipera, ktorého &asto pre podob-
nost vyzoru s Beethovenom nazyval
»van druhym*.

Od r. 1885 bola sieii Zupného domu
pravidelnym miestom symfonickych kon-
certov Cirkevného hudobného spolku.
Pod vedenim vynikajiceho dirigenta Jo-
zefa Thiarda-Laforesta (1841—1897), ro-
ddka z Podunajskych Biskupic, zaznel v
Zupnoin dome cely rad skladieb po prvy
raz v Bratislave. Boli to napr. Brahmsova
Serenéida A dur r. 1885, a v tomto roku
aj prvé kompletné orchestrdlne predve-
denie Beethovenovho Huslového koncer-
tu s koncertnym majstrom divadla J4-
nom Kopeckym ako sblistom, ako i Ba-
chov Koncert pre svoje husli d mol
]J. Thiard-Laforest dirigoval spam#ti viet-
ky koncerty, ktoré boli podla Batku vidy
sumeleckym zézrakom®, Schumannova 4.
symfénia tu odznela po prvykrat r. 1886,
3. symf6nia r. 1890 a 2. symé-
nia r. 1893. Lisztovu symfonicki
béseii Tasso dirigoval r. 1895, Berliozove
predohiry ,Rimsky karneval" r. 1890 a
»Benvenuto Cellini* r. 1891. Premiéra
Berliozovho ,Harolda v Taliansku“ bola
r. 1891 a Wagnerova predohra a Smrt
Izoldy z Tristana s poprednou bratislav-
skou koncertnou spevatkou Fanny Ko-
védtsovou zazneli r. 1890.

Na prvé predvedenie Brucknerovho die-

Byval§ Zupn¢ dom, dne#ns budova SNR.

la v Bratislave vbbec pridiel sam autor
Anton Bruckner osobne 27. aprila 1890
do Zupného domu. ]. Thiard-Laforest,
ktory skladatela dobre poznal eSte z do-
by uc¢inkovania v Linci, dirigoval spa-
méti jeho 7. symféniu E dur. Obecenstvo
pripravilo Brucknerovi ovécie, hoci to-
to dielo vtedy nepatrilo medzi zvlast
pristupné.

Senzatny bol aj koncert 29. okt6bra
1893, na ktorom Thiard-Laforest — prvy-
krdt vo vtedajSom Uhorsku — wuviedol
5 Casti z Wagnerovho Parsifala so s6-
listami Fanny Kovédtsovou a Antonom
Strehlenom. Po smrti tohto vynikajace-
ho dirigenta niekolko rokov viedol sym-
fonické¢ koncerty Cirkevného hudobného
spolku Ludwig Burger (1858—1936), kto-
ry predviedol r. 1897 ako bratislavski
premiéru &asti z Wagnerovej ,Valkyry*
a r. 1900 Cajkovského Symfiéniu &. 8,
h mol, Pateticki.

Dalsf dirigent tohto spolku Eugen Kos-
sov (1860—1929), roddk zo Sopronu a
o. i. Ziak Brucknera, dirigoval v Zup-
nom dome len jeden koncert, na ktorom
sa r. 1905 v Bratislave hrala prvy raz
Brucknerova Symfénia ¢ 4, Es dur a
Lisztov Klavirny koncert A dur. (Dnes
ovela zndmej3{ koncert Es dur dovtedy
v Bratislave e3te vObec nezaznel.) Od
tohto roku sa symfonické koncerty toh-
to spolku konali v divadle a po r. 1918
aj v koncertnej sieni dnesnej Slovenskej
filharmonie.

Roku 1905, kedy sa v Rusku préve
rozvijala revolicia, hostoval 16. februé-
ra s velkym tspechom v Zupnom dome
rusk¢ spevacky stibor Nadiny Slavianskej
s balalajkovym orchestrom. Okrem rus-
kych né&rodnych piesni odzneli skladby
Glinku, Rimského-Korsakova a Cajkov-
ského. V deil koncertu uverejnila bra-
tislavskd tla& &Mnok o brutdlnom véz-
nen{ velkého spisovatela Maxima Gor-
kého v Petropavlovskej pevnosti a hos-
fujici rusky stabor predniesol na svojom
bratislavskom vystipenf ,Zbor viziiov"
z Gorkého ,Na dne",

Birlivy ohlas mal koncert chyrneho
Péveckého sdrufeni moravsk§ch utiteli
19. decembra 1912, V sieni Zupného do-
mu zazneli nddherné muZské hlasy toh-
to telesa pod vedenim zn&meho morav-
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ského zbormajstra Ferdinanda Vacha v
skladbdch Smetanu, Dvoidka, Suka a
KriZkovského.

Fascinujici je zoznam s6listov, ktorf
sa svojimi recitdlmi predstavili v Zup-
nom dome. Z huslistov uvediem najprv
sldvnu geskd trojicu — Ondfitek, Kube-
lik a Kocian, Na vrchole svojej slévy
zahral Frantifek Ondfitek o. i. Beetho-
venov Huslovy koncert so sprievodom
vojenského orchestra 25. novembra 1902.
J&n N. Batka pfsal o ,kristdlovo &istej
virtuozite”. Jdna Kubelika oslavovalo o-
becenstvo v Zupnom dome uZ predtym
16. novembra 1900, kedy sa sldvny ume-
lec uviedol v Bratislave uZ po druhy raz
(prvy koncert mal r. 1899 v sieni Mest-
skych  reprezentantov, kde hral o. i.
Vieuxtempsov Huslovy koncert & 1, E
dur). Jaroslav Kocian zavital do Bra-
tislavy ako 31-ro&ny 9. januéra 1914 a

za sprievodu amerického klaviristu M. -

Eisnera predviedol tu po prvy raz Dvo-
Fdkov Huslovy koncert a mol. Zhodou
okolnosti uviedol dirigent E. Kossow v
tomto roku v divadle po prvy raz aj
Dvordkovu Symféniu & 9, Z nového sveta.

Svetozndmy belgick¢ huslista Eugéne
Ysaye (1858—1931), ktorého =zjavu na
koncertnom po6diu prisadil P. Casals pri-
vlastok ,kralovsky", koncertoval v Zup-
nom dome r. 1910 a r. 1912. (Ako mnoho
ingch tu uvedenych soOlistov, hral po
I. svetovej vojne aj v dnesnej koncertnej
sleni SF.) Na koncerte r. 1910, ktory
Batka oznadil ako ,nezabudnuteln¢“, za-
hral o. i. Franckovu Sonétu A dur, kto-
ri mu skladatel venoval. V Zupnom do-
me vystapil tieZ dvakrat slavny Bro-

Snimka: autor &lanku

nislaw Hubermann, ktory ako 20-rofny
predniesol 13. decembra 1902 o. i. Bee-
thovenovu Kreutzerovu Sonétu, péar dni
po svojom prvom u&inkovani, kedy mal
senzatny uspech s Mendelssohnovym
Koncertom v sieni Mestskych reprezen-
tantov. V Zupnom dome hral znovu r.
1910. Velky francuzsky huslista Henri
Marteau tu koncertoval r. 1911 a r. 1913,
na oboch koncertoch ho sprevédzal bra-
tislavsky rodédk Ernd Dohnényi.

Z dalSich huslistov greba uviest aspoii
Joachimovho Ziaka Willy Burmestera,
ktory v r. 1910—1917 niekolkokrat kon-
certoval v Zupnom dome. Na huslovom
recitdli koncertného majstra viedenskej
opery Arnolda Rosého, zata Gustava
Mahlera, r. 1913 klavirny sprievod mal
Lisztov priatel a Ziak Bermhard Staven-
hagen. O dva roky neskor3ie hostoval
tu Rosé aj so svojim vybornym sla&iko-
vfm kvartetom.

Viackrat hral v Zupnom dome Joachi-
mov i Hubayov Ziak Ferenc Vecsey (r.
1916—1917), ako aj dal3i Hubayov Ziak
Emil Telményi, ktorého recitdl 12. apri-
la 1923 bol poslednym koncertom v tej-
to sieni vébec.

Sldvny den koncertnej histérie Bra-
tislavy nastal 27. novembra 1911, ked
vtedy 35-rofny, najsldvnejs{ violoncelista
vObec, Pablo Casals predniesol v Zupnom
dome okrem skladieb Dvofaka a Caj-
kovského aj Haydnov Koncert pre vio-
lontelo. P. Casals sa znovu predstavil
v Zupnom dome 18. novembra 1913, kde
0. i. uviedol Saint-Saénsov Koncert a
mol.

Vynikajice Ceské kvarteto s Karolom
Hoffmannom, Josefom Sukom, Jifim He-
roldom a Ladislavom Zelinkom zahralo
11, decembra 1916 v Zupnom dome Sme-
tanovo Kvarteto ,,Z mého %ivota“, Beetho-
venovo Kvarteto op.59 & 1a Schubertovo
Kvarteto ,Smrf a dievZa“. Bratislavské
noviny ozna&ili vtedy Ceské kvarteto za
,jedine¢né na svete”. Sibor koncertoval
v Bratislave pred tymto vystipenim i po
foin mnoho rdz (po prvykrat to bolo
este r. 1894 v sieni Mestskych repre-
zentantov).

Do Bratislavy prichddzalo aj viedenské

Fitznerovo kvarteto, pomenované podla
svojho prvého huslistu, a r. 1899 za-
hralo v Zupnom dome spolu s Ernd
Dohnényim jeho Klavirne kvinteto. Toto
kvarteto uviedlo ako svetovi premiéru
30. aprila 1920 Slatikové kvarteto D dur,
op. 15 bratislavského skladatela Alexan-
dra Albrechta. Albrecht zasa 2. médja
1914 osobne tu dirigoval premiéru svo-
jej zborovej skladby na slovd R. Thdkura
oHymnus na krdsu“, o

Velkolepy je zoznam klaviristov, kto-
ri — okrem uZ spomenutého Rubin3tej-
na a Bllowa — koncertovali v Zupnom
dome. Si to v prvom rade priami Ziaci
Liszta. Jednoruky Géza Zichy uZ 19. ja-
nuédra 1887 — podla Batku — ,ohromil
svojou technikou®, vlastnymi skladbami
a ftranskripciami. R. 1881 hral v bra-
tislavskom divadle spolu so svojim udi-
telom Lisztom Rékocziho pochod v tpra-
ve pre 3 ruky a r. 1901 interpretoval
v Zupnom dome svoj vlastng Klavirny
koncert pre lavi ruku so sprievodom
vojenského orchestra.

Ako daldi Lisztov Ziak vystdpil v Zup-
noin dome fenomendlny virtu6z Moritz
Rosenthal, ktory 3. novembra 1916 hral
o. i. slavny 6-Casftovy Hexameron, ¢&o
r. 1837 okrem Liszta komponovali Cho-
pin, Czerny, Thalberg a ini velki kla-
viristi. Jedine&ny interpret Chopina a Ziak
Liszta Emil Sauer hostoval v Bratislave
viackrat. V Zupnom dome uviedol r.
1911 okrem Beethovenovej Sonéity, op.
110 a Lisztov§ch Petrarcovich sonetov
aj — pravdepodobne po prvy raz v Bra-
tislave — Debussyho klavirne skladby.
Na tomto koncerte bol tieZ pritomny
Lisztov Ziak a priatel, skladatel August
Stradal. Emil Sauer znovu vystapil v
Zupnom dome r. 1918 a po I. svetovej
vojne v dnednej koncertnej sieni SF.

Jeden z najvi¢sich klaviristov 20. sto-
roCia Wilhelm BacRhaus (1884—1969)
koncertoval v Zupnom dome r. 1916 a
predniesol o. i. Chopinovu Sonatu b mol
a Brahmsove Varidcie na Paganiniho té-
mu. Hral znovu r. 1917 a r. 1918, kedy
predniesol o. i. Beethovenovu Sonétu,
op. 111 a Schumannov Karneval. Nie-
kolkokrat tu tdéinkoval v r, 1915—1917
vo Viedni Zijici praZsky roddk, vyznaé-
ny klavirista Alfred Griinfeld, ako aj v
Bratislave narodeny Charles Firster.

Jedna z najvdésich klaviristiek svojej
doby Elly NeyovA uviedla 25. novembra
1017 v Zupnom dome o. i. Schumannove
Detské scény a Beethovenovu Sondtu,
op. 111. Ernd Dohnényi dédval tu recital
z vlastnych skladieb a dirigent Felix
von Weingartner sprevddzal na klaviri
20. novembra 1910 s6listku viedenskej
opery Lucillu Marcelovfi, ktoréd prednies-
la jeho piesne.

Mlady Béla Barték hral v Zupnom do-
me dvakrat. Ako gymnazista predstavil
sa 15. marca 1898 na oslavach vyrocia
revolicie 1848 s Rapsfdiou od Karla
Taussiga a po druhy raz 22. januéra
1904 mal samostatny recitdl, na ktorom
odzneli jeho skladby a Schumannova
Sondta fis mol.

Bratislavské obecenstvo sa zoznémilo
v Zupnom dome s mnohymi chyrnymi
spevdkmi. Bol to napriklad Leo Slezak
[1873--1946), roddk z Moravy, jeden z
najsldvnejdich tenoristov, ktory uZ ako
29-rotny 22. januara 1902 ocaril prepl-
nent siefi svojim ,zvuénym kovom V
hrdle® (podla bratislavskych novin]) v
piesitach Beethovena a Schuberta i v
Strette z Verdiho Trubaddra. Vystapil
tu edte r. 1905 a 1915 a po I. svetovej
vojne aj v dneSnej sieni SF. Velky bas-
barytonista Richard Mayr, objaveny Gus-
tavom Mahlerom, mal tu recitdl r. 1917
a slavny tenorista s barytondlnym zafar-
benim hlasu Alfred Piccaver ako 29-rot-
ny v r, 1916. Cesky tenorista, vtedy v bu-
dapestianske] opere, Jfilius Bochniek
zaspieval r. 1902 o. i. po tesky vyiiatky
z Predanej nevesty. Selma Kurzové pred-
viedla tu 21. aprila 1910 svoju brilantni
koloratidru a vynikajlicemu wagnerov-
skému tenoristovi Erikovi Schmedesovi
tlieskalo obecenstvo r. 1911, Vystipili tu
tieZ vyznamny barytonista viedenskej
opery Leopold Demuth r. 1911 a slavna
mezzosopranistka Maria Gutheil-Chode-
rovd r. 1907. Jedna z najvic3sich osob-
nosti spevackeho umenia 20. storotia,
mlad4d Lotte Lehmannova (1888—1976)

zaspievala 2. decembra 1917 piesne
Schumanna, Schuberta, Brahmsa a R.
Straussa.

Po vzniku CSR sa koncertny Zivot Bra-
tislavy premiestnil najmd do novoposta-
vene; Reduty (dne3nd koncertnd sien
SF), do divadla a do tzv. Vladdnej budo-
vy (dne3nd koncertnd sieii Cs. rozhla-
su). Do r. 1923 sa usporiadalo v Zupnom
dome u¥ len mélo koncertov; dvakrat v
flom — v r. 1922 — na popoludiiajdich
populdrnych koncertoch ua&inkovala aj
tzv. Slovenskd filharménia, ochotnicky
orchester, zaloZen¢ r. 1920 Milo3om Rup-
peldtom.

Siefi Zupného domu mala podla sido-
bych svedectiev velmi dobri akustiku
a spolu s balk6nom pojala 800 névstev-
nikov. Dnes sliZi ako Zasadacia sieil
Slovenskej narodnej rady. V tomto pris-
pevku sa po prvy raz podrobnejiie roz-
viedla podstatna ¢ast jej mimoriadne v¢-
znamnej koncertnej historie.

GABRIEL DUSINSKY



