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mnohych charakteristik. Tato charakte-
ristika vsak nevyjadruje ani Zanrovi, ani
Stviova zaradenost diel. Navodzuje iba
fiktivnu predstavu o ,folklorizme" (na-
cionalizme) ako opernom smere, ktory
stoji mimo vlastny operny vyvoj a naj-
viac z nej len faZi. Tvorcovia kategérie
operného ,folklorizmu" si niekedy ani
nepoloZia otdzku, do akej miery si oper-
né diela, o ktorych uvaZuji, skutoéne
folkl6rne“, ¢i nie. Keby tak urobili, po-
tom by museli dospiet k nézoru, Ze
Smetanova Predana nevesta nie je na-
priklad o ni¢ viac a takisto o ni¢ me-
nej ,,folklérna" ako trebdars Weberov Ca-
rostrelec. A obe diela su pritom posu-
dzované Zanrovo i Stylovo tplne inak.
Je viak pravda, ¥e pre slovanské opery
mal folklér prinajmensom potencidlny
viznam. Niektoré ruské opery 19. storo-
tia si bez folkloru nedokédZeme predsta-
vit. Celkom #pecifickfm spdsobom mal
folkl6r vstipit do formujicej sa teskej
opery v Sestdesiatych rokoch 19. storo-
tia. Ceska operna produkcia, ktora bola
v nérodnostnom zmysle bez tradicie, sa
podla teérie operného , folklorizmu“ ma-
la obrodit ludovou piesiiou. Ako ideé&l
sa stavala za ciel ,opera na ludové pies-
ne“, Pritom vlastna podstata Tudovych
piesni nebola e3te dost zndma a neexis-
tovali ani jasné predstavy o tom, ako
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napojit folklér na tak zloZity a naroény
umelecky organizmus, akym je operné
dielo, Nanajvy$ sa pripastalo, Ze by to
bolo moZné na béze star3ej ariovej oper-
nej poetiky talianskeho smeru.
Nastastie pre ¢eskd operu nenasiel sa
tvorca, ktory by sa odhodlal napisat
operné dielo podla receptu poetiky oper-
ného , folklorizmu“, Cesks opera mala
naopak velké &tastie v tom, Ze hned u
zapotatého diela sa postavil umelec Sme-
tanovho umeleckého rozhladu. V lite-
rarnej pozostalosti Smetanovej z polovi-
ce Sesfdesiatych rokov sa zachovali v§-
roky jednozna¢ne odmietajlice operu na
Tudové piesne ako umelecky nepdvodny
a dramaticky neuéinny koncept. Ako dra-
maticky u¢innd sa podla Smetanu ne-
javila ani poetika virtu6zneho bel can-
ta. Dramaticky je len Wagner, ktorého
dielo Smetana po prvykrat pozndva z
praZzskych koncertov v rokoch 1863-64.
Smetanove fragmentérne literdrne vy-
roky naznatuji prenikanie Wagnerovych
reformnych idei do Zeského hudobného
povedomia. Rozhodujci moment v3iak

nastiva a¥ v okamihu, ked Smetana
predvedie svoje prvé operné dielo po-
znamenané vyraznym vplyvom Wagnero-

Scéna z II. dejstva opery Z. Fibicha Sér-
ka, ktord v r. 1950 so siborom Nérod-
ného divadla nastudoval dirigent Jaros-
lav Krombholc, reZisér Karel Palous a vy-
tvarnik Jan Sldadek.

vym, historick@ romanticki operu Dali-
bor (1867). V opere si majstrovsky vy-
jadrené vietky zakladné principy ,wag-
nerovského® operného 35tylu. Tradi¢ny
dualizmus recitativu a arie je prekona-
vany deklamainym vedenim vokalneho
partu. Orchester sa nepouZiva ako sprie-
vod, ale k hudobnej charakteristike pos-
tav, situdcii a vynimotne i pojmov pri-
znatnymi motivmi, Absolatna melbdia je
ddsledne nahradzovang vyrazovou me-
16diou, ktora sa viaZe na sémantiku a
proz6diu bésnicko-dramatického textu.

Pre orientéciu ¢eskej opery na ,wag-
nerovsk@“ opern@ poetiku ma Dalibor z&-
kladny v§znam. Z neho ako vychodiska
vedid cesty k vsetkym dalsim ,wagne-
rovsky" orientovanym reflexidm &eskej
opery, nielen Smetanovym. Uvedenie Da-
libora viak malo pre ¢esky ,wagnerianiz-
mus“ vyznam este tym, Ze prispelo k 3i-
rokej publicistickej a teoretickej reflexii
smeru. Konzervativne kruhy najskor
operny smer Dalibora pomenovali hanli-
vo mienenym oznafenim ,wagnerianiz-
mus”. Onedlho na to v3ak &esky estetik
a privrZenec Smetanov O. Hostinsky vy-
raz ,wagnerianizmus“ rehabilitoval ako
termin a pojem, oznacujici dcesky va-
riant ,wagnerovského“ operného typu.
Hostinského Ziak V. Helfert, aby zd6éraz-
nil ¢esky smetanovsky rdz operného sme-
ru, oznac¢il ho termfnom ,smetanianiz-
mus",

Snaha vyloZit &esky variant  wagne-
rianizmu" ako samostatny operny smer
nijako  neoslabuje vyznam vlastného
.wagnerianizmu”“. Nie je napokon vZdy
lahké ndjst zdsadné odliSnosti. Sa bez-
pochyby dané predovietkym odlidnostou
prozodickych systémov jazykov, latkou
diel i naturelom tvorcov. Dramaticky
princip, uplatneny vo v3etkych Smeta-
novych operach bez rozdielu (i ,newag-
nerovskych“), moZno povaZovat za pre-

Nérodné divadlo v Prahe uviedlo v roku 1960 Smetanovho Dalibora na trefom né&-
dvori Praiského hradu, priestory ktorého zndsobili monumentdlny v§raz diela.

opere predovietkym ako hudobnika, V
tom pripomina Brucknera. M4 to aj svo-
je dosledky: ak v niektorgch ranych ope-
rach Dvoidkovych zaznamendvame ,wag-
nerovské“ tony, nemdZieme v tom edte
vidiet zndmky , wagnerianizmu®, ale dés-
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jav prirodzenych Smetanovych sklonov,
ktoré sa prejavili uZ v komornych a sym-
fonickych dielach v dobe, ked Smetana
eSte opery nekomponoval a Wagnera vo-
bez nepoznal. Touto substancionélnou
vlastnostou si vysvetlime, prefo Smeta-
na prijal Wagnerovu zvrchovane drama-
tickd operna poetiku a nie fadesu oper-
nej poetiky bel canta. Isti odliSnost tre-
ba hladat i v Zénrovom zamerani diel.
V Hubitke napriklad Smetana uskutoé-
nil syntézu ,wagnerianského“ principus
folklorizmom*, tzn. dvoch koncepcii, po-
vazovanych dovtedy za nezluciteIné v
jednom diele. K 3Specifickym rysom sme-
tanovského variantu ,wagnerianizmu"
patri aj prirodzeny a prosty vztah k Zi-
votu a Iudom, vyjadreny adekvatnymi
hudobnymi prostriedkami a dramatur-
giou diela. Mnohé lyrické inSpirdcie na-
priklad pramenia zo Smetanovho erotic-
kého preZivania skuto&nosti. Vé3nivo
zmyselny a subjektivne nalomeny ero-
tizmus , Tristana" vSak Smetana nepo-
znd. Ten sa stane vlastnym aZ Smeta-
novmu bezprostrednému pokradovatelo-
vi Z. Fibichovi.

Vyznam ,wagnerianizmu“ v geskej
opere nie je obmedzeny iba na Sme-
tanovo dielo. Prisne vzaté, Smetana nie
je ani vidy ddslednym ,wagneridnom"
v Stylovom zmysle smeru. Po ,wagne-
rianskej“ Libu3i zloZi konverzadni sa-
l6nnu operu Dve vdovy, ktord mi s
,wagnerianizmom" spolo¢ny len obecny
dramaticky princip.

Viacznatny je i Dvofdkov vzfah k
.wWagnerianizmu“. Viaczna®n§ potial, Ze
Dvordk v rade diel ,wagnerovsk§“ prin-
cip vibec neprijima a ¥e naopak ako je-
din§ z velkych zjavov teskej hudby 19.
storotia inovuje opern@t poetiku pred-
wagnerovskii, rozumie sa meyerbeerov-
ski (Jakobfn, Dimitrij). Inokedy je Dvo-
4k vo vztahu k Wagnerovi obefou svoj-
ho neoklasicizmu., Chépe Wagnera i v
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ledok Wagnerovho ¢isto hudobného vply-
vu. K Wagnerovej opernej poetike smeru-
je Dvofdk v mytologickej Vande, ktoréd
by chcela byt slovanskym pendantom
¢eskej Libu3e. Rydzim a dodslednym pre-
javom vrcholného ,wagnerianizmu® Dvo-
fakovho st aZ opery Cert a Ka¢a a Ru-
salka, obe z posledného tvorivého ob-
dobia majstra. Cert a Kata je komickou
operou ,wagnerovského“ smeru typu
Hubi¢ky v hudobnej reti v¢datne uplat-
fujicou c¢eské folklérne idiomy. V Ru-
salke Dvoidk nadvéizuje na ‘lyrizmus a
c¢esky deklamaény Styl Smetanov a v har-
monii pracuje s predtym nevidanymi
ptristanovskymi® obratmi. Pre Dvotakov
volny vztah k ,wagnerianizmu" je pri-
znaéné, Ze tento operny smer v poslednej
opere Armida opusta,

Nielen v porovmani s Dvoidkom, ale i
s0 Smetanom je Z. Fibich najdéleZitej-
§im ,wagneridnom” geskej hudby. Jeho
,wagnerianizmus" nepozna vykyvov. Fi-
bich sa 'hldasi uvedomele k Smetanovi
ako k svojmu predchodcovi a toto spo-
jenie vyjadruje v dalSej ¢eskej mytolo-
gickej opere Sarka, ktora je aj hudbou
dielom smetanovskym. Podporovany a na-
béddany O. Hostinskym, rozhodol sa v8ak
Fibich nasledovat Wagnera s ddslednos-
fou, aki pred nim neprejavil Ziadny
skladatel, Napisal operu Hedy, ktorg sa
nazgva ,feskym Tristanom"“, a to plnym
pravom. VSetko, ¢o s tymto dielom su-
visi, ,Tristana" skuto&ne pripomina. Do-
konca i subjektivita vzniku diela svojim
erotickym pozadim ako by bola odkopi-
rovang z Wagnerovho osobného pribe-
hu. Inou a dplne zvlastnou oblastou Fi-
bichovho ,wagnerianizmu® je realizacia
Wagnerovho neuskutotneného projektu,
ktory naértol vo svojom reformnom spi-
se Oper und Drama. Cielom malo byt spo-
jenie opery s ¢inohrou, a to bez obvyk-
lej libretistickej udpravy textu. Wagner
si od tohto rieSenia pévodne sluboval

nekompromisni dramatizidciu operného
Zanru, Novy typ operného diela mal byt
absolitnym poprenim nadvlady hudob-
ného principu smerujiceho k obnove an-
tického muzického idedlu., Wagner v3ak
nakoniec od svojho pOvodného zdameru
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ustapil. Jeho realizdcie sa vSak ujal Fi-
bich najskér zhudobnenim Schillerovho
tinoherného textu Nevesta messinskd, z
ktorého vytvoril monumentdlnu, dejovo

- zovreti a psychologicky prekomponova-

ni drdmu, operu-drdmu. O stupeil vys-
Sie k vytyfenému idedlu postapil v scé-
nickej melodramatickej tril6gii Hippoda-
mia na antickt latku zverSovanu v C¢i-
noherne Kkoncipovanom texte. Spojenie
a podriadenie hudby bésnicky divadel-
nému textu je vyjadrené i melodrama-
tickou, tzn., nijako nie spevnou vyrazo-
vou formou. Hudba pritom neprestava
plnit vo zvrchovanej miere estetickii a
vyrazovi funkciu. UskutoZnena Fibicho-
va syntéza znamena jeden z najpreni-
kavejsich umeleckych ginov hudobno-di-
vadelného Zénru.

V nadej uvahe sme obmedzili vyklad
,wagnerianskych" reflexii v éeskej ope-
re na tri vedice osobnosti — Smetanu,
Dvofdka a Fibicha. Nech je nadm pre
tplnost dovolené eSte konStatovat, Ze
.wagnerianizmus“ ako opern§ smer pre-
#iva i v teskej hudbe 20, storottia (v No-
vdkovych operach a jeho 3koly) a Ze
ho vidy ani v tomto obdobi nemédZeme
posudzovat iba ako opozdeny jav. Ana-
logie ,wagnerianizmu“ by sa iste nasli
i v opernej produkcii inych nérodnych
s§kdl 20. storodia. (E. Suchoii: Svitopluk,
K. Szymanowski: Kral Roger atd.). I nas
reprezentativny vyber vsak, dafame,
postacil na demon$traciu dvojakého
hlavného vyznamu ,wagnerianizmu® pre
vznik a vyvoj ceskej opery. V kritickom
okamihu, ked sa mohla dostat na 3myk-
lavi a maélo produktivnu plochu | folk-
lorizmu®“ a eklekticizmu ariovej bel can-
tovej opery, ,wagnerianizmus" pomohol
akcelerovat uplatnenie dramatického
principu. Trvalejsi vyznam mal ,wagne-
rianizmus" pre geski operu ako oper-
ny smer. Opery Smetanove a Dvofdkove,
hudobnodramatické diela Fibichove, zna-

menaji zuarodnenie smeru o hodnoty,
ktoré neboli pthou pasivnou reflexiou
genidlneho Wagnerovho diela.

JIRT VYSLOUZIL
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@ ZASLUZILA UMELKYNA KLARA HAVLIKOVA patri
medzi tych slovensk§ch umelcov, ktori sa nevenuji ses-
kej hudbe len prileZitostne, ale sfistavne od zatiatku
svojej koncertnej cesty; neprekvapuje preto, Ze jej &in-
nost zintenzivnela v prdve prebiehajacom Roku teskej
hudby. V januéri §tyrikrdt predviedla so Statnym komor-
nym orchestrom Zilina Koncert pre klavir a orchester
g mol Jifiho Antonina Bendu (v Ziline, v Bratislave
2-krét a v PieStanoch). Zatiatkom februdra hrala s Mo-
ravskou filharménion v Olomouci Koncert pre klavir
a orchester teského skladatela Josefa Bohédta. Este
v tomto roku sa Klara Havlikovd vrati k dvom kla-
virnym koncertom Bohuslava Martinii. Vysledkom dlho-
dobého sastavného zfujmu Klary Havlikovej o &eski
hudbu si aj dve nové gramofénové platne. V Opuse
jej prave vychadza profilovd platiia so Sonétou eroicou
od Vitézslava Novaka, v moskovskom vydavatelstve Me-
lodija vychddza zasa platiia s Havlikove] nahravkami
diel stargch teskfch majstrov — Toméska, Dusika a Ko-
#eluha.

@® SLACIKOVY ORCHESTER DETI A MLADEZE HL.
MESTA SSR BRATISLAVY pri Ustrednom dome pionierov
a mladdeZe Klementa Gottwalda uskuto&nil 27. januéra
t. r. v Zrkadlovej sieni UDPMKG koncert, na ktorom
pod taktovkami L. Kvasnicu a ]. Praganta zazneli diela
A. Vivaldiho (Sinfonia #. 3), A. Corelliho (Sonéta e mol,
op. 3, & 7), L. Rajtera (Suita pre $tvoro husli) a H. Pur-
cela (, King Arthur”),

@® ZLATA PLATNA. Zastupcovia Supraphonu a Artie
prevzali na velirhu gramofénovych platni MIDEM v
Cannes od japonskej firmy Nippon Columbia prvi zlatd
kompaktna platilu na svete, a to za nahravku Dvoidko-
vej 9. symfonie e mo! ,Z Nového sveta® v predvedeni
Ceskej filharmonie za dirigovania nérodného umelca
Véclava Neumanna. Této nahrdavka bola vlani vdbec
najpreddvanejSou platiion spolo&nosti Nippon Columbia
v Japonsku.

@® HUDOBNE INFORMACNE STREDISKO SHF v spo-
lupréci s CHF tak ako kaZdoro¥ne zostavilo a vydalo
publikéciu Hudobné udalosti v Ceskoslovensku. BroZira
obsahuje prehladny kalendir najv§znamnejSich hudob-
nych podujati (festivaly, koncertné cykly, kurzy, semi-
nare, skladatelské a interpretatné sitaZe, prehliadky
a pod.), ktoré sa uskutofnia v priebehu roka 1984 v
teskoslovenskych mestdch. Publikdcia je pre zédujemcov
k dispozicii v HIS SHF.

@® POCAS TYZDNA NOVE] SLOVENSKE] HUDOBNE]
TVORBY (9.—17. 2, 1984) navs$tivili HIS SHF zahrani&ni
hostia, pozorovatelia tohtoro&nej prehliadky — &lenovia
delegacii zo zvizov skladatelov ZSSR — skladatel Vla-
dimir Blok, NDR — dirigent Ulrich Faust, muzikolégo-
via Joachim Gruner a Jiirgen Golle a PLR — muziko-
log Edward Pallasz. Zaujimali sa o kompozitné orien-
tdcie a najnovsiu itvorbu slovenskfch autorov. V pre-
hravke si vypotuli niekolko skladieb z obdobia posled-
nych dvoch rokov.

@ ZASLUZILY UMELEC ONDRE] LENARD hostoval
koncom roka 1983 v Japonsku. So Shinsei Nihon Sym-
phony Orchestra uviedol popri dielach Beethovena i Ou-
verturu giocosn od Ilju Zeljenku.

@ SPOLUPRACA SO ZVAZOM SKLADATELOV ZSSR
V ROKU 1984. Zatiatkom januéra 1984 zisli sa predsta-
vitelia Zvidzu Ceskoslovenskych skladatelov a Zvidzu
skladatelov ZSSR, aby spolotne zhodnotili doterajSin
spoluprdcu a zaroveii pripravili obojstranné pracovné
programy pre rok 1984, Potas niekolkodiiovej diskusie,
ktora sa uskutoZnila za pritomnosti tajomnikov vedenia
Zviizu skladatelov ZSSR Alexandra Flarkovského a Vla-
dimira Pantenka a predsedu zahranitnej komisie Zvizu
skladatelov ZSSR Vladimira Sterbaka, sa hovorilo o do-
terajiej fhspe¥nej spolupraci v oblasti vymeny skisenos-
ti teskoslovenskych a sovietskych skladatelov i muzi-
kolégov oboch krajin. Velka pozornost sa pri t§chto roz-
hovoroch venovala nastupujicemu Rokun teskej hudby.
Sovietski sfidruhovia pripravuji v tejto stivislosti komor-
ny koncert z tvorby teskych a slovenskych autorov,
kior§ sa uskutotni v Dome skladatelov ZSSR. Vieobecne
sa konStatovalo, ¥e prdve niektoré koncerty za fhdasti
samotnych autorov, sa stretdvaji s ispechom u odborné-
ho publika a prispievaja vzdjomne k propagécii sitasnej
hudby druhej krajiny. V oktébri 1984 poéita Zviiz ges-
koslovenskjch skladatefov s bilaterdlnym stretnutim
mlad§ch teskoslovenskfch a sovietskych skladatefov v
(!SSR. Tieto stretnutia majd svoju tradiciu a nadvizuja
na niekolko predchédzajacich akeii tohto typu, ktoré sa
konali v Prahe, v Domove skladatelov v Dolnej Krupej
a v Minsku. Stretnutie je venované posluchu rozhlaso-
vfch a gramof6nov§ch nahrévok mladych skladatelov
a jeho satasfon si nasledujice besedy a tvoriva diskusia
k odznelej tvorbe. Zatial &o sa v roku 1983 sovietski
delegiti z jednotlivch nérodnych republik ZSSR zi-
tastiiovali u spomenutych autorskych koncertov v CSSR
alebo festivalov a prehliadok celodtdtneho charaktern
s medzinirodnou a#astou, rdta sa s tym, Ze v rokm
1984 pridu do {'SSR delegati, ktori obohatia svojou aZas-
tou niektoré hudobné akcie venované Roku feskej hud-
by, & u¥ sa jedna o tisto skladatefské udalosti alebo
aj o hudobnovedné konferencie a diskusie, ktoré si Zas-
to neoddeliteInou sdtastou hudobnych festivalov a pre-
hliadok. Sovietski sfidruhovia podali v priebehu jednania
informécie, akfm spdsobom sa pripravila dramaturgia
II. svetového hudobného festivalu v Moskve, ktory sa
uskuto#ni v Moskve v diioch 15.—24. méja 1984 pod
heslom ,Hudbou za humanizmus, za mier a priatel-
stvo medzi narodmi”. JIRINA HOLKOVA

@ VYSTAVA O ]. HAYDNOVL. V pieitanskom Dome
umenia SF bola v diioch 7. 3. — 25. 3. 1984 spristupne-
né vystava ,Joseph Haydn a jeho doba“, ktord pripravilo
Ministerstvo kultiry SSR v spolupréci s Rakiiskym ge-
nerdlnym konzuldtom v Bratislave. Na 76 fotografidch
sii zachytené rézne dokumenty, viaZiice sa k Zivotu vel-
kého viedenského majstra. Portréty a autografy skla-
datela pochadzaji z rakGskych, madarskych a anglic-
kych kni¥nic, archivov, mizei a galérii. Mendia Cast
je zo sikromn§ch zbierok. Reprodukcie dobovych rytin
ukazujii prostredie, v ktorom Haydn il a tvoril; daldie
materidly st zamerané na ohlas jeho diela vo vtedaj-
gich kultarnych centrdch Eurdpy. Primerana pozornost
sa venuje aj skladatefovim mecendfom a ostatnym
priaznivcom jeho umenia. Vystava je vitanym prispev-
kom k 175. vfrofiu fmrtia Josepha Haydna, ktoré si
pripomenieme v tomto rokun, —kdk—

Vysokoskolské uéebné texty z Presova

CENNY PRISPEVOK K PRESTAVBE STUDIA

K zédkladnym podmienkam uspesdnej prestavby uditel-
ského vzdelavania v odbore hudobnd vychova na peda-
gogickych fakultdch v nadvédznosti na nové poiiatie
hudobnej v¢chovy na v3eobecnovzdeldvacich 3koldch
patri aj inovacia a modernizdcia jeho obsahu. To si
nevyhnutne vyZaduje dostatok vhodnej S3tudijnej lite-
ratury, spliiajicej naro¢éné odborné a ideové Kkritéria.
Dokazom toho, Ze rieSenie daného problému povaZuju
na Katedre hudobnej v§chovy Pedagogickej fakulty
UP]3 v PreSove za jednu z prvoradych tloh si dve pub-
likdcie dr. Teodora Liptdka, CSc., vydané v Univerzit-
nom edi¢nom stredisku v KoSiciach pre interni potrebu
svojich posluchéagov.

HUDOBNA TEORIA (Utebné texty pre ¥tudentov 3tu-
dujacich hudobnd vychovu odbor uéitelstvo v3eobecno-
vzdelavacich predmetov, vydal Rektordt UPJS v Kosi-
ciach 1982, 132 s.) je Studijnou priru¢kou pre posluché-
¢ov 1. rotnika, ktord poskytuje uceleny pohlad na Styri
zakladné tematické okruhy hudobnej tebrie: 1. v{voj
notécie a ¢asovej organizacie hudby od systémov gréc-
kej notdcie aZ po notdciu hudby 20, storofia, 2. vyvoj
tonovych radov — mody — stupnice, 3. intervaly a 4.
zdklady akordiky. Akcentovanou ¢&astou prvého okruhu
je dne3na traditnd not4cia, ktord je chépand ako su-
¢ast historického vyvoja notového pisma, ¢o je vhodnou
anticipaciou k predmetu dejiny hudby. Aj vysvetlovanie
vyvoja tonovych radov vychddza z historického kon-
textu. Prehladn4d a terminologicky jasne koncipovana
je aj problematika intervalov (pouZiva aj menej frek-
ventevané delenie na redlne a nomindlne) a zdklady
akordiky (z hladiska terciovej Struktary). DoleZitym
znakom tohto edi&ného titulu je snaha o nédzornost (no-
tové priklady, kresby, tabulky), av3ak k stimulovaniu
aktivity 3tudentov by iste boli prispeli tlohy na semi-
néare. ;

ZAKLADY HARMONIE A POLYFONIE (Uéebné texty
pre $tudentov $tudujacich hudobnid vychovu odboru uéi-
telstvo  vSeobecnovzdeldvacich predmetov, Rektorat
UP]8 v KoSiciach 1983, 368 s.) si 3tudijnou priru¢kou
pre posluchadov 1. a 2. ro¢nika odboru hudobna vy-
chova (v rozsahu troch semestrov), vypracovanou v ob-

sahovej nadvéiznosti na predchédzajici u&ebny text. V
uvodnej kapitole autor dr. Teodor Liptdk, CSc. nasto-
Iuje otdzky z hudobnej akustiky, s cielom lepsie ché-
pat zvukovi podstatu hudby. Pri vysvetlovani zékladov
harmoénie vychddza z historického vyvoja a kaZdy teo-
reticky problém ilustruje primeranym mnoZstvom noto-
vych prikladov z hudobnej literatiry alebo nim vytvo-
renych.

K rie3eniu problémov harmoénie a kontrapunktu pri-
stupuje interdisciplindrne, zdkladné pojmy vysvetluje
v historickom vyvoiji od najstar$ich foriem viachlasu po
generdlbasové. V nasledujicej systematickej ¢asti spra-
covava zédklady nduky o harmoénii a zdklady polyfonie,
pricom vychddza z uvéZlivého vyberu latky a z tradi&né-
ho ponatia vykladu tychto disciplin. Osobitny vyznam
méa tu rozbor charakteristickfch harmonickych javov
na prelome 19. a 20. storofia a opis kompoziénych
principov 20. storofia. Zaveretna teoretickd stat prind-
Sa prehlad pismenovych akordickych znaciek, pouZiva-
nych na vyjadrovanie harmonickych funkcii v zdbavnej
hudbe. Nechyba tu ani z hladiska budiicej praxe pouZi-
vatela textu velmi potrebny nédvod na dpravu piesnf
pre detsky trojhlas a dvojhlas.

Kladom tychto utebnych textov je, Ze sa autor neob-
medzuje len na taZkopaddnu harmonizéciu, ale vedie $tu-
dentov ku kompozi&ne vylah&enym tpravdm. Vyklad
o harmoénii a kontrapunkte nie je zamerany len na vlast-
ni tvorbu prikladov harmonizédcie a polyf6nnych cvite-
ni, ale je spolahlivym vodidlom i pre rozbory skladieb
a pre rozliSovanie réznych hudobng¢ch St¢lov. Prinosom
st tieZ harmonické cvitenia, priklady na sluchovid ana-
l¢zu, zborovi harméniu a najmd premyslené Glohy na

semindre, v ktorych sa vyvaZene spdjaju poZiadavky te6-

rie a praxe.

Koncept&nd, obsahova a realiza®nd strdnka uvedengch
uéebnych textov prezrddza, Ze vy3li z pera skiseného
odbornika, pedag6ga a hudobnika a moéZeme ich smelo
oznatit za hodnotny prispevok k prestavbe ué&itelského

Stidia na pedagogick¢ch fakultdch. Kapit sa daji v pre-

dajni skript Fakultnej kniZnice UP]S v PreSove.
JANA MATOSOVA

Vyskumno-odborna cinnost na koSickom konzervatoriu

Pri hladani a napliiani koncepcie Konzervatoria v Ko-
Siciach, jednym zo zdvaZnym problémov bolo aj riedenie
otazky jeho spojenia so Zivotom, D4 sa to robit nielen
Stidiom hry na jednotlivfch hudobnych néstrojoch, kto-
ré priamo umoZiiuje koncertné vystipenia 3Studentov na
Skolskych koncertoch i mimo 3koly vo forme kultdrnych
brigdd, ale aj pozndvanim problematiky hudobno-ume-
leckého Zivota na vychodnom Slovensku.

VyskiiSali sme viacero foriem takejto aktivizédcie Zia-
kov, no najvidéimi sa osved&ila Studentskd v§skumno-
odborna tinnost, Zadali sme, pravda, od zatiatku: najprv
v predmete hudobno-esteticky semindr. Ked sa pred
rokmi naskytla moZnost priamo usmeriiovat tematické
oblasti cez absolventské prédce historicko-estetického za-
merania, ktoré sa stali povinnou stéastou absolutéria,
tieto sa stali zdkladom, 3kola presla priamo k usporadu-
vaniu Skolskych kol Studentskej odbornej ¢innosti. Sta-
li sa suéasfou Zivota Skoly tak, ako ich presadzoval ria-
dite! konzervatbria dr. Stefan Mere%$, CSc. spolu s pro-
fesorkou Ing. Méariou Potemrovou.

Pravda, spo&iatku sa vyskytli isté prekdZky — na]-‘

lep8ie préce postipili do krajského kola a tam pre-
kvapend porota, zvyknutd na prdce gymnazidlneho a

technického zamerania, nevedela hudobno-estetic).é pré-
ce posiadit. To v3ak uZ patri minulosti a prdce Lonzer-
vatoristov patria k najlepSim v kraji.

Urovefi prdc graduje, o tom sved®! ostatné Skolské
kolo SOC [stredodkolskej odbornej &innosti — aj kon-
zervat6rium patrf, hoci to odporuje logike, medzi stred-
né 3koly). Prdce obsiahli Siroké spektrum problemati-
ky, pritom vSetky budd rozhodnym prinosom v béda-
telskej praci, lebo zozbierali a zhrnuli materidl, z kto-
rého bude moZné ¢erpat, priom viaceré prédce siu do-
slova objavitelské. Posudzovangych bolo t¢chto 9 préc:
LSU v Kosiciach, Slovenska organov4 tvorba, Ceska hud-
ba na L3U v Koficiach, Ceskd hudba na Konzervatériu
v Kosiciach, Funkcia spevokolov v prvej CSR s osobit-
nym zretefom na spevokol FOERSTER, Ceské hudobno-
dramatické umenie v KoSiciach od roku 1945 po s@-
tasnost, Ceskd hudba na koncertnom pédiu v Kogiciach
1945—1983, Navitevnost hudobn§ch predstaveni Stétne-
ho divadla. Odborna porota prisiidila prvenstvo Jarosla-
ve Midrej zo 6. roénika za prdcu Svadobny obrad v B
tranoch na Spifi. Konzultantmi prdc §tudentov boll pro-
fesori Skoly D. Marenginovd, R. Skiepek, M. Potemrové
a 8. Meress. PAVEL FABRY

Televizny zdpisnik

Po bohatom decembri uplynulého roka bol prvy tohto-
roény mesiac z hladiska hudobného programu chudob-
nejsi. >

Okrem niekolkich Eeskich programov, z ktorjch upi-
tal pévabny veder z prostredia plzefiskej Hudobnej mld-
defe (v jeho dramaturgii bolo najcennejdle vystidpenie
sithoru &lenov tohto klubu), zaznamenali sme dva kon-
certy, magazin Musica viva a jednu hudobnovgchovni
reldciu.

Hudobnd rozprdvka ,Ako sa flauta s klarinetom po-
hnevali“ autorskej dvojice Pohronec — Do3ekovd fe
starsieho ddta a bola reprizovand. Podla hovoreného
textu je uréend mlad$im detom, no vyber vdéliny hu-
dobnych diel predpokladd u% isté posluchdéske skise-
nosti. Napriek tejto vighrade sme presvedfeni, Ze re-
ldcie tohto typu st pre vychovu k hudbe potrebné a ne-
bude ich nikdy dost.

Koncert 22. 1. 1984 mal z blit§ie neuvedenych pridin
zmeneny program. Namiesto v &asopise Televizia oznd-
meného Debussyho Mora s japonskym dirigentom sme
si vypoduli v podani Symfonického orchestra Cs. roz-
hlasu v Bratislave s dirigentom Ondrejom Lendrdom
Sldvnostni predohru |. N. Hummela a stdle svietu a pii-
tavit suitu A. Moyzesa Dolu Vdhom. Teda program, ktory
by vlastne patril do cyklu Hudba z Bratislavy, hoci ne-
bol tak ohldseny.

Z tohto cyklu wybrali tvorcovia program na 29. I.
1984. Bola to u% niekolkokrdt reprizovand nahrdvka s
dielami F. Schmidta, E. Dohndnyiho a O. Ferenczyho
so Slovenskou filharméniou pod taktovkou Ludovita Raj-
tera. Prvé dve diela nepovaZujeme za tak zdvafné, aby

tolkokrdt zaznievali z obrazovky. A tak z uvedeného
programu potesilo iba Findle O. Ferenczyho a pbévabne
predneseny komentdr dr. Luby Ballovef, CSc., ako i tro-
cha ndsilne ,prilepené“ Varidcie na ludovi piesefi |.
Cikkera (snimka z verejného koncertu na BHS so Slo-
venskou filharméniou a Zdertkom Kodlerom). Nemalo
by mat prezentovanie hudby na obrazovke predsa len
cielavedomejSiu koncepciu?

Janudrovy magazin o hudbe a jej tvorcoch Musica
viva bol venovany Roku &eskej hudby. V tvode znela —
ako indé? — Smetanova Vitava, ale ¢o bolo vygborné
a symbolické — v interpretdcii Slovenskej filharmdnie
s Ladislavom Slovdkom z koncertu na PraZskej jari,
O vjzname Roku &eskej hudby prehovoril predseda Zvd-
zu Ceskoslovenskych skladatelov dr. Zdenko Novd-
dek, CSc., pritom zdbéraznil najmd prepojenie tejto sldv-
nostnej akcie so slovenskou tvorbou a slovenskgym hu-
dobnym dianim. Ako symbol tejto idey prezentovala sa
dast symfonickej bdsne V. Novdka v Tatrdch v interpre-

- tdcii bratislavského Symfonického orchestra Cs. rozhlu-

su s Ludovitom Rajterom., Potom si velmi spontinne
a tGprimne zaspominal na svofe prvé dotyky s Ceskou
hudbou, na praiské §tadid a zozndmenie s V. Novdkom,
V. Talichom a |. Sukom ndrodny umelec Alexander Moy-
zes. Po aryvku z Moyzesovej 1. symfénie (v podani
SOCR-u a Slovdka) hovoril prof. dr. Jozef Kresd-
nek, DrSc. o prvjch kontaktoch s feskou muzikoldgiou,
ktoré vytvorili zdkladny predpoklad pre vznik a rozwo|
slovenskej muzikoldgie. Vydarenyj magazin uzavrela
ukdfka z programu Sto ru%i pre Ndrodné divadlo (Bla-
husiakovd, Livora).

Ako rudivy a nesarody ,dovetok“ pdsobilo rozprdva-
nie o Donizettiho Ndpoji ldsky, doplnené ukdZkami. Bo-
lo by byvalo skutoéne vhodnejSie odloZit tato East do
dalsieho magazinu. ANNA KOVAROVA

@ SLAVNOSTNY KONCERT Ziakov pri prileZitosti
36. vyrotia februdrovych udalosti a Medzindrodného diia
#ien uskuto®nila Ludovd 3kola umenia a ZdruZenie ro-
ditov a priatelfov $koly Bratislava I, Obrancov mieru 6,
diia 8. marca v Ustrednom dome pionierov a mlédeZe
Kl. Gottwalda. V dramaturgicky pestrom programe ugin-
kovali Ziaci literdrnodramatického a hudobného odbo-
ru, ako aj Ziacky slacikovy orchester vedeny Maridnom
Bandom, Z 18 ¢gfsiel ddkladne pripraveného vystipenia
zaujala interpretdcia Koncertu ]. B. de Boismortier v
predvedeni flautového kvinteta. Kultivovanostou tvore-
nia t6nu, kantilénou vystavanych frédz i reSpektovanim
vzdjomnej zostladenosti tento komorny stbor presvied-
¢a, Ze ma kvalitné pedagogické zdzemie (vedie ho Kata-
rina Brejkova) a i predpoklady k napredovaniu umelec-

kého vyvoja a rastu. Mimoriadne nadanie prejavil | ma-
Iy klavirista M, Tomek vo virtubzne podan§ch skladbié-
kdch T. Fre3u a K. Komérnického. V koncertngych v§-
konoch nezaostalli ani strunové néstroje — huslisti a gi-
taristi primerane stvérnili diela F. Tarregu, F. Giulia-
niho, L. Anatolského, L. Holoubka, M. Gliera, A, Vival-
diho, A. Ciderina, ]. Skladaného. Je obdivuhodné, Ze
afinkujici i po¢etné publikum dokéazali disciplinove-
nosfou, trpezlivosfou a pravym zéujmom preklenaf
a absolvovat temer 2-hodinovy program. v nevykirenej
Zrkadlovej sieni DPaMKG, hoci ostatné priestory tejto
reprezentatnej budovy mali primerant teplotu. Je na-

mieste takéto priam ,neludské“ 3etrenie energiou?
—BD—
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Hned zadiatkom roka odcestovala Slo-
venskd filharménia na svoje prvé tohto-
rotné. zahraniéné turné do NSR (21. I. —
7. 1L.). Sestnast pobytovich dni zname-
nalo sitasne Sestndast koncertov v roz-
litnych mestich a réznych koncertn§ch
siedach. Patrili medzi ne napr. Diissel-
dorf, Wiesbaden, Frankfurt am Main,
Mannheim, Norimberg, Stuttgart... Diri-
genti koncertov zasl, umelec Zdenék Kog-
ler (v prvej tasti zdjazdu) a Zéfdiri-
gent SF Vladimir Verbickij (v druhej tasti
furné) uvédzali postupne na tivod Sme-
tanovu Vitavu, DvoFdkov Karneval a
Glinkevu predohru k opere Ruslan a Lud-
mila, v zdvere vedera siedmu, resp. dsmu
Dvordkovu symféoniu a Cajkovského pia-
tu symféniu. Ako sélisti spoluiginkovali:
v prvej Basti zdjazdu Melos Quartett
(NSR) v Spohrovom Koncerte pre sla-

. fikové kvarteto a orchester a Marian

LapSansky v Prokofievovom 2, klavir-
nem koncerte.

Vedenim zédjazdu poverili dirigenta SF
Bystrika Refuchu — a jemu teda patrili
po nivrate otdzky, tykajiice sa priebehu
i umeleck¢ch vysledkov tohto koncert-
ného turné...

— Najskoér by som chcel vyzdvihnit
velmi dobri organiza&nd pripravu zédjaz-
du — presuny neboli inavné a ¢lenovia
orchestra mali vZdy dost ¢asu na od-
dych. Na podium tak nastupovali v plnej
kondicii. No a zaplnené koncertné sie-
ne a srdetné ohlasy publika vedia vZdy
ynaladit’ hrddov do takej temperatuiry,
kedy kaZdému zdleZi na dobrom vysled-
ku. Sestndst koncertov v ramci turné bo-
lo pre nich rovnakym poétom prileZitos-
ti ,dobre si zahrat®. Ak sa po zdjazdoch
zvvkne spominat na niektory ,&ierny
defi* — tentoraz k nim nepatril ani je-
den, Zéjazd moZno po kaZdej stranke po-
vazovat za tspesny.

V priebehu januérovych abonentnych
koncertov SF malo moZnost aj nage pub-
likum vypoful si gast programu, klory
teleso pripravilo na svoje turné. Popri
oboch dirigentoch — zasl. umelcovi
Zdeiikovi Koslerovi a hlavnom dirigen-
tovi SF Vladimirovi Verbickom — vy-
stipili v Bratislave tak hostujici Melos
Quartett z NSR, ako aj nd§ Maridn Lap-
gansky. UZ pred cdchodom do NSR sm:
konitatovali dobri umeleckd foirmu S¥
a podobne zapdsobila po svojom navra-
te na ndslednom koncerte TNSHT. Zauji-
ma nés teda, ako vyznela umelecka stran-

. ka turné.

'— Oboch dirigentov na3e publikum
poznd, ich spolupraca so SF je pravidel-
nd a vzdjomné kontakty i poznanie do-
verné. Ich umelecké angaZovanie sa pod-
nietilo cely kolektiv k ststredenym tvo-

RECENZUJEME

Hudobn& kritika v Bratislave 1920—1980. Zbornik préc
z muzikologickej konferencie v rdmci BHS 1980, Zv. 9.

Bratislava, MDKO 1982.

Muzikologicka konferencia v rdmci BHS 1980, z ktore)
yydiel roku 1982 zbornik 11 referdtov, zaoberala sa 3i-
rokym gasovym obzorom bratislavskej hudobnej kritiky
v rbkoch 1920—1980. Sestdesiat rokov cesty hudobne)
kritiky na Slovensku predstavuje nielen velké mnoZstvo
tddii, ¢lankov, referdtov a replik, ktoré vznikli v dzkej
viizbe s umeleckymi snahami a hodnotami. Je to predo-
hudobnokritického
uplatiiujica sa v niekolkych etapadch vyvoja viacerymi
generdciami, ¢ skupinami kritikov. Jednotlivymi gene-
ralnymi skupinami kritikov a ich prinosom
sa v Gvodnom referdte vedecky tajomnik konferencie
dr, Z. Novédek, CSe., ktory sa navySe snaZil zovSeobec-

vietkym Sirokd paleta

rivym vykonom, ktoré tamojsia Kritika
hodnotila velmi pozitivne, Melos Quartett
patri k Spickovym nemeckym komornym
stiborom, jeho kvality maji vysokd me-
dzindrodni droven, rovnako ako umenie
ndsho Maridna Lap3anského: aj podla
giicidlnych hodnoteni v tla¢i boli obe s6-
listické zloZky koncertov — kvarteto i
klavirista — vysoko vyzdvihované. Po-
kial ide o kondiciu orchestra — mys-
Iftm si, Ze sa tu =zuaroéila jednak pri-
prava, ale aj vysledky intenzivnej prace
v prileZitostiach, ktoré mala SF uZ od
decembra minulého roku v nahrévani
pre OPUS a koprodukénych partnerov
ndsho hudobného vydavatelstva. Predza-
jazdové tyZdne boli tak vlastne jednolia-
tou intenzivnou prdcou s vysokymi né-

Snimka pribliZuje atmosféru

rokmi. Okrem technickej
notili interpretaény §tyl SF. Oproti
chladnejsim, presnost a technicki profe-
sionalitu preferujicim orchestrom sa
nade teleso prejavuje vo vicSej slovan-
skej otvorenosti a bezprostrednosti. (My
zasa, naopak, vieme obdivovat ako zme
nu toho, o je ndm samozrejmé, prave
tii presnost a profesiondlnu vycizelova-
nost, napr. anglickych alebo nemeckych
¢i japonskych orchestrov...) V3eobecne
si Vo svete vytrdca ,,muzicirovanie" a
uplatiiuje sa skor mechanicky presné hra
— a tak koncerty SF Kkritici komentova-
li slovami: ,,...kone¢ne zasa trochu sta-
rom6dneho muzicirovania...”,

Sestnéist rdznych miest — to si roz
norodé koncertné sdly s vlastnym publi-

rych publikovali o hudobnom diani v Bratislave
taste)sie I. Ballo, ]J. Kvét a A. Hofej5. Medzi najdisku-
tovanejsie otazky v ceskych ¢asopisoch patrili podla au-
torky otdzky vyberu operného a koncertného repertoédru
a problémy vychovy slovenského obecenstva prostrednic-
tvom bratislavského rozhlasu. E. Katova upriamila svo-
ju pozornost na kritickd ¢innost ]. Strelca, spoluzakla-
datela slovenskej hudobnej kritiky. Naproti tomu ]J. Al-
teoreticky koncipovanom prispevku
hodnotil ulohy hudobnej a umeleckej kritiky po roku
1948. Zatial ¢o vSetky predchddzajice referaty hodnotili
prevaZne bratislavski hudobni kritiku za poslednych
60 rokov, A. Kovdfovd sa venovala publicistike na vy-
chodnom Slovensku a M. Bérdiovad na strednom Sloven-
sku. Obidva prispevky ukazuja, ako sa ‘kritickd, publi-
cistick4d a recenzna ¢&innost rozmohla v tychto krajoch
najmi po roku 1948, a to zdsluhou mnohych kvalifiko-

.brecht vo svojom

myslenia,
vanych publicistov.

zaoberal

nit siéasné poslanie a tlohy hudobnej kritiky.
0 Slovenskych pohladoch, v ktorych sa zacala krysta-
lizdcia hudobnej a umeleckej kritiky 20.—40. rokov, re

feroval ]. Palkovit. V tomto vedeckom &asopise sa pub-
Ballo, Z. Bokesova,
]. Kresdnek, O. Ferenczy 8 dal3i, ktori s urditou ume-
formulovali
kritické nézory na hudobné umenie. V. €i%ik sa vo svo-
jom referdte zameral na odraz bratislavského hudob-
ného Zivota v tlagi, najmé v Slovenskych pohladoch,
Pridoch, Slovenskom denniku a i. Z madarskych novin
a gasopisov medzivojnového obdobia vyznamné miesto
zaujima dennik Hirad6, ktory uverejiioval programy kon-
certov a divadelnych predstaveni, podujatia hudobnych
spolkov, rozne fejtony, biografické profily, kritiky zo za-
hraniéngch vystipeni, ¢ldnky o hudbe a hudobnej kriti- ru
ke. Obsahove| analyze tohto dennika sa venoval G. Vaj-
da, &m prispel k celkovému obrazu hudobného Zivota
a kritiky na Slovensku v rokoch 1918—1938. Referat
E. Muntfga je venovany dielu V. Figu8a-Bystrého v bra-
tislavskej hudobnej kritike. Autor prispevku sa sistre-
dil na skladatelovu operu Detvan, okolo ktorej sa roz-
pridila polemika za i proti. ba dokonca i proces ne-
gacie hudobného diela, vychéddzajici z kritického posto-
ja 1. Ballu. T. Ursinyovad analyzovala hudobnorecenzent-
skd ¢innost asopisu Eldn, mesa&nika pre literatiru a
umenie, ktor¢ vychddzal v rokoch 1830—1947. Casopis
postihuie osobitosti hudobnej kritiky v 30. a 40. rokoch,
v obdobi ndstupu slovenskej skladatelskej moderny a
pridom

licisticky uplathovali A. Kolisek, I.

leckou a teoretickou rozhladenostou

vzostupu interpretafného umenia,
boia o novi slovenski hudbu.

0 bratislavskom hudobnom Zivote a jeho odraze v ges-
koch &asopisoch referovala J. Brabcovd. Sastredila sa
hlavne na dasopisy Tempo a Hudebni rozhledy, v kto-

prvé

polygrafickej trovni),

je obrazom

NVENMCKEL Tl U
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Zbornik prédc o hudobnej kritike v rokoch 1920—1980
déva citatelovi solidny prehlad o problematike a je v§-
chodiskom k samostatnému spracovaniu dejin hudobnej
kritiky a publicistiky na Slovensku.

Robotnicke spevokoly a robotnicka kultira na Sloven-
sku. Zbornik pridc z muzikologickej konferencie v ram-
ci BHS 1981. Zv. 10. Bratislava, MDKO 1983.

0O robotnickych spevokoloch na Slovensku bolo napi-
sanych mnoZstvo zdvaZnych referdtov, ale systematicky
vyskum sa zacal prakticky aZ od roku 1960, ked SAV
vydala kniZku dr. Z. Novacka, CSc. ,Robotnicke spevo-
koly na Slovensku". Muzikologickd konferencia v rémci
BHS 1981 si vybrala tito tému cielavedome, aby sa siis-
tredili dalSie vysledky vyskumu a hodnotenia kultdrno-
politickej aktivity v tejto oblasti. D6kazom tohto z&me-
je zbornik z konferencie (mimochodom na dobrej
v ktorom
hodnotnych referdtov dotykajicich sa viacerych oblasti
robotnickych spevokolov v minulosti i socialistickej pri-
tomnosti. Treba v3ak povedat, Ze ,ak dnes existuji ro-
botnicke spevokoly, maji uZ iné poslanie ako v rokoch
1870—1939, kedy robotnicky spevokol a robotnicka pie-
sefj sa spdjall s bojom robotnickej triedy za préva, so-
cidlnu a narodni spravodlivost" (dr. Z. Novédgek, CSec.).

Heuristicky vyskum robotnickych spevokolov pokroé&il
predovietkym na vychodnom Slovensku — v Pre3ove
a Kosiciach. V spolotenskfch pomeroch Sari%a zazna-
mendvame uZ pred rokom 1870 ginnost hudobngch spol-
kov medzi robotnictvom, ako aj postupné $irenie robot-
nickych a revolugnych piesni, ktoré sa neskor dostali
na repertodar spevokolov (dr. F. Mati# CSe.). Situdciu
v Kosiciach ovplyvnil vznik VZeobecného robotnickeho
spolku v Budape$ti (1867). Hoci najstarsia spréva o jest-
vovani robotnickeho spevokolu je aZ z roku 1882, vznik
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kom. Badali ste rozdiely v navstevnosti,
resp. ohlasoch na vystipenia?

-- O rozdieloch sa vlastne ned4 hovo-
rit. V8etky koncerty boll vypredané a ok-
rem dvoch miest, kde filharménia hrala
vo viacuéelovych sédlach (iba tieto ne-
boli akusticky na takej vy$ke ako ostat-
né), vietky koncerty sa konali vo vy-
nikajicom prostredi, mnohé vo velkych
eur6pskych koncertnych sienach. Kon-
certy SF boli zatlenené do abonentnych
cyklov tychto miest a vSetky boli plne
navstivené, Publikum -- ako som uZ spo-
minal — reagovalo velmi srde¢ne a re-
Zerva troch pridavkovych skladieb sa
niekedy vyuZila naplno.

jednej zo skasok Slovenskej [ilharmonie v NSR s di-
rigentom Zdeiikom Koslerom a s@borom Melos Quartett.

stranky pre-
javu si kritiky v3imali a pozitivnhe hod-

Ktoré z koncertov pokladédte za ob-
zvla$t vyznamné?

— Patria medzi ne vystdpenia vo
Frankfurte, Stuttgarte, Brémach, Dilssel-
dorfe, Norimbergu... teda v tych cen-
trach, v ktorych podsobia jednak domé-
ce orchestre a operné divadld a zarovei
pravidelne ucfinkuji hostujice zahranig-
né telesd. V nich sa Slovenska filhar-
moénia dostdvala do medzindrodnej kon-
frontacie.

A vysledky takychto konfrontécii?

— Kritiky analyzovali jednotlivé zloZ-
ky orchestra -— vyzdvihovali napr. nie-
ktorych hrédéov v skupine drevenych dy-
chovych néstrojov alebo celd skupinu
sla¢ikov, resp. celt sekciu dychov — a

naj- spolkov a

porovnavali ich s inymi orchestrami. Po
diisseldorfskom koncerte sa napr. v pub-
likovanych kritikdch vyskytli nazory, Ze
skupina sla¢ikov vo svoje| ohybnosti a
plasticite zatienila London Symphony Or-
chestra, ktory hral v tomto meste par
dni pred Slovenskou filharmoniou... No
nielen priaznivé kritiky, ale aj bezpro-
stredné reakcie agentiry s opakovanim
pozvania k podobnému turné (ktoré by
sa malo realizovat o tri roky) svedéia o
dobrych vysiedkoch turné, a teda aj o
dobrej reprezentdcii., Postoj k SF bol
viade prejavom jej poznania v dobrom
svetle, teda ako orchestra, ktory si vidy
hodno vypoéut.

A napokon — ako sa hodnotil tento
zdjazd SF v slede jej pravidelnych za-
hranién$ch prileZitosti?

— Pri hodnoteni, ktoré prebiehalo vo
vedeni SF krdtko po skonéenf turné pre-
vlddol nézor, Ze po stranke organizacl-
nej, ale najmi z hladiska umeleckych
vysledkov, to bol druhy najlepsi z dote-
raz absolvovanych zajazdov orchestra,.
Zaraduje sa teda hned za turné v Ja-
ponsku spred troch rokov.

Ako ilustraciu priaznivej odozvy hos-
tovania Slovenskej filharménie v NSR
vyberdme niektoré z prvych ohlasov v
tlaci:

»Slovenskd [ilharmdénia je hostom, kio-
rého u nds vidy radi podujeme. Tento
vyslovene sympaticky orchester ... hned
upita svojimi muzikdinymi kvalitami a
v stlade s tymito svojimi danostami si
aj vyberd repertodr... V dielach Sme-
tanu i Dvoldka bol dostatok prilefitosti
a podnetov k prezentovaniu palety moi-
nosti, ktoré teleso ovldda. Hudba tjchto
skladatelov fe hrand citovo primerane
takmer vylutine interpretmi z Ceskoslo-
venska — v podani ingch telies ju v ta-
kom priliehavom $ate nepoCujeme ... Za-
siatok Vilavy mohol byt rafinovanejsi —
ale nie presved&ivejsi...”

(Wiesbadener Tagblatt, Wiesbaden 24. I.
1984/

... Zriedkakedy mofno podut orchester
technicky na takej vynikajicej idrovni,
ktory reaguje na nafjemnejie pokyny
dirigenta a jeho interpretaéné umenie
je jedinedne vycibrené k dokonalosti...
Kosler hral na tomto ndstroji s velkou
virtuozitou a jeho inlerpretdecia Duvord-
ka hola obiavne novd: bez profesiondlnej
sladkosti, &i zaldbenosti do detailov ...
pripravil posluchdésky zdZitok spdsobeny
citom..."

{Ulmer Kulturspiegel 30. [. 1984)

Zhovarala sa: VIERA REZUCHOVA

spevokolov moZno predpokladat este pred
tymto rokom. V dvadsiatych rokoch v Ko3iciach téinko-
vali zndme spevokoly Guttenberg, Lyra a viaceré robot-
nicke dychovky. z ktorych robotnicka hudba 1. Gébela
sa po oslobodeni rozrdstla na Robotnicky kultdrny spo-
lok (dr. L. Urbantikovd). V Banskej Bystrici a na stred-
nom Slovensku nositelmi pokrokovej kultirnej &innosti
po roku 1921 boli Federativne robotnicke telovychovné
jednoty pri KSC, ktoré zdruZovali spevokoly, Tudové ka-
pely a rézne hudobné kriZky. Okrem Banskej Bystrice
vyznamni ulohu v organizovani robotnickych spevokolov
zohral Zvolen, kde pdsobilo Orchestrdlne a spevédcke
zdruZenie Pohronské, ako aj Podbrezova so spevdckym
zborom Slovan (L. Cervend). V erdrnych Zeleziariiach
v Podbrezovej té&inkoval popri spevokole Slovan aj Ro-
botnicky tamburd3sky a spevacky zbor, ktory uskutoé-
floval zdjazdy takmer po celom Slovensku — roku 1928

do Ostravy — a roku 1930 sa zuaéastnil praZského celo-

statneho zjazdu tamburd3ov (A. Bienek). Na
Slovensku vznikol prvy
v Luéenci, roku 1864 v RoZiave. Dalsie robotnicke spe-
. vokoly posobili v Komdarne, Leviciach, KoSiciach, Filako-

ju¥nom

madarsky spevokol roku 1860

ve a v Nowvych Zamkoch, pridom svojim viacjazy&nym
repertodrom tieto spevokoly prispeli k 3ireniu interna-

cionalneho povedomia
obyvatelstvom (G. Vajda). Notovy archiv bratislavského
robotnickeho spevackeho spolku Typografia je vyznam-
nym dokumentom umeleckej aktivity robotnickej triedy

medzi nédrodnostne mieSanym

v rokoch 1872—1942 a obsahuje 800 nemeckych, ma-

je publikovanych 12

Slovensku.

darskych a slovenskych zborovych skladieb (E. Mun-
tadg). Popri spevdckom spolku Typografia pdsobil v Bra-
tislave od roku 1893 Bratislavsky robotnicky spevokol,
ktory zakladatelia nazvali Liedesfreiheit. Tento spevokol
dirigoval v rokoch 1950—1954 ]. Kowalski a existoval
aZ do polovice pHtdesiatych rokov, kedy rozmach novej
profesiondlnej
dal3i rozvoj ochotnickej umeleckej ¢innosti v Bratislave
(dr. M. Paloviik, CSc.). Do dejin robotnickeho kultirne-
ho a hudobného Zivota sa zapisali viacer{ politicky i od-
borne g&inni jednotlivci, akymi boli napr. F. Furch, V.
Dobrucky a J. Klimo. Posledn¢ z nich — ]. Klimo pre-
javil sa v robotnickom hnuti ako viestrannd osobnost:
spieval, hral v siboroch, skladal a prekladal texty pies-
ni a organizoval robotnicke spevokoly.
vzniklo ZdruZenie robotnickych spevackych spolkov a
dostalo sa na §iroki internaciondlnu platformu (]. Al-
brecht, dr. 0, Simovd, CSc.).

Vyskum v oblasti robotnickych spevokolov a robot-
nickej kultdry sa v poslednom obdobi zameral
niektoré detailné a 3$pecifické otdzky, ako aj
problematika robotnickych piesni (5. Drug) alebo socio-
logicky vyskum kultirnych a umeleckych aktivit robot-
nikov [doc. P. Pa3ka, CSec.). Tieto i predchédzajice té-
my vedeckého bédania podiva zbornik z konferencie
o robotnickych spevokoloch a robotnickej kultire na

hudobnej kultary zabral priestor pre

jeho zdsluhou

d4j na
textova

BORIS BANARY



15. a 16. II. 1984. ]. A. Benda: Sinfonia C dur; T. Albi-
noni: Concerto a cinque, op. 5 & 5; G. Ph. Telemann:
Koncerty pre dvoje husiel a sldZiky C dur, g mol; A. We-
bern: Piif tasti pre slafikové kvarteto, op. 5 (verzia
pre sldtikov§ orchester); B. Bart6k: Divertimento. Slo-
vensky komorn§ orchester, umeleck§ veddci Bohdan
}'Varchal; sOlisti: Anna HublblingovA, Quido Hoblbling,
usle.

Program vystipenia warchalovcov pozostdval z dvoch
odlidnych polovic; prvia vyplnili barokovi majstri a v
radmci nej sa predstavilo aj huslové duo Holblingovcov.
Uroveii interpretécie sa vyzna¥ovala tfmi najvy3simi pa-
rametrami — vychédzajic z velkych moZnosti SKO. Op#-
tovne sme sa mohli nechat uné3at krdsou zvukového
vypracovania, priezra&nou &istotou faktdry a artikuldcie,
néstojéivgm vnitornym pulzom, ktor§ zjednocoval vy-
stavbu velkych ploch, sugestivnou plastickostou spev-
nych linif i burcujicou osobitou tanefnostou, ktora
opuncovévala spad Zivych, temperamentnych a iskrivg§ch
rychlych gastl.

S tymto tvorivfm =zanietenim umeleckého veddceho
a jeho ansdémblu kore3pondovali aj vykony Hdlblingov-
cov. Ich dlhoro¢nd prax v sitbore (boli jeho ¢&lenmi
v r. 1974-80) sa odzrkadlovala — v sidlade s interpre-
tatnym Stylom SKO — v zvukovej vyvaZenosti concerti-
na a ripiena, v tvorivom eldne a v neposlednom rade
i v znamenitom technickom a intonaénom zvlddnut{ par-
tov, ¢o tvorilo spolahlivy odrazovy mostik pre ich vyni-
kajaci vykon.

Z hladiska vyvoja interpretatného 3tylu SKO pred-
stavuje nastudovanie Weberna vyrazn¢ milnik. Orovei
predvedenia ukézala, Ze t4 drobn& cizelérska préca,
ktora je trvalym ostinatom prédce B. Warchala, prind3a
bohaté ovocie aj pri reprodukcii ¢elného predstavitela
novych kompozicnych usili hudby 20. storogia. Mikrosko-
piluke zvukKuve vypracovanie najjemnejSich detailov, ana-
wmicka precizita fraz a preziarenie kazdej stavebnej
tehiicky 1skiou tvorive) inspiracie — charakterizovali
pristup SKU k Wwebernuvmu opusu. Opltovne sme sa
presvedtili, Ze citové dotvaranie v pariitire servirova-
nych not je condiio sine qua non pre pribliZzenie hu-
dobného diela posluchacovi. U to viac toto pravidlo pla-
ti pre hudbu 2U. storocia.

znodou okolnosti pred tymto koncertom uG&inkoval sua-
bor SKO so skladbou Ponorend hudba od ]. Hatrika
v ramci TNSHT. Podal aj tam zaangaZovany, vysoko
presvedcéivy vykon, ktory oprdvnene zabezpecil dielu
vrelé prijatie u obecenstva. Toto povodne nepldnované
psychicke vypitie sa odrazilo na urovni interpretacie
zédveretného Bartoka, Po strdnke remeselného zvlddnutia
diela hra¢i splnili interpretatné néroky na drovni, ale
predsa len tvorivi emotivnu nadsiavbu poznatila idna-
va. Citili sme to v zniZenej dfasti tvorivého eldnu, v
istom vnitornom ochabovani nap#tia i v zniZenej prie-
bojnosti rytmicky pregnantngych tusekov. Z hladiska vy3-
sie uvedenej situdcie je to Iudsky plne pochopitelné
a ospravedlniteIné. Ale aj v tomto pripade dosiahnuty
stanadard mal imponujice parametre a bol hoden mena
i postavenia, ktoré si Slovensky komorny orchester v slo-
venskom koncertnom umeni vydobyl.

LR XS

24. II. 1984. C. Franck: Dfinovia, symfonickd béseii pre
klavir a orchester; 0. Messiaen: Symfénia Turangalila
(vgber: I, VL, IL, IV,, V. tast). Slovenskd filharménia,
dirigent: Vladimir Verbickij; s6listi: Marién LapZansky,
klavir, Tigran Alichanov, klavir (ZSSR), Jeanne Lorie-
dova, Martenotove viny (Franctizsko).

Toto podujatie predstavovalo dramaturgicky dspech a
zaznamenalo velky divacky ohlas. V pripade C. Franc-
ka bol to podla nasho nézoru Gspech plne opodstatne-
ny. Lap3anského klavir krasne znel a z jeho hry doslova
vyZarovala tvoriva iskra. Podal vykon zrelého, ustélené-
ho umelca. Klavirny part bol jedinetne prepracovany,
technicky udplne suverénny, dynamicky bohaty. Sthra
sO6lového néstroja s orchestrom bola vynikajica a zvu-
kovo — vdaka dirigentovi Verbickému — prikladne vy-
vaZena. .

Nie som velkym privrZencom hlu¢nej hudby a —
iiprimne povedané — v pripade Messiaenovej Symfoénie
bolo tych decibelov na mila privela. Prizndvam sa, Ze
som tento opus podul po prvgkrdt. Nemam teda dosta-
totné zazemie, aby som mohol interpretdcie porovna-
vaf. Predsa v3ak existuji isté zésady, Ze aj pri troch
I“ sa zachovédva ur&ita plastickost lfnif a v dynamike
sa zadina o niefo slabsie, aby bolo moZné gradéicie
vystupiiovat. V tomto pripade v3ak Verbickému mnohé
gradacie vysli zbytotne hrubo, pdsobili otupujico, &
%okujico. Boli formované prili§ velkoryso, i ked svojim
spbsobom — sudiac podla reakcie .publika — iste aj
strhujico. V hierarchili Messiaenovho tvorivého zdmeru
mé& rytmus v§znamné, obfas rozhodujice postavenie. Ten
zjavny, inokedy latentny rytmicky pulz nedovoluje ne-
raz vychutnat prirodzend spevnid krésu melbdie. Uve-
domili sme si to velmi intenzivne napr. v VI. &asti
(Z&hrada libostného sna), kde by celkovd atmosféra bo-
la vyZadovala aj istd ddvku zasnenia, zvyraznenia plas-

tickej melodiky. Zatial v3ak spolut&inkujici sovietsky |

klavirista T. Alichanov musel neustdle sistredene poli-
tat, aby jeho vstupy [mimochodom nanajv§$ imponu-
jico technicky stvériiované) zapadali presne do cel-
kového tutti a dopliiali ho. N435 poslucha& sa po prvy-
krat stretol s Martenotovymi vinami, ktoré ozvldstiiovali
celkové vyznenie a dokreslovali — priznajme to — oso-
bitd atmosféru Symfénie Turangalily. .

Pristup Verbického k interpretdcii vychddzal z cha-
rakteru Messiaenovej hudby. Zohladitoval predov3etkym
koncepciu celku, ktorej monumentalitu a velkorysost
zdoraziioval tieX tam, kde by sa bol mohol vychutné-
vat aj detail, mel6dia, & farba, V¢razny muzikantsky
patos a strhujici temperament zabezpeéili dirigentovi

srdetny ohlas u obecenstva, ktoré si vyniitilo zopakovat |

iisek poslednej uvddzanej asti. Alichanovov klavir fas-
cinoval suverenitou svojho vypracovania technického
zvlddnutia a rytmickej pohotovosti. Bol to imponujici,

aj ked prevaZne virtu6zny vykon. Tento pristup mu v3ak |

vnucoval samotny kompozi¢ny 3tyl hudby francGzskeho
skladatela. V kaXdom pripade zasliZi si obdiv, uznanie
a vyzdvihnutie. Sotva by zvlddol niekto z na3ich kla-
viristov na prvykrédt tie krkolomnosti s takou suvereni-
.tou a vitalitou. VLADIMIR CI1ZIK

Skromnost a poctivd préca sa
spédjaji s osobnosfou ]. Sixtu,
Neostat ni¢ dlZny voéi sebe ani vo-
¢i druhym, byt ndrofny na seba
a svoju précu, objavovat nové na
zéklade poznania starého a pri-
hovédrat sa len hudbou svojich
skladieb — také je jeho umelecké
i Zivotné krédo. A napriek jeho
osobnej skromnosti, prirodzenej
neokézalosti a nendpadnosti jeho
hudba vzbudila mnoho diskusif;
spofiatku sa na3li aj tak!, ktorf
pochybovali alebo nedocenili jeho
spdsob kompozi&nej prace, neodha-
lili to, o znamend prinos a uka-
zuje smer vyvoja. Sixta v3ak to no-
vé neobjavil niekde mimo uZ exis-
tujiceho, nevytvoril to vyvoja
schopné negédciou v3etkého pred-
chédzajiceho, ale vy3iel uZ z po-
znaného, z toho najlep3ieho, &o
priniesla dlhodob4 tradicia hudby,
sti¢asne v3ak zohladiiujlic najnov-
3ie skladobné smery. A na b&ze
toho v3etkého sa vratil k elemen-
tdrnym t6novym vztahom, znovu
objavil krésu spocivajicu v jed-
noduchosti a ,gistote” vyjadrova-
cich prostriedkov, tvoriac tak v
presvedcéeni, Ze jej tajomstvo spo-
¢iva v samotnej hudbe a nie kde-
si mimo nej. Sixta nie je lilozo-
fujicim skladatefom ani poetom,
& hudobny¥m dramatikom, do svo-

_ jich skladieb nevkladd mimohu-

=3

dobn¥ obsah alebo program, ani
neriefi zdvaZné problémy a situé-
cie. Jeho tvorba je vfrazom jeho
vlastného  Zivotného postoja,
fiprimnym sebavyjadrenim a vie-
rou v jedinefnt schopnost hudby
prihovérat sa Iudom.
SkladatelIsky vyvoj ]. Sixtu, v
ktorom moZno vy&lenif tri tvori-
vé etapy, je charakteristicky ori-
gindlnym pristupom k stvdrneniu
hudobného materidlu i pozoruhod-
nym spdsobom kompoziéného mys-
lenia. Studijné roky (prvéa tvorivé
etapa) predstavujd v Sixtovej tvor-
be vyrovnédvanie sa s tradiciou, ale
aj nastolenie niektorych postupov,
ktoré neskér novym spdsobom vy-
uZil uZ vo svojej samostatnej skla-
datelskej ¢innosti. UZ krédtko po
skonéeni 3tidif (v domécom pros-
tredi u A. Moyzesa, v zahrani&{
u 0. Messiaena) sa tlspeine uvie-
dol skladbou Sléatikové kvarteto
(1965), ktora antipicuje tvorbu je-
ho nasledujicej vyvojovej etapy.
UZ vtedy sa formovala autorova
snaha naché&dzat nové moZnosti
organizdcie hudobného materidlu,

. vznikajice ako v¢sledok syntézy

tradiénych i novodobych postupov.
Vyrazom t¢chto intencif je pre Six-

' tu charakteristické tondlne citenie

(v tom SirSom slova zmysle, nie
v jeho klasickom ponfmani). V
skladbdch z tohto obdobia — Va-
ridcie pre 13 néstrojov (1966-67),
Asynchrénia (1968), Noneto (1970)
a Punctum contra punctum (1971)
(av3ak tondlne vzfahy st evident-
né aj v jeho nasledujicej tvo-
rivej etape)] — sa to prejavuje
upevijovanim tonélnych centier, a
to viacndsobnym opakovanim da-
ného ténu, anticipdciou, smerova-
nim citlivgch ténov k centrédlne-
mu tonu, vyuZivanim hlavngch
funk&nych vztahov dominanty a
toniky, ale aj tonédlnou organizé-
ciou stavebnych pléch a pod. V
oblasti kompozi&nych prostriedkov
sa Sixta in3piruje renesanénou vo-
kélnou polyf6bniou (intervalové ci-
tenie, imitaéné nédstupy hlasov,
technika kénonu a pod.), ktora
viak neznamend, ako uvidime ne-
skor, anal6giu v oblasti s6ni¢nos-
tif t. j. v zvukovo-vyrazovej sfé-
re). Vysledny rezultat diela, jeho
konefnd zvukova podoba, toti2z
vznikd na zdklade zloZitych vzta-
hov a operéacii, prifom vyznamni
dlohu v Sixtovgch skladbdch zo-
hrédva prdve vzdcny rovnovazZny
vztah principu nevyhnutnosti a

. néhody vyskytujicich sa hudob-

nych javov a fenoménov. To emo-
cionédlne sa prejavuje viac v prvej
fdze tvorivej &innosti (t. j. pri-
prava materidlu na hudobné spra-
covanie), kedy autor overuje zvo-
lené postupy, vznikajace ako vy-
sledok dlhodobého skiimania moZ-
nosti realizdcie zékladnej zvuko-
vej predstavy, zamy3la sa nad ich
psychickou tGnosnostou, schopnos-
fou dalsieho motivicko-tematické-
ho spracovania — tzn. v tejto faze
dominuje jeho tvorivd invencia. V
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Nad dielom

Snimka: R. Poldk

druhej faze pristupuje viac racio-
nédlny aspekt (aj ked sa tieto zloZ-
ky vZdy prestupuji a nedaji sa od
seba oddelit), ktory sa odrédZa v
prisnej organizécii a determino-
vanosti jednotlivgch parametrov
hudobnej vystavby uZ v samotnom
procese vystavby skladby. Kon-
krétne sa to prejavuje napr. v dos-
lednom vyu#it! techniky kénonu,
principu asynchrénie (vid dalej),
v prisnej organizdcii intervalovych
vztahov, ich vzdjomnych vysko-
vych kombinécif a pod. Princip ne-
vyhnutnosti a ndhody sa v Sixtovej
tvorbe uplatiiuje jednak v pris-
nej organizdcii v elementdrnej
tvarovej a morfologickej oblasti
(to, ¢o sme nazvali raciondlnou
zloZkou) v podobe striktného vy-
uZitia ur&itych principov, napr. in-
tervalového spojenia (autor si vo-
pred uréi typ intervalu, napr. ma-
14 sekunda a &istd kvarta v sklad-
be Asynchronia a spdsob ich vza-
jomnej vy3kovej kombinécie, ale-
bo od sekundy sa postupne zvid-
Sujd intervaly pri opakovani za-
kladného ténu a pod.). Na druhej
strane nédhodnost sa prejavuje vy-
uZitim riadenej aleatoriky v met-
rorytmickej zloZke, v ktorej do-
chddza k najradikélnej$im zme-
ndm oproti tradi¢nému ponfmaniu.
Autor vyski%al v spominanych
skladbach viac spbdsobov zvukové-
ho zédznamu v chronometrickej no-
tdcii, v ktorych zédklad tvorf uréi-
t¢ limitovany &asovy tsek, v rdmci
ktorého trvanie a rozmiestnenie
tébnov je len pribliZné, tiZe ale-
atorické. Dialektika tychto vzta-
hov zaru&uje zvukovi pdsobivost
Sixtovych skladieb, ktorym nechy-
ba patriéné zastiipenie citovo-vyra-
zovej zloZky, ako sa niekedy to-
muto autorovi mylne vyé&italo; ten-
to dojem mohol totiZ vzniknat len
na zéklade jednostrannej vizuédlnej
analyzy jeho diela.

Spomfnany princip asynchroénie
(pre Sixtu v tomto obdobi pri-
zna&ny) sa spédja  nielen s rovno-
mennou skladbou Asynchroénia, ale
principidlne ho autor vyuZil aj v
ostatnych skladbach z tohto ob-
dobia, aj ked kulminaciu dosahuje
aZ v tejto skladbe a v Punctum
contra punctum, Z tohto hladis-
ka ho moZno povaZovat za domi-
nantny, pretoZe jeho pouZitim do-
chddza k vzniku 3pecifického zvu-
kového vgrazu. Ak sa pokisime
teoreticky opisat tento spdsob Six-
tovho kompozi¢ného myslenia, vy-
stavime sa nebezpefenstvu, Ze ne-
bude dostato&ne zrozumiteIny. Slo-
vo nikdy neméZe nahradit samot-
ny sluchovy a vnemovy zéZitok zo
skladby, a preto sa odvolavame na

nutnost Zivého styku s jednotli-
vymi dielami. V skutofnosti teda
ide o vyuZitie uvedenych polyfén-
nych technik, ktoré prave zédmer-
nym stieranim pocéutelnosti néstu-
pov jednotlivgch hlasov [aleatori-
ka v metrorytmickej zloZke) v
prospech narastania zvukovej hus-
toty vo vertikdlnom i horizontél-
nom smere, vyvoldvaji spominany
3pecificky zvukovy vyraz, K tomu-
to pristupuje asynchrénne, t. j. ne-
sitasné zaznievanie jednotlivych
hlasov, ktoré spdsobuje neustéle
chvenie a vinenie hudobného pro-
cesu, V Asynchrbénii dochéddza k
dplnej negécii pravidelnej tradig-
nej metrorytmickej pulzécie, nie-
len asynchrénnym znenfm medzi
jednotlivymi ndstrojovymi skupina-
mi, ale aj polymetrickou organi-
zdciou samotnych hlasov v réamci
jednej skupiny (tzn. vedici hrag
skupiny hr4 najrychlejdie, posled-
ny najpomaldie, medzi nimi si
tempové medzistupne). ESte va&3iu
zahustenost moZno pozorovat v
v skladbe Punctum contra punc-
tum, ktorej zékladom je kénon v
inverzii (t. j. obrateny smer in-
tervalov v imitujicom hlase ka-
nonu) medzi néstrojovymi skupi-
nami a zdroveii priamy kdnon me-
dzi jednotlivymi hlasmi (hr4&mi)
tychto skupin. KaZd¢ hra& pritom
nastupuje o sekundu neskor, pri-
bliZne dodrZiava Ccasové tdaje
skladby a hra nezévisle od inych
néstrojov.

Sedemdesiate roky predstavujav
Sixtovej tvorbe novi syntézu jeho
kompoziéngch zagiatkov pocas 3td-
dif a nasledujicej etapy, z kto-
rej zachovanim pozitivhych &ft a
dal$im tvorivym rozvinutim budu-
je svoj kompozitny prejav. Upista
od spominaného spdsobu zéznamu
(aleatorika) v metrorytmickej ob-
lasti a vracia sa k traditnej no-
tacii, v rdmci ktorej v3ak naru3a
pravidelna metrickt pulzéciu, pri-
tom taktové giary si vdc3inou len
vizudlnou poméckou. Inymi slova-
mi moZno povedaf, Ze autor prob-
1ém zdznamu hudobného diela, kto-
ré chépe ako plynuly proces od-
vijajici sa na zéklade imanentné-
ho hudobného &asu, riedi v tomto
obdobi len rozdielnym spdsobom.
(Nie nepodstatni dlohu v tom zo-
hrali aj taZkosti interpretdcie no-
vf§ch notdcii a aleatorickych za-
znamov.) Tito do istej miery zme-
nu Stylovej koncepcie predstavuje
v Sixtovej tvorbe Kvarteto pre sty-.
ri flauty (1972), S6lo pre klavir
(1972-73), Recitativ pre s6lové
husle (1974), Okteto pre 2 f[lau-
ty, 2 hoboje, 2 Kklarinety a 2 fa-
goty (1977), v ktorych dominuje
princip symetrie ako kompoziZny
prostriedok. Autor ho uplatiiuje v
oboch rovinach (priestorovej i &a-
sovej), pritom opdit vyuZiva kon-
trapunktické techniky. Zéklad tvo-
ria rézne typy kanonu, najmé viak
inverzny, ktory prave najlepsie vy-
hovuje Sixtovmu zmyslu pre sy-
metriu (napr. v skladbe S6lo pre
klavir sa tento kanon buduje dds-
ledne od centrdlneho ténu d!).
Princip symetrie v3ak autor roz-
giruje aj na ostatné parametre vy-
stavby hudobného diela [metroryt-
mika, dynamika, farba, faktira,
tektonika a pod.). Spominané po-
stupy Sixta pouZil aj v rovine or-
chestrdlnej — 4 orchestrilne
skladby (1979). v ktorych zloZitd
kontrapunktickd praca vrcholi v
24-hlasovom kénone v III. sklad-
be. Vyraznd zmena v tejto tvori-
vej etape nastala najm# v oblasti
s6ni&nosti (zvukovo-vyrazovej sfé-
re), v ktorej je evidentna zélu-
ba v ¢istom a prehladnom zvuku
oproti spominanym zvukovo zahus-
tenym skladbdm (pouZitim asyn-
chronneho znenia hlasov).

Vietky tieto uvedené spdsoby
kompozitnej préce J]. Sixtu viak
nie si rezultdtom technicistickych
postupov v ich negativnom v{§zna-
me slova, ale vychddzaji z primér-
nej zvukovej podoby diela, z jej
prirodzengch, tradiciou overenych
hudobnych zékonitosti, ktoré autor
novymi osobitymi prostriedkami
hudobného jazyka dokézal preta-
vif v umelecké dielo vysoko ugin-
né a posobivé v sfére zaZitia. A
prdve v tom spoéiva tajomstvo u-
menia, ktoré nés naGti znovu sa
vratit a zamysliet...

ZUZANA MARTINAKOVA

Z CINNOSTI SLOVENSKEHO HUDOBNEHO FONDU

PRVYM z podujati, kioré SHF usporiadal pri prile-
Zitosti Roku d&eskej hudby, bola 1. februdra v Klube
skladatelov predndSka O podiele Cfeskjjch umelcov na
budovani slovenskej opernej kultiry. Divadelny teore-
tik Jaroslav Blaho hovoril o spevdckych osobnostiach,
ktoré stdli pri zrode Slovenského ndrodného divadla,
o dirigentoch, refiséroch, scénografoch, ktori pripravo-
vali prvé predstavenia na slovenske| ndrodnej scéne.
Zvldstnu pozornost venoval charakteristike prinosu
Oskara a Karla Nedbalovcov, hodnotil dramaturgicki
orientdciu za ich $éfovania, vyzdvihol zdstoj Zderika Cha-
labalu, jeho krdtke, ale velmi fGrodné a podnecujice
p6sobenie v SND. Pripomenul aj umelcov, ktori mali

desky pévod, ale rokmi svojho pdsobenia na Sloven-
sku stali sa vijsostne reprezentantmi slovenskej opernej
interpretdcie. Vyzdvihol pritom umenie ndr. um. Heleny
Barto$ovej a Emila Schiitza.

Z PODNETU SHF dosial vznikli Styri orchestrdlne
a vokdlno-in§trumentdine skladby, ktoré autori venuji
40. vgroéiu SNP: VII. symfénia ,Balada o sne“ pre ba-
rytén, zbor a orchester na texty Pavia Horova od De-
zidera Kardo3a, Poéma pre symfonicky orchester od Igo-
ra Dibdka, cyklus piesni pre tenor a orchester na poé-
ziu Jdna Smreka s titulom Nad rdnom od [dna Zimme-
ra a Symfonietta slovaca pre komorny orchester od Pav-
la Bagina.




Dni kubanskej kultiiry v CSSR

Dni kubénskej kultiry v CSSR (10.—21. februdra 1984)
sa stali prilefitosfou pre tych priaznivcov hudobnej mi-
1y, ktorym uéarili prudké a vibrujice kubénske rytmy.
Prehliadkové bloky typu Dni nehfvaji monolitne kongi-
pované, ale usilujii sa zachytit Sirdi rozptyl Zanrov, aby
poniknuts vymena kultirnych hodnét poskytla poslu-
chitom moZnost utvorit si to najplastickej$i obraz o
kultire tej-ktorej krajiny. Preto aj v ramci Dni kubdn-
skej kultiry sa predstavilo na vySe 30 vystiipeniach
v centrich i meniich mestetkdch nasej vlasti niekolko
sfiborov a sdlistov; boli to tak zastupecovia tzv. vaZnej
hudby, ako aj dZezu, Iudovej hudby, & populdru. Ku-
binsky nérodny balet (v origindli Ballet Nacional de

Zéber z vystipenia Kubédnskeho narodného baletu v Slo-
‘venskom nérodnom divadle v piatok 10. februéra t. r.
Snimka: CSTK

Jednym z vyznamnych podujati v rdmci Dni Kubéanskej
kultiry v CSSR bolo vystipenie Kubidnskeho narodného
baletu. Tento sibor, ktory sa po kratkom, ale prudkom
vivoji — jestvuje necelych 40 rokov — =zaradil medzi
popredné svetové baletné telesa, vznikol z iniciativy
sldvnej kubdnskej baleriny Alicie Alonsovej. Stibor ma
vysokd technickid tdroveinn a osobity interpretaény 35tyl,
ktory vyplyva z danosti kubdnskeho ndrodného charak-
teru uréeného syntézou zdedenych Spanielskych a afric-
kfch povahovych a pohybovych vlastnosti. Bohaty pro-
gram, ktory v priebehu oboch bratislavskych vystapeni
ansémbel uviedol, sa vyznacoval rdéznorodostou S$tylov
a pestrou farebnostou — nielen vytvarnou. Chybali len
tradiéné choreografické diela svetového repertodru, v
ktorych sa pri predchddzajicich vystipeniach kubén-

ARTUI

T

a Ek‘.
Privitali sme dalSiu dZezovi osobnosf. V rdmci Dni
kubénskej kultary v CSSR sa 13. februdra 1984 predsta-

vil v bratislavskom Stadiu S zaplnenom do posledného
mieste¢ka majster dZezovej tribky Arturo Sandoval.

0d roku 1974 A. Sandoval upozoriioval na seba v su-
bore Irakere, s ktorym precestoval mnohé eurfpske i
zmorské krajiny, zucastnil sa na svetozndmych festi-
valoch vo 3vaj¢iarskom Montreux, americkom Newporte
a v roku 1978 na varsavskom Jazz Jamboree. V Bratisla-
ve vystipil so svojou skupinou (Arturo Sandoval
triibka, klavir, percussion, Hilario Durdn — kldvesové
néstroje, Ahmed Barroso — gitara, Reynaldo Verela —-
bicie néstroje, Narciso Reyes — kontrabas, basova gita-
ra, Bernardo Gareia — percussion), ktord zaloZil v roku
1981 a s ktorou d¢inkoval na dZezovom festivale v Me-
xiku, navstivil Finsko, Svajtiarsko, Francizsko a v minu-
lom roku USA, Ze patri v sicasnosti k technicky naj-
lepsie vybavenym tribkédrom na svete, dokazal v ekvi-
libristickych dynamickych a expresivne ladenych paséa-
Zach, potvrdzujicich perfektné zvlddnutie svojho néstro-
ja. Mimoriadne posobivo vyznelo pouZivanie vy3kovych
a basovych registrov mimo beZného rozsahu néstroja,
ktoré sii mnohym interpretom tabu, beznadejne ukry-
tym v {irindstej komnate tribkarskeho labyrintu. Su-
verénne nasadenie toénu ich posdva z oblasti samouidel-
nej prehliadky virtuozity a zvukovej zvlastnosti do pri-
rodzenej logiky hudobného procesu, kde sa stdvaji me-
lodicko-rytmickou a vyrazovou siuastou predvadzanej
kompozicie. Vplyv juhoamerického temperamentu vSak
spdsoboval isti nevyrovnanost a nevyvdZenost melo-
dickej linie v lyrickych tsekoch a mal za néasledok jej
fragmentdrne glenenie zasluhou akejsi rytmickej ,ne-
trpezlivosti“. Braviirne vyznelo dueto klavira a kontra-
basu parodizujice swing, v ktorom sa A. Sandoval pre-
ukézal ako velmi zrudny klavirista, vkladajici do hry
(¢l uZ iSlo o tribku alebo klavir) celé srdce. Prvky hu-
dobného humoru sa prejavili aj v dalSich Sandovalo-
vjch a Durdnovych skladbach v podobe citacii tém z

Cuba) — recenziu z bratislavského vystipenia prina-
§ame — existuje nZ takmer Styri desatrotia a umelec-
ky ho vedie jeho zakladatelka Alicia Alonsovad. Z dal-
§ich hostov to bol Kubénsky nérodn§ folklérny sibor,
ktory ma na svojom konte vystipenia po celom svete.
Vedicim skupiny Cuerdas Cubanas je Sergio Vitier a za
ciel si hudobnici vyt§tili uvdidzat autenticki kubénsku
hudbu v siéasnej interpretdcii. Galériu adinkujficich
v rdamci Dni dalej tvorili Orchester Aragon a na Sloven-
sku nie po prvy raz vystupujici gitarista Aldo Rodrigéz;
Artura Sandovala a jeho skupinu hodnoti nas recenzent.
Bodkou za dspeinym vyznenim Dni kubédnskej kultdry
v CSSR bol zévereZny koncert v Palaci kultdry v Prahe.

skeho baletu u nds tak zretelme ukézalo ich osobité in-
terpretac¢né majstrovstvo.

Svoje pohostinské vystapenie v SND otvorili kubéanski
hostia choreografickym extraktom zo Shakespearovho
Hamleta. Choreograf Ivan Tenorio a vytvarnik Salvador
Ferndndez vystihli ponuri atmosféru a zédkladné obry-
sy deja zndmej tragédie. Choreograf Gustave Herrera
a obaja vytvarnici Ricardo Reymena a Julio Castaiio
vytvorili balet na podest maliara René Portocarreru, na-
zvany podla jeho diela Floras. Pohybovy §tyl aj kostymy
Zenskych postdv pripominali secesné krdsky nasho Al-
fonsa Muchu. Zédvereény balet prvého vedera Divadelna
hviezda venovali kubédnski umelci spomienke na Mariu
Callasovi., V choreografii Alberta Méndeza tancovala
Divu Alicia Alonsova. Uvod druhého vetera — Prolég
ku tragédii — bol opit inSpirovany Shakespearom, ten-
toraz Othellom. V priebehu Othellovych zasnub s Des-
demonou nad¢rtdva choreografl Brian McDonald nédznaky
budiicej tragédie. Zaujimavé a pdsobivé je taneéné vyuZi-
tie origindlnych Zenskych kostymov Salvadora Fernén-
deza, ktoré predlZuje tanetné pohyby, a tym zdoéraziiuje
ich eleganciu. Mytologicky pribeh o titanovi Prometeovi
spracoval choreograf Alberto Méndez v Poéme ohiia.
Deziluzivne zapdsobila Stadia pre Styroch choreografa
Ivdna Tenoria na Styri tangad Astora Piazzolu. Nebola
ani pre 5tyroch, ale pre sb6listku a stibor a ani tanefne
nemala s tangom ni¢ spoloéného. Bolo to akési péle-mé-
le v modernom §&tyle. Na zdver taneénici uviedli namies-
to pdvodne planovanej scény Meyerbeerovej opery Ro-
bert Diabol pondsku na romanticky balet Hold José Whi-
teovi.

Vyber hudby k uvddzanym baletom sa riadil ¢isto po-
trebami choreografov, mal teda podradnii tlochu. Pre
balet Divadelni hviezda bol to kompildt zndmych oper-
nych Arii, pre Prolég ku tragédii fragmenty z Bacho-
vych suit, Poéma ohia sa tancovala na Skriabinovu hud-
bu. Ostatné balety hudobne vy3li z dielne stiéasnych ku-
banskych skladatelov Alfreda Gomeza, Sergia Vitiera
a Astora Piazzolu.

S6listi Kubanskeho ndrodného baletu disponujd nie-
len vysokou tane&nou technikou, ale aj silnym dra-
matickym prejavom. Zvlast vynikli Maria Elena Llorente
(Ofélia), Aurora Boschova (Gertriida) a Lézaro Carre-
fio (Hamlet), Loipa Araujova a Rosario Suarezovad ako
Violeta a Roja vo Floras, Andres Williams ako takmer
idealny Othello a Jorge Esquivel, ktory v Prometeovi na-
vyZe uplatnil aj svoje fyzické prednosti. Ani zakladatel-
ka a uctievana vedidca stiboru, baletng hviezda 30-tych
a 40-tych rokov Alicia Alonsovd nezavadhala predviest
svoje schopnosti v tlohe Marie Callasovej a pripome-
nit svoje udspechy v romantickych baletnych dlohéch
ako protagonistka v balete Hold José Whiteovi.

Inak starostlivo pripraveny programovy bulletin sa ne-
vyhol chybdm a pre zrejme zI¢ preklad miestami myl-
ne — a v texte k baletu Studia pre $tyroch priam ne-
zrozumitelne — informoval podetné obecenstvo.

OLGA MARKOVIEOVA

inych hudobnych oblasti alebo Sandovalovych imitécii
hudobnych néstrojov pomocou mimiky rik, drumble a
vokdlneho napodobenia. Nad3enému publiku nemohlo
prekédZat, Ze vinou bliZ3ie neurfeného omylu zostali kos-
tymy hudobnikov niekde na koncertnej trase (dokonca
aj nastroje si museli vypoZitat od bratislavskych kole-
gov). Ved atmosféru pravej kubdnskej a latinskoameric-
kej hudobnosti plnd strhujiacich rytmov si so sebou na
podium nezabudli priniest. Ako to dokdzala aj zéaverec-
na& La Malagueifa, Arturo Sandoval ani v Bratislave ne-
zostal ni¢ dlZen svojej povesti dZezového virtulza.
BRANISLAV SLYSKO

Arturo Sandoval so svojou skupinou.

| DETSKY SPEVACKY ZBOR CESKOSLOVENSKEHO ROZ-

HLASU V BRATISLAVE. Dirigent: MARIAN VACH

| Milan Novék: Na# deii, suita pre detsky zbor; Ladislav

Burlas: Tararam, tri skladby pre detsk¢ zbor; Miroslav

'Kul‘-lnek: Kantatina, pre detsk¢ zbor a cappella; Ivan

Hrndovsky: Obrdzky z prirody, cyklus 4 zborov pre det-
sky zbor
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K 30. vyrogiu zaloZenia Detského spevackeho zboru Cs.

| rozhlasu v Bratislave vydal OPUS platiiu, obsahujacu

vylucne diela stufasnych slovenskych skladatelov. Tento

| repertodr je ostatne pre jubilujici zbor typicky: velka

cast svojej doterajsej ¢&innosti venoval prave predva-
dzaniu slovenskej hudby.

O interpretatnej trovni zboru sa toho uZ popisalo
dost — svoju dobri umelecki povest na tejto platni
teleso opdt potvrdzuje. Program naroény na intondciu,
rytmus i prednes interpretuje s lahkosfou, ktort by
posluch&é u deti tazko predpokladal, Pod sktsenym a
velmi muzikdlnym vedenim svojho dirigenta Mariana
Vacha zbor uvolnene muziciruje, pohrava sa s fareb-
nostou jednotlivgch vokélov, ktoré sa najmid v sklad-
bach bez textu (Burlas, Kofinek) dostdvaji do popredia
ako jeden zo stavebnych prvkov. V3etky Styri skladby
nahrané na tejto platni obohacujd na3u detski zborovi
literatdaru. PouZité vyrazové prostriedky s blizke det-
skému interpretovi, prifom hovoria modernou hudobnou
refou a pestuji teda v detskych spevdkoch aj vztah
k sitasnej hudbe. Nédroky na nich s, pravda, vysoké
a mam obavy, Ze budi na zdbranu Siriemu rozsireniu
tychto zborov medzi menej vyspelé detské zbory, ktorvch
je vela a naliehavo Ziadaju nové skladby. Naijsilnejsi do-
jem si odnesie posluché&# z HruSovského Obrdzkov z pri-
rody (obohatenych aj o elektroakustické efekty). Je to
sicasne aj najslovenskej3{ cyklus platne, bez toho, aby
zlavoval z poZiadaviek na vyspeli sidasnd kompozi¢éni
techniku. Nechyba mu poézia, ale ani detska hravost.

Platfia Siroko vyuZiva moZnosti poskytované stereofon-
nou technikou; zvukova strdnka nahravky je vzornd —
podpisali sa pod fiu Jdn Backstuber a Ing. Jan Duris.
Design obdlky (Tomé&3 Nehera) je azda trochu prilis
konvencény.

Celkove je platiia umelecky velmi hodnotna a déstojne
reprezentuje urovefi nasho popredného detského zbo-
rového telesa.

EVA KAMRLOVA — organovy recital

Louis-Nicolas Clérambault: Suite du premier ton: Diet-
rich Buxtehude: Prelidium a fliga fis mol; César Franck:
Chorél h mol; Max Reger: Monol6gy, op. 63, Introdukcia
a passacaglia f mol
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Eva Kamrlova prind3a na svojej profilovej platni pre-
dov3etkym zaujimavi dramaturgiu: je to akdsi konfron-
tdcia nemeckej a francuzskej organovej Skoly dvoch
odlisnych historickfch epoch. Ndjdeme na nej vZdy po
dvoch skladbach z barokového a novoromantického ob-
dobia. Na prvej strane je to Clérambault a Buxtehude,
dve pozoruhodné osobnosti — prva stavajica skér na
kantabiinosti a rytmickej mnohorakosii, druha na bo-
hatej polyf6nii. Kamrlova si nasla adekvatny pristup
k obidvom tymto diametrdlne odliSnym Stylom, V Clé-
rambaultovi zdoOraziiuje bohaté farebné kontrasty jeho
7-tastovej suity; neopédja sa velkym zvukom — jej re-
gistrdcia vZdy vynikajhico kore3ponduje s kompozi&nou
faktirou diela. Voli prirodzené a plynulé temp4. Ak sa
vyskytne niekolko drobn¢ch rytmick¢ch nepresnosti,
moZno ich povaZovat za zanedbateIné. Buxtehude zauj-
me pevnou formavou zovretostou, zretelnou prepracova-
nostou polyfénneho pradiva i vyrovnanostou zvuku, Dru-
ha strana platne s Chordlom h mol od Césara Francka
a Introdukciou a passacagliou f mol z Monolégov op. 63
od Maxa Regera odhaluje dalsiu dimenziu umenia Evy
Kamrlovej. Okrem bravirnej techniky, ktori moéZe de-

| monstrovat predovietkym na Regerovi, uplatni sa tu aj

jej schopnost docielit hlboky vyraz. Ako skutofny mo-
nument, vytesany do Zuly, javi sa posluchatovi Rege-
rova Passacaglia, zavrSujica nahravku, p6sobiacu ako
jedind velka gradacia,

Na dobrej tdrovni je i praca realizadného timu
M. Burlas, ]. Kréek, G. Soral. Struény, ale vystiZny je
sprievodny text dr. E. Carskej a vytvarne primerany de-
sign M. Simkovej.

e

SCENY A ARIE VIEDENSKYCH MAJSTROV
EVA BLAHOVA — soprén
Orchester SLOVENSKE] FILHARMONIE, dirigent LADIS-

| LAV SLOVAK

Joseph Haydn: Scéna Berenice, aria Lindory, dria Eris-
seny, dria Nanniny, éria Donny Stelly; Wolfgang Ama-
dens Mozart: Alma grande e nobil core, K. z. 578,
A questo seno, deh, vieni!, K. z. 374; Ludwig van Bee-
thoven: Soll ein Schuh nich drucken!

© OPUS Stereo 9112 1205

Oddang interpretka piesiiovej a oratoridlnej tvorby
Eva Blahova zvolila si pre svoju druhi profilovi plat-
filu zaujimavy a netradiény repertodr. Z tvorby trojice

| velkych viedenskych klasikov nahrala nezndme scény

| je nadostag pohyblivy v koloratirach,

a arie, ktoré napospol vznikli bud ako vlioZky do opier,
¢i singspielov inych skladatelov alebo ako koncertné
arie urtené pre konkrétnych interpretov. Blahova ma
pre tito hudbu nielen cit a velké praktické skisenosti,
ale i potrebné hlasové a technické dispozicie. Dnes uZ
mladodramaticky soprdn spevacky ma prijemnu farbu,
jednotlivé hla-
sové registre st vyrovnané, Chvilami sa vSak Blahové
nevyvaruje ostrejsich tonov vo vy33ich polohéach. Isté re-
zervy nédjdeme i v zrozumitelnosti spevu, najm4 v talian-
skom jazyku, v ktorom spieva prakticky (aZ na Beetho-

| vena) v3etky d£isla. Pri nepreruSenom podéivani platne

si posluch4a¢ nevdojak uvedomi pomerne Uzky vyrazovy
register sOlistky a malid dynamickd oddiferencovanost
arif: tu a tam prekvap{ aj drobng rytmick4 nevyrovna-

| nost. Pevnii oporu nasla E. Blahova v sprevaddzajicom
| orchestri Slovenskej filharmonie, ktori diriguje néarod-

ny umelec Ladislav Slovédk, v jednej z Haydnovych arii

. velmi pekne prednaSa hobojové sblo Jozef HruSovsky.

Na vysokej profesiondlnej trovni je prédca hudobnej
ré¥ie (L. Koméarek) a zvukového maijstra (G. Soral).
Autorkou sprievodného textu je dr. T. Ursinyova, de-

| sign vytvoril O. Nittnaus.

Napriek istym vyhraddm, ktoré nie st zasadnejiieho

| charakteru, ndjde diskofil na platni Evy Blahovej nielen

dramaturgicky pozoruhodny vyber diel, ale vychutng i
mnohé umelecky hodnotné useky. ROMAN SKREPEK



NAS ZAHRANIGNY HOST

Mezzosopranistka

Bulharsk4 mezzosopranistka zasliZilg
umelkyfia Christina Angelakova patri v
sifasnosti medzi vyznamné osobnosti
operného sveta. Jej meno poznaji okrem
domdcich — bulharskych scén (tu naj-
m#é Néarodného akademického divadla
opery a baletu v Sofii, kde je s6listkou
sedem rokov) predov3etkym v Taliansku,
kde hosfuje najéastejie. Okrem milan-
skej Scaly je to Bologna, Palermo, Be-
natky, Parma a i. Vo Francizsku m4 za
sebou ufinkovanie v PariZi, Nice, Bor-
deaux, bola v3ak &asto i hostom v Mon-
te Carlo, v Mexiku, Spanielsku, gaka ju
Rio de Janeiro atd. Slovensk{ posluch&&i
mali moZnost potut prekrdsny fond
Christiny Angelakovej na Zvolenskych
hrach zdémockych roku 1980 [Azucena
v Trubaddrovi) a roku 1981 (Ulrika v
Maskarnom béle). Minulého roku pri-
cestovala zndma bulharskd mezzosopra-
nistka do Bratislavy, kde, Zial, t&inko-
vala iba raz (16. IX. 1983) ako Amneris
v Aide (v tej istej tlohe hostovala 21. IX.
tiez v 8D Kosice). Jej druhé vystipenie
v llohe Eboli sa neuskuto&nilo pre zdra-
votnd indispoziciu. Materidl Christiny
Angelakovej nesie vyrazné znaky talian-
skeho vokélneho Skolenia, pevne posta-
veného na bulharskej vyuke, ktord ma s
talianskou vela spoloného. Ch. Angela-
kova Studovala na Konzervatériu v Sofii
u doc. S. Ivanovej, potom nasledovala
trojroénd stdZ v opere La Scala, kde sa
Specializovala na taliansky repertoar.
Prirodzené danosti sa pod vplyvom kva-
litného vedenia hlasu rozvinuli natol-
ko, Ze muzikédlna umelkyiia ziskava prvy
cenny dspech v polovici sedemdesiatych
rokov — stdva sa vitazkou a laureétkou
sofijskej opernej sifaZe. Vzapiti nasle-
duji pozvania na vyznamné eur6pske
operné javiskd, kde spieva najmi mezzo-
soprdnové party v dielach talianskych
autorov.

Aky je va¥ satasn§ opern§ repertoar?

— Nevymenujem vietko — ale aspoii
tie opery, ktoré sa mi pri rozhovore vy-
noria v pam#ti: si to Rossiniho diela
Popoludka a Talianka v AlZiri, Bellini-
ho Norma, Donizettiho Favoritka, Méria
Stuartovd, Anna Bolenov4, Verdiho Aida,
Don Carlos, Trubadar a Maskarny bal,

Séf Bavorskej statnej opery v Mnichove
Wolfgang Sawallisch predvedie na po-
tes{ Roku Ceskej hudby so svojim or-
chestrom cyklus Smetanovfch symfonic-
kych bdsni.

V na3ej novodobej kultdrnej historii
sa malokedy stretdvame s udalostami,
ktoré by v zahraniéno-politickom kultir-
nom diani zohrdvali tak vyznamna ilo-
hu ako Rok teskej hudby. V jeho ob-
sahu a zédmeroch akoby sa zrkadlilo
mnohorot¢né usilie demonstrovat silu a
bohatstvo plodného rozvoja v jednej z
nadich umeleckych oblastf, ktord pre-
rastd svojim v¢yznamom doméci rdamec
a ovplyviiuje svetovi kultdru v rozma-
nitych stvislostiach.

U&ast zahraniéného sveta na reprezen-
tadnom umeleckom defilé geskej hudby
je naozaj impozantnd. Dotyka sa totiZ
celej vyvojovej sféry na3ej hudobnej
tvorby — od gotiky a renesancie aZ po
stdasnost — a zahriiuje tieZz diela sa-
¢asnych skladatelov ¢geskych i sloven-
skych. Zvla3tnym prinosom tejto kultdr-
nej manifestdcie je predovietkym sku-
totnost, Ze elita zahraniénych umelcov
sa v rdmci tejto akcle dostédva do bezpro-
stredného kontaktu nielen s tvorbou na-
S$ich zndmych a osvedfenych skladate-
Tov, ale objavuje i tych umelcov, ktori
neprdavom stali dosial v pozadi, alebo bo-
li vbbec pre cudzinu nezndmou pevni-
nou, A nebude to len hudba, ktord od-
half rozsiahlu sféru nasich hudobngch
pokladov. Okrem koncertov, opernych
predstavenf a baletngch produkcii so
skladbami ¢esk¢ych autorov uskutoénia
sa v zahrani¢f aj medzindrodné symp6-
zi4, seminére, prednddky a celé vychov-

Zaslizila umelkyiia BLR Christina Ange-
lakova ako Eboli v opere Don Carlos.

Cileova Adriana Lecouvreurovd, Pon-
chielliho Gioconda, Bizetova Carmen,
Massenetov_Werther, Musorgského Boris
Godunov, Cajkovského Pikova déma...

V jani t. r. (pozn. red. — interview
sa konalo v r. 1983) som vés potula spie-
vat v obdivahodnej dispozicii part Iokas-
ty v Stravinského opere-oratériu Oedipus
Rex. Bolo to na Varnianskom hudobnom
lete, kde spolu s vami tGifinkovali popred-
ni s6listi sofijskej opery. Nehovoriac o
tom, Ze thto zostavu spevdkov by bolo
viborné pontknuf aj nd¥mu obecenstvn
v Slovenskej filharménii, rada by som sa
vas spytala na diela, ktoré rada uvédza-
te na koncertnom podiu.

— NajCastejie ma pozyvaja spievaf
s6lové mezzosoprdnové party Vivaldiho
Magnificat, resp. Glbrie, & Triumfujicej
Judity od toho istého autora; potom Ros-
siniho Malej om3e, Beethovenovej Missa
solemnis, Hindlovho Mesia%a, Verdiho
Rekviem a uZ spomfnaného oratbria I
Stravinského. Pravda, mdm aj rozsiahly
tzv. ,maly komorn¢ repertoar“. Vyme-
novat ho v3ak pri tejto prileZitosti je
taZké. Rad3ej by som sa zmienila o pla-
noch do budicnosti. Roku 1984 sa mé&
po prvy raz uskuto&nif v Sozopole festi-

né a vzdelavacie cykly, venované nadej
hudbe, napriklad v NSR, Madarsku, 3vaj-
Giarsku, Taliansku, Holandsku, Finsku,
Japonsku, #i USA.

Medzindrodny hudobny festival v Lu-
zerne, najvyznamnejsi v tejto oblasti po
Salzburskych letnych hréch, realizuje sa
uplne v znameni &eskej hudby so sibor-
nou vystavou o jej vyvoji v reprezentad-
nych sédlach luzernskej radnice. Ceska
filharm6nia vycestuje na okruZné turné
po Sovietskom zv#dze, Madarsku a eur6p-
skych kultirnych centrdch. V Moskve
nastuduje dirigent Gennadij RoZdestven-
skij, terajsf 3éf Viedenskych symfo-
nikov, s Moskovskou filharméniou po pr-
vy raz cyklus v3etkych 3iestich symf6-
nif Bohuslava Martini a uvedie ich na
t¢Zdennom minifestivale. Brnenska Stat-
na filharm6nia uskuto&ni turné v Japon-
sku a NDR, opera Jan4tkovho divadla
bude hostovat v Luxembursku so Smeta-
novymi ‘Branibormi v Cechédch, balet br-
nenského Stdtneho divadla sa predsta-
vi v NSR s Dvofédkovymi Slovanskymi
tancami. V New Yorku a Holandsku sa
pripravuje koncertné nastudovanie Sme-
tanovej Libu3e s geskymi a slovenskymi
sOlistami, v americkom San Antoniu Dvo-
rfakova Rusalka, v argentinskom Teatro
Col6n Jan&tkova Vec Makropulos. Nasi
dirigenti a s6listi sa na tychto produk-
cidch predstavia tieZ pohostinsky.

K siastavnému poznaniu na%ej hudby
a deskych skladatelov prisgeji malé fes-
tivaly na pogest Roku ¢eskej hudby v
Rakisku, Taliansku, Dénsku, Svajdiar-
sku, Francizsku, Holandsku, Belgicku,
USA a Japonsku. Nasa hudba vyrazne
obohatf vHi¢&Sinu eur6pskych hudobnych
slavnosti, ako st Salzburské letné hry,
Sofijské hudobné tyZdne, Varnianske le-
to, Medzindrodny festival v Bregenzi, Ko-
runtédnske leto, Budapes$tianske hudobné
tyZdne, Berlinske sldvnostné dni, 3pa-
nielsky festival v Santanderi a Istanbul-
sky medzinadrodny festival. Okrem na-
Sich poprednych orchestrov z Prahy, Br-
na, Ostravy, Olomouca a Bratislavy vy-
cestuje do zahranifia aj sibor praZské-
ho Nérodného divadla s Predanou ne-
vestou. Tdto opera bude tohto roku vo-
bec najhranejsim scénickym dielom na
eurdpskych i zamorskych scénach — vo
Viedni, Linzi, Z&hrebe, Turine, Mnicho-
ve, Strasbourgu, Varne, Segedine, Pari-
Zi, Tokiu, Osake, Nagoji a Jokohame. Ok-
rem nej zazneji v novych na3tudova-
niach najm# Janackove opery Jej pas-

val komornej hudby, kde by som chcela
spievat nové &isla svojho repertodru. Ma-
li by to byt piesne Schumanna a Wag-
nera. Nimi by som vyvéZila pomerne sil-
né zastipenie taliansko-francdzskeho
piesiiového ,sveta” v mojej koncertnej
ponuke. Festival v Sozopole vznik4 zéslu-
hou Dimo Dimova, zakladatela slagikové-
ho kvarteta rovhomenného mena. Na
tomto podujatf by sa mali predstavit
najmi bulharski umelci — ale nielen
oni. Budiicnost ukéZe, ako sa tento ,pri-
morsky" festival rozrastie, ako sa jeho
pekna my3lienka naplnf.

AkY je vas zdjazdovy kalendédr v tejto
sezdne?

— Okt6ber — Adalgisa v sofijskom na-
Studovani Belliniho Normy; november —
hostovanie vo Verdiho Rekviem — Be-
lehrad a spolut&inkovanie v Brahmsovej
Raps6dii pre alt a pre muZsky zbor —
Sofia a Belehrad. V decembri 1983 je to
Spontiniho Vestdlka, s ktorou budem
hostovat na talianskych opernych scé-
nach, kde ma pozyvaji pravidelne a tas-
to. V januéri 1984 spievam v Bukure&ti
v dvoch predstaveniach — v Carmen a
Aide a vo Francizsku ma &akd s6lovy
part v Berliozovom orat6riu Faustovo
prekliatie. Vo februédri bude v Sofii pre-
miéra novej inscenédcie Trubaddra, kto-
ri pripravi polsky reZisér a dirigent.
Opdt tu stvrnim Azucenu. V marci by
som mala hostovat v praZskom Nérod-
nom divadla. Na april sa pldnuje nova
inscenécia Carmen v sofijskej opere —
s franctizskym dirigentom a reZisérom
a. h. Samozrejme — te¥im sa na titulnd
postavu v novej koncepcii. V jini by
som mala spievat Fiordiligi v Cosi fan
tutte s E. Schwarzkopfovou ako reZisér-
kou (1) — na sofijskej opernej scéne.
Cakd m4 tie¥ zatial nespresnené hosto-
vanie v dlohe Ulriky z Ma%karného b4-
lu v Riu de Janeiro. Zatial je toho —
ako vidite — dost.

Christina Angelakova, jedna z repre-
zentantiek vynikajticeho bulharského vo-
kélneho umenia, patri k pitkdm toho,
o dnes moZno v jej odbore potuf na
eurdpskych opernych scénach. Spolupra-
covala nielen so Sawallischom, Prétrom,
Abbadom, Madernom a inymi pod diri-
gentskou taktovkou, ale i s G. C. Menot-
tim v dlohe reZiséra, nehovoriac o slév-
nom Zefirellim, ktor§ ju reZiroval do
filohy Ulriky v Magkarnom bale na ta-
lianskej opernej scéne. Je to viak nie-
len umelkyiia impozantného hlasu, obdi-
vuhodnej techniky a hlbokého citu v kaz-
dej opernej dlohe. Siasne patri k naj-
skromnej¥im osobnostiam, aké moZno v
sikromi stretndt. Ale to sa vzfahuje aj
na vitsinu jej sofijskfch kolegov z oper-
ného domu, ktor§ pfita &oraz viitsin po-
zornost fanGfikov tohto druhu hudobné-
ho umenia. TEREZIA URSINYOVA

torkyiia, Pribehy Li3ky Bystrousky, Z
mftveho domu, Kata Kabanovova, Vec
Makropulos.

Mimoriadnu pozornost venuje v bu-
dacich dve sezbnach teskej a slovenskej
hudbe Japonsko. Po niekolkych zajaz-
doch nadich orchestrov, zborov, komor-
nych siborov a s6listov do krajiny vy-
chddzajiceho slnka, vyvrcholi hold ges-
kému hudobnému umeniu na jar 1985
zéjazdom opery praZského Narodného di-
vadla do Japonska spolu s dal3imi ume-
leckymi telesami, ktoré usporiadaji re-
prezentatné koncerty v niekolkych ja-
ponsk¢ch mestdch celej ostrovnej rise.

Je velkou poctou pre nade umenie, Ze
prijali ako osobny zdvdzok nastudovat
teské koncertné diela so svetovymi or-
chestrami umelci tak zvuénych mien,
ako je Claudio Abbado, Wolfgang Sa-
wallisch, Serge Baudo, Gennadij Ro2-
destvenskij, Jurij Simonov, Giuseppe Si-
nopoli, Bernard Haitink, Charles Macker-
ras, Gerd Albrecht a dalsi.

Na3 hudobny¢ Zivot sa vyrazne oboha-
ti o nové hodnoty hostovanim vyznam-
nych zahraniénych umelcov — siborov,
dirigentov i s6listov —, ktori prijali do
svojich planov tvorbu &esk¢ch sklada-
telov. To bude znamenat, samozrejme,
zaujimavid konfrontéciu s nasimi inter-
pretmi. Tito iniciativu podpori zvlast
zreteIne medzindrodny festival PraZska
jar, spolu s brnenskym Medzindrodnym
hudobnym festivalom a Bratislavsk¢mi
hudobnymi sldavnostami. Hned dvodny
koncert PraZskej jari — Smetanova Mo-
ja vlast — bude po prvykrat v historii
festivalu dirigovat zahraniny umelec,
juhoslovansky dirigent Lovro von Mata-
¢i¢€. S Dvofdkovym dielom sa v Prahe
predstavi Angli¢an Dennis Russel Davies
na cele londynskeho orchestra BBC.
Rakuasky dirigent Gustav Kuhn na3tuduje
s Ceskou filharméniou Janatkovu Sym-
foniettu, Filharmonicky orchester z To-
kia Dvotdkovu 8, symféniu, VarZavska
filharmonia Koncert pre orchester Bo-
huslava Martini a Hlobilov Koncert pre
marimbu a orchester atd. Zdujem o &es-
ki tvorbu u zahraniénych sidborov a
umelcov predé&il v3etky ocakévania. Po-
zornost sa bude venovaf aj shcasnej
hudbe: na PraZske{ jari zaznie 38 skla-
dieb mlad3ich &eskych a slovinskych
autorov v programoch zahraniénych di-
rigentov a telies. Rok &eskej hudby tak
plni jeden zo svojich aktudlnych prisTu-
bov — neustrniit na historizovani a be%-
nych programoch, ale zaoberaf sa tieZ
posunom hudobného tvorenia dopredu so
vietkymi aspektami jeho spoloZenského
uplatnenia. JIRT VITULA

Z0 ZAHRANICIA

Prof. dr. Hans Pischner, dlhoroény in-
tendant Nemeckej Stdtnej opery v Ber-
line, u néds zndmy ako koncertny umelec,
muzikolég i ako predseda medzindrod-
nej jury Medzindrodnej tribiny mlad§ch
interpretov UNESCO v rdmci BHS, osli-
vil 20. februdra t. r. sedemdesiate naro-
deniny. Ako kultfirno-politick§ a organi-
zatny @Einitel zasliZil sa o rozvoj hu-
dobného Zivota v NDR; je prezidentom
Kultirneho zvizn NDR a predsedom No-
vej Bachovej spolotnosti. Ako &embalis-
ta venuje sa najmé interpretécii diel ].S.
Bacha, G. F. Hindla, ale aj shéasnych
autorov. V zornom poli jeho muzikolo-
gického z&ujmn stoji problematika histo-
rickd a kulttirnc-spolotenska.

Vo februéri t. r. si pripomenul osem-
desiatiny sovietsky muzikolog Igor Fe-
dorovié Belza, ktory &ast svojho diela
venoval problematike hudobnej slavisti-
ky. Zaoberal sa histériou polskej a Fes-
kej hudby; v roku 1961 vysla v ges-
kom preklade jeho prdca Cesks klasic-
kéa hudba. PraZsk4 Karlova univerzita mu
potom o Sest rokov neskdr udelila test-
ny doktorit. Okrem hudobnych zdujmov
(prdce o tvorbe W. A. Mozarta, A, P,
Borodina, S. I. Tanejeva, S. V. Rachma-
ninova) prejavil I. F. Belza literarno-
vedecké ambicie v $tdadidch o Dantem,
Pugkinovi a Bulgakovovi, ba aj sklada-
telské nadanie (5 symfidnii, komorné a
ljlavirne__npusy, piesne, zbory).

Saint Frangois d'Assise — je nazov pr-
vej a zatial jedinej opery dnes u¥ 75-
rotného francizskeho skladatela Olivie-
ra Messiaena, Vznik diela podnietil by-
valy riadite! pariZskej Opery Rolf Lie-
bermann a jeho premiéra sa konala v
Opere v PariZi 28. novembra 1983. Gi-
gantick§ Opus summum v 3 dejstvdch
a 8 obrazoch ma trvanie $tyri a pol ho-
diny; je napisany pre obrovsky orches-
trdlny aparit (vyse sto hudobnikov, o. i.
napr, 7 flaut a klarinetov, 10 bicich, 3
Martenotove viny) a sedem sélovych vo-
kélnych partov (z toho len jedina Zen-
ska dloha). Skladatel, ktor§ je aj tvor-
com libreta, zatal s komponovanim ope-
ry r. 1975 a pracoval nad fiou dalich
osem rokov. Hudobného nastudovania
diela sa wjal Seiji Ozawa, zbormajstrom
bol Jean La Forge, réZiu mal Sandro
Sequi, scénu mnavrhol Giuseppe Crisili-
ni-Malatesta. Hlavna dlohu Frantiska z
Assisi spieval José van Damm. Ako vy-
svitd z ohlasov kritiky, ide skdr o mysté-
rium ake o operu.

Uz po 17-krdt sa bude konal v dipch
11.—15. aprila 1984 Medzinarodna sitaZ
siborov komornej hudby v Colmare, kto-
ri tentoraz vypisali pre odbor slatikové
kvarteto,

Nemecka opera v Zapadnom Berline
uviedla 10. februdra 1984 premiéru Bee-
thovenovho Fidelia, ré%iu mal Jean-Pier-
re Ponnelle, hudobne dielo nastudoval
Daniel Barenhboim,

Na 19. medzindrodnej klavirnej sataZi
Margherity Longovej a Jacquesa Thibau-
da jednoznatne triumfovali sovietski i-
tastnici. Velkdi cenu, &iZe 1. miesto si
vydobyl najmladsi z 34 sataZiacich —
17-ro&ny Stanislav Bunin z Moskvy, 2. ce-
au ziskala Janija Aubakirovova z Ka-
zachstanu, 3. cenu udelili Franciizovi
Hervé Billantovi, §tvrta a piata cena pat-
rila sovietskym klaviristom — Alexan-
drovi Fomenkovi a Vladimirovi Vinnic-
kému.

Trindst sldvnostnych koncertov, dva-
nast orchestrov a siborov (o. i. Vieden-
ski filharmonici, Londynsky symfonicky
orchester, RAI-Orchester Turin), za pul-
tom dirigenti takfch zvu&nych mien ako
C. Abbado, P. Boulez, F. Cerha, Z. Mehta,
rad sdlistov, ktorgch uviedli M. Pollini a
H. Prey — to je stru¥na bilancia medzi-
nirodného Webernovho festivalu, ktorf
sa uskutoénil vo Viedni 27. XI. — 13. XIL
1983 pri prileZitosti skladatelovej storoé-
nice. Na festivale odznelo kompletné We-
bernovo dielo, ako aj tvorba dal%ich au-
torov — Mahlera, Schinberga, Bouleza,
Berga, Bartoka, Ravela a Varéseho, Pri
tejto prileZitosti sa konal vo Viedni aj
webernovsky kongres, na ktorom bol po-
zoruhodny u%Z samotny poet d&astni-
kov. Okolo sto hudobnych vedcov z ce-
1ého sveta sa ziSlo, aby z réznych aspek-
tov prinieslo svoj pohlad na Webernovo
dielo, prostredie, v ktorom Zil, interpre-
taini prax a daldi komplex otdzok.

Sovietske hudobné vydavatelstvo Mu-
zyka prinieslo na kniZn§ trh publikéciu,
ktord sa venuje problematike estetiky
v kaZdodennej interpreta&nej praxi.Kni-
ha ma nézov Kniga po estetike dla mu-
zykantov a napisal ju autorsk¢ kolek-
tiv sovietskych a bulharskych expertov
— K. Angelov, I. Konstantinov, A. Ko-
ralov, A. Ladigyna, S. Rappoport. L

Vydavatelstvo Birenreiter slavi zvlait-
ne jubileum: na prechode roka vysiel uf
100. zvizok Nového Mozartovho vydania
s fragmentdrne zachovanou velkou Om-
Sou c¢ mol, K. z. 427. T¥mto sa zavigila
zhruba piata Sestina projektovanej edi-
cie, ktora bude mat asi 120 zviizkov. No-
vé kriticko-vedecké vydanie sa koncipo-
valo tak, aby jeho text sa mohol bezpro-
stredne pouZit v hudobnej praxi.




STRAUSS: CIGANSKY BARON.
Upereta v dvoch castiach. Libreto podla

ely M. Jokaya napisal ]. Schnitzer.
mil: Mariin Kovétik. Texty piesni:
Feldek. Uprava: Bedfich Kra-
Choreografia: Boris Slovdk a. h.
bné nastudovanie: Zden&k Maché-
Dirigenti: Zdenék Machatek a Bo-
Slezék, Zbormajsterka: Nada Rako-
Scéna: Ladislav Vychodil a. h. Kos-
Judita KovdEovd. Réiia:
sil a, h. Ofinkujd: Jozef Benedik,
Konstanty (Barinkay), OIga Gallo-
Darina Markovitové, Jaroslava Sedla-
ovd a. h. (Cipra), Eva Plesnikovd, Bo-

Straussova opereta Cigdnsky barén sa
od svojej premiéry [oKtdber 1972) dr-
: y repertodri spevohry Novej scény
§ malymi, ¢i vd&3imi prestavkami aZ do
‘méja 1960 (teda plnych 8 sezbn) a do-
siahla tctyhodny pocet repriz.  Subor
hral Bar6na pred plnymi hladiskami do-
na domécich i na velkych zahra-
ych zdjazdoch [(napr. NSR, Holand-
0, april — méj 1980). Azda spomienka
‘na tieto skutotnosti a vidina dalsieho
‘pokratujiceho tGspechu s touto opere-
- pdsobili, Ze stibor sa po vySe 11 ro-
b ophif vratil k Cigdnskemu barbnovi
edol ho v obnovenej premiére. Na
terajsej, len minimdlne inovovanej
dobe sa podiela pdvodny tim inscend-
‘torov 1 velka vadSina spevdkov. Nie-
7 nich zostali nadalej vo svojich
ch (Kuchdr, Sedlatfovd, Gallova,
hweighoferovd, BaldZ), inf presli do
Wfch postdv [(Rozsfval, Markovitovd),
aceri nastudovali svoje terajSie tlohy
vstipili do inscendcie koncom 70-tych
kov (Benedik, Pol6nyiova, Svercelové,
gller), takZe vskutku novymi tvarami
‘obnovenom Barb6novi st vlastne iba
| Konstanty, E. Plesnikova a E. Machag-
‘kovd, V3etci zddastneni aktéri — ti po-
odnf | ti teraj3i — dokézali zopakovat
h 2z predchddzajicich rokov a
‘wdfchnut tomuto jedineénému operetné-
I skvostu pravy javiskovy Zivot. Obno-
nd inscendcia Bar6na je predovsetkym
pomenutim umenia na3ich dvoch pro-
‘tagonistov hudobno-zédbavného divadla —
‘reiséra B. Kramosila a choreografa B.
wika a ich vzdjomnej, tesne spitej
olupréce. Ich zdsluhou ziskava insce-
najviésmi na neklesajicej pritaZ-
ti — na ich schopnosti pitavo ro-
hrat pribeh, Gginne budovat mizanscé-
ny, zoZivotnit kaZdd postavu i postavic-
ku a zaclenit ju logicky do celku, za-

nit javisko pdsobivo aranZovanymi ba-
nymi | komparzovymi scénami, na
orfch s poZitkom spodinie divdkovo
0... A] po rokoch stale duchaplne po-
bi Kové#ikov prebdsneny preklad a
kove vtipné texty piesni, stdle vy-
A je hudobnd interpretdcia tejto
tku genidlne] partitGry v podanf
h dirigentov. Nedostatkom obnove-
premiéry zostdva to, o sa javilo
flom uZ v poOvodnej inscendcii —
romné. poZiadavkdm klasickej opere-
' malo v dstrety vychddzajice Vycho-
‘dilovo scénické rieSenie, zbytotne podlie-
hajice novoscénickym javiskovym danos-
‘tlam a akoby predvidavo potitajice s
“jeho uplatnenim v akomkolvek javisko-
~ vom priestore.

K potesitelnej trovni terajdej insce-
" nécle prispievaji aj vcelku spolahlivé, i

BedFich.

l"'uky barén na Novej scene pritahuje milovnikov ,lahkonohej mazy" nadalej.
popredf na snimke Dusan Jarjabek ako Homonay a Jozef Benedik ako Barinkay.

CIGANSKY BARON na pokratovanie

%ena Polonyiova (Zofia), Jozef Kuchér,
Jaroslav Rozsival (Koloman Zupan), Elis-
ka Macha&kovd, Méaria Schweighoferova,
Gréta Svercelova (Arzena), Ladislav Mis-
kovit, Igor Rymarenko (Otokar), Anton
BalaZ, Karol Célik (Karnero), Olga Gal-
lovd, Zuzana Madarové, Gizela Veclova
(Mirabella), Dusan Jarjabek, Ivo Heller
(Homonay), dalej Igor Simeg, Juraj Ro-
manéik, Stanislav Hodos, Pavol Boiiko,
Eugen Kianitka, Zolo Lensky a Stefan
TKAE.

Obnovené premiéry 21. a 22. januéra
1984 na Novej scéne v Bratislave.

Snimka: I. Teluch
ked nie vidy perfektné spevacke vykony
vieltkych zacastnenych soélistov. Naj-

véésmi spevacky uspokojili ti, ¢o s dlo-
hami Zija dlhé roky (Kuchér, Sedlafova,
Veclovd), zjavnym eldnom a zna&nym in-
terpretaénym vkladom zaujala tieZ dnes
najviésmi obsadzovana skupina solistov
(Benedik, Polonyiovd, Svercelova, Hel-
ler). Z najmladsich s6listov upiital pre-
dovietkym J. Konstanty prijemnou farbou
svojho hlasu, solidnym technickym zvlad-
nutim partu i kultivovanym hereckym
stvarnenim postavy. Nesklamala ani E.
Plesnikova v néroénej postave. Zofie. V
jej intona¢ne ¢istom a preciznom vokal-
nom prejave by sa ndm len Ziadalo viac
uvolnenosti a vokalnej farebnosti.

Zamer s Cigdnskym bar6nom teda vy-
3iel do bodky. Jeho obnovena premiéra
m4 opdt znaky lspesnej inscendcie a zé-
ujem o Bar6na, ako ukdzali premiéry i
prvé reprizy, je i nadalej obrovsky...
Opdt plny dom, op#f vypredané hladis-
ko (podobne ako pri predstaveniach Or-
fea v podsveti a CardaSovej princeznej),
mohli by sme byf teda maximélne spo-
kojni... A predsa sa Ziada na margo
obnovenej premiéry Cigdnskeho barofna
mal4d pozndmka. Dnes, ked chybaji v re-
pertoéri spevohry Novej scény S3pitko-
vé inscendcie kvalitnfch muzikédlovych
predldéh (dost sa rozSiruje fama, Ze ich
niet!), udoméciiuje sa v sibore v &oraz
viiésej miere klasicka opereta. Tri kla-
sické operety oproti siedmim muzikélom
a hudobnym komédidm v sidtasnosti hra-
nom repertodri jasne dominujd, ba zdé
sa, e moderné hudobnodramatické for-
my dnesného spevoherného divadla st
oproti klasickej operete nateraz iba v
akejsi dopliiujicej funkcii. NemoZno po-
vedat, Ze by stbor vedome opistal ,mu-
zikédlovy terén“, na ktorom dosiahol svo-
je najvdcsie uspechy, skér niekolko bo-
lestnych prehier a priemernych vysled-
kov v poslednom obdobi v tejto oblasti
spdsobuji terajsiu situaciu, kedy na pla-
gidte — nie &o do poltu titulov, ale o
do frekvencie — zjavne prevlada ope-
reta. Nie sme proti operete, mnohf si
ju radi pozrieme, ale jej dominantnost
na stfasnom plagate bratislavskej spe-
vohry nie je zdravou tendenciou. Najmi
ak sa ona prejavuje v sibore, ktory
mal ovela, ovela vic¢sie ambicie, ktorého
dramaturgia mala ,o¢i“, zohladiiovala
vyvoj, vietok progres v oblasti hudobno-
zadbavného divadla a v ktorom préve
klasickd opereta a opereta vébec v pos-
lednych dvadsiatich rokoch sa oproti
modernému muzikédlu, hudobnej komédii,
¢ hudobnej hre nachadzala v opatnej
situdcii, ne? v stcasnosti.

ALFRED GABAUER

' KONKURZ

‘korz do orchestra opery na miesta
— vedficl 2. husli,

— tutti hradi 1. husli,

= tutti hrédi 2. husli,

m dodatotne,

Riaditelstvo Divadla Jozefa Gregora-Tajovského v Banskej Bystrici vypisuje kon-

. — a do muiskej tasti operného spevdckeho zboru.

'_"‘lnlky na konkurz posielajte na adresu: Divadlo Jozefa Gregora-Tajovského,
Banskd Bystrica, Ndbr. Duklianskych b dinov 3. Termin konkurzu oznimime z4-

SF - Koncerty pre zavody

24. a 25, I, 1984. Koncert v rdmci Rokn
teskej hudby. L. Burlas: Svadobné spevy
z Horehronia;, K. Stamic: Koncert pre
violontelo a orchester G dur; J. A. Ben-
da: Koncert pre klavir a orchester g mol,
F. X. Brixi: Missa pastoralis. Stdtny ko-
morny orchester Zilina, dir. Jdn Valta.
Slovensky filharmonicky zbor, zbormaj-
ster Stefan Klimo. Sélisti: Kldra Havli-
kova (klavir), Richard Vandra (violon-
telo), Eva Blahova (soprdn), Dagmar
Peckova (alt), Pavol Baxa (tenor), Jo-
zef Spatek (bas).

Program koncertu Zilinského Stétne-
ho komorného orchestra bol tematicky
zamerany na hudbu ¢eskej proveniencie,
na obdobie 18. storoia. Cely program
bol koncipovany vyrazne soélisticky, jed-
notlivé skladby priam prekypovali vo-
kélnymi a néstrojovymi kredciami.

Valtovo poiiatie Burlasovych Svadob-
nych spevov z Horehronia prekvapilo
svieZostou a pésobivostou zborovej i or-
chestralnej zloZky. Hoci Valtov dirigent-
sky ideédl ¢asto dospieva k vyraznej mo-
numentalizdcii (aj v Brixiho omsi), v
pripade Burlasovho diela prispela této
vlastnost k obsahovej plnosti, presved-
Civosti a prirodzenosti. Najm#d po strén-
ke dynamiky — v zbore i v orchestri —
zaujalo predvedenie hojnostou a sytos-
tou zvuku. Inak bola hra velmi discipli-
novand, bez chvatu, prostd v kontrastoch
i celkovej atmosfére.

Z dvoch koncertantnych skladieb ges-
kej hudby 18. storotia zaznel znamy Ben-
dov ¢tembalovy koncert, ktory v klavir-
nej verzii stvdrnila zasl. umelkyia Klara
Havlikova. Podobne ako Bendov ¢emba-
lovy je i Stamicov violon¢elovy koncert
pravym hudobnym skvostom — napokon
Vandra, ktory preukazal v tomto pomer-
ne naroénom diele dostatok jemnosti a
dbkladnosti, tito skutotnost ddstojne po-
tvrdil. Aj ked trochu rozpadity vstup sa
prejavil na intonaénej kvalite, Vandrova
hra zanechala dojem vyhranenej inter-
pretainej koncepcie, v ktorej doprial
vietky  kIidovym momentom skladby
dost pukoja a rozvahy, ale aj umeleckej
posobivosti. Najmi jeho vykon v druhej
tasti koncertu si zasliZi obdiv. Bola to
Romanca priam romantickej podoby, na-
plnena aZ freneticky krehkym t6nom
violoncela.

Pri uvedeni Brixiho om3e sa nedostala
vokdlna zloZka do popredia zdujmu né-
hodou. UZ od poc¢iatku bolo zrejmé, Ze
sa tu konStituoval schopny vokélny apa-

Tat povolany k tomu, aby bol déstojnym

interpretom kompozi¢ne vyspelej omse
oblibeného &eského skladatela. TaZko je
v tomto pripade prejavit kriticky postoj
— v Brixiho oms$i zé&sluhou soélistov oZil
maximalisticky idedl akejsi interpretac-
nej plnosti, definitivnosti. Bolo zrejmé,
Ze sblové vokdlne kvarteto sa vypdlo k
velkému vykonu. Zvukovy svet Brixiho
omse bol neobytajne gisty a bezprostred-
ny. VSetkych 3est &asti tvorilo dokonaly
celok nielen po vyrazovej, ale i po tech-
nickej strdnke. K jej kvalite prispel naj-
m# spevacky vykon Evy Blahovej a Pav-
la Baxu.

LR

21. a 22. I1. 1984. H. Albicasiro: Concerto
op. 7, & 6; C. Ph. E. Bach: Sinfonia &. 3;
A. Vivaldi: Koncert pre gitaru a slaéiky
D dur; M. Giuliani: Koncert pre gita-
ru a slatiky A dur, op. 30; J. Suk: Se-
rendda pre sldtikovy orchester. Sloven-
sk¥ komorn¢ orchester, umelecky vedi-
ci Bohdan Warchal. Sélista: Goran Soéll-
scher, gitara (3védsko).

Koncert Slovenského komorného or-
chestra otvorila novinka. Dielo Henrica
Albicastra zaznelo na bratislavskom po6-
diu vari po prvykrat, Suéasnik Corelliho
a Vivaldiho, skladatel velmi mélo zné-
my nielen u ndas, ale i v zahranidi, vy-
tvoril Concerti grossi, z ktorych war-
chalovci uviedli jedno Concerto — roz-
hodne zaujimavé a obsahovo puatavé. I
napriek talianskemu vzoru m4 Albicas-
trovo Concerto svojsky typ kontrastov a
najmd harmonicky priebeh plny prekva-
pivosti. Slovensky komorny orchester
v3ak neuplatiioval v tomto pripade stbor
svojich, pre taliansky barok typickych
interpreta¢nych prostriedkov. Albicastro-
vo dielo zaznelo v zdrZanlivej, akoby
ostychavej podobe — zretelne sa odli-
Sovalo od Zé&nru talianskeho concerta.
KaZdopddne malo Albicastrovo Concerto
z interpretatného hladiska bliZ3ie k
Hédndlovmu typu, neZ Corelliho. Warcha-
lovei zvolili uhladent héndlovska atmo-
sféru i napriek zretelnému talianskemu
formovému pddorysu a treba povedat, Ze
predvedenie potvrdilo logiku a oddvod-
nenost tejto volby. Predvedenie Sinfo-
nie Bachovho druhého syna Carla Phi-
lippa Emanuela pdsobilo eSte zovretej3im
a na niektorych miestach trochu Gzkost-
livgym dojmom. Malo v3ak obdivuhodny
siilad kontrastov a dostatoény dramatic-
ky konflikt. Pozornost interpretov sa
upriamovala na v3etko to organizované
napétie, ktorym sa skladby druhého Ba-
chovho syna v3eobecne vyzna&uji. Pred-
zvest klasického ,symfonického" rozve-
denia a prudké zmeny koncipovali war-
chalovci s vyraznym akcentom a zjavnou
mohutnostou, na aki sme u nich zvyk-
nuti. Napriek v3etkej dramatickosti vy-
znela Bachova Sinfonia vkusne a zane-
chala dojem pdsobivo davkovanej dyna-
miky.

Centrom 2zdujmu sa stalo vystipenie
Svédskeho gitaristu, ktorého hru moz-
no vcelku charakterizovat ako neobycaj-
ne technicky vyspelii a pedantni. Soéll-
scher zrejme mélo¢o ponechd na ného-
du, hoci u Vivaldiho sa objavili priro-
dzené a vhodné interpretatné variety.
Boli jemné a nendpadné, ako cely prejav
tohto mladého umelca. Prejavil sa vSak
ako velmi disciplinovany technicky typ,
pre ktorého zvukova a tbnova Cistota je
nevyhnutnou samozrejmostou. Soéll-
scher prekvapil obdivuhodnou schopnos-
fou potlagit akékolvek neZiadice ved-
TajSie rusivé zvuky, ktoré robia mno-
hym hra¢om na gitare nemalé starosti,
a aj po strdnke ladenia, ktoré je takeé
chiilostivé pre tento krehky strunovy néa-
stroj, bol perfektnym solistom. V globa-
le mu lepdie vySiel Vivaldi neZ Giulia-
ni. A to i napriek tomu, Ze podanie stred-
nej ¢asti Giulianiho koncertu si skutog-
ne zasliZi velmi vysoké slova uznania.

EGON KRAK

KONKURZ

Dekan Pedagogickej fakulty v Nitre vypisuje konkurz na obsadenie
1 miesta odborného asistenta pre hudobnoteoretické predmety. PoZaduje sa

absolutérium vysokej §koly — VSMU alebo FFUK, odbor hudobni tedria

hudobns veda,

alebo

1 miesta odborného asistenta pre hru na klaviri. Poiadované vzdelanie —

VSMU.

Prihldiky doloZené dotaznikom, Zivotopisom, dokladom o doterajiej praxi, od-
pisom diplomu sa podévaji do 28 dni po uverejneni konkurzu na oddelenie

kédrovej a personédlnej prédce Pedagogickej fakulty v Nitre,

949 01 Nitra.
KONKURZ

Lomonosovova 1,

Ministerstvo kultfiry SSR a Slovensky hudobny fond v snahe vytvorit priaz-
nivé podmienky pre viestranny rast mladej generdcie koncertnfch a spevoher-
nfch umelcov a komorn§ch siborov (do 5 &lenov) vypisuji konkurz na poskyt-
nutie #tipendii pre absolventov konzervatbrii a vysokfch hudobnych ¥kdl (skla-
datefom, koncertnym umelcom a hudobnym teoretikom).

Zfujemcovia sa md¥u prihlasit do konca aprila 1984 v Slovenskom hudobnom
fonde, referét fondovej starostlivosti, Futikova 29, Bratislava.

MINISTERSTVO KULTORY SSR
SLOVENSKY HUDOBNY FOND

nevracaju.
Indexné ¢gislo: 492 15
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nsemn&ste storotie, znamenajice pre krajiny stred-
nej Eur6py koniec tristorotného pustodenia Turkov,
zmierenie konfesiondlnych rozporov, koniec stavovského
odboja proti Habsburgovcom a néstup osvietenského ab-
solutizmu Maérie Terézie a Jozefa II., prinieslo aj u nés
mnohé zmeny v oblasti mySlienkového zdzemia, kultary
i umenia, Pre struéné nacrtnutie obrazu o fiom stadf
si uvedomitf, Ze to bolo storofie Mateja Bela, Adama
Frantika Kolldra, ale aj Hugolina Gavlovita a na sa-
mom konci — samozrejme len ¢asovo — Antona Ber-
nolédka.

K rozvoju hudobnej kultiry na Slovensku v 18. sto-
ro¢i prispela znafnou mierou hudba pestovand v pros-
tredi franti¥kdnskych klastorov. Pre frantiSkdnov bolo
obdobie do jozefinskych reforiem dobou pokojného roz-
voja. Boli postavené alebo obnovené viaceré kldstory jui-
nej, tzv. Maridnskej provincie, najvdédmi postihnutej
tureckou okupédciou [1672 Komdrno, 1705 Eisenstadt,
1720 Alba Regalis, 1725 Andocs, 1727 obnoveny klastor
v Ostrihome, 1730 v Budine atd.), na program dita sa
popri inych otdzkach ¢oraz viac dostdvala i hudba.
Zasluhou dr. Jany Terrayovej a dr. VSevlada Gajdo3a
vynorila sa jedna z centrdlnych postiv tejto provincie
v oblasti hudby — Pantaleon Roskovsky. V literatire
nebol nezndmy ani predtym, uZ v 19. storoi ho spolu
s M. Repkovitom, G. Dettelbachom a C. Flihalom spo-
mina franti3kédnsky historik S. Farkas. V tridsiatych
rokoch pisali o Ro3kovskom Dobroslav Orel a Franti-
ek Zagiba, neskdr Ladislav Burlas v Dejindch sloven-
skej hudby (1957). malé, niekolkoriadkové heslo sa zja-
vilo v Zenei-lexik6ne. Viaceré diela oZili v poslednej
dobe dokonca v zvukovej podobe, no aZ Richard Ryba-
rit v pripravovanej stati do novych Dejin slovenskej
hudby prizndva Ro3kovskému postavenie, ktoré mu pris-
licha v celej hudobnej kultire 18. storotia, nielen fran-
tiskdnskej. 250 rokov od narodenia tohto skladatela slo-
venského povodu je prileZitostou na zhrnutie doteraj-
§ich vedomosti a na pokus o natrtnutie jeho v§znamu
v uvedenom meradle.

Roskovsky — vlastnym menom Jozef — sa narodil
10. marca 1734 v Starej Lubovni. V mladosti ziskal —
pravdepodobne v rodine — rozsiahle hudobné vzdelanie.
Ked vstupoval po doviSeni 21 rokov do frantiS8kénskej

frantiSkdnov. Z hladiska objektivneho zaradenia Ros-
kovského do slovenskej hudobnej kultiry najzdvaZnej-
$im, no vzhladom na celkovy postoj k hudobnému dielu
v podmienkach frantiSskdnskej rehole dost nelahkym
problémom, je vyélenenie jeho vlastnej tvorby z tejto
obrovskej produkcie. V#&Sina vokélno-inStrumentdlnych
skladieb zapisanych vo forme organového particela je
totiZ uvedend anonymne, ¢o v3ak nie je celkom spravne
uvaZovanie o tomto probléme. V tychto podmienkach ne-
bola prvorada osoba autora, ale konkrétne dielo, ktoré
ako ,,opus franciscanorum“ bolo majetkom rehole. Vi-
dime to napokon aj u samotného Ro3kovského, najmé
v postoji k vlastnej tvorbe. Pri vokélno-inStrumentél-
nych dielach st len vynimo&ne uveden{ autori (Salve

Hudobna produkcia na frantiSskdnskom chére — inicidla
zo zbornika Harmonia Seraphica (1755) P. Bajana. (LAMS
Martin)

Celkom osobitné miesto nielen v Roskovského tvorbe,
ale v ovela SirSom kontexte hudby na Slovensku v 18.
storoti maji ,fafiangové neSpory“, povabna par6dia
nedporov na sviatky -apoStolov, ktora podla V. Gajdo3a
mohla vzniknit okolo r. 1771 v Trnave. Vesperae Bacha-
nales si od tvodnej invokacie Bakcha aZ po zévereg-
né ,gratias gvardiano“ plné vtipnych dprav liturgickych
textov, doxol6gii, nardZok na predstavenych provincie
a klastora spolu s ich adekvédtnym zhudobnenig. Priie-
Zitostnd uvolnenost pomerov v kl43tore sa prejavuje
nielen v takych evidentnych postupoch ako je imitovanie
spevu ,vinom presyteného" predspevédka, ktory sa v zd-
vere pokisa ,trafit do tOniny" pri prednese textu ,be-
nedicamus Bacho", ale aj vo volnejdie ponimanych re-
citativoch, neocakévangch vstupoch zboru a pod. Ta-
kéto postupy by sme pochopitelne sotva nasli v oficiél-

nych neSporoch. Aj tu sa péter Pantaleon prejavuje ako l

dobr¢ muzikant.

Cirkevna hudba, ktorti Roskovsky zapisal v svojich
zbhornikoch, ako aj jeho vlastné skladby, Stylovo zapa-
dajii do obdobia neskorého baroka a raného klasicizmu,
Ro3kovskému slaZili za vzor najmi talianski skladatelia
prvej polovice 18. stor. (Leo, Pergolesi, Galuppi, Duran-
te) a hudba pestovanéd v susednych [rantiSkdnskych pro-
vincidch. NemoZno ho v3ak povaZovat za epigbna a ek-

lektika, naopak, ovlddal velmi dobre systém dobovfch

formiil, ako aj skladatelské remeslo a vytvoril hudbu
nielen na profesiondlnej firovni, ale aj hudbu vyrazovo
ifinndG, zaujimavi a svojskli — pajmid v meditativnych
polohéch. Vidno na nej suverénns ovladanie harmonie,
prepracovand vyrazovi strdnku melddie v sivislosti s
afektovou te6riou, funkéne vyuZity, v tejto oblasti este
stale platny dobovy kontrapunkt. V#&Sinu  motet, 4rif,
ofert6rii, antif6n charakterizuje velka virtuozita v spev-
nom parte (ozdoby, koloratlry, doslova inStrumentdlne
kadencie), om3e, litdnie a pod. si v tomto ohlade mier-
nejSie a ovela menej sa tu vyuZiva recitativ. Virtu6zny
charakter maji zvi¢3a aj predohry, medzihry obligét-
neho organa, a tak poskytuji 3iroky priestor na rozvi-
nutie hrdéskych schopnosti,

Zv14a3t silné a presveddivé st skladby, resp. gasti s me-
ditativnym alebo velmi expresivnym textom. V takych

250 rokov od narodenia PANTALEONA ROSKOVSKEHO

rehole, vedel totiZ hraf na organe, husliach, tribke
a spievat. Okrem toho mal ukongené 3tidium filozofie.
MoZno predpokladat, Ze ho absolvoval na trnavskej uni-
verzite, o ¢om by mohli svedéit o. i. vztahy k viacergmn
slovenskym 3tudentom-hudobnikom z tohto kolégia (Va-
chovsky, Cermdk a i.). Tu mohol aj vstipit do franti3-
kdnskej rehole, kedZe r. 1755 sa stal novicom v bliz-
kom klaitore sv. Katariny. Prijal rAdové meno Panta-
leon a po roku — v novembri 1756 — skladal slub.
Stadium teol6gie absolvoval v Budine, resp. v Peﬁtl a
r. 1759 bol v Trnave vysviileny za kilaza.

Potom sa zatina ,zvy&ajna pit“ frantiSkadnskeho pétra
Pantaleona po kld3toroch Maridnskej provincie. MoZno
ju sledovat od r. 1761 prakticky aZ do konca Zivota.
V r. 1761—1764 pdsobil v Novych Zédmkoch, 1765—1769 v
Bratislave, 1769—1770 v Trnave, 1771—1773 opét v Bra-
tislave, r. 1773 sa vratil do Trnavy, kde bol aZ do r.1776.
Dalgie dva roky poOsobil v Pe3ti a rok 1778 ho opét zasti-
hol v Trnave. UOdaje z r. 1781-83 chybajd, od r. 1784 a2
do smrti bol op#t prisluinikom pestianskeho kla3tora.
Tu aj 27. marca 1789 ako 55-ro¢ny zomrel. Rddové matri-
ky udévaji pri jeho mene na prvom mieste funkcie
hudobnika: magister chori alebo director chori, orga-
nista, v niektorfch rokoch aj instructor in cantu a in-
stl‘ncmr in organia. Hoci Ro3kovsky vd&Sinou zastédval
aj funkciu spovednika a potas druhého pobytu v Trnave
a posledny rok v Pesti bol dokonca vikérom, t. j. zéstup-
com predstaveného kl&3tora, zddraziiuje sa v nich, %e ne-
mal #iadnu inG prax okrem hudobnej. Rozchadza]u sa
udaje o jazykovych znalostiach Ro3kovského, zhoduji
sa len v tom, Ze jeho materinska re¢ bola sloventina.
Vedel viak aj madarsky a nemecky.
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Ziznam o pri]ali P. Ro¥kovského do frantikéinskej re-
hole (matrika, LAMS Martin).

Tak ako bol Ro3kovsky obdareny hudobnym nadanfm,
usilovnostou, skromnostou, obetavostou, na druhej stra-
ne nemal asi silnii telesni kon3titdciu. Na konci Zivota
dlh&f ¢as trpel na placa, napriek tomu vykonéval du-
chovnt sprédvu u chorych vojakov, a tu podla v3etkého
ochorel na zdpal priudnej Zlazy a zomrel

Zo Zivotnych osudov RoSkovského je potrebné este
spomentt blizky vztah ku Kajetdnovi Hruskovitovi, jed-
nej z najvyznamnej3ich osobnosti Maridnskej provincie
v 18. stor., ktory bol zrejme od zatiatku jeho priazniv-
com a ochrancom,

Obraz o Rogkovskom dokresluje, samozrejme, v pod-
statnej miere jeho ginnost v oblasti hudby. Aj pri si-
gasnom stave vedomosti moZno povedaf, Ze bol najusi-
lovnejsfm hudobnikom provincie. Ako uZ ddvnejsie upo-
zornila dr. Terrayovd, zanechal 9 uhladne napisanych
rozsiahlych zbornikov. Obsahuji viac ako 500 skladieb

na jednotlivé prileZitosti duchovného a iného Zivota

regina B. Galuppiho, Lytaniae lauretanae péatra Engel-
berta Katzera zo susednej rakuskej provincie sv. Ber-
narda). V tejto sdvislosti je zaujimavd zdhadnd postava
Jozefa Kremnického, od ktorého Ro3kovsky podla vlast-
ného vyjadrenia &erpal v#c&3inu diel pre zbornik Jubi-
lus Seraphicus. Aviak aj spfsob odpisovania v zborni-
koch gembalovych a organovych skladieb svedéi o tom,
Ze s Kremnickym mal tuzke kontakty.

Dva rozsiahle zborniky inStrumentélnej hudby pre kla-
vesové néstroje Cymbalum Jubilationis a Musaeum Pan-
taleonianum svedéia o Roskovskom ako o vzdelanom
a rozhladenom hudobnikovi, ktory krdcal s dobou a kto-
ry pripisoval hudobnému vzdelaniu frantiSkdnov ddleZi-
té miesto. Oba zborniky boli zrejme uriené aj na vy-
chovu organistov. Musaeum Pantaleonianum obsahuje
napriklad v zédvere Praxis Authentica Pulsandi Orga-
num — zaklady hudobnej tebrie a hry generdlneho ba-
su. Tento zbornik, ako aj star$ie Cymbalum Jubilations
(vznikol uZ v p#tdesiatych rokoch 18. stor.) maja vy-
znam aj z hladiska medzindrodného vyskumu. H. Schol-
zova-Michelitschovg ich zaraduje medzi najv§znamnejsie
pramene klavirnej tvorby G. Ch. Wagenseila (je v nich
pritom zapisanych ovela viac Wagenseilovych skladieb
ako uvadza). Repertoar siaha od odpisov — i z dobo-
vych tlai — vyznamnych predstavitelov neskorého ba-
roka, resp. raného klasicizmu — Hindel, Fux, Gottlieb
Muffat Wagenseil, cez dobovi m6dnu hudbu ta]mnske
ho a rakuskeho pbévodu (Ruge, Platti, Palladini, Rutini,
Umstatt, Ehrenhardt a mnohi inf) a¥ k doméacej pro-
dukcii [Vachovskﬁ Roskovsky, Cermék, Kremnicky). Ne-
zanedbatelny je podiel geskych skladatelov pOsobiacich
vo Viedni (Stépan, Toma, K. Kohout, Pirck). RoSkovsky
mal celkom iste najv#i¢Siu zésluhu na zvy3eni drovne
organovej hry u frantiskdnov v 2. polovici 18. stor,
ako to poZadovali viaceré nariadenia. Niektorgch by
sme v tomto zmysle mohli povaZovat za jeho Ziakov. Ve-
la skladieb zo zbierky Cymbalum Jubilationis sa na-
priklad zachovalo i v odpise Thelesphora Hoffmanna
z r. 1776.

Otézka vokélnej hudby, ktortd obsahuji zborniky Ju-
bilus Seraphicus, Hesperus Choralis, Cantica Dulcisona
Mariano-Seraphica a Harmonia Seraphica (z vitfej tas-
ti vznikli pred r. 1771), a jej miesta v Zivote franti¥kén-
skej rehole, je vo vztahu k Roikovskému nemenej zauji-
mavé a ddleXitd. UZ dnes moZno tvorif, e na rozdiel
od tradicionalistov typu G. Dettelbacha, ktory kodifiko-
val v Missale Musicum (1770) zékladny om3ovy reper-
todr spisanim prevaZne star$ich skladieb zo 17. storo-
tia, RoZkovsky zastdval aj v tejto oblasti progresivne
stanovisku Zrejme ho ani tak ako Dettelbacha nezauji-
mali otdzky ustavidne upadajiceho chorédlneho spevu
a pravdepodobne ani viaceré nariadenia zakazujice ,,vy-
cifrované spevy“ a ,kadejaké koncerty, praeambuld a
symfénie“ a venoval sa spisovaniu, resp. tvorbe nového
repertodru zodpovedajiceho dobovym kritéridm. Aj ked
sa musel podriadit oficidlnym prikazom, ktoré povolo-
vali vi&%inu roka len vyuZitie organa v tejto hudbe,
jeho zborniky v mnohom odporuji nézorom a nariade-
niam predstavenstva provincie. Napriek tomu bol zrej-
me velkou autoritou, o gom svedfia mnohé odpisy z je-
ho zbornikov — vlastné skladby nevynfmajic — z ruik
G. Kruzyho, T. Hoffmanna, W. Vozdra a daldich. Dve
Ro¥kovského antifény Regina Coeli laetare sa zachovali
ako anonymné skladby aj v odpise Dettelbachovho mlad-
sieho brata Hilaria.

Rozsah Ro¥kovského tvorby doteraz presne nepozné-
me. Jeho menom st oznaené tri om¥e (Missa Annuncia-
tionis B. M. V., Missa B. M. V. in Coelo Anumptae a
Missa solnmnis a Soprano col Organo concertis),
tetto de Resurrectione, 2 antifony Regina Coeli, zn&me
Vesperae Bachanales a rozko¥né Divertimento affettuo-
so pre tembalo. Je pravdepodobné, %e aj celd zbierka
10 om%{ Harmonia Seraphica pochddza od Ro3kovského,
naopak, najzndmej$f zbornik motet a 4rif Cantica Dulci-
sona, viaZici sa vznikom k Bratislave (1771—1773] a
K. Hru§k0vlﬁovi napriek istej Stylovej jednote nie je
cely dielom Ro3kovského. St tu napriklad anonymne za-
znamenané skladby spominaného E. Katzera.

motetach ako Cur mundus militat, Fluite, o lychrymae,
Ah, quando venit optata lux| a pod. sa prejavuje naj-
lepdie vyspelé harmonické citenie a tesné spojenie tex-
tu a melodiky. Vela zborov v3ak charakterizuje nieke-
dy aZ privelkd spevnost, no vzhladom na to, Ze tieto
casti spieval neskoleny zbor, pozostavajici z klerikov
alebo obydajnych ¢lenov réddu, nie je to aZ také ne-
pochopitelné.

Aj ked v Roskovského hudbe ide z vi&3ej ¢asti o tzv,
sakrdlne umenie, treba povedat, Ze vyjadrovacie pros-
triedky si celkom svetské a text slaZil Roskovskému
iba na rozvinutie hudobnej Struktiry. Ro3kovsky teda
zrejme nikdy nechcel pisat hudbu ,len pre bohosluZob-
né udely“. Takdto hudba by sa asi bola priedila jeha
rozvinutému hudobnému vkusu a vzdelaniu. Je napriklad
zaujimavé, Ze v Trnave zafal odpisovat aj Dettelbachov
.povinny“ om3ovy repertodr (viaceri organisti a zbor-
majstri tak robili na zéklade nariadenia provinciéla),

Ro3kovského autograf — Divertimento affettuoso pre
tembalo.

av3ak tento zbornik nedokonéil a odpisal ho sam Dettel-
bach. Sotva moZno predpokladat, ¥e by mu to pri jeho
usilovnosti a pracovnom tempe robilo zvlastne problémy,

Celkove hudba z Rofkovského zbornikov patri k pro-
gresivnemu eur6pskemu pridu 18. storodia, vychadza
z talianskej neskorobarokovej mono6die, miestami sa v
nej o slovo smelo hldsi klasicizmus. Hoci sa Ro¥kovskf
nevyjadroval refou takou blizkou Iudu ako hudobnici
susednej severnej Salvatoridnskej provincie (Bajan,
Pascha), hoci sa ndm jeho pOsobenie z &asového odstu-
pu mdZe zdat lokélne obmedzené, uZ dnes je jasné, le
to bol nielen vyspel§, vzdelan§ franti¥kdnsky hudobnik,
ale popri Paulinovi Bajanovi bol najv§znamnejfim hu-
dobnikom slovenského pdvodu a vibec jednym z najvf-
znamnejiich reprezentantov hudby na Slovensku v 18
storoff. I napriek tomu, %e mnohé otdzky =zostdvajl
otvorené, zasltiZi si jeho hudba — koncom 20. storofia
pochopitelne funk&ne prehodnotena — na3u pozornosf,
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