~ V difoch 9.—17. februdra t. r. uskuto@-
* il sa v Bratislave, ale i v dalfich mes-
tich — Ko¥iciach, Banskej Bystrici a
Pleifanoch — IX. tyideii novej sloven-
- gke] hudobnej tvorby. Toto uZ tradi&né
 podujatie patriace v oblasti hudby na
Slovenskn k najzdva’inejgim, organizatne
~ pripravili Zviz slovenskych skladatelov,
.>31mmky hudobny fond a Mestsk§ dom
~ kultry a osvety v Bratislave. Tohtoroi-
nit prehliadku novej tvorby venovali or-
‘llllﬂotl dvom vyznamnym politick§m
— 36. vyrotin Vitazného feb-

nlrl a 40, vyrotiu Slovenského nérod-
ného povstania, aby sa tak dokumento-
vala spitost tohto prvoradého hudobné-
ho podujatia s udalostami, ktorych po-
liticko-spolotensky v§znam a dopad pre-
~ sahnje X do sa¥asnosti. Zékladn§ zmy-
- gel TyZdiia novej slovenskej hudobnej
tvorby zostdva i nadalej ‘rovnaky — je
hlavnou platformou pre prezentéicin tvo-
rivjch inov v kompozitnej oblasti a
tymmnin Sirokého priestoru pre kon-

fronticin sasnej umeleckej tvorby.

Tohtorotna prehliadka novej tvorby dr-
~ #f urdity primit — bola doteraz najroz-
siahlejéia. Osilie spristupnif nové hudob-
«né hodnoty &o najSir§iemu okruhu poslu-
chédov viedla organizédtorov k zaradeniu
‘koncertov i do daldich miest, &im sa
- prehliadka prediZila na devif dni. Na jej
- programe boli tri symfonické a tri ko-
morné koncerty, dva koncerty z tvorby
- pre deti a mlddeX, koncert populdrnej
~ hudby zamerany na Sansb6novii tvorbu
" a spoloéng program Vojenského mmelec-
. kého stborn a Slovenského Iudového
~ umeleckého kolektivu (v¢ber z celosiho-
rovfch programov ,.Ahv slnko mohlo
svietit“ a ,,Slovensko”). Novinkou tohto-

b IX. TYZDEN NOVE

ro¢nej prehliadky bol komorn§ koncert
zo sii¢tasnej teskej tvorby, ktor§ bol za-
radeny do programu z podnetn préve
prebiehajiceho  Roku &eskej hudby.
Vzdal sa tym hold vyspelej bratskej es-
kej hudobnej kultire. Aj ked oficidlne
nezaradeny do programu, stal sa logic-
kou sfiastou prehliadky i I. audiovizuél-
ny koncert elektroakustickej tvorby, na
ktorom sa prezentovala tvorba dsmich
skladatelov z gasového ohdobia posled-
nych desat rokov.

Celkove na tohtoro&nej prehliadke od-
znelo od 50 autorov vySe 80 skladieb, z
ktorych 30 bolo uvedenych premiéro-
vo. Okrem novej skladatelskej tvorby bo-
lo vfznamne na prehliadke zastiipené i
slovenské interpretatné umenie. Naie
najvyspelej§ie symfonické orchestre, ale
i rad komornych shborov, telies a zo-
skupeni, in§trumentalistov i spevéikov sa
pritinili aj tentoraz o to, Ze nova tvor-
ba slovenskych skladatefov hola zodpo-
vedne nastudovana a zaznela v ddstoj-
nom predvedeni.

V ramci IX. ty¥diia novej slovenskeij
hudobnej tvorby uskutotnila sa 14. feb-
rudra v bratislavskom Dome ROH aj vy-
rotnd plendrna schidza &lenov Zviizu
slovenskych skladatelov, ktord bola ve-
novani aktudlnym otdzkam slovenskej
hudobnej tvorby. Po prihovore predsedu
ZSS nérodného umelca prof. Ota Feren-
czyho a po sprivach vedicich jednot-
livgch tvorivich komisii ZSS (S. Bach-
leda, I. Bazlik, L. Baricovd, L. Mokr¥)
prednlasnl dr. Zdenko Novatek, CSec.,
predseda ZCSS, podnetny referﬁt na té-
mu , K estetike socialistického realizmu"“,
v ktorom objasiioval niektoré otézky si-
visiace s pojmom socialisticky realizmus

) SI.D\IENSKEJ HUDOBNEJ TVORBY

Nérodny umelec Alexander Moyzes
predvedenie svojej XII. symfidnie.

(charakterizoval socialisticky realizmus
nie ako sloh & #tyl, ale ako tvorivii me-
tédu schopni pomocoun logického mysle-
nia a umeleckych obrazov pravdivo zob-
razit skutotnost). V dalSom referéte
Slovenskd hudba v medzindrodngch re-
lacidch a jej postavenie v socialistickej
spolo¥nosti® jeho autor, zaslGZilf ume-

Roinik XVI.
12. 3. 1984
2,— Kés

5

dakuje dirigentovi Bystrikovi ReZuchovi za
Snimka: P. Prochédzka

lec doe. dr. Ladislav Burlas, CSc., pod-
predseda ZSS, poukézal okrem iného na
sfitasnfi explozin skladateIskej tvorby,
na znatné roziirenie jej 8tylovej i Zénro-
vej palety a ozrejmil niektoré aspekty
moXnosti vfvozu nasej hudby a jej uplat-
nenia v zahraniéi.

(Red.)

t Otvorenie IX. roénika TyZdiia novej slo-
venskej tvorby sa uskuto¢nilo v Kosi-
clach (9. 2.). Usporiadatelia sa zaslaZili
0 to, Ze to bol Start skutotne ddstojny.
V naplnenej sdle Domu umenia, kde ved-
la ,skalnych" abonentov SFK zasadli
‘posluchaéi vy3sich roénikov konzervato-
ria, vlddla atmosféra otakévania a slav-
‘nostného- vzrudenia. Pritomnost vd&siny
autorov a podetna delegacia UV ZSS ako
-1 kritikov potvrdila, Ze ide o mimoriad-
nu udalost v slovenskom hudobnom dia-
ni. Zdoraznil to v Gvodnom prejave i

- podpredseda ZSS zasluZily umelec Milan

~ Novék,

1 Koncert otvorila skladba Ivana Parika
Hudba pre dychy, kontrabasy a bicie.
Skladba Cerpd z hudobného materidlu
VeZovej hudby, vytvorenej koncom 3est-

- desiatych rokov, a teda je akousi remi-

niscenciou na obdobia hladania. NemoZ-

no jej upriet profesionalitu kompozié-
nej prace, dramatické napitie zaloZené

‘na kontrastoch vo v3etkych paramet-

toch a skladatelov zmysel pre gasovi

proporénost, vdaka tomu dokazala udr-
2at pozornost posluchédfa potas celej
skladby — ale i tak sme si uvedomili,
2e smerovanie stcasnej slovenskej hudby
| autora samotného je dnes kdesi inde.

Nelahki skladbu vyborne interpretovali

hradi koSickej filharmonie. Zaskvela sa

skupina plechovych dychovych néastro-
jov, na ktorych spoéivalo faZisko kompo-
zicie.

Koncert pre violontelo a orchester
op. 50 Andreja Otenda nesie vietky
charakteristické znaky tvorby tohto zre-
1ého umelca: bohatost melodickych na-
padov, komplikovani orchestrdlnu sadz-
bu a maximalne vyuZitie technickych
moZnosti s6lového néstroja. Napriek au-
~ torovej snahe , skomornit“ orchester [vy-
nechal plechové dychové néstroje s vy-
. nimkou dvoch tribiek) miestami, najmé
v prvej casti zanikal soOlovy ndstroj v
komplikovanom pradive hlasov orches-
tra. S v3ak v koncerte velmi pdsobivé
. miesta, ako napr. kadencia s6lového né-

stfoja so sprievodom tympanu, & boha-

tost melodiky v zdverectnej gasti. Obdiv
pateil s6listovi MiloSovi Sadlovi, ktory

~ mimoriadne zloZity part nastudoval zna-
menite. To, Ze popredny Cesky interpret
$ takym zdpalom déva svoje umenie do
stvdrnenia novej slovenskej tvorby je
velkym ginom pre zvyraznenie idey Ro-
ku teske| hudby.

e ————— T}

TR T

Symfonické koncerty

Problémy populdrnej hudby st v po-
predi zdujmu zvizovej aktivity. Prvora-
dou tdlohou je zvySovat jej profesionédlnu
kompoziéna troveii a odstraiiovat z nej
diletantizmus. Preto néds uspokojuje, ked
sa vyznamny predstavitel populdrnej
hudby, akym je nesporne Igor Béazlik,
prezentuje aj inym hudobnym druhom.
Jeho Styri rozpravky pre detsky zbor a
orchester na slovda Tomé3a Janovica do-
kazuji, Ze nezostdva pri stereotypnych
modeloch hudobného myslenia va&Siny
populdrnych piesni. Jeho melodickd in-
vencia a vynaliezavd inStrumentéacia pri-

Skladatel Vladimir Godéar, antor Lyrickej
kantdty pre mezzosoprdn a orchester.

spievaji k hudobnému pretlmo&eniu ob-
sahu textu (orchester nielen doprevadza,
ale dotvara) potvrdili profesionalitu
skladatela. Ko3ické deti, pripravené sve-
domite zbormajsterkou Varinskou, spie-
vali s radostou a dobre.

Vyvrcholenim koSického koncertu bo-
la Lyricka kantdta pre mezzosoprdn a
orchester Vladimira Godéra. Je to hud-
ba precitend, preZitd, hddam aj pretr-
pena. Pri tom na posluchdfa nepOsobi
depresivne, lebo je plng hudobnej kréasy,
pokoja a chvejivej, viac tudenej, neZ vy-

povedanej néadeje. Jeho modélna melo-
dika je prostd a predsa pbsobiva, lebo
je vricna. Obsah piesne je zvyrazneny,
ba priam pod&iarknuty v orchestri, kto-
ry s Iudskym hlasom tvori nedelitelny
celok a predsa mu ponechdva patri¢na
prioritu. Stard ¢inska poézia, prebdsne-
na I. Kupcom, je prave cez Godérovu
hudbu pribliZena ¢&loveku dnedka a to,
¢o sa pred tisicroiami dotykalo toho
najkrehsieho v &loveku, ovanie ho i dnes
ako vOila kvetu, ktorda napriek civili-
zacii nasej doby — alebo prave pre ifu
— nie je bez uéinku. Je obdivuhodné, Ze
taky mlady skladatel a takd mlad4 in-
terpretka, akou je Méria Adamcova ml.,
dokéZu toto v¥etko pochopif a premys-
liet i precitift. Adamcovej prekrdsny,
tvarny a Kkultivovany hlas bol plne v
sluzbach poézie hudby a textu.
Rozhodujici podiel na tspechu vede-
ra mal dirigent Richard Zimmer. Doko-
nale na3tudoval partitiry a pripravil or-
chester tak, Ze dokazal realizovat jeho
koncepciu., Stucasnd hudba je Zimmero-
vi blizka a on ju vie aj robit. Jeho ges-
to je Soraz istej¥ie a jasnejsie a orches-
ter mu rozumie. Zimmer je velka diri-
gentskd nadej. ANNA KOVAROVA

"ew

Dva bratislavské symfonické koncerty
T¢#diia novej slovenskej hudobnej tvor-
by predstavili verejnosti sedem novych
diel. Nie je to médlo. Na prehliadku vy-
beru z trody uplynulého obdobia drama-
turgia zaradila vo v#dSine skladby tvor-
cov, ktorf sa nachéadzaji v tase ludskej
zrelosti a v obdobi uvedomenia si posto-
jov nielen k otdzkam prostriedkov vy-
jadrovania, ale aj k funkcii vlastnej hud-
by v slovenskom hudobnom spoloéen-
stve a v Kkultirnom Zivote vobec. Pre-
hliadkovy tyZdeii prijimame a chédpeme
ako pracovny, ako férum, na ktorom uZ
ozvudend podoba skladatelovho rukopi-
su poda prvi (a to nie vidy spolahlivii)
informéciu o diele, verifikuje usilie tvor-
cu, ktoré komentdre v programovom
bulletine k TNSHT — aj v tomto roku
vitimi orientované na technol6giu —
len nacértnii. Prehliadkovy tyZden je te-

da prvym dotykom tvorcu so Zivotom,
mobZe naznacit smerovky udspeSnosti a
prinosu diela, ale nie vidy musia byt
prvé dotyky aj sprdvnou diagné6zou. Tol-
ko je potrebné predostriet aj v informa-
tivnej recenzii o Ty¢Zdni novej sloven-
skej hudobnej tvorby v oblasti symfonic-
kej hudby.

Na prvom koncerte (13. 2.) Symfonic-
k¢ orchester Ceskoslovenského rozhlasu
v Bratislave a jeho dirigent Oliver Doh-
nényi priniesli svoj novy slovensky re-
pertodr, skladby, ktoré zvig3a in3piro-
vala rozhlasova pdda. Odznela Ouvertfira
in F Tibora Andra%ovana, kompozicia
Per orchestra od Juraja Tandlera, Slav-
nostnd predohra Milana Novdka a Sym-
fonia Miloslava Koiinka.

Andrasovan tvorivo reagoval na vyzvu
Redakcie symfonickej, opernej a komor-
nej hudby Ceskoslovenského rozhlasu v
Bratislave napisat symfonické dielo s te-
matikou Vitazného februdra. Andra3ova-
nova hudba je optimistickd, priamod&iaro
oslovuje posluch4&a, predkladd mu ob-
razy vzneseného pétosu, pritom svoju
inpirdciu syti z dobového piesiiového
repertoéru.

Milan Novak svoj postoj k t¢ymto uda-
lostiam riesi po svojom, tloha znamenala
pre neho v#&31 umelecky problém. K te-
matike velkych chvil nasej nedédvnej his-
térie vracia sa nie po prvy raz. Novék
jej venuje skér hudbu meditativneho
charakteru, pri¢om nemald dlohu pri
takomto ozvlastneni zohrdva aj volba
slatikov ako dominantného &initela v
celej skladbe,

Miloslav Kofinek svojou trojéastovou
Symféniou zoZal v rdmci prvého sym-
fonického vefera pomerne najvatsi
aspech. Skladbu venoval 60. vyrogiu Ces-
koslovenského rozhlasu. Kofinkovo zné-
me muzikantstvo i Gsilie o hldsanie opti-
mi&na prejavovalo sa v dlhom &asovom
obdobi cizelovanim néro¢nej hudobnej
formy. Ona dokézala v3ak updtat iba
tiastoéne, predovietkym prvou ¢Eastou.
Mo#no, ¥e v rade potrebnych rehabili-
tacif po prvych dojmoch z TyZidila za-
sadne aj Kofinkova Symf6nia.

Skladbou Per orchestra Juraj Tandler
debutuje v prédci s velkym orchestral-
nym obsadenim. Prijatie skladby bolo
viac ne# rozpagité, vycital sa jej rozpad
na detaily (moZno skladatel si o to sam
koledoval, ked sluboval, Ze sa v tomto

[Pokratovanie na 3. str.]
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@ PREDLZENIE DOHODY 0 SPOLU-
PRACI MEDZI ZVAZOM CESKOSLOVEN-
SKYCH A RUMUNSKYCH SKLADATELOV
podpisali 15. februéra t. r. v Bratislave

ich predsedovia dr. Zdenko Nova-
tek, CSc., a prof. Nicolae Calinoiu. Do-
hoda podéiarkuje v§znam v§meny po-
znatkov o hudobn§ch kultirach oboch
néirodov, vyfmenu skladieb a vzdjomnf
fitast na najvyznamnejich hudobn$ch
podujatiach v oboch krajindch. Na pod-
pisovani sa zjitastnil aj predseda Zviizu
slovenskych skladatelov nérodny¥ umelec
prof. Oto Ferenczy. Na snimke P. Pro-
chézku predsedovia oboch zvézov pri
podpisovani. )

STRETNUTIE ZAHRANICNYCH
OCASTNIKOV IX. TNSHT, Diia 16. febrna-
ra t. r. uskuto&nilo sa v hoteli Carlton
v Bratislave priatelské stretnutie zahra-
nitnych adastnikov IX. tyZdiia novej slo-
venskej hudobnej tvorby s predstavitel-
mi Zviizu teskoslovensk§ch a Zvizu slo-
venskfch skladatelov., Na stretnuti sa zii-
tastnili predseda Zvdzu rumunskych
skladatelov prof. Nicolae Calinoiu, dalej
skladatelia Vladimir Blok a Juozas Sir-
vinskas (ZSSR), Jiinger Golle a Joachim
Griiner (NDR), Theodor Bratu (Rumun-
sko), Edward Pallasz (Polsko) a diri-
gent Ulrich Faust (NDR). Z nadej stra-
ny dr. Zdenko NovéiZek, CSec., predseda
ZCSS, zaslaZili umelci Zdenko Mikula a
Josef Boha#, tajomnici ZESS, zaslaZily
umelec Pavol Bagin, podpredseda ZSS,
Igor Dibak, Séfredaktor Hlavnej redak-
cie Hudobného vysielania Cs. rozhlasu v
Bratislave a Ji¥ina Hiilkova, odborna ta-
jomnitka ZCSS.

@ PREDSEDA OKRESNEHO NAROD-
NEHO VYBORU V TRNAVE JOZEF TO-
MASOVIC prijal 9. februéra t, r. pred-
sedu ZCSS dr. Zdenka Novéitka, CSc.,
vediceho tajomnika ZSS dr. Alojza Luk-
ndra a riaditela SHF Alojza Stniku, aby
spolu prerokovali dalfi postup staveb-
nych prdc v Domove slovenskych skla-
datelov v Dolnej Krupej, najmi s ohla-
dom na dokontenie renovécie tzv. Bee-
thovenovho domteka a zamockého par-
ku. Predseda ONV prishabil pomoc pri
urgchleni prdc a pri vytvoreni najopti-
mélnejiich podmienok pre précu a rek-
redciu v tomto aredli. )

@ PAMATNU MEDAILU A DIPLOM KA-
ROLA SZYMANOWSKEHO udelilo Minis-
terstvo kultiry a umenia Polskej Iudo-
vej republiky tlenovi Zviizu slovenskych
skladatefov zaslZilému utitelovi Jalin-
sovi Kowalskému, nositelovi vyznamena-
nia Za vynikajacu pracu. Toto vyzname-
nanie odovzdal menovanému konzul PLR
v Bratislave Ryszard Niedwiecki.

@ CONCERTINO PRE FLAUTU A KLA-
VIR od Dusana Martinteka odznelo
2. februéra t. r. v Hannoveri za osob-
nej Gasti autora v rdmci tamojiich Dni
novej hudby '84. Dielo slovenského skla-
datefa predviedli nemecki interpreti —
Hans-Jorg Wegner (flauta) a Markus
Becker (klavir).

To, Ze sa v tohtorotnom TNSHT nasiel
priestor i pre su¢asni c¢eskil tvorbu, je
vskutku tym najsprdvnej$im krokom k
poznaniu ndm najpribuznej3ej a najbliZ-
Sej ¢eskej ndarodnej kultiry. Verim, Ze
nielen Rok ¢eskej hudby vyprovokoval
toto stretnutie, ale predovietkym du-
chovné potreba hladat nové cesty k se-
be, a to na obidvoch strandch. Aby vSak
mohla vzniknit dobra klima bez néno-
sov ofici6zneho lesku je potrebné, aby
sme k sebe na obidvoch stranach pri-
stupovali s otvorenou Kkriti¢nostou a po-
lemickou erudovanostou. To je jedin4
cesta, ktord moéZe viest k vytdZenému
cielu. Prave z takéhoto hladiska by som
chcel pristupovat k dielam tohto kon-
certu, ktor¢ sa uskutofnil v bratislav-
skej Mozartovej sieni (12. 2.).

V 1vodnej ¢asti koncertu sme vypo-
tuli baladu Vandrovali hudci, pre sop-
rdn, klarinet, violu a klavir od Arno#ta
Kostdla, v podanf{ siboru Ars cameralis
(Z. Matouskova, L. MatouSek, L. Kyseldk
a M. Langer). Aj ked autor hovori, Ze v
tomto diele necituje nijaké Iudové né-
pevy je zrejmé, Ze zdkladné znaky ale-
bo lepSie povedané in3pirativne okruhy
vyrastaji z poznania Iudovych elementov
a z nich odvodenej baladiénosti. Pri po-
tuvani tohto diela som mal pocit ne-
dostatoénej evolugnej prdce s nastoleny-
mi my3lienkovymi tvarmi. Zd4 sa, Ze ani

Divadlo hudby Domu ROH, Elektro-
akustické 3tadio Ceskoslovenského roz-
hlasu v Bratislave a Zviz-slovenskych
skladatelov usporiadali 10. II. 1984 na
Malej scéne Domu ROH v Bratislave kon-
cert slovenskej elektroakustickej hudby.
Z 8 uvedenych skladieb boli vizuali-
zované dve — ,Venované Musorgskémn”
Vitazoslava KubiZku (technick4 a ume-
lecka realizdcia Ing. ]. Durig, diapozi-
tivy B. Salek, programétor obrazu Ing. K.
Dobids) a ,Vrchérska“ Taded%a Salva
(technickd realizdcia Ing. P. Janik a ].
Backstuber, diapozitivy B. Sé&lek, progra-
méator obrazu Ing. P. Dubec). Ostatné
kompozicie — ,Pla¥ stromov‘ Martina
Burlasa (technicka realizdcia ]. Back-
stuber), 3. gast (zdveretnd) z ,Letn§ch
prelidif“ Vladimira Bokesa (Ing. P. ]a-
nik, ]. Backstuber), ,Batovsks elégia“
Mira Bézlika (Ing. P. Janik, ]. Backstu-
ber), ,,Pocta Hummelovi Ivana Parika
(Ing. P. Janik, ]. Backstuber), ,,Z&hrada
radosti” Jozefa Malovea (Ing. P. Jantk,
]J. Backstuber) a ,Epitaf pre Mikuldsa
Kopernika” Romana Bergera (Ing. P. Ja-
nik, J. Backstuber) — zazneli v pdvodnej
zvukovej podobe a predstavovali vyber
z produkcie Elektroakustického &tadia
Ceskoslovenského rozhlasu v Bratislave
za obdobie od r, 1973 (Berger) aZ do
r. 1983 (Bazlik). Koncert slovom spre-
vaddzal Milan Adaméiak.

Stojim zrazu pred dilemou, z ktorej
strany reagovat na toto zaujimavé po-
dujatie. Dalo by sa hovorit o v3eobec-
nych problémoch elektroakustickej hud-
by; o jej estetickom ué&inku, o zloZitom
a bohatom technologickom, ale i pracov-
no-psychologickom z4zemi komponovania
v Stadiu, o materidlovych a ingch 3pe-
cifikach, atd., atd. Slovom do diskusie
si aj oba pokusy o dodato&ni vizualiza-
ciu pdvodnych elektroakustickych kom-
pozicif. Vyber organizdtorov koncertu z
doterajSej slovenskej tvorby v tomto Zén-
ri by ‘bolo moZné doplnit — posluchéag,
ktory pocul iba toto a nevie o dalSom,
je informovany iba ¢iastofne a predbeZ-
ne. Znieslo by to preto aj trocha his-
torie — tento Zéner totiZ nie je nic¢im
novym, ani kuriéznym; m4a i u nés svoju
tradiciu, svoju ,klasiku®“, 3tylovy a funk-
cionélny ,rozptyl“, ba i svoje vlastné
skiisenosti z kontaktu s posluchacom.
TakZe — &o vlastne? PretoZe nie som
autorom, ktory by mal v tejto sfére ski-
senosti, ani teoretikom Z&nru, pokisim

sa par pozndmkami reagovat —'ako rat

dovy posluchad.

Zachovam poradie, v akom sme sklad-
by poéuavali. Program otvorila skladba
M. Burlasa. Nastoluje dramaticku si-
tudciu — néstrojovy spev [, bojov¢ cho-
ral®, rozmanite sadzobne i farebne pre-
parovany) je naruseny a pohlcovany
zvukmi ,mechanizmov”. Nemal som, na
rozdiel od Adamdéiakovho vykladu po-
cit, Ze tieto dva svety vstupuji do dia-
16gu, ba nenastdva ani konflikt v part-
nerskom zmysle. Skladatel sa k expono-
vanej situdcii nevracia. Nechéva ,biofil-
ny" prvok spevu (alias ,prirody”, narie-
kajicich stromov) v pasivnej rezisten-
cii takmer zaniknat pod nérazmi des-
trukcie. Od takmer ,,nulového bodu“ ho
znova a v elegickom duchu restauruje
a nechédva rozvaZne a zrozumitelne vy-
znief. Je to zvlastna skladba — ,visi®
na jedinom Kklinci jednorazovej ,uda-
losti" a ma svoj 3pecificky, pribrzdeny
¢as. Zavan osamelosti aZ autizmu, typic-
ky pre viaceré opusy Martina Burlasa
z posledného obdobia... Je to na moj
vkus azda predsa trocha mélo ,dialo-

dramaticky Zivel v radmci navodenej at-
mosféry nedospel k svojmu moZnému
kulmina¢nému vrcholu. Akoby expoziény

typ hudby dominoval v3ade, dokonca i

tam, kde posluchéa¢ pocitoval potrebu od-
putat sa, vzdialit sa do sveta vymysle-

ného samotnym skladatelom. KedZe k

tomuto okamihu neprislo, vznikol akysi
staticky model bez vzru3ujicich momen-
tov.

Ku kompozicii Vaclava Felixa — Sona-
ta lirica pre hoboj a klavir, op. 49 sa
Z?iada poznamenaf, e v iupornej snahe
po komunikativnosti si skryté i mnohé
nebezpedenstv4, ktoré — ak sa zavtasu
nerozoznaji — dokdZu v konednom dds-
ledku devalvovat skutofné tvorivé hod-
noty. A tu sme boli prave svedkami toho,
ako zafixované modely a poéuté hudob-
né tvary vyplavali celkom jednoznacne
na povrch. Interpretdcia Felixovho die-
la bola pdsobivd a dokumentovala vy-
soki muzikalitu hobojistky L. JeXovej a
klaviristky J. Nécovskej.

Serendda pre dve tribky, lesn¢ roh,
trombén a tubu od Oldficha Flosmana
aZz privelmi naSepkdvala skladatelovu
primknutost ku klasikom ruskej a soviet-
skej hudby. To v3etko by bolo v fdpl-
nom poriadku, keby sme z rozmanit¢ch
typov tejto hudby dokazali vy&itat i to
svojské. 1 ked sa zd4, Ze Flosman ne-
krata vidy po vlastnych cestdch, pred-

gické“, ,konfliktné“, evolu&né“ [dvo-
dzovky ddvam naschval, lebo hudba M.
Burlasa tieto tuctyhodné pojmy zamer-
ne a nezanedbatelne relativizuje).
»Vrcharska“ T. Salvu, pdsobivy ,hus-
Tovy gobelin“, utkany z bohatej multi-
plikacie a farebnopriestorovej modifiké-
cie prvkov pesnitky ,Borievka, boriev-
ka" v podanf R. Ol&ha, bola doplnena
diapozitivmi, sledujacimi tri Ilfnie: ho-
ru, ako ,rodisko“ husiel, ich v§robu v
dielni majstra Nosdla a ich vlastni, mu-
zikantski funkciu. V tejto vizualizécii
som, napriek krédse obrézkov, skutofne
niekedy na tsmevno-skepticky navrh mo-
derdtora programu privieral o¢i, a vni-
mal len hudbu. Rytmu naskakovania ob-
razu na troch projek&nych plochéch na-
stoloval nespojiti, prili§ | hranati“ pos-
tupnost. Co v hudbe fungovalo ako ply-
nuld fluktudcia prvkov z idrovne ,figu-
ry“ na iiroveii ,pozadia“ a naopak, pri-
¢om oboje bolo sledovateIné v jednom
perceptnom zédbere, v jednom priestore,
to nemalo v trojvrstevhom obrazovom
ekvivalente dostatotnii plynulost a hie-
rarchiu: pitalo pozornost na tkor hudby.
Bokesovo ,,Letné preludium“ & 3 sku-
totne radikdlne (ako poznamenal M.

Adamgiak) nastoluje vztah priestoru a ’

¢asu. PouZitim nédhody ako ,generdtora”
a ,organizdtora" procesu, pri¢om prvky
si skladatelom pevne a vo vzdjomnej
vizbe (rovnako ako celkové proporcio-
nélne vztahy) dané, vznika provokujici
celok. Popri vSetkej neoCakavanosti né-
slednosti v3ak predsa len prerdZa zv1ast-
ny typ 3pekulativnej meditativnosti a ko-
mornej rozvdZnosti pribuzny s tym, ¢o
nachddzame v autorovych skladbach
inych Zanrov.

Najstar$im z programovanych diel bol
Epitaf pre Mikuldsa Kopernika" R. Ber-
gera. Je to ur&ite jedno z najzrelich
diel, ktoré v slovenskej hudbe vznikli
(nielen elektroakustickejl]). Vychodisko-
vy instrumentdlny zvuk (vlastne nor-
malna hudobnad my3lienka v orchestral-
nom ridchu) transcenduje v bohatom,
premenlivom, nesmierne dramatickom a
zaujimavom procese do novych, netaka-
nych poldh a stvislosti. MoZno len su-
hlasit s M. Adamé&iakom, ktory s obdi-
vom akcentoval Bergerov ,zdpas o my5-
lienku“, nekompromisni véfu k pohybu,
k. evolu&nosti, ktord,h smeruje k ,neko-
neénému horizontu“ javového sveta. Pri-
tom je to skladba obdivuhodne proporc-

“"he'vyvdZens, prehladmnd,” dedifrovdtelna

bez abstraktnych vykladov. Jej gesto je
gestom humanistického péatosu, oslavuijd-
ceho vitazstvo myé&lienky, vitazstvo &lo-
veka,

Z dvoch na folklornom materidli bu-
dujicich skladieb sa mi ,Bafovska elé-
gia“ M. Bazlika zdala o nie¢o dalej ako
Salvova ,Vrchédrska“ (vznikla tieZ o 8
rokov neskdr, na bdze bohatSich 3tddio-
vych skisenostf v danom smere). Béz-
lik Zerps z archivnych zaznamov fry
na Tudové nédstroje (pistaly, fujary, cim-
bal). Jeho skladba je skdr hravd ako
elegicka; majstrovsky nardba s jemny-
mi asocidciami, podobnostami a proti-
kladmi. Pa¢i sa mi odstup, ktory ma au-
tor od materidlu, analyticka schopnost,
s ktorou izoluje a vyuZiva jeho ¢asto
prekvapujice, alebo menej bystrozraké-
mu pohladu nepristupné detaily a
nuansy.

Ked som raz, pri inej prileZitosti, po-
&ul Parfkovu ,Poctu Hummelovi“, ktory-
si z pritomnych vytvarnikov v jej stavbe
rozpoznal anal6giu stavebného principu
Koléfovych obrazov — citdt, rozdeleny

sa len citit v tomto diele viac neZ pthe
epigbnstvo. Stretdvame sa tu s para-
frazami na rozmanité zaZité hudobné
typy — od salénnej hudby poénic aZ po
smuto¢ne ladend atmosféru. V kaZdom
hudobnom type je v3ak trochu pochyb-
nosti, & je tomu naozaj tak, a préave
tdto kolisavost zbavuje Flosmanovu hud-
bu stereotypnej jednoznacnosti a podso-
bi ‘na posluch4fa ako urcit4d kvalita i
ked ¢asto zamerand na vonkejsi efekt.
Budme v3ak autorovi i za to mélo vdacd-
ni, lebo i tento moment dok&Ze maxi-
mélne upudtat a zaujat. Samostatni
zmienku si zasluhuje skvely .vikon Ces-
kého dychového kvinteta (V. Rejlek —
trubka, ]. Burian — trdbka, Z. Pok —
lesny roh, L. Odchédzal — tromb6n, T.
Trnka — tuba].

Druhii ¢ast koncertu otvoril Dialég pre
violontelo a klavir od Josefa Ceremugn
v podani B. Pavlasa (violoncelo) a H.
Dvoidkovej (klavir). Charakteristickym
znakom celého diela je uréitd nestro-
dost kompoziéného jazyka. Tdto Kkolisa-
vost sa prejavuje v oscilacii medzi neo-
romantickym citenim, najm#d v lyric-
kych a meditativnych pasmach a gra-
vitdciou k sicasnosti v dramaticky vy-
hrotenejSich my3lienkovych typoch. Té-
to hybridnost mdZe prirodzene fungovat
len tam, kde méd svoje vnitorné opod-
statnenie. U Ceremugu to bolo skor aké-

"19. stor.

na ,pasma“ a znovu, v novych kontex-
toch ,zloZeny“, navrstveny, rytmizovanf
a komentovany. Parikova prédca s citdtmi
z Hummelovho klavirneho koncertu je
velmi decentnd a azda aZ prili§ nevtiera-
va a asketickd. Vysledkom je [pre miia)
nenasilng poetizdcia a monumentalizé.
cia tych prvkov Hummelovho myslenia
a najmé klavirnej sadzby, o ktorych ui
vieme, Ze boli vyvojovo nosné, in3piru-
jice. Tym ho Parik prekvapujico oslo-
bodzuje z dobovej sitvislosti, zataZenos-
ti manierou a zaraduje priamo do ,,cho-
pinovského“ kontextu. Vidim v tom aj
kus dobrého, mutdreho humoru,

Z oboch vizualizovanych projektov sa
mi viac pécila Kubitkova skladba, v ob-
razovej zloZke Kkontrapuktovana citdtmi
z diel ruskych realistickgych maliarov
(Levitan, Repin, Surikov...}),
doplnenymi expresivnej$im, vyrazne rus-
kym N. Rerichom. Samotnd Kubitkova
hudba vychadza z prvkov Musorgského
»Noci na Lysej hore“. Je uvaZlivo a jed-
noducho vybudovana do expresivneho
oblika s pdsobivym vrcholom a citlivym
doznievanim, Vizba hudby a obrazu sa
mi zdala uZ menej ,diafonickd“, mozai-
kovitd — niektoré miesta, napr. vrchol |
s citatom pohladu detskych oé&i, prelnu-
tym na zédver do rozfdzovanej citacie por-
trétu Musorgského (tieZ od of&i), mali
v sebe faro a silu novej dimenzie, pre-
kradujucej dvojkolajnost oboch médii

Malovcova ,Zéahrada radosti“ akoby fa-
Zila z ranych skusenosti autora v Zanri
[Tmel, Tabu). Prezrddza jeho zmysel pre
neotakdvané vizby, asocidcie, svieZost
predstavy, schopnost integrovat mnoZ-
stvo heterogénnych prvkov. Hudba tejto
skladby v dvoch vinach transcenduje z
neurotickej polohy cez tragicky ,in-
farktovy” tuder do sféry akeéhosi nad-
osobného pokoja, prostéhag pocitu 3tastia,
moZno trocha méalo diferencovaného, ne-
hybného a snovo obsedantného [neko-
neény refrén orchestrionu). Op#f zasta-
veny gas... Tentoraz za tym stoji faZkd
Zivotng skisenost autora, ktord sa viak
velmi sympaticky prezentuje nie ako bo-
lestinstvo, tzkost, bezvychodiskovost, ale
prichddza s laskavym gestom, ba aZ jem-
nym pousmiatim nad sebou samym. Ten-
to usmev je trocha zdhadny, lebo neod-
haluje celé tajomstvo autorovho pozna-
nia. Jeho naznakovost v3ak vyZaruje au-
tenticky optimizmus, ticha, ale intenziv-
nu lasku k prostym veciam Zivota,

Koncert' elektroakustickej hudby {asne
ukézal, Ze v tomto Zanri uZ davneijsie
existuji a stdle vznikaji hodnoty, ktoré
sa rovnocenne radia k vysledkom slo-
venskej hudobnej tvorby v inych Zéan-
roch. Znova sa tieZ potvrdilo, Ze méme
v pracovnikoch Elektroakustického 5ta-
dia Ceskoslovenského rozhlasu v Brati-
slave neoby&ajne technicky i umelecky
vyspely a in3pirativny kolektiv, ktory do-
kaZe ,byt pri tom" bez toho, aby po-
tla¢al a obmedzoval autorov (vypove-
de st neobyfajne pestré a rodznorodé).
Napriek tomu st jeho ¢lenovia v mno-
hom ohlade pritomn{ v dielach aj ako
rovnoceni . partneri-tvorcovia. Pa¢ilo sa
mi aj sprievodné slovo Milana Adam-
¢iaka, ktory skromne zamlc¢al, Ze je pri-
najmenSom spoluautorom audiovizudl-
nych koncepcii a ktory ako prezentator
vedel byf vecny, a pritom nevtieravy —
skor poeticky naznafoval, neZ by roz-
vld&ne dokumentoval a argumentoval. Aj
preto to nebola iba lekcia o elektroni-
ke, & burza nahravok, ale skutolny a
velmi pitavy koncert.

JURA] HATRIK

si balansovanie, ¢iastoéne oddvodnené
tym, Ze v lyrickych dsekoch chcel dosiah-
nut toho, aby mu tu dominovala zloZka
tematickd a v expresivnych dynamicka,
Vysledkom takejto zaiste neuvedomele)
dvojp0lovosti je akési dezintegrdacia —
inak prvok, s ktorym sa dost gasto stre-
tavame i v slovenskej tvorbe. V tomto
pripade bola to v3ak o to vidtsia Skoda,
lebo skladatel! skutotne s velkou zna-
lostou a dévtipom rozohral tak violon-
telo, ako i klavir. O interpretécii tohto
diela sa moZno vyslovit opit len v super-
lativoch.

Na zéaver zaznelo dychové kvinteto
Jifiho Dvoiratka Pra¥ské premeny v skve-
lom podan§ Filharmonického kvinteta Br-
no (]. Kessner — flauta, ]. Bartonik —
hoboij, L. Bartoii — klarinet, B. Zoubek —
lesny roh, V. Veleba — fagot). Dvoratek
nastolil vo svojom dychovom Kkvintete
viacero typov hudby, ktoré sa viak Sty-
lovo nestirodé, ako keby nepochéddzali z
jedného pera. I tu teda chyba zjednocu-
jica tvoriva perspektiva, ktord by do-
kézala dat rozmanitosti a mnohosti ne-
opakovatelni jednotu a najmi jedined-
nost. Zda sa, %e jedingm prostriedkom
ako docielit tato jednotu je sila v ima-
nentnej kompoziénej reci, po ktorej vset-
ci tak volame. PretoZe o vysokej pro-
fesionalite nemoZno tu vébec pochybo-
vat, len je potrebné si uvedomif, Ze sku-
totné umenie potrebuje &osi viac.

IGOR BERGER
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Symfonickeé koncerty

(Dokonéenie z 1. str.)
smere ,polep3i“). Zd4 sa, %e problém
tkvie kdesi inde, Ze zdanie detailizovania
jé vyvolané tym, Ze Tandler v sidvislom,
kompaktnom celku privelmi usiloval o
upttanie: nielen posluchéfa, ale najm#
siiboru, ktorému skladbu venoval. Akoby
dominovalo technologické hladisko, tQZ-

Mladému dirigentovi Richardovi Zimme-

rovi bol zvereny otvéaraci koncert
IX. TNSHT, ktor¥ sa uskutotnil v Kosi-
ciach, Snimka: F. Nemec

ba predostriet vietko, ¢o je v autorovych
sildch, 3

Druh¢ koncert (17. 2.) patril Sloven-
skej filharménii, dirigentovi Bystrikovi
Refuchovi a s6listovi Maridnovi Lapsan-

skému. Predviedli predohru pre velky
orchester Pocta Maximovi Gorkému od
Zdenka Mikulu, Hudbu pre klavir a or-
chester od Jozefa GresSaka a Symfé6nin
¢. 12 pre velky orchester, op. 83 Ale-
xandra Moyzesa. Zda sa, Ze aj atmo-
sféra v koncertnej sieni Slovenskej fil-
harménie sa v tento veder rozZhavila
(hoci rady boli menej obsadené). Pocta
Maximovi Gorkému je ddsledkom skla-
datelovho dlhodobého suZitia s dielom
tohto literata a dramatika i s hudbou
svojich operngch jednoaktoviek, ktoré
napisal na jeho témy. Bohatstvo hudob-

. ného materidlu Mikula dostato&ne ex-

ponoval, skladba je spociatku zaujima-
va a pritaZliva mySlienkovym obsahom
i koloritom, neskér v3ak jej stavba sa
za¢ina akosi rozptylovat. V zAujme dlh-
Sej Zivotnosti diela stdlo by azda za to
vratit sa k nemu, upevnit jeho stavbu
a vtesnat kompoziciu do pevnych fo-
riem.

Moyzesova dvandsta symf6nia je
ostrovom istoty, Je dokladom skladate-
ITovho vyprofilovaného symfonizmu, tvo-
rivfm nadv#dzovanim na to, ¢o Moyzes
na svojej ceste ziskal. Je to dielo, kto-
ré dokédZe dat posluchafovi komplexny
zaZitok, dielo, ktoré evokuje ddverne
zndmu hudobni re# skladatela, a predsa
je pritom novél Moyzes sa vracia k svo-
jim pramefiom, nepotrebuje svoju reg¢
inovovat, vracia sa k svojim istotdm a
na nich stavia nové posolstvo. Nanovo
vypovedd o ¢loveku i o sebe. Ako sa
bol vyslovil, pi%e ,dennik v notdch".
Stranky dennika sa mnoZia a si &oraz
titateInejsie, zrozumitelnej$ie. Dvanésta
symfonia je reprezentativnym dielom
skladatela, ale aj tou skladbou, ktorou
sa modZe slovenskd hudba prezentovat
navonok,

V Hudbe pre klavir a orchester pri-
Siel Jozef Gre3dk zasa s &fmsi novym,

nezvyéajnym. Jeho chépanie hudby a jej
prezentdcie nanovo prekvapilo. PredloZil
dvojéastovi hudbu, ktord moZno chépat
i ako klavirny koncert. Druh4 gast je
venovand Beethovenovej Eliske v 3tyle
20. storotia. Beethovenovu Elisku sme
pofuli v azda najkraj$ej orchestrélnej
adaptécii. Nie je to v8ak aranZmén sklad-
by klasika. Je to Gre$dkovo poiiatie, ché-
panie sveta starého majstra. Druh4 gast
nie je akymsi apendixom, ktorého sa md-
Zeme zbavif, ¢i treba zbavif. Patr{ orga-
nicky k hudobnému snu Jozefa Gre3aka
o hudbe, ktord ho oslovila: o Zuzanke
Hraskovie a Beethovenovej Eliske. Témy

RS

Dirigent Oliver Dohnényi uviedol so Sym-
fonickfm orchestrom ©€s. rozhlasu v
Bratislave nové diela T. AndraSovana,
]. Tandlera, M. Novdka a M. Kofinka.
Snimka: R. Polék

tychto dvoch hudobnych postiav veda
skladatela na ceste, ktora smeruje k vy-
tvoreniu pOsobivého klavirneho koncor-
tu, ale aj hudby pre klavir a orches-
ter. Inak je GreSdkova Hudba pre kla-
vir a orchester vlastne v prvej svojei
¢asti velmi poOsobivym prispevkom o
nasej koncertantnej literatiry pre kia-
vir, azda jednym z najkrajSich. Ma viet-
ky znaky klavirneho koncertu (prva
tast) vd¢smi neZ exponovanie sOlového
néstroja ide o dial6ég dvoch rovnocen-
nych zloZiek.

Dva bratislavské symfonické koncerty
v rdmci tohtorotného TyZdila novej slo-
venskej hudobnej tvorby neboli chudob-
né. Priniesli odobrenie uZ znamych istot
(Moyzes), priniesli skutoéne tvorivy
vklad do diskusie o spoluZiti klasikov
hudby a siéasného tvorcu (GreSdk). Azda
podnietia diskusiu aj o tom, do akej mie-
ry je potrebng pritomnost profesional-
neho remesla, ba lep3ie povedané, kde
jeho hranice kon¢ia a kde sa zatina
tvorba. Druhy bratislavsky symfonicky
koncert prinesie iste aj podnety k do-
hodnoteniu velkej postavy slovenského

symfonizmu — Alexandra Moyzesa.
Osobitnou kapitolou TyZdila novejslo-
venskej hudobnej tvorby je interpreticia

nov§ch skladieb. Skoda, #e v Statite pre-
hliadky nie je zakotvené vyhldsenie naj-
lepSieho interpretatného &inu. Uchddza-
¢ov o tento titul by bolo v tomto roku
viac, Bol to aj z hladiska dokonalej ,pr-
volezecke{“ a pritom tvorivej interpre
tdcie zvlast arodny rok. Symfonicky or-
chester Ceskoslovenského rozhlasu, mla-
dy Oliver Dohnényi, ktory sa uZ nie raz
osvedil prdve pri tlmoceni podvodnej
tvorby, Slovenska filharmoénia a jej di-
rigent Bystrik ReZucha, ktory je uZ po
roky zndmym mecénom novej tvorby,
najmi tej, ktord mu je najbliZdia — a
to je tvorba Jozefa Gre3dka, klavirista
Maridn Lap3ansky, ktory spoluvytvaral
podobu Hudby pre klavir a orchester —
tf v3etci by sa pri podobnom hodnotent
uchéddzali o popredné miesta.

ZUZANA MARCZELLOVA

Komorneé

Prv§ komorny koncert v rdmci TNSHT
{15, 2.) vzhladom na program a zasti-
penie autorov (D. Martinéek, 1. Zeljen-
la, ]. Sixta, ]. Hatrik, L. Holoubek, ]. Be-
ned, B. Trnetka) sIuboval vysoky ume-
lecky zaZitok, V priebehu prezentécie
jednotlivgch diel vZak bolo moZné po-
zorovat vicSie alebo menSie zohladne-
nie skutotnosti, pre koho a za akym dde-
lom by mali byt skladby napisané. Prob-
|ém komunikdcie zrejme neustdle viac
naliehavo vystupuje do popredia, nie
v8ak v nesprdvne ponimanom zmysle
zjednodudenia vyrazovych prostriedkov
na tkor kvality diela, ale ako prejav
narotného a kritického zhodnotenia vy-
beru vlastnych kompoziéngch prostried-
kov, ktoré by mali byt prostriedkom tl-
modenia vlastného postoja autora a nie
naopak (existuje totiZ zreteInd hranica
medzi skladbami, ktorych autori maji &o
povedat a tymi, ktoré nés nechévajia Ia-
hostajnymi), pritom konciznostou vypo-
vede, volbou jednoduchgch vyrazovych
prostriedkov sa mnohokrét dosahuje vac-
8f Géinok,

Jedngm z tych, ktori nielen prehovo-
rili hudbou svojich skladieb, ale aj vzbu-
dili zdujem u posluchaza bol D. Martin-
gek a jeho Tri skladby pre slatikové
kvarteto v podani Kvarteta mesta Brna.
My&lienkovo sklbené dielo, koncipované
do vHdsieho stavebného celku vzdjomne
svisiacich troch skladieb (z&merne rie-
fenych ako trojtastovy cyklus s okrajo-
ygmi rychlymi a strednou pomalou gas-
fou) je pozoruhodné najmé rieSenim v
oblasti motivicko-tematickej a celkovym
sonickym stvdrnenim. Spomeime napr.
vyuZitie mnohotvarnych vyrazovych pros-
triedkov a kontrastnych zvukovych kva-
lit, ktoré v oblasti tematicko-tvarovej
zjednocuje hudobny materidl, vybudova-
ny prevazne zo sekind a kvart a ich
obratov (kvinty, septimy); vyrazom tych-
to postupov je aj vyslednd sbnickd po-
doba diela (zaujme uZ pri prvom po&utf
skladby), umocnend roznymi spdsobmi
néstrojovej hry a artikuldcie, ale aj vy-
uZitim modelovej aleatoriky a ddmysel-
ne riesenych polymetrickych Gsekov (v
2. skladbe spolu s polytempikou).

Pocit optimizmu a radostnej nélady vy-
volalo (zrejme u v#&Siny publika) Cap-
riccio pre klavir od 1. Zeljenku vo vy-

koncerty

bornej interpretdcii P. Toperczera. Zel-
jenka patri medzi tych vzécnych skla-
datelov, ktori doké&zali skoncentrovat
svoj vyjadrovaci aparit a zo zdmerne zl-
Zeného vyberu pouZitgch prostriedkov
vytaZit zo Sirokej potencie varia&ngch
obmien a z moZnost{ daldieho rozvija-
nia zdkladného hudobného tvaru (aj ked
v tejto shvislosti sa autorovi niekedy
vytyka uréit4d stereotypnosf) — moZno
tento fjav skor kvalifikovat ako typic-

!

Skladatel Du3an Martin¥ek a Kvarteto mesta Brna po odzneni skladatelov§ch

Troch skladieb pre slatikové kvarteto.

k¢ spbdsob jeho kompozitného myslenia,
ktory sa realizuje aX v spojen! s jedi-
neénym, Specifickym rieSenfm v konkrét-
nom diele. Vo vyborne klaviristicky po-
stavenom Capriccie sa na baze tfchto
postupov (exponovanie zékladného mo-
tivického jadra-buiiky, ktoré vyrastd zo
sekind a tercif, z ich obratov a vzéjom-
nych kombinatérnych moZnosti) odvija
to 3pecifické v spbsobe akcentédcie hra-
vosti a capricci6znosti — napr. adekvét-
nym rytmickym &lenenim hudobného pro-
cesu, vyuZitim na tdato zvukova kvalitu
zameranych spbsobov néstrojovej hry,
artikuldcie a dynamického priebehu.

]J. Sixta sa prezentoval skladbou Trio
pre klarinet, violonZelo a klavir, ktora
sa néstrojovym obsadenim (skladba bo-

la napisand na poZiadavku interpretov —
]. Luptéddika, ]J. Alexandra a P. Toper-
czera) vymykd z jeho doterajSej tvor-
by. V 70-tych rokoch dominuje u Sixtu
priklon k symetrii ako kompozi¢ného
prostriedku a zvukovej priehladnosti
(oproti principu asynchrénie zo 60-tych
rokov), ktord dosahuje pouZitim zvuko-
vo homogénnych néstrojovych zoskupe-
ni (Kvarteto pre 4 flauty, Okteto pre dy-
chy). Problém zvukovej roznorodosti né-
strojového zoskupenia v Triu autor rie-
%il striedanim dominantnej funkcie v
prospech niektorého néstroja v ddsledne
polyfénne koncipovanej faktire (pre Six-
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tu priznadny spdsob kompozitnej pra-
ce). Pozoruhodn¢ zvukovy Gfinok dosa-
huje autor v udsekoch gradédcie polyfén-
ne vedenych v3etkych troch hlasov, ke-
dy dochédza k stupiiovaniu horizontélnej

hustoty (zrychlenie impulzov v nésled-
nom smere) v hudobnom procese. VAag-
3im problémom apercepinym, zrejme v
dbsledku neustdle polyf6nne znejlcich
néstrojov, bolo uré&ité ochabnutie pozor-
nosti posluchéaca (chy¢bal sndd vac¢si kon-
trast, nemyslim na spdsob striedania
faktiry), na zéklade jedného pocCutia sa
vSak taZko robia uzévery.

Vrchol prvého komorného koncertu
nesporne tvorila Hatrikova Ponorené
hudba pre sopréin, husle s6lo a 12 sla-
tikovfch ndstrojov, ktorej uginok este
znédsobila vynikajica interpretdcia (SKO
a E. Holitkovd). Hlboké my3lienkové z4-
zemie tohto autora, schopnost prostred-

nictvom hudby zachytif to, ¢o je inuk
nedostupné — odrédZa tato sugestivna
hudba. A slovd kanadského poetu ]. Ro-
bertsa sa len vyndraji z imanentne ply-
niceho hudobného procesu, ozvlastiujn
a dopovedaji tonmi spevu to, ¢o je skry-
té v obsahu tejto pdsobivej hudby. HIbsi
rozbor skladby prezrddza vyuZivanie za-
kladnych principov vystavby hudobného
diela — sila tejto hudby teda nespociva
v hladani a priori inych zdkonitosti, ale
v schopnostiach autora zachytit bohaty
zdZitkovy a emociondlny svet ¢loveka.

Variicie na slovensk l'udovi pieseii,
op. 71 od L. Holoubka pre violu, vio-
lonéelo a klavir (]. Hosek, ]. Alexander,
H. Gafforovéd) autor skomponoval po roz-
siahlom a mysSlienkovo zdvaZnom diele
Genezis ako isté kompoziéné odlahte
nie. Napriek tomu je skladba vyrazom
premyslenej kompoziénej priace s pozo-
ruhodne rieSenym spdsobom variaénej
techniky (od doslovnej citdcie ludovej
piesne aZ k charakteristickym a volnym
varidcidm, s pouZitim passacaglie pred
zéverecnym findle).

Najvicsmi diskutovanou skladbou toh-
to koncertu sa stala Suita pre klavir
€. 2 od ]. BeneSa. Autor sa v programo-
vom bulletine vyznal z vnidtornych po-
hnatok vzniku tejto skladby. Pravdepo-
dobne v8ak tento program, z ktorého sa
posluché&¢ dozveda o spdsobe vyjadrenia
autorovho postoja k skladatelom svojej
generacie, spdsobil znaéné nedorozume-
nie a urdité odvedenie pozornosti inym
smerom. Ak vSak hodnotime vysledny
zvukovy rezultdt skladby [(neobydajny
vykon odviedol interpret S. Zamborsky)
je nutné na jednej strane konS3tatovaf,
napriek Stylovo rozmanite orientovanym
vychodiskdm, zretelny rukopis autora,
ktory zjednocuje pouZity material (aZ na
kolaZ citdtov z diel eurdpskej hudby v
Reminiscencii, ktora pfsobi dost neodd-
vodnene) — na strane druhej je tuznat-
n4 tasova disproporcia vo vzfahu k aper-
cepcii (dielo trva 30 min.), ktord by sa
sndd bola vyriesila skratenim niektorych
casti, ale i dbslednejSim vyuZitim prin-
cipu kontrastu (v zmysle psychologické-
ho aé&inku). MoZno v3ak prdve znovu-
vypotutim tejto skladby bez spomina-
nych vedlajSich asocidcii by sa ziskal
novy pohlad na skladbu ako celok.

Invencia pre dychové okteto od B. Tr-
netkn v podani Bratislavskej komornej
harménie sa urditym spbsobom vymy-
kala z rédmca tohto koncertu, Autor sa
totiZ venuje komponovaniu néroc¢nejsich
druhov hudobného umenia len sporadic-
ky, to bolo citit zo skladby [médm na
mysli vyrovnavanie sa s klasikmi Z20.
storodia, boli tu zjavné vplyvy Debussy-
ho, Suchoia, ale aj Stravinského a Ja-
nactka). Napriek tomu ma skladba svoje
kvality (vyborna inStrumentacia, ale aj
sympaticky optimizmus a radost z hryj,
ktoré by vsak v inom kontexte a priesto-
re vyzneli priaznivejsie.

ZUZANA MARTINAKOVA
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(Pokradovanie na 4. stir.)
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Komorné koncerty

Druhy komorny koncert (15, 2.) mal
na programe Sesf skladieb, z toho aZ na
jednu vynimku [P. Con) v3etko premié-
rovych.

0 Bazlikovych Prelddidch 1—12 som
ob3irnejsie pisal na strdnkach Hudob-
ného Zivota. Kon3tatoval som tu, Ze kon
frontdcie harmonickych pésiem by mali
vyniest na povrch ako svoju vyslednicu
myslienkové spektrum kgZdej skladbid-
ky, kedZe je tu tvarovost prepojensd dos-
ledne i v linidch vertikdlnych. Sklada-
tel sa vsak i nadalej rozhodol pokra-
¢ovat v dosadzovani myslienok ,zvon-
ku“, o treba akceptovat ako jasny, tvo-
rivy zdmer. V tretej Sestici Bézlikov§ch
Preladii sa v3ak zaCina objavovat akési
inven¢énd vycerpanost. Jednotlivé sklad-
by st mélo diferencované, a to tak v ob-
lasti tematickej, ako i vyrazovej a, Zial,
i klaviristickej. Jednoznacne vo v3et-
kych Preliudiach dominuje hutnd akor-
dicka sadzba bez adekvatneho kontras-
tu a rozohrania prstovych, paséZovych,
¢i dvojhmatovych figurécif. I harmonic-
ky svet gerpa dost jednoznaéne z bohat-
stva brahmsovsko-rachmaninovskej akor-
dickej traktdcie bez vyboenia do ingch
svetov. V tejto limitujicej zahladenosti,
v tomto chvilkovom preoblefeni, stra-
ca sa z Bézlivej hudby prdve to, o bo-
lo pre neho v minulosti typické a pred-
savzatie, ¢i naliehavy zédmer tu oklies-
tuja svojsky rukopis dost vyrazne. In-
terpretatny vykon M. Lapianského moZ-
no hodnotit v tomto diele ako spolah-
livy i ked som nemal pocit vnitorne
zaZitej interpretdcie.

Nad tvorbou ]. Malovea, ktoréd je kreh-
k4 a zvnitornena aZ do najmen3ich jem-
nostok, som sa uZ viackrdt zamy3lal.
V Troch invencidch pre dychové kvin-
teto sa predsa len v oblasti tvarovosti
dostdva autor do SirSieho vyrazového
rozptylu. Je v3ak pritom zaujimavé sle-
dovaf, ako sa nevlddze z tychto rozma-
nitych impulzov vyvinit taky typ hud-
by, ktorym by sa rozdiril a prirodzene
i obohatil tvorivy diapazén skladatela.
Je pravda, Ze Malovec sa s kaXdou my3-
lienkou, nech je z akéhokolvek vyra-
zového sveta, dokaZe domysefne pohrat.
Nechce v3ak do nej udrief, rozstiepit ju
na kusy a potom op#f v evolu&nej pra-
ci vytvorif z nej novi mozaiku. Stéle
mi chyba ten energicky impulz tvorcu,
ktory neudetri ani seba ani svoju vypo-
ved tvrdej konfrontdcii. MoZno v3ak, Ze
tdto moja vyzva stoji proti najvlastnej-
jej podstate skladatela, moZno je to z
mojej strany vstupovanie na zakdzané
fizemie. Za skveld interpretdciu tohto
diela, ktorad kore3pondovala s tvorivym
zamerom skladatela, vda¢ime Bratislav-
skému dychovému kvintetu.

Skladatel Ivan HruSovsky, autor Slaéi-
kového kvarteta, ktoré sa stretlo m pub-
lika s mimoriadnym ohlasom.

0 Conovej skladbe Musica pro fabula
moZno hovorit kladne, aj ked treba vi-
dief, Ze nejde o dielo, ktoré by si na-
rokovalo stdt v prvych linidch hodnét.
Cén m4 vSak iskru, jeho hudba mé ne-
odolatelni prichut rytmickej Zivelnos-
ti, i ked vyuZitie dZezovych prvkov moh-
lo byt dotiahnuté eSte dalej — sidiac
podla sucasnej svetovej tvorby, ktora
tvorivgm spdsobom ¢gerpa z podobnych
impulzov. Je v3ak sympatické, Ze CoOn
krata svojou vlastnou cestou, ¢o treba
len privitat. Na prvy pohlad by sa moh-
lo zdat, Ze impulzy z dZezovej hudby
prichddzaji Co6novi na pomoc ako néa-
hrada za vlastni invenéna silu. Nie je
to viak tak a bude preto zaujfmavé
vratit sa v analyzach k tomuto dielu
a pozorne sledovat dal3f vgvoj tohto
skladatela. V ¢lenoch siboru Quatro soli
da camera na3iel C6n vynikajicich a
tvorivo mysliacich interpretov. .

V druhej &asti programu odznela Zim-
merova VI. sondta pre Kklavir, op. 94 v
podan autora. V Zimmerovej hudbe je
vefa 2 nénosov tradicie, predovietkym

z floskdl a kli8é klavirnej Stylistiky.
Predsa v3ak je tu pritomna sila, & taZ-
ba po syntéze, ktord markantne vysti-
pila z tejto hudby. Nie je to len vo vy-
uZivan! harmonicko-tondlneho myslenia,
¢i v kontrapunktickej praci, ale v poku-
se stmelit do sivislejej formovej vy-
stavby paletu rozmanitych kompoziénych
postupov a technik v snahe dat celku
zjednocujicu duchovni silu a hibku. Ne-
moZno povedat, Ze by sa tento zépas
jednoznatne vydaril, pretoZe princip pri-
buznosti a kontrastov nevystupoval v

~ tomto diele ako introvertnd duchovn4 si-

la, ale skor ako prvok zamerany na
zmyslovo hmatatelny lesk., Citim teda
rozpor v predsavzatiach a v realizécii
zédmeru, fo je v3ak otdzka tak zdvaZn4,
Ze v kréatkej recenzii ju nemoZno zod-
povedat, azda len nastolit. Imponujdci
bol v3ak interpretany vykon autora,
dnes uZ tak ojedinel¢ a vzédcny jav na
nadich koncertngch po6diach.

i

no-tvarové prostriedky, ktorych hudob-
ny zmysel nie je ,zakliaty na sedem
zamkov"“, ale jasne desifrovatelny. V
hudbe tak ako vo vytvarnom umeni exis-
tuji velké platna, monumentédlne fres-
ky, ale aj drobné miniatiry, & medai-
16niky. Komornost obsadenia, zdmer i
obsahové zacielenie diel recenzovaného
koncertu ukazuji, Ze tu islo o ten druhy
typ tvorby.

Toccatu pre dva Kklaviry, op. 27 Igora
Dibdka premiérovo uviedlo klavirne duo
Eva a Jdn Salayovci. Krdtke, pribliZne
5-minttové dielko autor zamgyslal ako
pridavkovi skladbu pre koncerty kla-
virneho dua. Z tohto pohladu treba ché-
pat ako adekvéatnu aj jej vyrazovi a
kompozitno-technicki strdnku. V diele
nédjdeme v#&3inu tych znakov i postu-
pov, ktoré si v historickom vyvoji pri-
vlastnil formovy druh toccaty: figurativ-
ny pohyb, oktédvové i akordické sledy,
ostinato, zddrZe... Zdalo sa, Ze kompo-
ziciu by bolo moZné v kocke oznaéit za
,hudobnii prskavku, brilantni vo zvuku,
pregnantni v rytmickej pulzdcii a prie-
bojna vo vyraze“. Vysledny interpretany
tvar v3ak jednostranne smeroval k vys-

Skladatel Juraj Hatrik dakuje narodnému umelcovi B. Warchalovi, E. Holitko-
vej a SKO za vynikajlice predvedenie svojej Ponorenej hudby.

Po Zimmerovej 6. klavirnej Sondte za-
znelo dielo, ktoré patrilo nielen k vr-
cholom tohtoro&ného TNSHT, ale patri
celkom uréite i k tomu najlepSiemu, &o
v slovenskej komornej tvorbe doposial
vzniklo, Ide o HruSovského Sléitikové
kvarteto. St zndme pri¢iny a okolnosti
vzniku tohto diela a po jeho zazneni po-
zname aj skladatelovu doposial najdu-
chovnejdiu a do umeleckého tvaru vyroz-
prdavani spoved. Ano, je to Zivd, hlboko
prenikavd vypoved o bolesti a smrti,
o Zivote a taZbe, o poslednych veciach
tloveka. Nie je to v3ak mystérium smrti,
ale primknutie sa k Zivotu. Pisat o tejto
hudbe, ktord hovori tak velavravne je
nesmierne faZké. Som hlboko presved-
teny o tom, Ze v preplnenom audit6riu
drviv4d vddésina pocitila, Ze toto dielo ne-
patri len autorovi, ale ndm v3etk¢ym. Bo-
lo to krédsnych 20 minit a vdaka za ne
patri i trAvnitkoveom, ktori sa ndm pred-
stavili ako zrelé a vskutku velké komor-
né teleso.

Nie naj3tastnej$ie zaradila dramatur-
gia za toto dielo Poetick@ hudbu pre dy-
chové kvinteto od L. Burlasa. To, Ze Bur-
lasova hudba dokdzala posluchddov v
maximélnej miere zaujat, je azda naj-
lep$im svedectvom o jej umeleckych kva-
litdich. Pre mila osobne bol to Burlas
zatial nepoznany a objavng. Objavny
hlavne vo svojej viacvrstevnej poeti¢nos-
ti a polypersonalite, nadvézujic pritom
na toho, na koho sa zdanlivo nadvia-
zat nedd — na Gustava Mahlera. Pozna-
jic i mnohé nevydarené pokusy také-
hoto nadv#zovania dnes v3ak uZ verim,
Ze za urc¢itych okolnosti je toto nadvé-
zovanie moZné. Burlasova poudenost je
pritom plne tvorivd a nestrdca so zre-
tela ani seba pred tymto gigantickym
vzorom. O hudbe samotnej azda este tol-
ko, Ze vyrastd z poznania a vyuZitia
paralelného vedenia viacvyznamovych
expresfvnych poldh a ich déinkov. Je
tu teda v3adepritomni konfrontdcia na
viacerych frekvencidch fantazijnej Kkla-
viatiry. Bratislavské dychové kvinteto
sa postaralo o skvelt interpretdciu toh-
to diela. IGOR BERGER

e

Treti bratislavsky komorny koncert v
ramci TNSHT (16. 2. 1984) predstavil
mena siedmich slovenskych skladatelov
v Sirsom generadnom rozp#ti. Podobne
ako aj na ostatnych koncertoch uvedo-
mili sme si zretelnt snahu — ba dnes uZ
tendenciu — tvorcov vedome sa vzdéavat
Sokujicich novosti a usilovat sa nad-
viazat komunikdciu s posluchdfom, po-
uZivat takd hudobnd re&, & kompozic-
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5im dynamickym hladindm (odhliadnuc
od kvality néstroja), hoci viac leggierosa
by len pridalo na brisknom vyzneni.

Ze Mihélikov preklad cigénskej ppé-
zie je pre hudobnych tvorcov in3piruji-
cim textovym podkladom dokazuje jeho
daldie zhudobnenie v cykle piesni pre
ni%3f hlas a klavir Svitlo slnko od Tibo-
ra AndraSovana (po Z. Mikulovi). Zauji-
mavé je porovnat napriklad len taki
skuto¢nost, Ze oba piesiiové cykly — An-
draSovanov i Mikulov — st urdené niz-
kym hlasom, ktorych sfarbenie sa zrej-
me viac bliZi onomu cigdnskej du3i
vlastnému birlivo pulzujicemu tepu. An-
draSovanov cyklus sa zrodil v roku 1981
a vo svojej hudobnej re¢i vyviera — v
nadvidznosti na dedi¢stvo minulosti —
zo slovenského etnika. Z hudobnych ob-
ratov — prostriedkov — vlastnych ci-
gédnskej hudbe preberda iba nemnohé,
skor vychadza z celkového naladenia a
atmosféry poézie v jednotlivfch gastiach
celku. SnaZ{ sa byt spevny, no zédrovei
artikuldciou a vyznamovo vyrazny.
Zvlastna symbolika poézie, ktora svo-
jim jadrom udiera na strunu vec¢ne Iud-
ského citového zaujatia (ldska k milej,
milému, matke) dostdva tu zmyselno-ex-
presivnu podobu. Prdve preto kultivova-
ny prejav Niny Hazuchovej (na klaviri
sprevddzala Eva Fischerova) neuéinil za-
dost hudobnej predlohe, lebo vymizla té
otakdvana temperamentng vibracia, i
patetické cigdnske ,rozdatie sa“.

Predstavite! mladSej generdcie Vita-
zoslav Kubitka zatial svoje kompoziéné
zdmery realizuje najmi v oblasti ko-
mornej tvorby. Kym elektroakustickéa
kompozicia Pocta Musorgskému akcento-
vala dramatickejsie polohy, klavirny Por-
trét dieviata vychadzal z intimnej ly-
riky zddraziiujic krehkost vyrazu a pre-
hladnost klavirnej sadzby i S3tylistiky.
Tato krehkost naznaduje uZ tvodné mo-
tivické jadro (v jednohlase), podlieha-
jice bohatym tvarovym metamorf6zam a
ktoré sa v prvotnej podobe objavi vZdy
v tej chvili, ked uZ sa zd4, Ze skladba
strdca svoju kompaktnost. Portrét je la-
deny do tmavsich ndladovych farieb, niZ-
die registre evokuji zddumcivost, ba aZ
nostalgiu. Interpretatne ho v expresiv-
nejom a tébnovo redlnejSom podani pred-
loZil klavirista Maridn Varinsky.

Huslové duetd Ilju Zeljenku vznikll
v januéri 1982 a e3te v tom istom roku
mali svoju premiéru. Zeljenka je tvor-
com, ktory uptta nielen samotnym hu-
dobnym nédpadom, ale vie s nim aj pri-
taZlivo pracovat, ¢i uZ sa rozhodne pre
nanajvy$ Gderni a reflexivnu vypoved
alebo pre dielko i obsahovo komornej-

Sle. Tato tvoriva iskru doplia citliv§
zmysel pre psychologicky ¢as, urcujuct
celkovi dlZku i proporcionalitu skladieb.
Huslové duetda (a ¢&i miniatiry — ako
ich nazval aj sam autor) vytvaraji 5-
¢astovi suitu striedajicu kontrastné né-
lady. Mnohotvarny Zeljenka sa tu vy-
jadruje ucéinnymi gestami, ddvajic vy-
niknit krdse lahodného huslového t6-
nu, ale aj prudkej pulzacii v celej pes-
trosti rytmicko-metrickych modelov. Tvo-
rivy pristup k folkléru n&jdeme najmi
v pomalych gastiach (zretelne v 4. gas-
ti), je to v3ak typ ponéasok, kde sa ne-
cituji témy, ¢&i motivy, ale 2z pouZitia
priznaénych intervalov vyrastd onen
folklérny charakter. V kore3pondujicom
podani vyznela interpretdcia Viktora
Siméisku a Al¥bety Plaskurovej.

Kolajnice bez vlakov pre klavir z pera
Martina Burlasa premiérovo uviedol Sta-
nislav Zamborsky. Tieto ,miniaturizova-
né prelidid“ — takto ich bliZdie urduje
sém autor — maji spolotného meno-
vatela vo vedomom zjednodusen!{ kom-
poziénych prostriedkov, v diatonizuja-
cich postupoch a pod. Hladat sivis-
lost medzi ndzvom kompozicie a vlast-
nou hudbou je sndd bezpodstatné. Akési
paralela sa nika vo vizuédlnej predstave
dvoch linif, ktoré sa nikdy nestretni, a
prelidif, ktoré si k sebe volne prirade-
né bez istfch — moZno i konven&nych —
vnitornych prepojeni. V kaZdom z pre-
ladii skladatel akoby riesil osobity kom-
poziény problém; plynutie hudobného to-
ku by som pripodobnila k vZdy nanovo
a ind¢ sa ¢geriacej hladine vody. Hoci
tdto hudba patri do sféry vysostne ko-
morného subjektivneho muzicirovania,
pri posluchu sa vynédral dojem, Ze dielo
méZe kore3pondovat jedine s tym poslu-
chatom, ktory prisiel na koncert obdob-
ne naladeny. Celd interpretdcia mala to-
tiZ pefat krehkosti a snivosti a jej dy-
namickd hladina sa splostila na rozpi-
tie od pp — mf. Na prezentovany spdsob
z diela takto vymizla plastickost a kon-
trastnost.

Nocturno pre husle a klavir Ivana
Parika z roku 1980 je ¢o do kompozié-
ného myslenia autora jednou z jeho ty-
pickych skladieb, ,hudobnym zati3fm* —
ako raz trefne nazval isty hudobny kri-
tik iné skladatelovo dielo. Skladba vlast-
ni lahky ndznak improvizaéného charak-
teru, klavirny part tak trochu evokuje
nokturno romantizujiceho chopinovské-
ho razenia (lahko nahodené rozloZené
akordy, pohyb v trioldch, kvintoldch a
pod.), melodickd dominanta spodiva na
huslovom parte. Subtilna obraznost a
imagitivna reflexia kompozicie viak vy-
rastaji z premyslenej a logickej skladob-
nej préce. Presvedéivo sa diela zmocnili
interpreti: Pavel Bogacz, husle a Norbert
Heller, klavir.

Zaslazily umelec Ladislav Burlas sa pred-
stavil na tohtorotnej prehliadke Poetic-
kou hudbou pre dychové kvinteto.

Slatikové kvarteto &. 2, op. 27 Juraja
PospiSila predstavuje konciznu, do jedno-
tastovej podoby zhrnuti vy¢poved. Pri-
znaény usporny spdsob vyjadrovania dos-
tdva sice vyrazovi naliehavost, citit viak
eSte askézu v tvorivom pristupe. Dielo
zaujme vnitornym rieSenim vychddza-
jicim v zésade zo sondtového cykly,
fragmentdrnymi melodickymi tvarmi,
rytmicko-metrickou variabilitou i poni-
manim vztahu 3$tyroch sla¢ikovych n4-'
strojov (striedanie na béaze partnerstva
i s6lovych vstupov). Moyzesovo kvarteto
sa s maximédlnou snahou o vyjadrenie
hudobnej podstaty diela zaangaZovalo do
predvedenia.

JANA LENGOVA



80 rokov od prvého uvedenia Jej pastorkyne v Brne

VELKY DRAMATIK 20. STOROCIA

Jsou uméleckd dila, pti nichZ se obdivujeme predevsim
tvdréimu asili, smélosti i novosti myslenkové a rovno-
cenné virtuosité provedeni; a jind, u nichf se ndm zdd,
jako by byla uZ ddvno dfimala v line vé&nosti, jako by
jejich tvidrce jimi zachytil jen to, co ddvno uZ viselo
jakst ve vzduchu, dila, jef ndm pripadaji takfka jako
samozFejmy projev pfirody, doby, lidu. K takovymto nd-
leZi u Smetany Prodand nevésta, u [andfka [Jeji pas-
torkyria, moravsky a zdroveit tragicky protdjSek opery
Smetanovy. (Jaroslav Vogel: Leo¥ Janadek, Zivot a dilo,
Praha 1963.)

N. Romanova (Jeniifa) a Z. Smuka¥ ($teva) v brnenskej

inscendcii Jej pastorkyne. Snimka: R. Sedldgek

OdvéZna paralela dvoch opernych skvostov Smetanu
a Janatka, ktora vyslovil Jan&dkov biograf ]. Vogel
v svojej Stidii, dnes uX nikoho neprekvapi, hoci pred
vySe polstorotim by takyto hodnotovy sad bol nemoZny
| nepredstaviteIny. Historick4 skidsenost a prax vsak
overili a prehodnotili to, o om sa pochybovalo a &o sa
spochybiiovalo a &o dnes znameng »uhoIny kamei re-
pertodru nasich opernych divadiel vedla Predanej ne-
vesty a Rusalky... Tento pdvodne regiondlny produkt
sa stal ndrodnym bez akejkolvek zaujatosti® (]. Vy-
slouZil). Horeuvedena Voglova myslienka vystihuje aj
dal3{ ekvivalent Janackovho diela, totiZ jeho prasilu, pra-
Zriedlo, odkial prgmen!{ ond hlbka poznania Tudského
vnitra, jeho tragiky i tuZby. :

'ej 'pastorkyfiu,  tretiu operu Leo3a Janacka, vznika-
Jjacu s prestdvkami takmer devdt rokov, uviedli po prvy
raz 21. janudra 1904 v divadle na Veve#! v Brne. Pamit-
né jubileum si operny stbor brnenského Stétneho di-
vadla uctil premiérovym znovunastudovanim diela,
ktoré zaznelo v Jana&kovom divadle presne v ten isty
deit ako pred 80 rokmi. T4to spolofensko-kultirna uda-
lost, na ktorej sa zhcastnili aj popredni geskoslovenski
stranicki a vladni ¢initelia, bola zaroveii otvaracim
predstavenim divadla k Roku &eskej hudby a k storog-
nici staleho ¢eského divadla v Brne. Sldvnostnému pred-
staveniu predchddzalo popoludiiajiie vyro&né valné zhro-
maZdenie Spolo¢nosti Leo%a Janatka. Hlavny referat
predniesol predseda SL] prof. Jiff VyslouZil, DrSc., v
ktorom nacrtol postavenie Jej pastorkyne v kontexte
pdvodnej geskej hudobnodramatickej tvorby, pripome-
nul niektoré peripetie po&iatotného tafkého presadenia
sa opery i jej 3t¢lovi charakteristiku. Hudobny predel
pdsobivo vytvorilo Jandtkovo kvarteto, aby sa potom
v dal$ej diskusnej &asti stretnutia, ktord viedol dr. Jiff
Fukag, vyznali zo svojho vztahu k velkému moravskému
bardovi nér. um. Libu¥e Domanipské, reZisér inscenécie
‘Véclav VéZnik, dr. Jiff Bajer a dalsi.

Obrétme v3ak pozornost na premiérové predstavenie
Jej pastorkyne, ktora sldvila aj dalSie malé okrihle
vyrocie: bola to 20. inscendcia opery na brnenskej scé-
ne (len pre zaujimavost — Jej pastorkyiia ‘po&tom uve-
deni doma i v zahrani¢i vysoko prekraduje ¢islo Ztyri-
sto). Dielo zaznelo v tej, podobe ako na pamiitnej pre-
miére v praZskom Nédrodnom divadle roku 1916, t. j.
v tretej verzii s KovafFovicovymi 3krtmi, v ktorej sa po-
tom vydfilo na Gspe3nua pit po svetovych pédiéach. ,,Dra-
ma viny"“, vyrastajica z realistického pohladu Gabriely
Preissovej a umocnend genidlnym Jand¢kovym psycholo-
gickym modelovanim, vrh4 svojich hrdinov do drsného
sveta skutofnosti. V zékladnych rysoch ur&uje kona-
nie v3etkych Styroch hlavnych protagonistov (z ktorych
kaZdy sa vo¢i tomu druhému previnil) a premieta sa
do niekolkych vrstiev vytvdrajic jednotny stmelujtci
rdmec, smerujici k zdvere¢nej katarzii. Teraj$ia brnen-
sk4 premiéra predstavovala vlastne obnovené na3tudo-
vanie inscendcie z roku 1972. Jej koncep&ni strdnku
poznaéil rukopis dirigenta nar. um. Frantifka Jilka a. h.
a reZiséra Véclava VéZnika. ReZisér akcentoval v cha-
rakteristike postdv a ich jednania ludskost a prirodze-
nost (hoci v Sirokom diapazbne Iudskych vlastnosti).
Usiluje sa o vypoved jednoduchymi prostriedkami, aby
tym udinnejSie vyznela sila hudby. V takomto ponimanf
nachédza partnera aj u vytvarnika Josefa A. Sdlka a. h.,
ktory riesil scénu takmer klasickym spdsobom. Prvé
dejstvo sa odohrdva v mlyne, biele kvety na horizonte
symbolizuji novy Zivot, do ktorého nastupuji Jenffa
a, Laca v zdvere dramy po bolestnom prerode. V druhom
a tretom dejstve jednoducho zariadena slovdcka izba
s adekvatnymi rekvizitami umoZiiuje inscendtorom zné-
sobit pocity stiesnenosti, viny, nerozhodnosti i nekludu
Kostolni¢ky [(napr. nasvietenim postavy Kostolni¢ky —
kontrast redlnej postavy a jej tieila) a osamelosti Je-
niify a pdsobi bez priestorovej predimenzovanosti v scé-
ne priprav na svadobné veselie. Kostymy napovedaja
oblast Horiidcka. F. ]Jilek zafixoval svoj interpretacny
vyklad diela aj na gramofénovy zdznam, sprostredkiva-
juci silny umelecky zdZitok — podobne i v recenzova-
nom predstaveni. Jilkova istota, ktorou rozvijal dyna-
mizmom nabity prid Jan4¢kove] hudby, sa preniesla
aj na hragov orchestra; opdt sa ukézalo, akfm doleZi-
tym je onen moment ,spolucitenia®, ,ndlady” — hudob-
nikov a dirigenta. Starostlivo pripravend, do detailov
premyslend partitira i vyrovnanost tempa vydavali pre-
svedtivé svedectvo o kvalitich hudobného naStudova-
nia. Z radov spevdkov pontkla brnenskd opera to naj-
lep¥ie, o momentdlne vlastni. Po javiskovej stranke
demonstrovali v3etky postavy vyborni herecku -iroveil,
po strdnke spevackej sa najm# v hlavnych Zenskych
tilohdch objavili rezervy. Natédlia Romanovd stelesnila
Jeniifu ako krehkd diev&inu, jemnti a dobru, ochotni
dobrovolne niest nasledky svojej viny. Jej makky lyricky
sopran viak najmi v dramatickejiich pasdZach nedoka-
zal byf nosnym, hoci lyrické Zasti (napr. modlitbu z 2.
dejstva) zaspievala neobyZajne dojimavo. Velmi Tud-
skou, hoci ,prisnou Zenskou" bola aj postava Kostolnig-
ky v podani Gity Abrahdmovej. Jej plesknutie do stola
v druhom dejstve bolo skor prejavom vzdoru a zifalstva
vodi osudu neZ akési naturalisticky tvrdé gesto; tmavsi
dramaticky soprén nie vidy dosiahol poZadovanu expre-
sivnu silu janafkovského vyrazu. Skvely vykon podal
nér, um. Vilém PFibyl (Lacg). Jeho plasticky a nuansova-
nia schopny tenor verne tlmoéil zakryvanie Lacovho
citu k Jendfe, ale rovnako vedel byt dramaticky exalto-
vany, & emotivne mikky pri ich znovustretnuti. Polud-
Stene vychédza aj rozporuplng postava Stevu, svojimi
ludskymi slabostami vzbudzujica skOr polutovanie nez
odstdenie; adekvdtne sa jej zmocnil Vladimir KrejEik.
Vhodne boli obsadené menSie vlohy: Stérek Jana Hla-
dika, Starenka Buryjovka Anny Barovej, Karolka Jarosla-
vy Janskej a pod. Excelentné a citlivo ddvkované vstupy
zboru — v regritskej scéne i v scéne druZi¢iek — hu-
dobne pripravil zbormajster Josef Pantik.

Obe podujatia boli vlastne krdsnym prikladom toho,
ako si moZno nendasilne a predsa vyrazne pripomentt
vfznamné hudobno-historické udalosti a tym zarovei
pozdvihovat kultdrno-estetické povedomie umeniamilov-
nej pospolitosti. JANA LENGOVA

EUGEN ONEGIN na scéne SDv KoSiciach

Peter Iljit Cajkovskij: Eugen Onegin. Libreto podla A.S.
Pudkina napisal skladatel. PreloZil Kornel Héajek. Diri-
gent: Dusan Stefdnek. RéZia: Drahomira Bargdrova. Scé-
na: Ladislav Sestina. Kostymy: Ludmila Purkyiiova a.h.
Choreografia: Juraj Goga. Zbormajsterka: Jilia Réczova.
Utinkuja sélisti, zbor, balet a orchester $D v Kogiciach.
Premiéry 27. a 29. januéira 1984.

Sttasné, uZ Stvrté naStudovanie opery Eugen Onegin
P. I. Cajkovského potvrdzuje trend, ktory dramaturgia
8D v Kogiciach nastdpila u¥ dévnejiie. Objavnost a pro-
gres, typicky pre koSickd dramaturgiu z konca 50-tych
rokov a trvajiuci aZ do polovice 70-tych rokov ustipil
nostalgickym névratom opier niekolkonédsobne uZ na
scéne SD uvedenych. Skromnou v§nimkou bol v ostat-
nom ¢ase hddam len Massenetov Don Quijote vo vy-
bornej réZii Branislava Krisku, Serva Padrona ]. B. Per-
golesiho vo velmi dobrej réZii BoZeny Handkovej a Porgy
a Bess vo Vé&Znikovej reéZii.

Dramaturgicky vychodené a vo vztahu k divdkovi
overené cesty si v sivislostiach névstevnosti zaiste me-
nej rizikové a vyhodnejSie, no divacky Gspech nastudo-
vaného diela nemusi vyhradne tkviet len v garovnom
zaklfnadle ,svetoviek“., Kvalitna inscendcia v interakcii
sidasnej divadelnej estetiky a inscenétorskej praxe mo-
Ze totiZ rovnako Gspe3ne prebojovat do povedomia per-
cipienta i menej hrdvané a z jeho hladiska i menej
znéme operné dielo. Na druhej strane moZe v3ak kva-
litnd inscendcia znenazdajky wniest aj do notoricky
zndmych hudobnodramatickych diel novy, zaujimavy, ne-
traditny pohlad, ¢o nemoZno jednozna&ne tvrdit o nie-
ktorgch ostatngch inscendcidch v 8D, vratane Eugena
Dnegina.

Ré¥ia Eugena Onegina méa v3etky .znaky profesionali-
ty, v niektorych scénach aZ s minucidzne vykreslenymi
.zdbermi" (pedatenie listu Tatjanou, detail na jej ruku
v listovej 4rii, obradny ceremonidl dvornych ddm v scé-

ne plesu u Gremina a i.), neprekrociac viak medze ove-
reného a solidneho inscenaéného tvaru. Ale ani nie tak
absencia, povedzme objavnosti za kaZdd cenu, ako skér
nedostatok tej esencie, ktora vie stmelit a prepojit pré-
cu jednotlivgych umeleckych zloZiek do syntetického dra-
matického tvaru nie je ad oculos v inscenécii Onegina
pritomné. Kostymy boli napr. jednou zo zloZiek Struktu-
rdlne izolovanych v komplexe inscena¢ného planu. Stri-
hy neprihliadali désledne k typom hlavnych predstavi-
telov. V kostymoch prevlddla farebna fddnost, vrcho-
liaca najmd v plesovej scéne u Lariny (Zenska &ast zbo-
ru). Razantnost, Svih, elegancia, neboli typické ani v
Oneginovom obleteni, ktory aj v reZijnom plane popri
ostatnych pekne vedenych postavdach bol madlo vyni-
moény.

Skelet romantizujicej scény tvorili dva ovaly, na kto-
ré boli premietané diapozitivy prirodngch nélad. Zvy-
raznili celkovi nédladu scény. Javisko rdmoval vonkajst
oval s tylovym zévesom odkryvajicim v postupnosti
.lyrické obrazy“ ,i ,scény”, ako svoju operu nazgval aj
Cajkovskij. Absencia doslednej timovej spoluprdce sa
miestami prejavila aj v tomto pripade. Ples u Lariny
v 2. dejstve s drevenymi lavicami umiestnenymi pozdIlZ
stien, ktoré reZisérka pine obsadila hostami, vrédtane
hostitelky a jej dcér, rozhodne tlmil pravid plesova at-
mosféru, i ked reZijna koncepcia v stlade s dramatur-
giou opery vrcholf prave v tomto dejstve v Ziarlivostnej
scéne Lenského a Onegina.

Najaktivnejdie sa v sidasnej podobe Eugena Onegina
prejavila hudobng zloZka. Vyzdvihujem nielen podiel
mladého dirigenta, ale zvla3t podiel mladych solistov,
ktori prekvapili vyrovnanymi vykonmi a potvrdili uZ
ddvnejdie zndmu skutognost, e novd generatnd vlna
sa zadina ¢€oraz doraznejdie uplatiiovat a prind3a na
javisko 8D nielen mladost, ale aj atribity interpretatnej

(Pokratovanie na 7. str.)

GRAMORECENZIE

VIKTOR KALABIS: KONCERT & 2 PRE HUSLE A OR-
CHESTER, OP. 49

LADISLAV KUBIK: KONCERT PRE HUSLE A ORCHESTER
JOSEF SUK — husle, CESKU FILHARMONIU diriguji
WOLFGANG SAWALISCH (Kalabis) a ZDENEK KOS$-
LER (Kubik)
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Tato platiia vychadza k Roku eskej hudby a prindsa
zreteIny pohlad do kompoziéného myslenia oboch skla-
da“tel‘ov. Kalabis v tvode skladby uvolnene ,muziciru-
je’, pricom orchester vkusne a decentne dotvara pocit
volnej kantability. Krdsne klenuté st najmé vysoké po-
lohy husli. Skisenost skladatela sa ukazuje i v Sirokom
uplatneni orchestrdlnych néastrojov. Sélista dobre vynik-
ne najmid na kontrastnom pozadi orchestrdalnych skupin.
Pomald ¢ast prebieha v logickej nadvéznosti a znova
sa uplatiiuje vyvaZeny vztah so6listu a orchestra. Kalabis
uvdZene pracuje s Casovymi dimenziami a suverénny
vyborny ]. Suk fascinuje celkovou vystavbou i mnoZstvom
zaujimavych detailov. V naznadenej tretej tasti sa hu-
dobny prid prikloni k akejsi idealizovanej tanectnosti.
Ani tu neustapi prijemna pohoda, ,radost z muzicirova-
nia" a bezprostrednost. Technicka brilantnost pulzuje
a vrcholi pred zdverom, kde sdlista opdt upiita vysoky-
mi rytmicky zaujimavo koncipovanymi polohami. Hoci
tu uZ neprindSa skladatel ni¢ nového, nijako to neubera
na zaujimavosti tohto koncertu.

Kubik taktieZ stabilizuje ndladu hned v uvode, kde
sa prediera do popredia meditativnost. Dominanta kom-
poziéného myslenia je sustredena v sOlovom ndstroji,
ktory svojou traktdciou a vyznenim miestami pripomina
Bartoéka. V priebehu prvej &asti sa motivy zahustujd,
vZidy vSak v uvaZenych Zasovych proporcidch. Usporne

sa pracuje i s orchestrdlnymi farbami a vyznamova
dominanta zostdva aj v tychto miestach v solovych hus-
liach, Koncepcia koncertu dospeje k scherzovej gasti,
kde pride k ndpadnejSiemu prejavu 1 bicfch nastrojov.
S6lové husle upeviiuji predstavu uvolnenej rytmickej
bezprostrednosti. Modernost koncertu vychadza viac zo
zvukovej polohy, nie je vSak pravou podstatou diela,
ktoré sa pohybuje v rozumovej vizbe tradicie a novator-
stva. Kubik si tu obéas skida niektoré svoje ,novinky“,
a to najmi tam, kde ddsledne uplatiiuje nadvdznost
rytmickych figar, ktoré rozvija v novych farebnych
kombindcidch. Ak sa objavi nosnd téma, je to casto v
plechovych néstrojoch. Huslova kadencia — moderna
i kantabilna siadasne — tvori zavaZny prechod k po-
malému epilogu, utkanému z jemného orchestrdlneho
pradiva.

Oba huslové koncerty dokazuju, Ze ich tvorcovia —
vyrazné skladatelské osobnosti — majiu dosf moZnost{
a vlastnej predstavy zdvaZnejSie zasiahnut do naSej hu-
dobnej pritomnosti. Obaja vynikajici dirigenti docieluja
s Ceskou filharméniou maximum a Josef Suk dava pecat
kaZdému detailu a velkym podielom prispieva kK tomu,
aby obe diela renomovanych tvorcov zap0Osobili na pos-
luchdéa priaznivo.

Z. NOVACEK

T

]. HAYDN: SYMFONIA & 21 A DUR, HOB, 1./21

W. A. MOZART: SYMFONIA & 29 A DUR, KV 201

Hri SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER s BOHDANOM
WARCHALOM

© OPUS Stereo 9111 1340

Nova gramoplatiia Slovenského komorného orchestra
na tele s ndrodnym umelcom Bohdanom Warchalom ma
dramaturgicky’ a tematicky premysleny program: Hayd-
nova Symfénia & 21 A dur s Mozartovou Symiéniou
¢ 29 A dur majd nielen spolofna t6ninu, ale s si pri-
buzné aj dobou vzniku, kedy vladol rovnaky esteticky
idedl (Haydn ju napisal v r. 1764 ako 32-rotny, Mozart
v 1. 1774 ako 18-rocny!), Napriek vekovému rozdielu
skladatelov obe diela patria k ranym symfénidm oboch
majstrov; podobne ako viicSina symfonii tych &ias vzni-
kaji ako vypoved bezstarostnej a problémy si nepripas-
tajicej doby rokoka. Pre hudobnikov najdoleZitejsie bo-
lo &o najlepdie zvlddnut kompozi¢ni techniku, inStru-
mentaciu a rovnovdhu vsetkych formotvernych prvkov.
Umelecky veduci a ¢lenovia Slovenského komorného or-
chestra, doplneného o dychové ndstroje hoboj a lesny
roh, interpretagne reZpektovali tento dobovy idedl v
najvy$sej moZnej miere a oslnili najmi brilantnou vir-
tuozitou vsetkych hrécov. Umelecka vypoved SKO je
tu o to vzdcnejdia, Ze sa k posluchdcovi dostava Stidio-
va nahrdavka nielen technicky na vyske, ale aj plna bez-
prostrednej muzikality, kde prirodzene plynaci prad
hudby s detailne vycizelovanou motivickou pracou, lo-
gicky modelovanym kaZdym mySlienkovym oblikom sa
snibi s priam neuveritelnou sihrou celého stboru. Obe
skladby v podani SKO sr8ia zdravou vitalitou, tempera-
mentom a radostou zo %ivota — a si predsa rozdielne.
Prihovédraji sa ndm duchom, vekom i myslenim rozdielne
osobnosti — u Haydna nenédjdeme prejavy detskej buj-
nosti, melodickej hravosti ani zndmky dramatického
vzruchu, ktoré robia Mozarta perlivejSim a bohatdim —
a to vietko zvyraznené prave majstrovstvom skutoc-
ného umeleckého vykonu. ZaZitok z posluchu je kupo-
divu podobny pocitom z koncertu, o sa u Stidiovych
nahravok stdva mélokedy. K Gspechu gramoplatne pri-
spieva okrem uZ spominaného dramaturgického vyberu
diel M. FoldeSovej aj zvukovd spoluprdca Gustava So-
rala, hudobna réZia Leosa Komdrka, text Etely Carskej

a obal Otta Nittnausa.
LYDIA URBANCIKOVA



NAS ZAHRANICNY HOST

Barytonista
RENATO
BRUSON

Renata Brusona zaraduje talianska hu-
dobng kritika medzi popredn§ch repre-
zentantov shitéasného talianskeho hel
canta. _Napriek tomu v8ak jeho spevic-
ke majstrovstvo ocenili najskdr v cudzi-
ne, a a¥ neskdor na domécej pbde. Pri
jednej z jeho ostatnfch névitev Mildna
s ochotou prijal ndvrh prihovorif sa es-
koslovenskej hudobnej verejnosti a po-
rozprivat o svojej prici a umeleck§ch
plénoch.

V siiéasnosti vAs hodnotia ako jedné-
ho z v§znamn§ch svetovfch opernfch
spevikov-barytonistov. Je to pravda, Ze
na potiatku vaSich spevackych Htadif
m:;l vé&§ hlas mal§ rozsah a nevéfkti si-
Iu

— Myslim, Ze méj hlas nie je velkym
hlasom, héddam nim nikdy nebol, alebo
eSte nim nie je. Najd6leZitejiie o ¢o som
sa vZdy usiloval, bolo to, aby kvalita
dominovala nad kvantitou, aby som mo-
hol ukéazat, ako sa spieva urtitd frdza a
ako ju je moZné ¢o najlep3ie predniest
publiku. Podla mdéjho néazoru je toto
ovela doleZitejSie ako ohromovat diva-
kov velkou vokalitou, Publikum sa ne-
chd tym oslnit, ale po fase, kto ma len
trochu vkusu, tomu sa stane tento spd-
sob spevédckeho prednesu monoténnym,

Kedy a ako sa zrodilo vo vés rozhod-
nutie nastlpit cestu operného spevika
a kde sa uskutotnil vas debut?

— Toto moje rozhodnutie sa zrodilo
pomerne neskoro. Pochddzam z rolnickej
rodiny, kde nebol prebytok finanénych
prostriedkov, prdve skoné&ila vojna a spe-
vicka kariéra nezabezpedovala istd bu-
dicnost. Zatal som Studovat na tech-
nike, chcel som sa stat chemikom. Po
dopoludiiajsich predna3kach v $kole som
musel popoludni aZ do vedera pracovat
na poliach a len v noci.som mohol za-
sadnit ku knihdm. Bolo to velmi na-
méhavé. Stidium som nedokonéil, hla-
dal som précu, ale tej nebolo, a kedZe
mi zostdval &as do néstupu vojenskej

R. Bruson ako kril. Karol vo Verdiho
opere Ernani.
Snimka: Teatro .alla Scala,
foto: Lelli a Masotti

prezenénej sluZby, rozmy3lal som, ako
ho vyuZit. Spievanie mi bolo vZdy vel-
mi blizke, a tak som to skisil so 3ti-
diom spevu. Ako spevdk som debutoval
v Spolete v roku 1961 v opere Trubadar.
Av3ak moja skutofnd umeleckd kariéra
zatala v sezbne 1967-68 po vystipeni v
Metropolitnej opere v New Yorku.

Métou vEetkfch opernych spevikov
zosthva efte stdle mildnska La Scala. V
otvdracom predstaveni vlaiiajiej opernej
sezfiny tohto sldvneho divadla ste boli
jednym z hlavn§ch predstavitelov Verdi-
ho opery Ernani. Ako ste sa citili v jej
mildnskej inscenécii?

— V mildnskej La Scale som uZ od-
spieval asi 3$tyridsat predstaveni. V po-
rovnan{ s inymi spevdkmi to nie je ve-
la. Vo vlafiajSej inscenédcii Ernaniho som
sa necitil velmi dobre v désledku reZij-
ného a inscenadného poiiatia, ktoré ne-
vytvéarali patrigni atmosféru. Prézdne ja-
visko s bo&n¢mi zrkadlami, iba schody
a prepadliskd... Nebolo tu citit ruku
reZiséra. Po hudobnej strdnke to bolo

iné. S kolegami Mirellou Freniovou, Pla-
cidom Domingom, Nikolajom Gjaurovom
a dirigentom Riccardom Mutim sa pra-
covalo skutoéne vyborne. V ostatnych ro-
koch sa kladie velky doraz na reZijni
strdnku predstavenia, ale podla miia dob-
r4 réZia je taka, ktora je funk&na a ne-
rudf hudbu. To, o vyprodukovala réZia
a scénografia v tejto inscenécii, hraniéi-
lo s gytom, (ReZisér Luca Ronconi, v{-
tvarnik Ezio Frigerio — pozn. red.)

Ako sa pripravujete na interpretéciu
novej opernej postavy?

— Predovietkym sa snaZim ziskat dda-
je o opernej postave, ktord mém stvar-
nit a o obdobi, v ktorom ju autori vy-
tvorili. Ak je to historicka postava, sna-
#im sa prestudovat obdobie, kedy Zila,
poznat jej charakterové vlastnosti, po-
tom ju zafinam S3tudovat po hudobnej
stranke a snaZim sa preniknit do jej
podstaty.

Ste interpretom opier mnoh¢ch talian-
skych a inondrodnych skladatefov mi-
nulosti. Hudbe ktorého z nich déivate
prednost?

— P48 sa mi hudba v3etkgch, staci,
ked je to pekna hudba. Ako som uZ po-
vedal, som jednoduchého pdvodu, a pre-
to sa mi padia veci jednoduché, nie vel-
mi pred$pekulované. P4¢i sa mi hudba,
ktora chytda za srdce, pri ktorej naska-
kuji zimomriavky. MoZno som prili§ ro-
manticky, ale ak sa zbavime romantiky,
v Zivote zostdva iba honba za material-
nymi statkami, a to, Zial, teraz v na3ej
krajine prevl4da.

AkY je vas vztah k hudbe sd&asn§ch
skladatelov?

— Myslim, Ze ja osobne by som nebol
jej dobrym interpretom, ale i napriek to-
mu by som rad spieval v Bergovom Woy-
zeckovi.

Poznéte hudbu slovanskych skladate-
Iov?

— Velmi sa mi péa&i JanAd¢kova hudba.
Vytvoril velkolepé diela. Obdivujem tieZ
hudbu Dvofdka a Smetanu,

0 vas je znfme, Ze povaZujete za vel-
mi uZito¥né pre operného spevika ve-
novat sa aj interpretdcii piesiiovej tvor-
by. Preto?

— Talianske publikum, ktoré nebolo
nikdy zvyknuté po&ivat opernych spe-
vidkov ako interpretov piesfiovej tvorby
treba postupne navyknit na tdto ich
spevacku &innost. Koncertna ginnost da-
va spevdkovi iné moZnosti a zvy3uje je-
ho troveii. Ja sdm by som sa chcel v bu-
dicnosti viac zamerat na interpretdciu
piesiiovej tvorby na ukor opery.

ANNA PODOLSKA, Milano

Hudobna

Anglicko a najmd Londgn sa méZe pyg-
§it velkou hudobnou tradiciou siahaji-
cou aZ do alibetinskej doby a elte da-
lej do minulosti, Anglifania si vidy ve-
deli vdZit svojich i cudzich hudobnikov
a skladatelov, o fom sved&i napr. oce-
nenie a pocty, akgeh sa dostalo G. F.
Hdndlovi, J. Chr. Bachovi, |. Haydnovi,
gi A. Dvordkovi pofas ich anglického
pobytu. Hudobny Zivot ostrovnej rife si
do nasich dni zachoval svoju dlhil a kon-
tinudlnu tradiciu a umelecky Standard.

Dne$né mnohomiliénové velkomesto
Londgn vykazuje bohaté hudobné dia-
nie. Hlavné mesto Velkej Britdnie je
sidlom dvoch opier {Royal Opera Covent
Garden, Englisch National Opera) a ce-
lej plejddy orchestrov a hudobnych sii-
borov. Priemerne sa v hlavnom meste na
TemiZi kond pdt koncertov denne. Z vel-
kgch symfjonickych telies menujeme
Philharmonia Orchestra, Royal Philhar-
monic Orchestra, New Philharmonic Or-
chestra, The London Philharmonic Or-
chestra, The London Symphony Orches-
tra, BBC Symphony Orchestra, Sd to or-
.r_-hestre velmi dobrej drovne a vysokejf
kultiary zvuku; ich spolofnou &rtou azda
je absencia mimoriadnych dirigentskich
osobnosti ako umeleckjch %éfov, ktori
by primerane profilovali ich umelecky
Standard. KaZdy orchester md svojho
hlavného a aspoii jedného daldieho diri-
genta, okrem toho niekolko stdlych hos-
fujucich dirigentov, ktort CGastejlie pri-
chddzajit a diriguji viac koncertov za
sebou. Pravidelné si tief ndvitevy po-
prednych zahraniéngch orchestrov v
Londpne.

Popri velkgch orchestroch tu pdsobi
viacero umelecky vyspelgch komorngch
telies, poniektoré z nich si svetozndme,
ako Academy of St. Martin-in-the Fields
a English Chamber Orchestra, dalej si
to The London Mozart Players, Orches-
tra Nova of London, The Chamber Or-
chestra of Europe, London Philharmonic
Chamber Orchestra a dalsie.

V svojom programe maji londgnske
orchestre beZny klasicky repertoar, i
hudbu ndSho storobia, pozornosti sa tie%
tesi starsia a noviia tvorba domdeich au-
torov. Sitstavnd starostlivost sa venuje
dielu Haydna, Dvordka, Mahlera, zuvld3t-
nej oblube sa te3i Mozart. Kohatd fe tra-
dicia pestovania oratoridInych diel, pri
ktorgch spolutidinkujg podetné zborové
telesd, K tomu pristupuji pravidelné kon-
certy duchovnej, ale i svetskej hudby v
rade londgnskych kostolov, ktoré majit

svoje vlastné hudobné sabory nehovoriac
o kolskgch zboroch,

Koncerty st &iastoéne organizované v
subskripéngch séridch odlisnjch typov
a rézneho druhu; napr. koncerty symfo-
nickej hudby v Royal Philharmonic So-
ciety, oratoridlna hudba v Royal Choral
Society, iné série si zostavené podla
réznych druhov hudby, alebo vytvdraji
tematické cykly, ako napr.. Francuzska
hudba, Recitdly spevdkov, Dielo Rachma-
ninova, Beethovenove kvartetd, Festival
Ravel — Varése, atd.

Vyspeld hudobnd kultira Anglicka sa
prejavuje aj primerangm zdujmom o no-
vi hudbu véitane avantgardy, no velkd
starostlivost sa venuje predovietkjm pes-
tovaniu starej hudby, a to vo vietkfjch
mofngch formdch. Stard hudba sa pred-
vddza aj moderngm indtrumentdriom,
beZngm spdsobom, uvedenymi komorny-
mi, d&iastoéne [ vpddéS§imi orchestrami;
hlavny déraz sa v¥ak kladie na Stjlovo
vernt interpretdciu v pévodnom zvuko-
vom riachu svofef doby — pokial nade
dnedné znalosti to pripudtaji — na histo-
rickgeh ndstrojoch, s dobovou techni-
kou hry, $pecidlne Skolengmi vokdlny-
mi ensemblami, vitane mulZskych alto-
vgeh hlasov — kontratenorov, Iste ne-
budeme daleko od pravdy, ak nazveme
Velkt Britdniu bastou alebo Londgn
Mekkou starej hudby v origindlnom zvu-
ku. Pozornost sa venuje tief zachovaniu,
fdribe, re$taurdcii a rekonstrukcii s!a-
rijch historickfjch hudobngeh ndstrojov,
ktoré sa te$ia velkej dcte. Prifina nie v
poslednej miere tkvie v tom, Ze ostrovnd
ria ostala napriek technickému pokro-
ku a moderngm komunikadngm systé-
mom krajinou s hlboko zakorenengm tra-
dicionalizmom, konzervativizmom a lip-
nutim na minulosti a histérii — pokial
ide o umenie, v naflepSom zmysle slo-
va. Stard hudba v origindlnom zvuku
nie je niesim, ¢o treba prebojuvat. Je
skore viednou vecou, s ktorou sa denne
stretdvame v koncertngch siefiach a inde.
Tomuto spbsobu interpretdcie sa vie-
obecne ddva prednost.

V Londgne sua inStiticie, ktoré sa ve-
nuja poriadaniu cyklov starej hudby.
Napr. Arts Council md patrondt nad cyk-
lom Early Music and Baroque Concerto
{rand hudba a barokovy koncert}. Ucty-
hodny je rad domdcich staborov starej
hudby, ktoré na koncertngch podujatiach
udinkuja. Menujme aspori niektoré z
nich: Musica Antiqua of London, Pro

pohladnica z londyna

Cantione Antiqua, The Mediavel Ensem-
ble of London, Sequentia, Gothic Voices,
London Early Music Group, The Consort
of Musicke, New London Consort, The
Kings Consort, Taverner Consort, Taver-
ner Players, Hilliard Ensemble, The Tal-
lis Scholars, The London Cornett and
Sackbut Ensemble, London Pro Musica,
London Baroque, The Englisch Barogque
Soloists, London Classical Players, The
Salomon String Quartet, London Forte-
piano “Trio; osobitne treba vyzdvihnat
stibory The Early Music Consort of Lon-
don, The Academy of Ancient Music, The
English Concert. K tomuto vypoltu en-
semblov, ktory zdaleka nie je iplnyg, pri-
stupuji recitdly inStrumentalistov, spe-
vdkov, mengich stborov, ktoré sa zosku-
pujii ad hoc a nepatria do niektorého
ustdleného zdrufenia.

Tieto koncerty sa konaji v mensich,
primerane dimenzovangch koncertngch
sieftach, napr. vo Wigmore Hall. Hlavné
mesto na TemZi md viacero velkiych re-
prezentativnych koncertnijch sieni ako
Royal Festival Hall, Royal Albert Hall,
Queen Elisabeth Hall, St. John’s Hall a
dalsie, kde sa konaji koncerty velkjch
umeleckijch telies.

Pre ndvitevnika zo strednej Eurdpy je
viacero veci nezvyklgch. Pokial ide o
obleéenie posluchdéov, nevidiet Ziadnu
eleganciu, fiadne veferné toalety, Ziad-
ne tmavé 3Saty &i obleky, Ziadnu sldv-
nostni atmosféru v hiladisku. Tdto pa-
nufe na podiu. Ndvdtevnici zvidd¥a ani
neodkladajii svoje veci do 3atne. Opera
a koncert nie st niefim sviatoéngm ako
u nds. Tomu odpovedd aj pomerne re-
zervované prijatie i zdrianlivy potlesk,
dasto i pri pozoruhodngch vikonoch —
nad$eny entuziazmus je takmer neznd-
mym pojmom. Neznykle pdsobia aj réz-
ne upozornenia a vyzvy na tladenjch
programoch, napr., Ze sa v koncertnej
sieni nesmie fajéit, fotografovat, natd-
&at program na magnetofény, stdt alebo
sediet v chodbdch medzi sedadlami a
pod. Mladi zadinajici umelci to vébec
nemaja lahké. Musia si &iastofne sami
poriadat recitdl a platit prendjom siene,
fo je vidy spojené s finaéngmi obeta-
mi. Ba na verejngch priestranstvdch po-
&ut hrat hudobnikov, niekedy aj prvo-
triednych s vyloZenym klobiikom, Zobra-
jic takto o milodary.

O zvldstnosti v hudobnom Zivote Lon-
dyna teda niet nidze. Nuf — inyg kraj,
ing mrav. PAVOL POLAK

Z0 zahraniéia

Cenu Rolfa Liebermanna za opernf
kompozicin zaloZila Kirberova nadécia
v Hamburgu. Bude sa udelovat od roku
1986 a moZu ju ziskaf doméci i zahra-
nini skladatelia za #tandardnii (aspoii
100 mindit &istého &asu) trvajicu ope-
ru, ktorii autori predloZia na postdenie
do 1. februéra 1986. BliZsie informécie
o podmienkach stitaXe moZno ziskat na
adrese: Kirber-Stiftung, Postfach
8006060, 2050 Hamburg 80.

Pozdnej tvorbe Paula Hindemitha boli
venované ,Hindemith-Tage“, ktoré sa u-
skutoénili vo februéiri t. r. v Mnichove.
Na ich programe holi koncerty a scénic-
ké predvedenie opernej jednoaktovky
Diha Stedroveterna vetera. V rédmci fes-
tivalu uskutotnilo sa aj muzikologické
symp6zium, ktoré malo na programe té-
mu , Paul Hlndemith a vyvoj hudby po
roku 1945°, Organizdtormi tohto podu-
jatia boli In$titdt P, Hindemitha vo
Frankfurte nad Mohanom. Hindemitho-
va nadécia v Blonay, Vysoks hudobné
g§kola v Mnichove, Bavorska akadémia
krasnych umeni a Bavorska ¥tdtna kniZ-
nica.

Po velkom dspechu viedenského tanet-
ného festivalu Tanz '82 zopakuje sa to-
to medzindrodné stretnutie tanetnikov
vo Viedni aj tohto roku v diioch 2. mar-
ca — 13. aprila. V ramci festivalu Tanz
'84 sa uskutotni vyfe B0 predstaveni,
na ktorgch sa predstavia popredné za-
hranitné a doméce baletné i tanefné
sihory: Balet Kirovovho divadla v Le-
ningrade (Spiaca krésavica, Revizor, Ba-
jadéra, Paquita), Balet v1edenskel 'Stat-
nej opery (Giselle, Luskatik, Daphnis a
Chloe, Don Quijote, ]ozelskﬁ legenda,
Vtak ohmvék a in€), Stuttgarisky balet
(nové balety choreografov J. Neumeiera,
M. Béjarta a U. Scholla), Cullbergballet-
ten Stockholm (Romeo a Julia, Giselle),
dalej Tanzforum Kiln, Tanzfabrik Berlin,
Tanzprojekt Miinchen, Min Tanaka (To-
kio), Tanztheater Wien a viaceré tane-
né skupiny z New Yorku, Bejriitu a iné.

Mlady holandsky dirigent Hans Vonk
prevezme od 1. septembra 1985 hudobné
vedenie dré¥danskej Stdtnej opery i or-
nhestl‘a Drescdner Staatskapelle.

Na medzindrodnej skladatelskej stitaZi
v Zeneve (orchestrdlna a baletng hud-
ha), usporiadanej na poZest 100. v§ro-
tia narodenia vyznamného Svajtiarske-
ho dirigenta Ernesta Ansermeta (1883—
1969), ziskal 1. cenu Patric John Stan-
ford (Velka Brnéma) za skladbu ,Re-
quiem-Symphony“. Druhd cenu udelili
Louisovi Saguerovi (Franchzsko) za
skladbu ,Les murs ont la parole’ a dve
tretie ceny Christophovi Delzovi (3vaj-
tiarsko) za dielo ,Im Dschungel” a Hu-
bertovi Stuppnerovi (Taliansko) za die-
lo ,,Smrée dansante”.

Stefan Askenase, popredny belgicky
klavirista, je aj napriek svojmun vysoké-
mu veku stdle'umelecky #inny. Koncom
minulého roku sa tento v sii¢asnosti 87-
roény umelec predstavil samostatnym
klavirnym recitdlom vo Varsave. Na pro-
grame mal diela Bacha, Mozarta, Brahm-
sa, Albeniza a Chopina.

Kus dreva s hudobnymi znatkami, ob-
javeny v Cine eSte v roku 1920, iden-
tifikovali teraz ako najranejgie EZinske
notové pismo. 1800 rokov staré hudobné
znatky, pochﬁdzall’lce z Eias vychodnej
dynastie Han (25 aZ 220), prepisali od-
bornici do dneiného notového pisma a
odkrytej hudbe dali zazniet na lutne.

,Anglicka matka® — ostatns opera
Hansa Wernera Henzeho mala svoju fran-
cfizskn premiéru 8. februéra t. r. v Pa-
riZskej komickej opere. Hudobné dielo
nastudoval Dennis Russell Davies, réZiu
mal Julian Hope, scénu navrhol Bernard
Arnould.

Na II. medzinidrodnej klavirnej stitaZi
v Tokiu (movember 1983) spomedzi 93
kandiddtov z celého sveta obsadili prvé
dve miesta mladi doméci umelei: 1. ce-
na pripadla Hiromi Okadovi, 2. cenu zis-
kala Noriko Ogawa. 3. cenu (ex aequo)
udelili Laurentovi Cabassovi (Franciz-
sko) a Aleksandrovi Cielakovi (ZSSR),
5. cenu ziskal Ning-Wu Du (Cina) a 6
cenu Reiner Becker (NSR).

Profesor Kurt Blaukopf, popredny ra-
kisky hudobn§y sociolog a mahlerovsky
badatel, sa doZil 15. februdra t. r. 70
rokov.

V diioch 26.—28. oktdbra 1984 uskutoi-
ni sa prvy zjazd rakiskych skladatelov.
Na programe rokovania zjazdu majii byt
otédzky vitsieho zastfipenia siitasnej hud-
by v koncertnfch programoch a v mas-
médidch, ako i socidlna situdcia rakis-
kych skladatelov.




Komorné koncerty
MDKO
v Bratislave

Ked sa uZ potas Studentskych rokov
a na zatiatku umeleckej cesty hovorilo
0 Jozefovi Podhoranskom ako o vyraz-
nom talente ndsho interpretaéného ume-
nia, ostatné roky jeho umeleckej &in-
nosti tento predpoklad len potvrdili. Jo-
zef Podhoransky patri dnes medzi tie
osobnosti slovenského hudobného Zivo-
ta, ktoré velkou mierou prispievaja k je-
ho vysokému 3tandardu. Stoji pred na-
mi ako umelec, schopny vyriesit a inter-
pretatne dotvorit i tie najndro¢nejsie
party skladieb réznych 3tylovych obdo-
bi. Jeho hru charakterizuje predovset-
kfm plnokrvnd muzikalita a vyspela
technika, ktoré mu umoZnuja pri Std-
diu a formovani predvddzanych diel za-
merat sa nie na vonkajSie efekty, ale
na obsahovi stranku skladieb, na skla-
datelovu osobnost, na predpokladané cie-
le, ktoré pri komponovani sledoval i au-
tor. K tomuto v3etkému mu napoméha
$kdla jeho ginnosti, tak pedagogické ako
aj umeleckd, nielen sbOlistickd, ale aj
komorng (udinkovanie v Slovenskom
kvartete), ktora utuZuje v interpretoch
okrem iného i tak prepotrebnd discipli-
novanost, Nakoniec, nie malou mierou
jeho umelecké dozrievanie ovplyviiuje i
osobnost jeho partnerov — predtym Ma-
ridna Lap3anského, v shfasnosti Ivana
Gajana, u ktorych vdaka pribuznému
umeleckému naturelu nachédza dalsf in-
dpiraény zdroj. Na tomto mieste je po-
trebné viak podotknuf, Ze zatial ¢o spo-
lupdsobenie s Maridnom Lap3anskym ma-
lo za nasledok vat&Siu prepracovanost in-
terpretaénych skladieb, nasmerovani na
individudinu, intelektualnejsin vypoved
(Brahmsove sonéty), vysledkom spolu-
(¢inkovania s Ivanom Gajanom je Vv#&-
$la hravost a predsa len dfraznejSie pre-
sadzovanie technick¢ch prvkov hry. Ten-
to rozdiel sme pocitovali i pofas posled-
ného recitdlu Jozefa Podhoranského v
bratislavskej Mozartovej sieni (31. 1.
1984), na ktorom =za spoluic¢inkovania
klaviristu Ivana Gajana sa predstavil in-
terpretdciou skladieb D. Sostakovida,
Schumanna a Chopina.

Uvodnou skladbou koncertu bola So-
nita pre violontelo a klavir d mol, op. 40
Dmitrija, Sostakoviga. Tdto sondta patri
medzj _rané Sostakovitove kompozicie,
vznikla.r. 1934, ked skladatel sledoval
vo svojej tvorbe predovSetkym dva cie-
le — jasnd melodickd liniu a svojréz-
nu harméniu, zaloZenu na syntéze mo-
dernfch prvkov a ruskej hudobnej tra-
. dicie. Podhoransky a Gajan sa vo svojej
interpretacii zamerali na zvyraznenie
tgchto zdmerov. Sirokym dychom a vel-
kymi frazovymi oblikmi zddraznili jed-
noliaty melodicky tok skladby, prystia-
ci z ruskej Yudovej piesne v uhvodnom
Allegro non troppo, usetnostou zvyraz-
nili satirické, miestami v ich ponati aZ
sarkastické prvky Allegra a cez pomalé
Largo smerovali k dramatickému wvyvr-
choleniu celej sonaty v Allegre, ktoré
viak prehnane rychlym tempom mierns
skreslili. O intona¢nej a technickej pri-
pravenosti, ako aj ich sGhre nebolo ni-
jakych pochyb.,

Druht gast recitalu vyplnili Fantastic-
ké kusy Roberta Schumanna a Introduk-
cia a polonéza, op. 3 Frydervka Chopina.
Dbidve tieto skladby wvyuZili interpreti
na prezentdciu svojei bohatej Skély mu-
zikalitv, ako aj svoiho blizkeho vztahu
k hudbe romantizmu, Vyrazna dynami-
ka, melodickost. hohata vyrazova 3%kéla
citov, precizna rytmika a agogika boli

[DokoncCenie z 5. str.)
a osobnostnej krystalizdcie. Pozoruhodné
je uf to, e postavy Tatjany a Lenské-
ho mohli byt obsadené trojmo, kym nie-
ktoré daldie ulohy (Olga, Onegin, Gre-
min, Filipovna) dvojmo. Jednotlivé stvar-
nenia, velmi osobité, boli devizou hu-
dobného tvaru opery. K hibavej, vnima-
vej a citlivej podstate mladuckej a ro-
mantickymi idedlmi naplnenej postavy
Tafjany mali najbliZsie Ivica Neshybové
a DOlga Orolinovd, obe alternujice Elis-
ku Pappova, ktora stvarnila postavu vo-
kélne vyrovnane, ale aZ v poslednom
dejstve s jednoznac¢nou vniitornou rezo-
nanciou s ulohou. Tatjana [. Neshy-
bovej bola zak6dovana v preZitom he-
reckom geste, podporenom citlivym vo-
kilnym prejavom, ktorého nosnost je
viak este moZné stale prehlbit a zinten-
zivnit. Prekvapujico dobre sa uviedla
v nelahkej tulohe O. Orolinovd, Nielen
svieZi a pekny zjav spevacky, ale pre-
dovdetkym vokdlna charakterizdcia pos-
tavy dodali jej Tane osobity pdvab. Len-
skému vtlagili v3etci traja predstavite-
lia svojské &rty. Mlady tenorista Stefan
Margita dokazuje, Ze rastie s ilohami.
V tejto nezabtdal na jednotu vokélno-
hereckého prejavu, a &o bolo zvlast sym-
patické, nenechal sa strhnit do polohy
sentimentu. Ai Gabriel Szakal uspe3ne
pribliZil Lenského, i ked sa viac zame-

doménou tychto skladieb v ich nastudo-
vani. Pomalé c¢asti diel koncipoval Jo-
zef Podhoransky [ Ivan Gajan ako ro-
mantické ,piesne bez slov“, Allegro z
Fantastickych kusov a Chopinovu Po-
lonézu ako virtu6zne plochy. Za tvahu
tu sndd stoji viitSia zvukova vyrovnanost
nédstrojov, ked miestami zvuk klavira
prekryval zvuk violonéela, ¢im sa nart-

Sala melodicka kontinuita. -
Umelecké partnerstvo ]. Podhoranské-
ho a Ivana Gajana sa ukazuje ako vel-
mi perspektivne. Pribuzné nazeranie na
Ludbu, spolo¢né interpretatné &rty, vy-
speld technicka zruénost ich hry, ako
aj vyrazné individudlne majstrovstvo kaZ-
dého z nich a v neposlednom rade oti-
vidna z&luba v komornej hre im déva
vietky predpoklady dozriet i v tejto in-
terpretagnej oblasti na najvy33i stupeii.
MARTA FOLDESOVA

L]

Diia 7. februdra 1984 odznel v Zrkad-
lovej sieni Primacidlneho paldca koncert
Andrey Sestikovej a Valérie Hrdinovej,
na programe ktorého boli Sonéta F dur,
op. 59 Antonina Dvofdka, Sonéita ¢ mol
op. 45 Edvarda Hageruppa Griega. Po
prestdvke zaznel Flosmanov Sen husli,
Sostakovitove Preltidia v tuprave D. Ci-
ganova a po Stedrinovej skladbe uzav-
relo recitdl posthumné Scherzo ¢ mol
Johannesa Brahmsa.

Na3e obecenstvo uZ dobre pozna A.
Sestdkovd i Valériu Hrdinovi. MoZno
vysoko kvitovat ich snahu prezentovat
vysledky ich spoluprace kaZdy rok no-
vym, vicSinou velmi nérofnym progra-
mom. UZ minuly rok prekvapili obecen-
stvo brilantnym stvarnenim v Bratislave
tak mélo zndamej alebo vObec neznadmej
Sonéty pre husle a klavir od Richarda
Straussa, ktord zaznela vo vynikajicej
sihre a v obdivuhodnom dynamizme. Aj
tohtoro&n¢ koncert sa niesol v tychto
vyrazovych charakteristikdch, pri¢om
bol rovnako nédro¢ny ako ten minulorog-
ny.
Zakladnou népliiou bola interpretéacia
monumentalnych romantickych sonét,
ktorych sadzbu moZ¥no nazvat koncer-
tantnym duom, vyuZivajlicim umelecky
ndboj oboch partnerov v maximélnej
miere.

My, Bratislavania, musime zahanbene
konstatovat, Ze sme ostali dielu Anto-
nina Dvoidka vela dlZni, ked sme taki
viznamni skladbu akou je jeho Sondta
F dur prijali s prekvapenim — pretoZe
sme ju sotva poznalil O to viac je treba
podakovat iniciative s6listiek, Ze sa roz-
hodli uviest tidto Sonétu, ktorej inter-
pretdcia dokazala predstavit toto dielo
v plnej jeho krase a mySlienkovom bo-
hatstve. Aj Griegova Sonata oZila odu-
gevnelou, preciznou, ako i uvolnenou a
suverénnou interpretdciou; nie je totiZ
lahké funkéne i zvukovo zostladit in-
terpretdciu do takej miery, aby vznikol
dojem jednoty vytvorenej zo vzéjomného
doplfovania sa heterogénnych néstrojov.
Je to vysledok, ktor§y moZno dosiah-
nut len ddslednou pracou.

Druha polovica programu priniesla iné
vyrazové svety — drobnokresbu, vtip,
humor a grotesku, predovsetkym vsak
farebnost. Vykon Andrey Sestdkovej po-
tvrdil, Ze disponuje Sirokym arzenédlom
v¢razovych prostriedkov a Ze jej najvlast-
nejdou 3kéalou nie je len dramatinost
a pasiondtnost, ktori v plnej miere roz-
vinula v prvej polovici koncertu, ale Ze
doka¥e v rovnakej miere vyhoviet i po-
Fiadavkdm vyrazovej variability na krét-
kych plochéch, v prudko sa meniacich
vyrazovgch charakteroch. Dokézala, Ze
popri schopnosti vystavat 3irdie roviny,
doka?e naplnit aj drobné prchavé plochy
tasto diferencovanym koloritom.

Zivou interpretdciou a vysokou urov-
fiou sihry zanechal koncert velmi pozi-
tivny ohlas v hojnom poéte zastipenom
obecenstve. JAN ALBRECHT

ral na spevédcky, neZ na komplexny spe-
vécko-herecky vykon. Tretie obsadenie
Emilom Merheimom bolo interpretaéne
zrozumitelné, zbytofne neforsirované,

UZ spominany vonkajs$i rdmec akosi
neprial v#icsej plasticite postavy Onegi-
na, zvereného FrantiSkovi Baltinovi a
Franti§kovi Malatincovi. Obaja sOlisti sa
v3ak snaZili o uceleny vykon — Balln
v SirSom geste, Malatinec v subtilnej-
Som prejave.

Maria Adamcova ml. ako Olga, MAria
Adamcova a Viera Hronska ako Filipov-
na, Eva Smaélikova (Larina), obaja pred-
stavitelia Gremina — Juraj Somorjai a
Ludovit Kovécs, ale aj vtipny Triquet
Stefana Margitn, ktory alternuje s La-
dislavom Patajom, dotvorili obraz o dob-
rej interpreta¢nej urovni podporenej tieZ
vykonom dirigenta Dusana Stefdnka na
gele divadelného orchestra. Evidentna
bola najm# zvukova farebnost v jednot-
livych ndstrojovgch skupindch a dyna-
mick4 akcelerdcia vo formovej vystav-
be.

Tance v choreografii Juraja Gogu ne-.
mali — okrem 1. dejstva — zvlastnu v{-
razovii nosnost a aj td miestami oslabil
eite nesulad baletného zboru v preciz-
nosti dokonalého technického predvede-
nia taneénych prvkov.

DITA MARENCINOVA

2. a 3. II. 1984, Koncert v rdmeci Roku
teskej hudby. I. Loudovéa: Choral; A. Dvo-
Fak: Koncert pre violontelo a orchester
h mol, op. 104; ]. Suk: Praga, symfonic-
ka hﬁserf op. 26. Symfonicky orchester
hl. mesta Prahy FOK. Dirigent: Peter
Vronsky, solista: Micael Ericsson (Svéd-
sko).

Tito dvojicu koncertov mal pdvodne
dirigovat ndrodny umelec Ladislav Slo-
vak. Pre jeho ochorenie prevzal tito tulo-
hu hlavny dirigent Statnej filharmonie
v Brne Peter Vronsky (nar. 1946). Jeho
prejav sa vyznaduje pevnym vedenim li-
nii, vzhladom na vek obdivuhodnou ume-
leckou rozvahou, vyraznym tvorivym
temperamentom, ktor¢ sa najlepSie
uplatiiuje v dramaticky vyp#tych, pate-
ticko-monumentélnych tsekoch, Je ty-
pom skor rozvdZnym ako spontdnnym,
hoci prdve polohy dravej ttoénosti pat-
rili k najpresvedé&ivei¥im momentom je-
ho bratislavského vystipenia. Vronsky sa
osvedé&il aj ako vynikajici sprevAdzat.
Pri tomto druhu dirigentskej spolupréce
usiluje sa byt o najobjektivneidim spo-
lutvorcom predvddzaného koncertu. Ta-
to snaha nesie viak so sebou aj nebez-
petie istej strohosti a akademického pre-
javu.

Svoje osobnostné zaloZenie s prevli-

dajiicou schopnostou rozvdZne modelovat .

priebeh i narastanie hudobného pridu
dokéazal Vronsky skvele uplatnit pri
ukédZke sucasnych kompoziénych snaZe-
ni. Presved&ili sme sa o tom pri jeho
interpretdcii Loudovej Chorélu. Této
skladba radi sa k tym typom kompozicii,
v ktorgch hladanie menej frekventova-
nych zvukovych postupov, kombinécii a
dorazu na farebnii premenlivost je vy-
razne v popredi. Z kompozi&neho hla-
diska, ako i grandi6znosti svojho vyrazu
je to dielo vskutku pozoruhodné. (Cho-
ral vznikol v r. 1973 so zdmerom autor-
ky pozdravit Rok Zeskej hudby 1974 vy-
uZitim prvkov staroteského choralu a ich
pretvaranim prostriedkami saéasnej hu-
dobnej redi.) Z Vronského interpretéacie,
ktora vyzdvihovala najmd &rty slavnost-
ného patetizmi sa niekedy zdalo, Ze t§ch
decibelov (taZzko povedat komu ich nad-
merné davkovanie skor pripisat, & au-
torke alebo dirigentovi) bolo aZ prive-
la, takZe u posluchééa vyvolédvalo dielo
dojem skér opaé&ny. Choral vyznel takto
dost nepresvedd&ivo, zda sa prili§ vyumel-
kovany a preSpekulovany.

V zéveretnom Sukovi podal dirigent
najpresvedcivejsi vykon. DemonStroval
tu svoju schopnost stavania kontrastov
a tato tendenciu riadit s uvedomelym a
imponujicim tvorivgm nadhlfadom. Jeho
podanie vychdadzalo z pevného drZania
rytmu a tempa, zo sprdvneho zvaZenia
agogiky. Na tejto béze formoval potom
ndladové odtiene, modeloval plastiku
fraz, vynasal témy, potla¢al sprievod, ale
nikdy nestratil zo zretela konedny ciel
— udrZat zomknutost vystavby. Dynamic-
kym gradéacidm dal vyrazny dramatic-
ky vzruch, napitie; mali spravnu pripra-
vu, narastanie i vyvrcholenie. Ak neskér
s pribidanim Zivotnych skisenosti prida
Vronsky k tejto doteraj3ej koncepcii aj
filozoficko-meditativny podtext, moZe byt
z neho vyborny sukovsky interpret.

Svédsky violondgelista M. Ericsson, kto-
ry Zije v Prahe, sa v Dvofdkovgm kon-
certe prezentoval predovietkym ako vy-
razne racionédlne zaloZeny interpret. V
svojej hre ma vSetko do detailu premys-
lené, vo virtuéznych polohéach fascinuije
kvalitou technického predvedenia, len
toho dvofdkovského citu bolo uitho pri-
mdlo! Tento ddleZity faktor pristupu sa
premietal do sfarbenia ténu a v oblasti
vyrazu sa prejavil prili§ velkymi rezer-
vami v oblasti citovej nadstavby. Inak
tempo, frdzovanie, koncepciu vystavby a
gradacie davkoval Ericsson v spravnych
proporciach, len to hlavné — srdce a
cit, teda osobnostny vklad, bol zasti-
peny priskromne.

LR

9. a 10. II. 1984. Koncert v radmci Roku
teskej hudby. 1. Parik: Hudba pre dychy,
kontrabasy a bicie; ]. Slavik: Koncert
pre husle a orchester a mol — z Kkla-
virnej rekonstrukcie F. Ondfitka inStru-
mentoval P, Dédetek; B. Martinii: Kyti-
ca, cyklus skladieb pre mieSany a det-
sky zhor, s6la a maly orchester. Symfo-
nicky orchester Ceskoslovenského rozhla-
su v Bratislave, Slovensky filharmonic-
k¥ zbor, zbormajster: P. Baxa; Chlapen-
sky filharmonick§ zhor — pripravili M.

Roviidkovd a E. Salayov4. Sélisti: Shizu-
ka Ishikawa, husle (Japonsko), Salome
Eberlovd-Losova (soprén), Virginia Wal-
terova (alt), Leo M. Voditka (tenor),
Vratislav K#iz (bas). Dirigent: , Oliver
Dohnéinyi, ‘

Na tejto dvojici koncertov dostal pr-
vykrat prileZitost vystipit v rdamci abo-
nentnych koncertov SF Oliver Dohnényi.
Z celkovej udrovne jeho vystipenia sa
ukézalo, Ze tdto forma ocenenia jeho
priace bola plne zasliZen4. Prvotné pod-
mienky dobrého dirigenta — vnttorna
istota a zdravé sebavedomie st v jeho
prejave pritomné. Parameter tvorivého
pristupu odpovedd mladému veku. Dari
sa mu v nespitanych nédladovych polo-
hdch. R4d sa nechédva opdjat intenziv-
nym zvukom, sytymi orchestrdlnymi far-
bami. VyZiva sa v usekoch, kde mbdZe
exploatovat svoj mladistvy eldn, tvorivy
temperament. Doposial sme sa s nim
nestretli ako s interpretom repertodru
viedenskych klasikov, kde by sa 3tddium
jeho’ umeleckej zrelosti odhalilo mar-
kantnejSie. Program tohto koncertu ne-
poskytol ndm dostatoény priestor na to.
aby sme si stihli urobit ucelenej$i obraz
o vyhraifovan! Dohnényiho umeleckej
osobnosti, aby sme mohli uréit, akd ces-
tu uZ prediel a aka edte stoji pred
nim! Dramaturgia koncertu umoZnila mu
predstavit sa aj vo funkcii spolahlivé-
ho a pohotového sprevddzada. S imponu-
jlicou rozvahou nielen¥e dédvkoval inten-
zitu sprievodu, prispdsoboval sa so6lis-
tom, ale, a to je hlavné, i tvoril v in-
tencidch ich interpretaéného nézoru.

Ak sa na Parikovo dielo pozrieme zo
zorného uhla kritéria komunikativnosti
(k tejto optike nds in3pirovala slabsia
rezonancia diela u obecenstva), tak naSe
postuldty, ku ktorym dospejeme, nebuda
pre autora prave priaznivé. V oblasti
zvukovo-farebnych kombinédcii, vynalie-
zavosti, v spdsobe rozvijania Sirdich 1i-
nif citime vynikajice kompozi¢né remes-
lo. Aj z hladiska ¢asu skladba svojou
dlZkou 5—6 minit neprekraduje prah
posluchddovej vnimacej pozornosti, ale
po jej odzneni natiskaji sa néstojcivo
otazky, o &o autorovi v jeho Hudbe
vlastne islo — ¢i sa nepohybuje len v
poloh&ch ¢&isto akademickych, upred-
nostniujiic samotifelne zvukovii stranku,
# nedominuje uitho snaha byt za kaZdu
cenu origindlnym?

Shizuka Ishikawa je huZevnatou hus-
listkou, citlivou hudobnitkou, spolahli-
vou virtudzkou, Ak priddme k tymto atri-
bitom jej mily, subtilny zjav, podmaiiu-
jici tsmev, lahko pochopime preéo zo-
Zala taky prenikavy uspech. Patri k tym
umelcom, go dokdZu cely priestor svoj-
ho partu predchnit tvorivou iskrou, oso-
bitym timbrom néstrojového t6nu, Zivym
tvorivym temperamentom. Je rovnako vy-
bornd v technicky exponovanych qdse-
koch, ako i presvedgivd v pasdZach kan-
tabilnych, UZ davno sme nezaZili taki
spontdnnu reakciu obecenstva.

Genidlna bezprostrednost piesiového
cyklu B, Martinti, jeho zdravy rudimen-
tdrny charakter, variabilita Zé&nrovych
nadlad a prevaZne syte dynamicko-fareb-
né tiefiovanie orchestra nas$li v Dohna-
nyim povolaného tlmo&nika. Jeho zdra-
vy temperament bol vybornym stimulac-
nym prostriedkom k tomu, aby primnul
k tvorivému nad3eniu cely aparat Gcin-
kujicich. Sympatickymi ¢&rtami sa vy-
znatovalo uUginkovanie kvarteta mladych
teskych vokalistov. 7 hladiska hlaso-
vych dispozicii neboli to velké prieboj-
né hlasy. Spolo¢nym menovatelom vset-
kych bolo v3ak dobré Skolenie, kultivo-
vanost prejavu, schopnostf podat zaan-
gaZovany, precizny vykon. Preukézali aj
schopnost prispdsobovat svoj hlas in-
tenzite a farbe partnerovho hlasu (v due-
tdch a ensembloch)., Znamenity vykon
podal aj SFZ. Spieval technicky a in-
tonaéne bezpe&ne, muzikédlne, s eldnom,
vricne. Pozoruhodne sa uviedol aj Chlap-
tensky filharmonicky zbor, ktorému au-
tor uréil afinkovat v 7. fasti — Kolede.
Deti spievali s pravou nefaldovanou bez-
prostrednostou, s radostou a aj technic-
ky boli dobre pripravené (M. Roviidko-
vd), v silade s ndladovymi intenciami
partitiry. Zaradenie cyklu B. Martinl
méZeme povaZovat nielen za programo-
vy prinos, ale aj za jeden z najvi&sich
zéZitkov, ktoré ndm dramaturgia SF do-
teraz predostrela pri prileZitosti Roku
¢eskej hudby.

VLADIMIR EIZIK
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Nesmrtelna Predand nevesta hrala sa
v nemecko-madarskej Bratislave, uZ v
uplynulom storo¢i. V roku 1902 zaznelo
autentické , V&rné milovani“ v Mestskom
divadle zdsluhou operného stbgru ¢&es-
kého divadla z Brna. Popri Predanej ne-
veste aj Dalibor, Libu3a, Dve vdovy a
Hubitka. O tri roky neskér priviedol
riaditel Lacina opdtovne sibor do Brati-
slavy s podobnym repertodrom. Medzi-
tym (1903) trafli si na prvé dejstvo Pre-
danej nevesty tisovski ochotnici. V ¢es-
koslovenskej Bratislave zaznela ,Predan-
ka" a Dalibor uZ vo februari roku 1919
v podanf praZského Nérodného divadla
pod taktovkou Karla Kovafovica. Kréat-
ko potom — na prelome roku — hrali
Predant nevestu ¢eski a slovenski brati-
slavski ochotnici, vedeni prof. Milo3om
Ruppeldtom.

Zatiatkom roku 1920 prichéddza do Bra-
tislavy Vychodofeskd divadelna spolog-
nost’ z Pardubic, vedena riaditelom Bed-
fichom Jefdbkom. Jej pripadla pionierska
a historick4 tloha plnit funkciu Sloven-
ského néarodného divadla v mladej, do-
vtedy nesprofesionalizovanej slovenskej
kultire. Otvdracim predstavenim jefédb-
kovcov bola 1. marca roku 1920 Smeta-
nova Hubitka. Hodno spomeniit aktérov
tohto historického vetera — dirigenta
Ferdinanda Ledvinu a reZiséra Bohu3a
Vilima, Kramperovej Vendulku, Jano3o-
vej Martinku, Sehnalovej Bartu, Geitle-
rovho Luké8a, Zvachovho Tomesa, Per3-
lovho Palouckého. V podmienkach &es-
kého operného stboru, do ktorého [ok-
rem ndahodnych lastovidiek) aZ zaciat-
kom tridsiatych rokov badateInejsie pre-
nikol slovensky Zivel v podobe prvych
odchovancov Hudobnej a dramatickej
akadémie, tvorila gesk4 opera a meno-
vite dielo Bedficha Smetanu samozrejmu
repertodrovii os. Celé dve desatrotia
Smetanove diela vyrazne profilovali dra-
maturgickii orientdciu opery SND, ale
aj jej umelecké snaZenia v podobe za-
sviitenych nastudovani zrelych dirigent-
skych osobnosti typu Milana Zunu, Oska-
ra a Karla Nedbalcov, ale aj Dé&detka,
Holetka, Folprechta, ¢&i Vincourka. UZ
na jar roku 1921 uvddza Zuna smeta-
novsky cyklus — v3etky majstrove do-
kondené javiskové opusy s vynimkou Cer-
tove| steny. V smetanovskom cykle Oska-
ra Nedbala na jeseii roku 1924 chybajd
pre zmenu iba Branibori v Cechéch. UZ
zadiatkom tohto roku vitazi Predand ne-
vesta pod Nedbalovou taktovkou a v
parinerstve s Dvofdkovou Rusalkou pred
ndrotnym publikom Barcelony a Madri-
du. K bratislavskému ensemblu pristu-
puje prazsky Kecal Jifi Huml a Jantk

svetozndmeho tenoristu Otakara Mafdka.-

V jubilejnom Smetanovom roku 1934
uvddza Karel Nedbal kompletny cyklus
skladatelovych opier od Braniborov po
Certovu stenu. Poéin, ktory si stibeZne
mohlo dovolit praZské Néarodné divadlo,
V tychto rokoch st uZ pravidelnosfou
zéjazdy opery SND do Viedne, s ktorymi
zapotal e3te Oskar Nedbal. Repertoédro-
vym faZiskom zdjazdov je ¢eska oper-
nd tvorba — a predovietkym Smetana.
V roku 1936 sa na scéne praZského Né-
rodného divadla pod taktovkou Karla
Nedbala predstavuje kompletnd solistic-
ka zostava bratislavského na3tudovania
Dvoch vdov. Popri Formanovej Ané&Zke,
Markovom Mumlalovi a Hdjkovom Toni-
kovi aj traja slovenski spevédci: Helena
Bartoova (Karolina), Zita Fre3ovd (Li-
dunka) a dr. Janko Blaho (Ladislav).
Bohaty smetanovsky repertodr bratislav-
skej opery dvadsiatych a tridsiatych ro-
kov je vdacnou prileZitostou pre pohos-
tinské a pravidelné vystipenia vynikaji-
cich geskych opernych spevédkov, povic&-
Sine sOlistov ND., V tomto dvadsafrodt
pofuje Bratislava Dalibora Burianovho i
Schitzovho, Janika Kublovho i Mail'dkov-
ho, Destinovej Miladu, Morfovej Libusu
s Prokopovej Krasavou. Marie Veselé
vstupuje na bratislavské javisko vo svo-
jej povestnej postave Milady, Ota Horé-
kova so svojou nemenej presldvenou Ma-
rienkou. V polovici tridsiatych rokov
hostujt v SND v smetanovsk¢ch na3tudo-
vaniach dve vynikajice teské sopranist-
ky, vtedy u¥ &lenky viedenskej Statnej
opery — Zdenka Zikovd a Jarmila No-
votna. V andloch hosfujicich umelcov v
SND nédjdeme zdznam aj o Premyslovi
Emila Buriana a o 3tyroch profilovych
Kecaloch velkych ¢&eskych basistov —
Pollertovom, Ludikarovom, Zitkovom a
Norbertovom (Karel Norbert-Novotn§ bol
sblistom viedenskej Stdtnei opery a le-
genddrnym Osminom prvych ro&nikov
mozartovského festivalového Salzburgu].
Ale smetanovskymi Kredciami sa nepre-
zentovali iba velkf Zeski svevédci: za Os-
kara Nedbala spievala v Bratislave Ma-
rienku jedna =z viedensk¢ch a neskfr
mnichovskych primadon Felice Hilni-Mi-
haczek. za Karla Nedbala dve polské
svetobeZnitky — Ada Sari a Elsa Ban-
drowska-Turska.

Smetana sa udrZal na repertodri bra-
tislavskej opery aj v pohnut¢ch vojho-
vych sezbnach, nasledujicich po po-
chmirnej jeseni roku 1938. V rokoch
vo vieobecnosti k geskej kultdre nevra-

Zivgch, zasliZili sa o to Zeski umelci,
ktorf zostali v dv#zku SND,-na Zele s
umeleckym 3éfom sidboru Josefom Vin-
courkom — ale aj vifazstvo zdravého
nazoru na svetové kultirne deditstvo,
ktorého kvality nie sd odvislé od v3a-
kovakych politickych intrig. V novom na-
Studovan{ objavila sa Predand nevesta,
Hubitka, Dve vdovy a v roku 1944 aj
Tajomstvo, ktorého pribeh o zmierenf
rozvadenych rodov akoby predpovedal
novi politickd skuto&nost nasledujiicej
jari. \
Cim inym mohlo Slovenské nérodné
divadlo otvérat prvi sezbnu v oslobo-

oo

Dobiena Siméliova a Roman Hiibner ako
Marienka a Jenik v Smetanovej Preda-
nej neveste, uvedenej s@iborom opery
SND 11. jina 1922 v Koficiach-Crmeli.

denej vlasti ako Smetanovou Predanou
nevestoul UZ s prevahou slovenskych so-
listov nastudoval ju chorvétsky dirigent
Kredimir Baranovié a &esky reZisér Lu-
dék Mandaus. Vzaplti odznela na staro-
sldvnom Devine a o rok znova, v rédm-
ci tzv, Slovansk¢ch dni. A ked sa v roku
1946 po takmer Stvrfstorodf vracia na
post umeleckého $éfa bratislavskej opery
Milan Zuna, znie opHt ¢astejdie z na3ej
prvej scény hudba Smetanova. K neusta-
le prestudovdvanej a doobsadzovédvanej
Predanej neveste a Hubitke vracia sa
premiérovy Dalibor, Dve vdovy a v ro-
ku 1949 aj zriedkavo hrévand Certova
stena. V jedinej kompletnej bratislavskej
sezbne Zunovho néstupcu Zdenka Cha-
labalu je Predand nevesta jednym z troch
profilovgch dramaturgickych &isiel. Ale
povedla nej a Dvofdkove] Rusalky dotvéa-
ra Chalabalov umelecky program uZ ob-
novené nastudovanie zdkladného diela
modernej slovenskej ndrodnej opery, Su-
chofiovej Kritiiavy! Zrod pfvodnej oper-
nej tvorby krd¢a ruka v ruke s ftstu-
pom z pozicii tej repertodrovej zloZky,
ktora pri absencii v§znamngch diel né-
rodnej klasiky tri desatrogia plnila vzne-
sent funkciu povzné3ajGcich a umelec-
ké sebavedomie budujdcich kultdrnych
hodndt. Klesa aj podet smetanovskych
naitudovani. No nielen pdvodnd tvorba
zuZuje priestor pre geskd klasiku. Teraz
u? svojbytnd a rovnopravna slovenskd
kultira, persondlne dobudované sériou
absolventov socialistického umeleckého
tkolstva chce sa ambici6ézne vysporia-
dat s restami — rozsiruje obzor sveto-
vého klasického dedi¥stva v dramatur-
gickych pldnoch a po péade estetického
schematizmu po3kuluje odvéZne aj po po-
dozrievanych dielach svetovej moderny
20. storofia. Narastajiica kriza név3tev-
nosti v druhej polovici pétdesiatych ro-
kov odrédZa sa zasa v ¢oraz hustejSom
zastdpeni tzv. populdru v repertoéri, naj-
mé talianskej proveniencie. Aj v tejto
situdcii eite raz dozrie smetanovské na-
itudovanie v mimoriadny tvorivy ume-
lecky &in. V hudobnom na3tudovanf Ger-
harda Auera inscenuje brnensky reZisér
Milo¥ Wasserbauer v roku 1957 Dalibo-
ra. Nad bohata sféru intimnych konflik-
tov kladie tato inscendcia jednoznatne
svet boja hrdinu s feudédlnou mocou.
V prepojenosti individudlnej revolty so
zdéraznenym Iudovym prvkom dostala
vypoved predstavenia presveddivy revo-
luény néboj a vyznela, napriek tragic-
kému koncu hrdinu, ako ,optimistické
tragédia®. Vizudlna a dramaticka zlo-
ka inscendcie ziskala pouZitim tofne Vv
medzihrdch, ndznakom v rekvizite a v§-
razne uplatnenym vytvarnym znakom Vv
kolorujicom (goticky oblik) a ideovom
(velka mreZa) zmysle. Bohaté prdca so
svetlom a pouZitie vtedy moddnej pro-
jekcie dotvdrali javiskovy obraz, v kto-
rom reZisér dbsledne mizanscénoval si-
tudcie v prvom i druhom pléne. Bolo
to predstavenie akéhosi romantizujGceho
realizmu a strhujiceho tragického péto-
su. Posledn4 velkd inscenécia Smetano-
vej opery na javisku Slovenského nérod-
ného divadla. Nebolo to priddvno?...
Ak za zatiatok modernej epochy slo-
venského operného divadla povaZujeme

roky vzniku prvych diel pdvodnej tvor-
by, roky personédlneho dobudovania s6-
listickych sdborov odchovancami VSMU,
roky néstupu generédcie slovenskych pro-
fesiondlne 3kolenych reZisérov — potom
je tdto epocha na umelecké giny z ob-
lasti smetanovskej dramaturgie Zalostne
chudobnéd. ZaZil sa podet uvadzangch
diel: divadld neriskuji, a preto sa napo-
kon vZdy rozhodnii pre osved&ent ,Pre-
danku, alebo Hubidku, v SND sa po
Stvristoro¢! vréatili k Daliborovi, ktory
viak nedal zabudnif na Wasserbauero-
vu inscendciu. Hrali ho pred desiatimi
rokmi aj v ko3ickej opere a Holoubkovo
nastudovanie bolo jednou z méla tvo-
rivgch vynimiek na tomto poli. V&Zni-
kove Dve vdovy v SND z polovice 3est-
desiatych rokov sa na repertodri udrZa-
li sotva dve sezény, bez vi&3ieho ohla-
su sa dostala na repertodr a zasa sa 2z
neho stratila jedind povojnovéd inscené-
cla Libu3e (1961 v SND]), kosicky po-
kus o Zdnrové rozsifrovanie Tajomstva v
Sestdesiatomf@smom skoné&il sa fiaskom.
Na Certovu stenu si nikto netrtifol od
Zunovho pofebrudrového nastudovania,
na Braniborov z éry Karla Nedbala si
pamdtajd uZ iba starci... .

Osem naStudovan{ Predanej nevesty od
roku 1960, p4t premiér Hubifky. Ked sa
viak na tdto poletne uspokojivii bilan-
ciu pozrieme bliZ3ie, dsmev skysne na
peréch: ledabolo obnovené nastudovania,
»povodné“ premiéry, ale ,narychlo“, mo-
tivované inymi, neZ umeleckymi nutka-
niami, inscenédcie, ktoré sa dostali na re-
pertoér len vdaka kalendédru politickych
vyrotf, oslavdm divadiel, ¢ neddvnemu
Roku &eského divadla a prebiehajicemu
Roku &eskej hudby. Apendix. Z nutnos-
ti. Maéaloktory z aktivnych dirigentov a
reZisérov sa stretol so Smetanovym die-
lom viac neZ trikrdt. D4 sa potom ho-
vorit o hudobnych koncepcidch a reZij-
nych vykladoch? D& sa hovorit o pro-
gramovom napliianf smetanovského hu-
dobného slohu, o hladanf inscena&ného
Stylu? Men{ sa vytvarny rdmec. Ako re-
akcia na naturalisticky iluzivne scené-
rie sviatofnej geskej dediny (p#tdesiate

Emil Schiitz (Vok) a Helena Barto¥ovi
(Hedviga) v inscenficii Smetanovej ope-
ry Certova stena (SND 1949).
Snimky: archiv Divadelného
dstavu v Bratislave

roky) hlédsia sa o slovo ,Predanky"“ 3ty-
lizované. Raz krajnym obrazom dominuji
akési cirkusové méje (SND, 1961), ino-
kedy vo vzduchoprdzdne zavesené Stity
teskgych vidieckych doméekov (D]JGT
Banska Bystrica, 1976). Dominujacim vy-
tvarnym znakom v KoSiciach st raz pes-
trofarebné nafukovacie balb6niky (1961),
raz obrovska ¢ipka (1966). Odhliadnuc
od v#dd&3ej-men3ej miery nevkusu a nein-
vencie — nepochopenie podstaty Smeta-
novej hudby... A navy3e v3etko népady
zvonku. Inak to isté aranZmén, tie isté
zakonvencionalizované charakterové zna-
ky postdv, ten ist§ — , klasicky“ prin-
cipal, minimum Kecalov, ktori sa vedo-
me, & intuitivne doké&Zu zbavit vonkaijs-
kovych znakov naozaj klasického Kecala
Hakenovho. Co bolo u majstra originél-
ne, jé u kopirantov (bohou manierou.
V skutofnosti sa menf len vekovy prie-
mer zboru, menéa s6listov a inscenédtorov
a najm# velkost Zenskych &epcov. Ani
nédznak po bohat3ej psychologickej krgs-
be postédv, po motivécii klidovych situé-
cif, po sociologizujdcejSom pohlade ,z
odstupu” o aky sa napriklad v nie cel-
kom nepodobnej predlohe pokusil Jozef
Budsk¢ na teréne StroupeZnického Na-
Sich furiantovl Rovnako netvorivo navra-
viame sa k Hubi¢ke. Tento v podstate
realistick§ pribeh, odkryvajiaci mnohé
grty nasich nérodnych mentalit inscenu-
jeme ako malebny, romantizujici Zén-
rovy obrézok a aby sme tieto prvky eite
zddraznili, nevdhame pribeh zasadit do
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vyrezu zdvpjeného portdlu (Banskd Bys-
trica 1960 i SND 1980!).

Existuje vObec u nds smetanovskd in-
terpretatnd a inscenaln4 tradicia? Pri-
tomnost posledného dvadsatrotia dédva
negativnu odpoved. V reZijnej a scéno-
grafickej zloZke nemdZeme o nej hovorit
ani v dobe ,predhistorickej* (1920—
1950), lebo obe umelecké profesie nestali
vtedy e3te u nds na pozicii samostatne
vypovedajliceho tvorivého umeleckého
¢inu, Jednoznaénejsie mdZeme kladne od-
povedat vo sfére hudobnych naitudova-
nf. Najkvalitnej3i z dirigentov SND, ge-
neraéne ohrani¢en{ Zunom a Chalaba-
lom, boli bezosporu silné dirigentské
osobnosti, umelci Smetanom odkojent,
pre ktorych bol kaZdodennym chlebikom
a ktori ho v istom zmysle aj povaZovali
za vrchol svojich osobnostych ambicif.
Na konstatovani ni¢ nemeni ani smies-
ne komorné obsadenie orchestra SND v
dvadsiatych a tridsiatych rokoch (s kto-
rym si Karel Nedbal trafol na vrcholné-
ho Wagnera). Zvuk, jeho volumen, fa-
rebnost a plasti¢nost je len jednou strén-
kou veci, pravdepodobne nie tou najddle-
ZitejSou. TvorivejSou zloZkou je pravde-
podobne nézor a koncepcia, sloh a 3tyl.

A tak jedinou zloZkou slovenského
operného umenia, kde v kontexte celych
Sestdesiatich rokov moZeme hovorit o
istej kontinuite, ba moZno aj znakoch
tradicie je zloZka sOlistickd. Iste aj v
nej videli¢o z minulosti patri do ri%e le-
giend, ale uZ len pofet naStudovanf a
predstaveni sved&i, Ze niekdajsi spevéci
boli na smetanovskom teréne doma, pri-
¢om mnohi{ z nich po odchode Brati-
slavy zasvietili na opernom nebi va&Sich
metropol — v Brne a Prahe. Aj na tom-
to poli v8ak vdzby smerom k pritomnosti
slabni. Ved cely rad naSich poprednych
opernych spevdkov mladej, ba aj stred-
nej generdcie sa so Smetanom e$te po-
riadne nestretol.

Predlhd by bola prechddzka galériou
zaujimavych smetanovskych soOlistickych
kredcif. Mnohé z ich poddb zostaniu pre
néds raz previdy len vo sfére fikcii, k
inym sa moZno edte vracat v Zivej pa-
m#ti, Ak4 reldcia by vznikla medzi hla-
sovo impozantnou Marienkou Marie Za-
ludovej a krehkou, vzdusnou Marienkou
Milady Jirdskovej, akoby obstdl Janik
Petra Dvorského v konkurencii Janika
dvadsiatych rokov, exportného ¢&eského
tenoristu Jana Berlika? Roky na nasdej
scéne kraloval Zovidlny Kecal Zd. Ruth-
Markova s drsno-furiantsk¢ym Kecalom
Arnolda Flogla, Cesényiovej zaduméiva
Marienka s rozSafnou Marienkou Maérie
Hubovej. Oskarovou Miladou bola Dobfe-
na Siméafovd, Karlovou Milada Formano-
vd — Miladou naSich spomienok Margita
Cesényiové; klasickym Daliborom prvych
dvoch desafrofi Roman Hilbner, ale le-
gendédrnej3im je uZ Dalibor dr. Gustéva
Pappa — jeho hddam Zivotn4d postaval
Letmo listujac v galérii predstavitelov
Pfemysla padni ndm do oka zndme me-
ni Jana Konstantina a Zdenka Otavu,
dvoch barytonistov, ktorych umelecké
osudy si pevne zviazené s brnenskou
operou — Gejzu Fifera .a Karla Zaviela
a na poslednej strdnke meno S$tylové-
ho smetanovského barytonistu povojno-
vej éry Emila Schiitza. Iba z rozpréva-
nia sa snaZime vykresat podobu Jitky
predasne zosnulej Vlasty Posltovej, Ka-
roliny vo Viedni a v Salzburgu tdspesnej
Evy Hadrabovej, Chorovitovho Ladisla-
va... Prva ddma Jefdbkovho stiboru Ha-
na Kramperova stvdrnila za tri sezony
na nasej scéne osem smetanovskych pos-
tav, Dobfena Simdiiova obsiahla oblik
od Lidunky (Dve vdovy) po Libu3u, na
zatiatku piatich bratislavskych sezop
Marty Krédsovej- stoji 3. Znica z Libu-
e — na konci jej profilovda panna Ro6za
a soprédnovd AneZkal V niekolkych rep-
rizach Predanej nevesty zo zac&iatku tri-
dsiatych rokov mihne sa Esmeralda ab-
solventky Hudobnej a dramatickej aka-
démie, neskér medzindrodnej operetnej
divy a prvej Felsensteinovej Carmen
— Jarmily K3irovej...

A dva historické zjavy slovenskej ope-
ry. Helena BartoSovd a dr. Janko Bla-
ho. Esmeralda i Marienka, ale nemenej
klasickd Ludmila v stdlom partnerstve
s Kru$inom Emila Schiitza, Jitka i Mila-
da, vo Dvoch vdovdch vyvojova nit od
Lidunky, cez Karolinu k AneZke, Barca
i Vendulka, BlaZenka z Tajomstva, Hed-
vika z Certovej steny. — Janik vari troch
generdcif, Vitek z Dalibora, Tonik i La-
dislav, neuveritelne dlho svieZi Luk4s,
Vit (Tajomstvo), Jarek (Certova stena).
Jasny svetly t6n, mékkost frazy, prisna,
citovo sice podfarbend, ale expresivne
decentnd kantiléna, bezproblémovost v
zvlddnuti na ,neprfjemnych® ténoch sa
pohybujicich smetanovskych tenorovych
arif, prostota vyrazu. Z Blahovych hrdi-
nov aj v zrelom veku sélala jasava ra-
dost zo Zivota, smetanovsky optimizmus,
akoby sa do tychto postdv prevtelovalo
umelcovo Zivotné krédo.

Operné dielo Bedficha Smetanu je v{-
raznou stfastou slovenskych opernych
dejin. Aj napriek neprijemnému vdkuu
poslednych rokov. JAROSLAV BLAHO



