K zrodu idey Roku geskej hudby pri
spela v znaénej miere skuto€nost, 2e na
letopisné cifry zakonfené Stvorkou pri-
padaju obe hlavné smetanovské jubiled.
Tohto roku si teda na prahu marca pri-
pominame 160. vyrotie Smetanovho na
rodenia, 12. mdja zasa uplynie od skla-
datelovej smrti plnych 100 rokov: iste
dovod, aby sme pred monumentalnym
odkazom zakladatela Ceskej narodnej
hudby zastali s pocitmi vdaky a qcty,
ale | vedomym velkej spolotenskej zod-
povednosti.

K . prosmetanovskym" emdéciam iste nie
je treba nabddat: Smetana zaujal pevneé
miesto v pantedne ¢eského umenia, o
klidovej pozicii jeho hudby a hudobnej
dramatiky v zlatom fonde Ceskej tvor-
by viac nez sto rokov nikto vaine ne-
zapochyboval. Napriek tomu sa viak mo-
7eme uZitone priet o to, ako sa ma v
sitasnosti i v blizkej budicnosti utva-
rat ono vedomie zodpovednosti za dalsiu
Zivotnost Smetanovho diela. Produktiv-
nym diskusiam na tato ‘tému je ostatne
venovana trojdiiova smetanovskd konfe-
rencia, ktora sa uskutofni z podnetu
Z0SKU v polovici marca na péde praZ-
ského Nédrodného divadla. Obsah jej pra-
covnych zasadnuti naznacuje, ¢o sa cel-
kom zdkonite ocitqd v popredi odborného
zaujmu: doterajsie osudy a vyvojové
trendy smetanovskej interpretacie, vy-
sledky i podnety pozndvacich reflexif
Smetanovho zjavu, v zdvere potom —
ako napoveda nazov konferengného fina-
le — sitasny stav, postrehv a perspek-
tivy starostlivosti o dielo B. Smetanu®.
Uvedomujeme si totiZ, Ze nadalej nesmie-
me byt iba uzko Specializovanymi bio-
grafmi, &i ,hagiografmi® Smetanovej o-
sobnoeti, analytikmi, vyklada¢mi, popu
larizatormi a odporicatelmi jeho diela.
Na sklonku 20. storotCia, kedy sa ¢asovy
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odstup od Smetanovej doby stal vskutku
historickym, musime byt hlavne mudry-
mi hospoddrmi, ktori s akumulovanymi
hodnotami naloZia rovnako vynaliezavo
ako minulé generdcie (a o do vysled-
ného Géinku, vzhladom k zloZitosti si-
tasného hudobného diania, azda eSte
premyslenejsie).
| Patos podobnych sndh a avah nie je
niéim novym. Zapas o Smetanu — rozu-
mej: o uznanie autorovho individudlne-
ho prinosu i spravnosti smetanovskej
orientacie ¢eskej ndrodnej hudby — zva-
' dzali najlepsie sily ‘teskej kultiry v dru-
hej polovici 19. storodia (v Sirokom dia-
pazéne od basnika Jana Nerudu aZ po
vedca Otakara Hostinského). O Janovi
Ludovitovi Prochdzkovi, Véclavovi Vla-
dimfrovi Zelenom, Ladislavovi Dolanskom
¢ Emunuelovi Chvélovi je faZko pove-
dat, & boli lep8imi smetanovskymi pub-
licistami alebo organizdtormi starostli-
vosti o majstrovo dielo. Dalej Smetano-
ve] hudbe nové cesty i modality uplat-
nenia prebojivali vedici muzikolGgovia
ako Zdenék Nejedly, Otakar Zich, Vla-
dimir Helfer a Mirko Odadlik, o praxe-
‘ ologickych aspektoch smetanovského an-
gaZovania umelcov typu Josefa Jirdnka,
Karla Kovatovica, Otakara Ostréila, Fer-
dinanda Pujmana a Véclava Talicha ani
nehovoriac.

Dnes uZz dost dobre nepostrehneme
mieru novatorstva, ktoré bolo obsiahnu-
té v mysleni a konani spomenutych osob-
nosti: bojovnost a inventné hladanie op-
timdlnych ciest tu uZ splyvaji s vy-
sledkom, t. . s danou formou etablova-
nia Smetanovej tvorby v hodnotovom sys-
téme nadej a pochopitelne i svetovej kul-
tary. Iste tu preukézalo Zivotnost v pr-
vom rade Smetanovo dielo samotné: ne-
byt jeho intendovanej ideovo-umeleckej
hodnoty, neujalo by sa v tak rozsiahlom
meradle napriek v3etkej starostlivosti
skladatelovych dobovgch i neskorSich

‘ privrZencov (vo Fibichovom pripade
| napr. analogickd, dokonca ¢asto tymi
| istymi osobnosfami zabezpefovana sta-
| rostlivost nepomohla). AvSak nemoZno
podceniovat ¢ dokonca prehliadat ulohu

vynalozenej ,nadprdace". Dnes uZz bez
pedne vieme, Ze na aktudlnosti tvorby
najvyznamnejsich svetovych skladatelov
mg vyrazny podiel nielen | primdrna ko
munikacia® ich diel, ale i , metakomu-
nikacia® v podobe intenzivnych vedec-
kych, kritickych, vydavatelskych, propa-
gatnych a organizaénych vykonov vyso-
ko kvalitnych sil (velkost i prestiZ ne-
meckej hudby poslednych storoci je napr.
priamo umerna rozvinutosti kapacit ne-
meckej hudobnej publicistiky, editne)
¢innosti, hudobno-prevadzkovej bdzy,
atd.). Nejde vsak len o uznanie tejto
tézy .in teoria“. Bolo by osudnym omy-
lom si myslief, Ze to, ¢o sa pre Smeta-
nu uZ urobilo, garantuje ,bezporuchova®
recepciu jeho diela i nadalej. Spolie-
hanie sa na podobné zdanlivé automatiz-
my by sa nemuselo vvplatif. Prave pre
to sa nezaobideme bez kritického rozbo-
ru sitasnej situdcie a bez poctive] evi-
dencie vietkych mank.

Tu moZeme smery takéhoto bilancova-
nia iba naznagif. Predovielkym je zrej-
mé, Ze posledna etapa systematickej a
uvedomelej smetanovskej starostlivosti
prebehla niekedy v rokoch 19451962
(alebo 19647?) v sivislosti so snahou or-
ganicky vé¢lenit Smetanov odkaz do for-
mujiceho sa hodnotového systému socia-
listickej spolognosti. Rie3enie bolo o to
lahsie, #e Smetanova tvorba potvrdila
aktualnu spolo¢enskit funkcénost tak tes-
ne predtym, t. j. za nacistickej okupécie,
ako i v porevolutnej situdcii, kedy mala
vietky predpoklady udinne mobilizovat
a zjednocovat kolektivne néarodné vedo-
mie. Koniec tejto etapy sposobili rdzne
skutocnosti, napr. odklon tvorby od vzor-
cov romantického hudobného oznamova-
nia, zmensovanie smetanovského podie-
lu v programovych kapacitach koncertov,
v opernych repertoaroch i masovych meé-
diach (dosledok stdle narastajicej po-
nuky novych i historickych hodnét), od-
chod osobnosti typu Nejedlého & Oc¢ad-
lika a v neposlednom rade i ustup kom-

paktnej generacie smetanovskych inter-
pretov z verejného diania.

Ani v tejto poslednej, smetanovskym
duchom Zijicej etape, neboli ostatne
splnené niektoré ulohy, ktorych nalie-
havost sa pocifovala uZ v. prvej polovici
nasho storofia. Nikto z vediicich sme-
tanologov nenapisal tak potrebna vedec-
ki smetanovski monografiu, prili§ kon-
ceptne sa nerozvijala ani editna prax,
nds vyvoz Smetanu sa obmedzoval na
najpopularnejSie tituly, nedokazali sme
.vnitit" svetu na$ pohlad na Smetanov
vyznam (to sa podarilo v Janackovom
pripade), neviedli sme G¢inny dialdég s
nepodetnymi smetanovskymi vykladatmi
a propagétormi v zahrani¢i. Hlavne sme
ca viak zacali stdle viacej spoliehat na
nosnost nastolenych recepfnych vzor-
cov. Ked som asi pred 20 rokmi ako
kritik pripomenul nutnost hladat nové
reprodukéné i vykladové osvetlenie Sme-
tanu, ked som sa&asne upozornil, na to,
Ze proces historizdcie (ten so sebou ne-
sie rizika ,s¢itankovania“ a taktieZ i
,zabtudania“) Smetanovho odkazu neza-
drZatelne pokracuje, takZe sa Smetana
u nds — tob6Z v cudzine — nezaobide
bez novych zdujmovych vin, dostalo sa
mi blahosklonnych ¢&i nevraZivych odpo-
vedi. O 10—15 rokov neskor$ie sa vSak
medzi muzikolégmi zdvihla vina zdujmu
o historicky vyskum smetanovskej re-
cepcie a jej problémov; o téme histori-
zécie a nevyhnutnosti nového uchopenia
Smetanu sa zafalo horlivo teoreticky dis-
kutovat. Prax v3ak nedakala. V nedéav-
nej ankete, realizovanej Zasopisom Opus
musicum, sa rad interpretov vyslovil k
provokativnej otdzke ,prefo hrate & ne-
hrate Smetanu“: potvrdil sa tu nielen
abytok motivovaného zéujmu o autorovo
dielo, ale i nédzorovy rozptyl, Gplne ne-
mysliteIny pred dvadsiatimi ¢i viac rok-
mi. Tieto javy st prirodzené, nemenej
prirodzenda by mala byt i ich v&asné
rekognoskacia. Bolo by viak neprirodze-
né, keby sme nekonali, t. j. nevytvorili
novy koncept komplexnej starostlivosti
o Smetanu. Ved také koncepty sme do-
kédzali vymysliet a sCasti GspeSne apli-
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Bediich Smetana okolo roku 1875.

kovat vo vztahu k dielu LeoSa Jandcka,
Bohuslava Martinii a najnovsie Vitézsla-
va Novéka.

Vréafme sa ale k dvom myslienkam z
predchédzajicej Gvahy, predovsetkym k
problému onych ,zdujmovych vin“. Utlo-
citni zéastancovia romantickej predstavy
o vetnosti vrcholnych umeleckych hod-
not sa citia moZno Sokovani: moZno vari
manipulovat so zdujmom o velké Iudské
posolstvd? NuZ, vec je jednoduché i zlo-
Zita zéroveil. Etapami odlivu a prilivu
z&ujmu prechédza odkaz mnohych maj-
strov, podinajic Wagnerom, Brahmsom,
Brucknerom a Mahlerom konéiac. Viet-
ka historicka hudba (vdéitane Bacha) mu-
sela byt vzkriesend k novému Zivotu,
vhodnymi mechanizmami moZno dnes o-
Zivovaf i zjavy druhej kategbrie. Zdmer
je vsak korunovany uspechom len vte-
dy, ak nie je voluntaristicky, to zname-
nd, ak st poznavacie, vykladadské, edit-
né, propagatné a daldie nutné aktivity
nasadené v stlade so zav¢asu rozpozna-
nou spoloc¢enskou potrebou. Musime ve-
dief zistif, kde rastie Sanca pre nova
aktualizdciu urc¢itej hodnoty, dalej mu-
sime zvolit zodpovedajice prostriedky
posobenia na spolotenské vedomie. Tie-
to postupy sa uspesne praktizujia i v
kultirne problematickych podmienkach
kapitalistického hudobného trhu a ni¢
nebréni tomu, aby sme ich rozvinuli na
vy3ej kvalitativnej Grovni v spolo€nosti
vedecky pldnujicej a riadiacej vyvoj svo-
jich duchovnych potrieb a ich saturova-
nia.

Druh4 myslienka vlastne poniika KIGE
k daldiemu pochopeniu tej prvej. Uva-
Zované mechanizmy funguji, ak nam je
jasnag dialektika toho, ¢o chépeme ako
historizdciu odkazu na jednej strane a
nutnost nového osvetlovania na strane
druhej. Ddvno vieme, Ze ve&né hodnoty
neexistuji ani v umeni. Existuje v3ak
schopnost umeleckych diel vZdy - nano-
vo napliial na3e individudlne a spoloten-
ské potreby. Dielo ako umelecky znak a
model [ludsky osvojovaného sveta je
otvorené bohatému vyznamovému dianiu:
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k jeho obsahu prenikdme postupne, je-
ho vyznam obohacujeme vlastnymi pro-
jekciami a interpretdciami. Akondhle sa
tento proces zastavi, stane sa sebavicsie
dielo pietne wuchovdvanou muzealnou
trofejou.

Je iliziou si myslief, Ze Smetanovo die-
lo Zije a pOsobi tak, ako v dobe svojho
vzniku a vobec v dobdch minulych, Ze
sa obsah Mé vlasti vylerpdva udanym
programom, Ze inscendcie Smetanovgch'
opier smi ponikaf len ménesovsky ¢i
aleSovsky videni ¢eski realitu, Takymi-
to myslienkami krivdime vSetkym tym,
ktori prebojavali Smetanu v minulosti.
Kolko interpretaéného uasilia a umu vy-
naloZili Hostinsky, Nejedly a Oc&adlik,
aby sa Smetana ich sucasnikom javil
ako aktudlna hodnota! Co vetko uZ za
nds a pre néds dokdzali zo Smetanove)
hudby ,vypocut“ nasi vykonni umelci!
A konetne: kolko aspektov — i Smeta-
nom explicitne nevyslovenych — pocho-
pil v konfrontdcii s jeho tvorbou &esky
posluchag na prelome storocia, za . sve-
tovej vojny, v 20. a 30-tych rokoch, v
rokoch nacistickej poroby i v epoche .
budovatelského rozmachu! Proces tychto
posunov a premien sa nezastavil ani
dnes, kedy moéZe dokonca pokradovat
v Sirokych, predtym netuSenych medzi-
ndrodnych stvislostiach. Aktivity iba
opakovanej ponuky a beZnej vnimatel-
skej odozvy v3ak jeho dynamike nesta-
¢ia. Je potrebné preto — tak ako za Ne-
jedlého — bojovat o zmysel Smetano-
vych opier a javiskovych postav, aby sa
smetanovska dramaturgia a réZia neob-
medzovala na reakcie jednej inscendcie
na inscendciu predchadzajicu. Musime
si klast otdzky, ¢o moZno zo Smetanu,
kedy a kde vzhladom k vyvoju potrieb
publika uplatnit tak, aby sa vyber nere-
dukoval (najmi v cudzine) na par Stan-
dardnych diel. V pripade Mé vlasti, Li-
buse a svojim spdsobom i Predane| ne-
vesty sa vytvorili uréité zvykom ritua-
lizované vidzby k nadSmu spolofenskému
Zivotu — tie netreba burat, moZno ich
viak novou obsahovou modeldciou ino-

(Pokratovanie na 7. str.)
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@ ALBERT SEBESTYEN 60-ROCNY. Ne-
ddvno osldvil svoje Zestdesiatiny madar-
sky klavirista a pedagdég Albert Sebes-
tyén, dobre znamy aj v Ceskoslovensku.
Narodil sa v Makd, na juhn Madarska
pri rumunskych hraniciach, blizko rodis-
ka B. Bartoka. Z rodného Maké odigiel
za hudobnym vzdelanim cez Szeged do
Budapesti, kde sa jeho hudobno-estetic-
ké vedomie formovalo na Hudobnej aka-
démii F. Liszta, na ktorej vtedy pésobili
Z. Kodédly a E. Dohnényi. Absolvoval v
roku 1949. UZ Bartokova cena, ktort zis-
kal na tomto vysokom hudobnom u®ilis-
ti, bola znaénym prislubom. Tato $tudent-
skd umelecka perioda A. Sebestyéna je
zaujimava tym, ako sa mlady umelec vy-
rovnal s madarskou I'udovou tvorivos-
ton a folklornymi zdrojmi susednych na-
rodov,

Koncertoval nielen doma, ale i v mno-
hych eurdpskych Statoch, kde aj nahra-
val pre rozhlag a televizin.

Prinosom jeho pdsobenia je aj inter-
pretdcia mélo znadmych skladieb F. Lisz-
ta pre husle a klavir, to dokumentoval
predndikou i hrou na Medzindrodnom
lisztovskom sympoéziu v rakiskom Eisen-
stadte r. 1975. Do programu Medzindrod-
nej muzikologickej konferencie v Brati-
slave v r. 1976 prispel podnetnoun pred-
naskoun ,Vyznam Bratislavy pre hudbu
v 19. storoti”. TieX bulharski skladate-
lia nadli v i{om propagéatora. Pozornost
si zaslaZi i jeho spolupraca so soviet-
skym klaviristom Sviatoslavom Richte-
rom, s ktorym v r. 1958 hral na dvoch
klaviroch Bartokov 2. klavirny koncert.
Od jubilejného Dvoidkovho roku 1954
spolupracoval s organizdtormi geskoslo-
venského hudobného Zivota. Interpreto-
val skladby Smetanu, Dvoidka, Habu,
Bartosa, Hurnika, Ebena, Taussingera a
Jandtka. Udelenie Smetanovej pamitnej
medaily, ako aj diplomu pri prileZitosti
25. vyrotia zaloZenia Ceskoslovenského
kultiirneho strediska v Budapesti, je oce-
nenim za internaciondlnu hudobno-kul-
tarnu ginnost. Zo slovenskych skladate-
Tov predviedol A. Sebestyén diela A. Moy-
zesa, Suchoiia, Kardosa, Burlasa, Macu-
dzinského, Zimmera, Faixa. NajzdvaZnej-
§im tinom z posledného obdobia je vla-
ilajéie uvedenie Suchoiiovej Symfonickej
fantazie na B-A-C-H pre organ a orches-
ter vo vlastnej transkripcii pre klavir
a grgan, ktord vo Svajtiarsku interpre-
toval spolu s organistom Milanom Slech-
tom. Sitasne tam premiérovo uviedol
svoju klavirnu transkripeiu Ebenovej or-
ganovej skladby Moto ostinato.

Ako Kklavirista upiitava Sebestyén vy-
spelou technikou, mikk§m spevnym tide-
rom, jemnymi vyrazov§mi odtiefiami hry
a stupijovanim béasnického vzletu.

Hodno spomeniit, Ze je osobnostou
dvojdomovon — svoju Zivotnid cestu spo-
jil s Bratislaviankou, #o prehlbuje jeho
trvaly zédnjem o Ceskoslovenski hudob-
ni kultdru. [Tvr)

@ Z CINNOSTI SPOLOCNOSTI PRE
STARU HUDBU. Vyznam, aky pripisuje
Spolotnost pre start hudbu hudobnej ve-
de dokumentuje skutotnost, Ze vytvorila
dve muzikologické komisie — muzikolo-
gicki komisiu pre stredoveka a rene-
sanétni hudbu a muzikologickid komisiu
pre obdobie baroka a klasicizmu. Z pla-
nu ginnosti oboch komisii na rok 1984
uvedieme, Ze prva komisia uskutotni v
ditoch 29. februdra a 1. marca t. r. v
Prahe semindr na tému: Nové poznatky
v dejinach starSej teskej a slovenskej
hudby, na ktorom odznie vySe 25 refera-
tov nasich hudobnych historikov. V tom-
to roku pokratuje komisia tieZ v poria-
dani vlani v Prahe zatatom cykle Stidio
starej hudby, kde zazneji dosial nepubli-
kované a nepredvedené diela z obdobia
teskej renesancie, Druha komisia planu-
je na jesei t. r. dve akcie, a to dvoj-
denny filigranologicky seminédr, zamera-
ny najmd na datovanie starych hudob-
nych rukopisov pomocou vodnych zna-
kov notového papiera, dalej pripravi pre
Muzikologické dialogy, ktoré poriada
Ceska hudobna spolotnost, druha hlav-
nd tému: Cesty a spdsoby oZivenia sta-
rej hudby. Majia sa tn nastolit a disku-
tovat viaceré tematické okruhy, od sta-
vu edicii a editnej pripravy notového
textu po rozne pristupy k autentickej
zvukovej realizacii v dnesSnej interpre-
tatnej praxi. Komisia chce tito aktual-
nu problematiku programovatl aj na dal-
sich podujatiach v budacich rokoch. Da-
lej sa podiela prostrednictvom niekto-
rych jej tlenov v prisluinom vybore na
konceptnej a organizatnej priprave me-
dzindrodnej muzikologickej konferencie
Hudobny klasicizmus a ¢eska hudobna
kultiira (1740—1830) v ramci Prazskej ja-
ri a Roku #eskej hudby v méji t. r. v
Prahe. Komisia perspektivne planuje tiez
podujatia so Zivon a reprodukovanou
hudbou z obdobia baroka a klasicizmu
pre tlenov Spolotnosti pre stard hud-
bu po dosiahnuti dostatotne Sirokej tlen-
skej zakladne Spolotnosti aj na Sloven-
sku. (P. P.)

@ PETER MIKULAS, solista opery SND,
hostoval v difoch 10, 12. a 15. februéra
v Monte Carlo, kde spieval dlohu Saras-
tra v Mozartovej opere Carovna flauta.

XVI. roénik medzinérudnei{sﬁt’aie mladych klaviristov

Azda iba svetova S3tatistika by mohla
presne povedat, kolko sifaZi v sidas-
nosti prebieha. Je to trend, ktory sa vo
verejnosti pevne zakorenil. SitaZe sa
stavaji kolbistami, na ktorych sa streta-
vaji mladi umelei, aby sa tu uplatnil a
posidil ich talent. Je spravne, Ze sa adep-
ti umenia pripravuji na sataZe uZ od
najmlad$ich rokov. Tejto myslienky sa
chytili aj inicidtori siafaZe Virtuosi per
musica di pianoforte v Usti nad Labem,
kde uZ 16 rokov prebieha zdpolenie mla-
dych klaviristov od 5 do 15 rokov.

Je poteditelné, Ze teské nadriadené or-
gany ako MS (SR, MNV, ONV, Cesky
hudobny fond a daldie in3titicie podpo-
ruji toto podujatie, ktoré je organizad-
ne vZdy vynikajlico pripravené. SttaZ ma
viade velmi dobry chyr a uZ 14 rokov
prichddzaji do Usti nad Labem aj za-
hrani¢ni Gfastnici zo socialistickych §ta-
tov, zvécSa zo ZSSR, BLR, MLR NDR,
PLR, RSR, ale i dal3ich krajin.

Sledujem tito sttaz uZ 15 rokov. Je
naozaj velmi zaujimavé porovnéavat jej
uroveii a vyvoj. Neddvno sa na strén-
kach Hudobného Zivota v sivislosti s ob-
dobnou Kocianovou huslovou sidtaXou v
Usti nad Orlici konstatovalo, Ze nas8i kan-
didéti sa v urc¢itej nevyhode oproti kan-
diddtom zahranitnym. Tito st totiZ v3etci
Ziakmi vyberovych talentovych 3kél, kto-
ré u nas neexistuji. Pritom, pravda, na-
Sa mladeZ je préve taka schopnd a na-
dand ako mlddeZ ostatnych krajin.

Prvé roky sttaXe, a¥ na malé v¢nim-
ky, skoncili vZdy v neprospech ¢eskoslo-
venskych tcastnikov, zahrani&nf kandi-
d4ti dominovali a odné%ali si ceny. Utast
teskoslovenskych tdastnikov bola maso-
vejsia, a tak, pochopitelne, bolo taZké
udrZzat krok s cudzinou. Posledné roky
sa situdcia Ciastofne zmenila v nd§ pros-
pech. ZniZil sa pocet nadich ngastnikov
a zvysila sa ich kvalita, SataZ pravidel-
ne sleduji mnohi ucitelia Iudovych 3kal
umeni z celej republiky, ¢o prispieva v
znaénej miere k tsiliu pripravit Ziakov
tak, aby sa vyrovnali aj v staZenych pod-
mienkach zahrani¢nym Ziakom. V¢kony
zahraniénych uéastnikov si, odhliadnuc
od ich nadania, na profesiondlnej trov-
ni, a to sa, pravda, o nasich sitaZia-
cich ned4d vZdy povedat. Mame talento-

-van mladeZ, a ak sa jej rast spravne
usmeriuje a ma dostatok ¢asu na 5ta- -

dium a pripravu na sataZ, zistujeme, Ze
sa vyrovng mladeZi zo ZSSR, Bulharska,
Madarska, atd.

Pred vianoénymi sviatkami a po nich
pripravilo Divadelné a operné Sstadio
V3MU hudobnodramaticky veder pod né-
zvom Fragmenty '84, venované prelomu
Rokov c¢eského divadla a ¢eskej hudby.
Nazov zodpovedal skutognosti do tej mie-
ry, Ze z planovaného bloku opernych
scén (pre chripku a chlad v sale) zosta-
lo naozaj iba torzo — dueto Marienky
a Janika zo Smetanovej Predane| neves-
ty, zavereéna scéna z Cajkovského Eu-
gena Onegina a uvodné dueto Zuzanky
a Figara z Mozartovej Figarove] svadby
(vsetky za réZie a pedagogického vede-

Zaber inscendcie miniopery Spoved dona
Juana — J. Durto (Juan), E. Kasanicka

{Zerlina). Snimka: R, Vanpva

i

UZ u najmlad$ich klaviristov moZno
zistit, & hraju len naudené noty a prsty
im po klaviatire len behajd, alebo hud-
bu precituji a skladby tlmoé&ia uvedo-
mele. Je radost poé&iuvat deti, ktoré ve-
dia a po¢uji ¢o hraji, ktoré naplnia
skladby vyraznym hudobnym obsahom,
ktorym klavir pekne zneje, ktorych pre-
jav je prirodzeny a Zivy. Je aZ neuveri-
telné, ako sa tieto interpretané znaky
dospelych mdZu prejavovat uZ v detskom
veku.

Ustecka sitaZ je rozdelena do Styroch
vekovych kategorii:

I. kateg6ria do 18 rokov,
11. kategoéria do 11 rokov,
III. kategbria do 13 rokov,
IV. kategdria do 15 rokov.

V dvoch koldch sa hraji skladby viet-
kych Stylovych obdobi. Vyber je lubo-
voIny, iba minutdZ je ohranifend. Tak
sa stdva, Ze sme svedkami toho, ako aj
ti najmlad3l hraji ndrotné skladby sve-
tového repertodru a udivuji vyspelos-
tou a droviiou hry. Niekedy v3ak dopla-
tia na prili3nd ndrofnost skladieb. To
je v3ak otdzka sprédvneho odhadu a zod-
povednosti u¢itela — ako vyberie reper-
toar!

Od prvého rofnika sttaZe je predse-
dom poroty zasltZilf umelec prof. Pa-
vel Stdpén z praZskej AMU, &lenmi si
zastupcovia JAMU, V3MU, niektorgch &es-
koslovenskych konzervatérii a dalej za-
hrani¢ni porotcovia. Pofet Gtastnikov si-
taZe mnohé roky presahoval stovku, po-
stupne sa zniZuje, na XVL roéniku (27.—
30. 10. 1983) bolo celkove 79 ftastnikov,
z toho 28 zo zahranitia.

Zo Slovenska prislo len 6 kandid4tov.
Je to malé percento, ale treba povedat,
Ze i5lo o skutofne kvalitnych ud&astni-
kov a dosiahnutym v¢sledkom sme za-
znamenali jeden z najvdc&3ich tspechov
nase| mladej klavirnej generédcie v pos-
lednych rokoch. Celkova trovern, siutaZe
bola vy33ia ako v predchddzajicich ro-
koch, a preto aj umiestnenie jednotliv-
cov je cennejsie.

UZ.v prvom kole dosiahli mnoh{ vyso-
ké bodové ohodnotenie, ale pre velky
pocet nemohli vietci postipit do druhg-
ho kola. Takyto osud stihol na8ich dvoch
nadanych chlapcov Richarda Rikkoia zo
Zlatych Moraviec a Petra PaZického z
Novéak. Svojou hrou reprezentovali Slo-
vensko na velmi dobrej trovni a ddafam,

DI PIANOFORTE '83

Ze o obidvoch budeme e3te v budic-
nosti potut. V III. kategbrii dosiahli vel-
ky tspech dve nase klaviristky, a to Ve-
ronika Lackova z Bratislavy, ktorsd sa
presadila jemnym poetickym vyrazom a
vybornou dderovou Kkultdrou a zfskala
Cestné uznanie I. stupiia. Daniela Hlin-
kova z Bratislavy ziskala IIl. cenn — v§-
sledok, ktorym sa mdZe pochvalit len
mélo slovenskych klaviristov, a to v
priebehu celého doterajSieho trvania si-
taZe. Jej prejav niesol znaky vyspelej
muzikdalnosti, istoty a tsilia vytaZif ma-
ximum zo svojho vykonu. Zhodou okol-
nost{ st obidve Ziagkami LSU na ulici
Obrancov mieru. Najva&si dspech pre Slo-
vensko ziskala mlad4 Michaela Oravcovéa
z Handlovej, a to I. cenu v II. kategorii
a stgasne cenu Ceského hudobného fon-
du pre najlepfieho geskoslovenského
Gtastnika sitaZe (v III. a IV. kategobrii
ziskali prvé ceny zahrani¢ni G&astnici).
UZ od prvého kola presveddila porotu
aj obecenstvo o svojich kvalitdch — ne-
malej ddvke talentu a profesionélnej pri-
prave. Treba spomentit aj vyborne vole-
ni dramaturgiu programu. Obidve ocene-
né klaviristky vystipili s velkym tspe-
chom na koncerte vitazov pred potet-
nym obecenstvom severofeskej metropo-
ly.

Na predchédzajicich roénikoch sita-
Ze boli celkove najispesnejsf sovietski
uc¢astnfci, zo XVI. ro¢nika si palmu vi-
tazstva odnéd3ali dcastnici z Bulharska.
Sympatickd prof. M. Kurteva zo Sofie
(chodi do Ustf u# 14 rokov, méd rovna-
ky podet rdznych cien, ktoré ziskali jef
Ziaci a niekolko rokov je aj é&lenkou
poroty) na margo sttaZe povedala, Ze sa
kaZdorotne tedi na tidto medzindrodnd
sttaZ, ktora jej dala vela podnetov, moZ-
nost porovnévat jednotlivé 3koly a chut
do dal3ej prdce. To je myslim t4 najcen-
nejdia deviza pre v3etkych, ktori na su-
taZ? chodia a oblibili si toto podujatie.

Zaverom iba tolko. Takmer kaZdy z
prisludnikov siéasnej mladej slovenskej
generacie klaviristov sa na usteckej sii-
taZi zudastnil a niefo si odtial aj odnie-
sol. Ak k tomu pripofitame tuspech na
ostatnom roé&niku, a to prave v Case, ked
oslavujeme storoc¢nicu zakladatela profe-
sionédlnej slovenskej klavirnej skoly prof.
Frica Kafendu, moZeme konstatovat, Ze
semeno, ktoré =zasadil, vzkli¢ilo a pri-
nd3a dobré plody.

EVA PAPPOVA

nia Luby Baricovej). Vypadol tieZ cely
panel fragmentov z diel ]. B. Moliéra,
F. Flotowa a A, Thomasa. Ale dva dal-
Sie mensie celky zostali bez ujmy: oper-
na groteska Spisovatel Babsky z celo-
veterného hudobno-dramatického cyklu
ManZelské kontrapunkty od Jifiho Paue-
ra a prvé uvedenie komickej miniopery
Gerharda Auera Spoved Dona Juana. Obe
dielka reZijne pripravili posluchaci
VSMU — Pauera Martin Bendik a Auera
BoZena Honcarivova; boli to ich semes-
tralne prace. Obaja prejavili pozoruhod-
ni davku talentu, vkusu, koncepénosti i
ndpaditosti — a schopnosti ich realiza-
cie, Honé¢arivova sa prejavila aj ako
slubna dramaticka autorka — libreto
Spovede Dona Juana vySlo z je] pera.
Vychodiskom Auerovej miniopery je je-
den z povestnych Capkovych Apokryfov
— parodia na juanovskid legendu. § Ju-
anom to bolo vraj vsetko inak: ,obkroé-
mo padol na oje v mladosti, o zbavilo
ho muZskych radosti”. Bol veImi marno-
myselny k Zenam a lasku len predstie-
ral. V saboji s komtirom bol zraneny
Juan. Tento suboj je prvou scénou ope-
ry: Juan sa domnieva, Ze je smrtelne
zraneny a Ziada si mnicha-knaza; ked
v spovedi popiera svoje Itibostné dobro-
druZstva, privolany zastupca duchovného
stuvu Tirso de Molina sa najprv rozéuli,
%e Juan ,taji" svoje hriechy, potom za-

spava -—— vo sme vidi Zerlinu a Donu
Annu, ako vy¢€itaji hrdinovi neobratnost
v laske; napokon — po prebudeni —

dozvedd sa od Elviry pravdu o Juanovi.
Poklads v3ak za potrebné vytvorit pod-
klad pre juanovsku legendu, aby zachré-
nil ,verejni mienku®.

Hudba textovu parodiu umociiuje. Ma
klasicko-romanticky charakter, okorene-
ny miestami modernejsimi harmoéniami,
skvely spad a Sarm, vtip — a neskryvane
potesenie zo zosmiedhovania, persiflaze.
Oplyva citatmi a ponaSkami — predo-

vietkym na samotni Mozartovu ,operu
opier* (s fiou m4 spolofné obsadenie
hlavnych udloh s vynimkou Leporella —
u Auera ho stelesiiuje tenor); ozve sa
v nej hlavica }émy toreadora z Bizeto-
vej Carmen (pri zmienké o tom, ¥e Ma-
setto je ,chlap, ako sa patri“), vstupné
tony Wagnerovej opery Tristan a Izolda
([ked sa spomenie laska); nohavitkova
uloha lekdra (soprédn) je zjavnou ponas-
kou na jeden z prevlekov Despiny (z Co-
si fan tutte] — ale jej hudba je viac
smetanovskd, ind scéna je podloZena
hudbou trocha dvordkovskou... Findle
je vyslovene operetné (moZno ho pri
klanatke" opakovat, #o sa na premié-
re aj uskutognilo). — Suhrne: Auerova
operng hratka je velmi prijemnym prek-
vapenim a vitanym prinosom do mno-
hotvdrnej sucdasnej slovenskej opery
svojou svieZostou, humorom a optimiz-
mom, ako aj komornym obsadenim, ¢o
ulahtuje jej predvedenie [instrumentél-
nu zloZku tvori klavirny oktet: Klavir,
slatikové kvarteto a dychové trio z
flauty, hobojky a fagotu).

Z interpretov treba vyzdvihnut aspon
vykony autora-dirigenta, stvarnitela hlav-
nej Glohy Jana Durtu, Augustina Grafa
[Leporello) a BoZenu Gréafova (lekar)
— tdto manZelska dvojica najviac zauja-
la aj v tuvodnej scéne vecera. V Spiso-
vatelovi Babskom podalo vyrovnany vy-
kon premiérové sOlistické Kkvarteto
(Frantifek Duria&, Eva Krémarikova, Eva
Seniglova a Eva Rehorovska), pravda,
najndroc¢nejiiu kredciu vytvoril prvy z
nich. — Jednoduchti a predsa velmi
adekvatnu vytvarna zloZku Auerovej mi-
niopery navrhol Jan Laluha.

Zhodou okolnosti uskutoénili sa prvé
predvedenia opernej novinky na juanov-
sky namet v predveter a v den premiéry
{20. a 21. 12. 1983) nového nastudovania
Mozartovej ,opery opier" v SND,

IGOR VA]DA



Komedianti a Sedliacka cest v SND

NAVRAT POPULARNE] DVOJICE

Libiva melodika, cit pre scénické dramatitno a odvaz-
ne pertraktované problémy suZitia muZa a Zeny zaistili
najlepsfm operdm talianskeho verizmu stdlu Zivotnost.
Ba v Taliansku sa problémy nevery dodnes ob&as riedia
krvavym spdsobom, hoci dne$né umenie k nim zaujfma
postoj skOr satiricko-kriticky (napr. v Germiho filmoch],
neZ vaZny (v Arpinovom roméne Cestny zlodin).

TaZisko diel operného verizmu spoéiva v ich hudobno-
speviackej zlozke, udrZiavajicej kontinuitu s predcha-
dzajicim vgvojom Zanru v Taliansku a nachédzajucej
podnety v tvorbe Wagnera (Mascagni), Masseneta [Ci-
lea), ba aj impresionizmu (neskory Puccini, Montemez-
zi). Pri zachovani melodiky charakterizuje operny veriz-
mus uréita trividlnost pouZivanych hudobnych prostried-
kov, sklon k opisnosti a urdity priklon k symfonizmu,
prejavujici sa nielen v intermezzach, ale i v orchestral-
nych dohréch (napr. v Mascagniho operédch Iris, Maly
Marat, & v prvom findle Zandonaiovej Francesky). V spe-
Ve znamena verizmus doviSenie prechodu od autentické-
ho bel canta k expresivnemu 3t¢lu, pricom sa v3ak ne-
zrieka kantilény, ba ob&as vytvdra priam pond3ky na
bel cantovy Styl (dria ,Amor ti vieta® z Giordannovej
Fedory, eresiové dueto z Mascagniho Priatela Fritza).

NajZivotnejsi je taliansky verizmus vo svojich prvych
dielach: Mascagniho Sedliackej cti a Leoncavallovych
Komediantoch, ktoré si faZko vieme predstavit inak ako
v realistickej vytvarno-reZijnej podobe. Tak sa stalo
aj v opere SND, kde reZisér B. Krifka nezaprel svoju
inklindciu k Stylizovanému divadlu a v scénickom rea-
lizme ustriehol adekvdtnu mieru. Paradoxne sa pre re-
Zijné zdmery v oboch jednoaktovkdch nestali centralnymi
hlavné postavy, ale tie ,z druhého sledu“. V Kome-
diantoch je to Tonio, ochudobneny o prol6g, ale najm#
Martvoiiovou kredciou vysunuty do popredia a aranZuja
ci pribeh aZ po tragicky koniec. V Sedliackej cti je za-
sa nepriamo exponovana postava Alfia, a to cez suitu
jeno mafidnsky ladenych pomocnikov. Nosny zamer,
ktory sa dal dotiahnut aj dalej do vlastnej charakte-
ristiky postavy, hudobne drsne koncipovanej. Inak v cel-
kovom prekresleni atmosféry vyznieva lepSie inscena-
cia Mascagniho diela, podobne aj v aranZovani zborov,
¢o je paltivy problém modernej rézie vobec. Predsta-
venie sa hrda na jednoduchej a funkénej scéne L. Vycho-
dila a vo vhodnych dvojfarebnych kostymoch H. Bezé-
kovej (s vynimkou psychologicky nepravdepodobného
obletenia Loly). .

Oproti svojim zvyklostiam volil dirigent T. FreSo vol-
nejie tempa (aZ na vynimky, kde tym pomadhal speva
kom) a viedol orchester k vystihnutiu vasiami nabi-
tého pulzu partitiry, niekde vSak za cenu prilidnej tri-
vidlnosti zvukového dojmu a prekryvania spevakov (due-
to Santuzzy a Turiddu). Zo zborovych scén zaujali tie
lyrickejsie, kym tie Ziv3ie (napr. vstupny zbor z Kome-
diantov) pOsobili rozhérane a nedopracovane, ale ‘aj fa-
rebne nesirodo. Co do preciznosti orchestra i zboru
nastal obrat k lepdiemu na druhej a tretej premiére.

Ostrednou postavou Sedliackej cti v spevackom zmysle
je Santuzza. Magda Blahusiakova sa bliZi na sama hra-
nicu moZného idedlu svojim dramatickym, vyrazovo ne-
gbytajne bohatym a aj dynamicky pestrym prejavom,
y ktorom lyrické pasaZe stvarnuje mékkym mezza voce
4 pasiZe dramatické napliia prieraznym a vasnivym
forte. Alternujuca L. Rybdrska ma pekny hlas, perspek-
tivne urgeny pre dramatické party, ale tu zatial expo-
novany trocha predtasne. Jej stredy a niZsie polohy
este nemaji nosnost a farebnost pdsobivych vySok a pre
rozdirenie vyrazového registra potrebuje viacro¢né ski-
senosti. Tie m4 zasa M. Nitranova, ktorej spevacky ex-

‘presivna a herecky vybudna Santuzza mé dost posobi-

vjch vokélnych detailov, tvoriacich v3ak pomerne nesu-
rody celok. Popri nadhernych vyssich stredoch posobia
vysky malo uvolnene a doraz na vokalny vyraz sa uplat-
fluje u nej na ukor plynulosti a Cistoty vokélnej linie.
Pre part Turiddu ma F. Livora adekvatny dramaticky
fond, ktorym sa zaskvel v duete so Santuzzou, ale v
troch driach mu ,vraZedna" strednevvsoka poloha ro-
bila zna¢né problémy. Na prvych dvoch predstaveniach
sme obdivovali ako sa ]. Abel pasuje s tym istym partom,

zjavne presahujocim jeho hlasovy odbor. Preto v jeho in-
terpretacii zostalo hodne podlZnosti &o do dramatic-
kého vyrazu i volamenu, ale spevdkovi sa tieto resty
darilo zniZif na (nosnd mieru, aj ked zavie za cenu
priliSného nazalizovania. Inteligentnd, herecky chlap-
tensky potiatd kreécia, ale bez potrebného vonkajsko-
vého vokélneho efektu, nutného v tomto type opery.
Klamany manZel Alfio je v duchu striktnej veristickej
objektivity zobrazeny vecne, bez m#ksich farieb, ktorymi
Puccini vyjadroval shcit so svojimi postavami. Preto tato
uloha potrebuje predov3etkym (& moZno jedine) dra-
maticky fond; k tomu m4 blizko F. Caban. Alternujtci
P. Mauréry je vokalnym zaloZenim lyrickej5{ a nemohol
tu dostatogne uplatnit svoj zmysel pre muzicirovanie.
Vo vhodne obsadenych mensich dlohdch sa uplatnili
L. Baricovd, ]J. Zerhauova (Lola), 0. Hanékov4, |. Sedls-
Ffova (Lucia).

M. Blahusiakova (Santuzza) a 0. Handkova (Lucia) v
Mascagniho Sedliackej cti. Snimka: ]. Vavro

Ulohu Neddy z Komediantov zvladnu sopranistky od-
boru lyrického a mladodramatického. Hoci v stbore
SND bolo na iiu dost kandiddtok (napr. E. Holitkova)
udla sa napokon koloratirnemu a ndrokom verizmu
vzdialenému soprdnu J. Smy&kovej, ¢o pokladame za
vysloveny omyl. Tradiéne bezpetnou vysokou polohou
v tejto tulohe uspokojila S. Haljakova. Je chvéalyhodné,
ze v hereckej charakteristike sa zbytotne neutiekala
k frivolnosti a zaznamenali sme u nej nebyvala citovi
zaangaZovanost prejavu. Ako interpreti prolégu sa pred-
stavili aZ traja sOlisti. Pavol Mauréry, ktorého predesti-
nédcia pre taliansku operu je zndma, vdychol doii okrem
tmavej farby a prikladnej kantilény aj hlboko ludsky
obsah. Podanie F. Cabana bolo velmi suverénne, poiiaté
jednoznatne dramaticky a vokdlnou orientdciou bliZZie
k nemeckej spevdckej Skole. V ulohe Silvia predviedol
S§. Hudec jeden zo svojich najlepsich vykonov za pos-
ledné roky. Jeho vysoka poloha poOsobila svieZo, v po-
vahe hlasového prejavu inklinuje k veristickej linii a
nevynechal ani moZnosti vricnej lyriky v zdvere dueta
s Neddou. Alternujicemu R. Szilesovi s peknym timbrom
chybala vitSia hlasova uvolnenost a prirodzens vibra-
cia vyssej polohy, ktorej sa vyhol aj pri interpretécii
prologu, ktory tym stratil na efekte. Herecky koncert
J. Martvoila v tlohe Tonia je obdivuhodny, ale prilisny
akcent na fyzicki deformAciu postavy oslabuje napitie
jeho vzfahu k Nedde. V tomto smere bol vieryhodnej-
5i civilnejsie stvarneny Tonio ]J. Hrubanta, rovnako ako
Martvon v3ak uspeSnejsi v hereckom neZ spevdckom
prejave, Uspokojili vSetci traja Harlekyni: P. Gébor,
V. Schrenkel i ]J. Kundldk. Canio M. Kopatku obstdl he-
recky, ale v dosledku nedostatotného citu pre vokalnu
frazu vyzneli v3etky jeho aribzne ¢isla ako recitativy.
Korunou Komediantov bol Canio A. Kucharského s tro-
cha ostrym tonom vo forte a svojraznym herectvom, ale
s vysokymi znakmi profesionality celkového vgkonu.

VLADIMIR BLAHO

POLSKA KRV na scéne DJZ v PreSove

OSKAR NEDBAL: POLSKA KRV. Opereta v troch dej-
stvdich. Libreto; Leo Stein. Preklad: Stefan Hoza. RéZia:
Jin Silan. Dirigent: Jan Bedfich. Choreografia: Dana
Vejchodovéd a. h. Zbormajster: Ivan Pacanovsky. Scéna:
Jéin Zavarsky a. h. Kostymy: Olga Filippi a. h. Uginku-
ji sblisti, zbor, balet a orchester D]JZ. Obsadenie hlav-
nych postdv: Cyril Kapec, Zoltdn Leskovec (Jan Zarem-
ba), Helena Horvathova a Elena KusSnierova (Helena),
Slavomir Benko a Stefan Ran&ik (Boleslav Baranski),
Stefan Senko a Rébert Sudik (Broiio Popiel), Anna Ben-
kovd a Dorota Kulovda (Wanda Kvasinska), Jilia Korpa-
fovd a Alica Lirintikova (Jadviga), Jilius Piussi {Mir-
ski), Stefan Jenik (Gorski), Frantisek Kadlec (Valen-
ski), Milan Gerjak (Szenowicz), Jan Obust a Jozef Bra-
necky (Vlastek), Pavol Elids (Exekiitor).

Premiéra 9. 12. 1983 v spevohre D]JZ v Presove.

Od ostatnej inscenécie svetoznamej Polskej krvi v spe-
vohre DJZ v Pre3ove uplynulo uZ 20 rokov. A bola
10 prave tato opereta, ktorou otvarali svoju profesional-
nu ¢innost aj obe vychodoslovenské spevohry — v Ko-
Siciach r. 1945 a v PreSove r. 1948. Sucéasnym nastu-

dovanim Polskej krvi, ktora reprezentuje svojim name

S. Benko (Bolo Baranski) a D. Kulovd (Wanda Kvasin-
skd). Snimka: A. Ziska

tom, dramaturgiou i hudobnym spracovanim tie naj-
krajsie plody operetného Zanru, si preSovska spevohra
pripomina nielen 35. vyro&ie svojho vzniku, ale jej na-
Studovanie je aj prispevkom Presovfanov K Roku deskej
hudby. Cennym inscenaénym vkladom bol tvorivy elan,
s akym pristupovali jednotlivé zloZky spevoherného su-
boru k spoloénej préaci. Jednotlivé vystupy inscenacie
tvoria plynula, dramaturgicky odOvodnena liniu, ktora
zdoraziiuje senzibilni zloZku inscenacie. Zasluhou réZie
sa zrodil na javisku DJ]Z vitalny tvar operety charakte-
risticky symetrickou, vizualne pritaZlivou formou. Hlavne
3. dejstvo, hoci vybudované na béze komornosti, bolo
gradaénym vrcholom inscendcie. Tu sa hadam najideal-
nejsie uplatnila spolupraca reZiséra, dirigenta, soélistov
a zboru v zmysle Stylovej gistoty interpretdcie. Sympa-
ticky bol aj reZijnou koncepciou zdorazneny odpate-
tizovany herecky prejav a nusporné vyrazové prostriedky.

Napriek pozitivam, ktoré priniesla umelecka realizdcia
inscenadnej koncepcie, vludili sa do predstavenia i cu-
dzorodé prvky. Postavy Heleny, Wandy a Bola Baran-
ského (stvarnené na premiérovom predstaveni Helenou
Horvathovou, Dorotou Kulovou a Slavomirom Benkom)
boli by uniesli viac leZérnosti, niekde i prirodzenosti
prejavu a hlavne jednoliatej spevacko-hereckej aktivity.
Akcie Bola a Heleny boli interpretaéne najkrajsie a
najpresvedcivejsie v 2. dejstve. Postavu Brona Popiela
stvarnil s prizna¢nou vervou Stefan Senko, ulohu Jad-
vigy zodpovedne nasStudovala Alica Lorin¢ikova, Mirskeé-
ho Julius Piussi.

Podnetnym ¢&lankom nového nastudovania Polskej Krvi
bol orchester DJZ hrajuci pod taktovkou Jana Bedficha.
Dobre podporoval javiskové vykony, v plnej miere vsak
nevyuZil kontrastnosf metro-rytmického ¢&lenenia hudby.
K pozitivam inscendcie patrili citlivo nastudované zbory
Ivanom Pacanovskym.

Scéna Jdna Zavarského a. h. bola kompaktna, ba aZ
velmi uzavreta (1. dejstvo). V 3. dejstve uputala svojou
vzdusnosfou a lahodnym uplatnenim modrého horizontu.
V kostymoch Olgy Filippi sa uplatnili inSpirujice motivy
polskych ludovych krojov, podobne ako jasavé Kkra-
koviaky a maziurky v choreografii Dany Vejchodovej.

DITA MARENCINOVA

TVORBA

JOZEF GRESAK: VOKALNA SYMFONIA

Nebojim sa nazvat GreSakovu Vokalnu symféniu takym
dielom, v ktorom kaZda trividlnost, naivna sugescia, sur-
realisticka vizia, ¢i zdrap plagdtového atavizmu méa svoje
miesto a opodstatnenie. Vidime, ¢i pocujeme v nej po
chodujiuce davy s transparentmi a zdstavami, strhujice
fresky tanca, lyrické a baladické obrazy, uzkost, plad,
radost, vzruSenie a neviem o v3etko este. Samozrejme,
vietko, ¢o tu vidime a poéujeme, v skutofnosti vnima
me cez prizmu autora, vietko je videné nim, len jeho
ofami, jeho pohladom a citenim. Aky'je to v3ak bizarny
svet, v ktorom sa neustdle konfrontuje autorov pohlad
na segmenty vychodoslovenskej hudobnosti so svetom
dnesnych dni. Alebo lepSie povedané, kde svet, ktory
nds dnes obklopuje je rozospievany a rozohrany tak,
Ze evidentne citime hlboké korene siahajice kdesi k pra-
menom minulosti. Pravda, Gre3dk si z vychodoslovenskej
hudobnosti len &o-to vyberd. A este i to, ¢o si vyberie,
dékladne preosieva, aby napokon to, ¢o vzide, bolo len
jeho — sice so zrejmou zakorenenostou, ale s neopa-
kovateInym tvorivym nadychom. Vo Vokélnej symfonii
sa hlasi k slovu i robotnicka piesei, a to konkrétne
v prvej gasti symfonie ,Okolo fabriky cestitka sypana“
a potom v zaveretnej oslavnej prvomdjovej hudbe ,Co
to, Ze nedd zastavy velké fudu davy“. Rekompenzéciu
tychto dvoch krajnych, dramaticky vygradovanych gastf
tvori baladickd druhéa c¢ast ,V zelenom haju drevo ra-
baji* a tretia lyricka ¢ast ,Hrabala, hrabala“. Stretava-
me sa tu teda s prepojenim tvorivych segmentov ar-
chaickej sedliackej hudobnosti a robotnickej piesne. To
si, pravda, len tvorivé in3piraéné Zriedla Vokélnej sym-
fonie, to je len zézemie, z ktorého vyrasta Greddkov
bizarny svet, v ktorom vystupuje do vysky to, ¢o bolo
vecne pripatané, ba priam prikované k zemi, ku kaz-
dodennému Zivotu ¢loveka. Apotedza vychodoslovenského
tloveka v GreSdkovom videni nielenZe meni obraz, ¢&i
tvar pdvodnej podoby, ale vSetko, ¢o je vSedné a kaZdo-
denné, tu dostdva nova nadej, novi vieru a perspekti-
vu — nové kridla. Svoju vieru a svoje vyznanie vklada
GreSdk vo Vokédlnej symfénii do 1st pochodujiceho, &i
defilujiceho davu. Autor nechce spievat sam svoju Vo-
kalnu symféniu, chce podut svoj hlas medzi inymi, chce
nakazlivo rozospievat svet okolo seba. A nielen rozspie-
vat, ale i prehriat a preteplit svojim umenim, z ktorého
nezlavuje ani centimeter. Pritom nejde o dajaké ndsiiné
vnucovanie sa, ani o snahu prekonat akusi bariéru ko-
munikativneho prepojenia tiZbou padif sa za kaZdua ce-
nu. Nie, Gre3adk ostdva sebou samym a pritom jasne
vystiera ruku k ostatnym ludom okolo seba. V tom je
nesmierna sila GresSdkovej hudby — eticka i umelecké.
V dvoch vnatornych gastiach symfonie ospieva autor aj
tragickeé i tienisté — neraz bolestivé stranky sveta. Ved,
aké by to belo umenie, Kktoré by nechcelo naérief do
tajomnych zdkuti vefnych Tudskych bolesti a trapeni.
Aka by to bola oslava ¢loveka, ktord by si zakryvala
ofi pred vecne tlejicim nepokojom, pred nespodetnymi
otazkami, ktoré pred nés preklada kaZdodenny Zivot. To
vietko citim v GreSdkovej hudbe. 1 ked tu vietko dycha
vychodnym Slovenskom (svetom, s Ktorym autor na-
trvalo splynul) predsa len citime naliehavost my3%lienok,
ktoré nam autor potrebuje ozndmit prave prostrednic
tvom svojho jazyka, ktory je mu vlastny, ktory tak do-
verne poznd, s ktorym je dokonale zZity a doverne spé-
ty. A prdve tdto dbverna prepojenost myslienky s hu
dobnou refou zarutuje autorovi Vokalnej symifénie to,
¢omu obycajne hovorime komunikativnost, zrozumitel-
nost, & 0&innost umeleckej vypovede. MoZno mnohi z
nas budia vidiet vo Vokdalnej symfonii len nonsalantna
dedinskost, insitné sklony, pohrévanie sa s mySlienko-
vymi banalitami, absenciu vyraznejSieho raciondlneho
prepojenia, atd. Treba v3ak poéitat s takymto postojom
na ceste, ktora vedie k objavovaniu novych hodnét. Pre-
toZe tvorivé suvislosti, ktorymi je vietko v tomto die-
le prepojené, moZu vstipit do nasej pozornosti aZ doda
toéne a neraz i tak trochu oneskorene. Jedno je v3ak
nesporné, Ze Gre3dk mal odvahu ponechaf presvedciva
silu vychodoslovenského ndarecia tam, kde nanovo pre-
zentoval svoju zakorenenost Gplne pravdivo a neopako-
vatelne. Vokalna zloZka a nérecie sa tak dostavaju do
situdcie, kde jedno z druhého organicky vyrastd, kde
spolupatriénost slova a hudobnych myslienok je dosled-
ne prepojena a zabezpefena. A z tejto priam organicke|
prepojenosti vyrasta odvaha zavrhnot spisovny  jazyk
tam, kde sa ukazuje adekvéatne zachovat pdvodni rec
spith s vokalnou zloZkou., S tejto odvahy sa rodi i sila
dostat sa za traditné klisé celou paletou rozmanitych
my3lienkovych fragmentov a pestrymi farebnymi invo
kéciami i dramatickym vinobitim neustale rozdachavat
pozornost posluchdéa. Lebo stmelujicim prvkom vo Vo-
kalnej symionii nie je len tematicka sféra hudby, ale
predovSetkym nespatany dynamizmus jednotlivych obra-
zZov a ich pestrda, priam sugestivne rozvibrovana lareb-
nost. Gresakova Vokédlna symftonia je jedinecnou ukaz-
kou spdtosti prelinania sa dramatickej a symfonickej
zloZky so svetom surrealistickych, aZ naivnych svetov
ponad videnu skutoc¢nost. Tieto prekrédsne, rozprivkové
iniky a neustale navraty maju v sebe svoje Caro, svoje
neopakovatelné vzrudujice reflexie. Casto ich nemoZno
vymedzit deliacou ¢iarou, ani urcitejsie onranicit. Je to
dar akejsi fantazijnej roztaZenosti, Ktorou je obdarené
toto dielo a GreSdkova hudba vibec. Ak je Vokdlna
symionia oslavou ¢loveka, tak je v rovnakej miere i osla-
vou préce. Pravda, ta vyplyva neraz i z autorovho povy-
senia robotnickych piesni a vychodoslovenskych ludo-
vych prvkov do novych pol6h, slavnostnych, miestami az
monumentalnych. I tu viak Gresak prekypuje nad3enim
a radostou, ktorg je tak ¢ista a uprimnd, Ze jej kaZdy
musi uverit, A nielen tymto hymnickym poloham, ale
celej Vokdlnej symfonii, ktora mohla byt napisana i ako
kantdta na ¢loveka a na jeho pracu, ako oslava vy-
chodného Slovenska, ako posolstvo autorovej lasky k Tu
dom.

IGOR BERGER



SLOVENSKA
FILHARMONIA

19. a 20. I. 1984. D. Kardo§: Partita pre 12 slatikovych
nastrojov, op. 43; |. Zach: Koncert pre &embalo a or-
chester ¢ mol; H, M. Gérecki: Concerto pre tembalo
a slatikovy orchester, op. 40; K. Kohout: Sinfonia in i;
F. X. Richter: Symfénia B dur; ]. V. Stamic: Mannheim.
skd symfénia A dur, Slovensky komorny orchester, ume-
lecky vedaci ndrodn§ umelec Bohdan Warchal, sélistka:
Marica Dobiasova-Kopecka (tembalo).

Toto podujatie dvoma tretina zohladiiovalo v drama-
turgickej zostave prebiehajiici Rok geskej hudby. Ovod-
ny Kardo3 vela ziskal na komunikativnosti zasluhou
vzorovo vypracovaného a plastického vedenia hlasov ako
i Géinnou vystavbou dynamickych oblikov.

Druhé& polovica programu predstavila ndm troch ges-
kych reprezentantov predklasickej éry eur6pskej hud-
by. Pri interpretacii ukdZok z ich tvorivej dielne sme
sl opitovne uvedomili skutofnost, ¥e sugestivita pre-
javu warchalovcov prameni z idedlneho stotoZnenia sa
s reprodukovanou skladbou, Ak by sme chceli v inten-
zite nasich zaZitkov néjst istd. hierarchiu, tak by sme
vari na prvé miesto dali Kohoutovu Sinfoniu; azda ipre-
to, ¥e ako jedina odznela v molovej tonine. Jej celkova
schéma sa niektorymi ¢rtami odliduje od 3ablény dobovej
tvorby, a aj inven&nost hudobnych nédpadov vyznagu-
je sa vysSou mierou originality (z optiky stidasného kon-
zumenta).

Akym velkym vyvojom dokézal prejst SKO mohli sme
si uvedomit najméi pri orchestralnych sprievodoch k so6-
listickému vykonu M. DobidSovej-Kopeckej v dielach
Zacha a Goreckého. Celkovému vyzneniu jej vystipe-
nia by bola iste prospela pritomnost zosiliiovata k ZVy-
razneniu jemného ¢embalového zvuku. Imponujico, na
odbornika priam fascinujico, pdsobila tu snaha hré&ov
zredukoval inokedy tak syty zvuk na filigrénske, ale
predsa len zreteIné margirovanie, ktoré si udrZiavalo
a] v pavufinovom pradive isti mieru plasticity a vy-
razovej zaangaZovanosti,

Marica Dobi&Sova-Kopecka je citlivou hudobni&kou. Ve-

la ziskala svojim skromnym vystupovanim, Vydatni opo-
ru pri udrZiavani tempa mala v dirigentovi. Bolo to zre-
teIné najmé vtedy, ked hrala bez sprievodu. V stvislosti
s Goreckim sme si uvedomili, ako méZe sii¢asny skla-
date! dosiahnut i pomerne jednoduchymi, a v tomto pri-
pade mdéZeme povedat, Ze znatne pouZitymi staro-novymi
vyrazovymi prostriedkami vysokd mieru komunikativ-
nosti. Inventne pozoruhodné, svojim spdsobom efektné,
pritom v3ak pre sOlistku z hladiska techniky nie velmi
narocné, ale o to vdagnejsie Concerto vyznelo zvukovo
velmi apartne a zvysilo umelecky dojem z vykonu Do-
bidsovej-Kopeckej, ktory sme si tu vytvorili na zédklade
interpretdcie Zachovho ¢&embalového koncertu.
27. 1. 1984. Organovy§ recital dr. Ferdinanda Klindu. J. S.
Bach: Toccata a fiiga F dur, BWV 540; H. Genzmer:
Koncert pre organ a bicie néastroje; I. Hrusovsky: Dia-
loghi in ritmo per organo e percussioni (premiéra);
B. M, Cernohorsky: Toccata a figa; ]. K. Kuchaf: Fanta-
zia g mol; B. A. Wiedermann: Toccata a figa g mol:
P. Eben: Laudes IV. SpoluGinkoval Laszlé Varay, bicie
néstroje (MLR). : )

ZasluZily umelec dr. Ferdinand Klinda demonstroval
na tomto koncerte svoj vynikajaci interpretaény Stan-
dard, ku ktorému sa dopracoval poéas svojej doteraj-
sej kariéry. DlZku tejto cesty citime zo skdsenosti s
akou umelec pristupuje k modelovaniu 3irokych pléch,
kde sa mu pomerne uspeine dari udrZiavat stvislosti
linif i napitie vystavby. Na viacerych usekoch predsta-
vil sa ako pohotovy virtuéz pedalovej techniky. Zvyie-
nym dérazom na artikuldciu umoZnil posluchaéovi dobre
sa zorientovat v tematickych nédstupoch kontrapunktic-
kych skladieb.

Klinda je typom interpreta, ktory v snahe respektovat
autorovu predstavu zamerne tlmf svoj individualny vklad
a usiluje sa o €o najprisnejdiu objektivisticka optiku
pristupu. Vyspeld technika mu umoZiuje s dspechom
sa vyhybat pouZivaniu pomocnych barliciek kompro-
misov — zamernému agogickému zataZovaniu na ne-
adekvétnych usekoch. Na druhej strane, vychédzajic
z priebehu rozvijania néladového charakteru hudob-
ného pradu a jeho narastania, vypestovanym umeleckym
instinktom dokéZe postrehnit nutnost vhodnej regis-
tracie, ako aj agogicky pod¢iarknut pateticki monu-
mentalitu kompoziénych kulminécii. Muzikantsky kénon
vedie Klindu k usiliu uprednostiiovat pevnost tempa
I za cenu pripadneého obetovania zretelnosti linie( nie-
ktoré peddlové paséZe).

Dramaturgickym osvieZenim vetera bola Klindova spo-
luprdca so skutoénym majstrom a virtu6zom na bicie
ngstroje L. Varayom, Susedstvo dvoch pribuzne kon-
cipovanych skladieb ponika moZnost konfrontéacie.

Genzmerov Koncert je z hladiska formovej schémy
bliZ3[ tradicii. Je stavebne zomknutejsi, tempovo savis-
lejsi. Organu zveril autor funkciu akejsi zvukovej ku-
lisy, podkladu, nad ktorym prebieha exhibicia rytmic-
ky velmi vyrazne artikulovanych kombinécii bicich na-
strojov.

V premiérovanej skladbe vecera taZisko tvorivého zre-
tela nasmeroval Ivan HruSovsky na nuansy zvukovo-
farebného parametra, na kombinaénd vynaliezavost fa-
rieb. Ako formotvorny princip zvolil dynamickd vystav-
bu hudobného pridu. Zrod tejto kompozicie, ktora vznik-
la v lete 1982, podnietil premiérovy interpret organoveé-
ho partu dr. F. Klinda. Hoci poslucha@ v zaplave pre-
menlivych larieb, rytmickej variability a kombindacii 7
bicich nastrojov vnima organ najmi v sOlovej traktécii,
plni tu kralovsky nastroj aj akasi zjednocovaciu funk-
ciu. Skladba je vybudovana na spésob velkého dyna-
mickeého obliku — od pomalého tuvodu, ktory sa rozvija
do zrychleného pohybu s ostrejSie vyhrotenymi dialo-
gickymi kombindciami. V snahe po kontraste vklada
HruSovsky do diela kludnejsi Gsek neobachovského cha-
rakteru, po ktorom sa rozpltava este ostrejsie a roz-
TahlejSie ,pretekanie” oboch hradov. Paralelne s na-
rastanim intenzity zvuku sa na vrchole skladby stup-
fluje tempo do Presta a po vystriedani samostatnych udse-
kov jednotlivych hrdéov vracia sa pohyb, dynamickéa
intenzita i ndladovd atmosféra do pdvodnej vstupnej
polohy. Ivan Hru3ovsky je vyraznou osobnostou nagej
hudby. Je invenény, komunikativny, svoje postupy i kom-
poziéné riesenia neopakuje; predovietkym vidy citlivo
navodzuje a rozvija atmosféru. Posluchdé ma dojem
presvedgivej indpirdcie i vypovede, ktora je na mile
vzdialend od snahy po extravagancii a bezduche| kon-
Strukcii. VLADIMIR CIZIK

Hovorime s umeleckym vediicim VUSu v Bratislave
zaslizilym umelcom plk. MILANOM NOVAKOM

HUDBA VZDY NASOBI SILY CLOVEKA...

V tohtoroénom TyZdni sitasnej slovenskej hudby dos-
tala priestor aj tvorba pre umelecké sibory, ktorej orga-
nizétori podujatia vyhradili samostatny program (11. 2.
t. r.). Vystipenie Vojenského umeleckého stihoru v Bra-
tislave a Slovenského Indového umeleckého kolektivan v
ramci spolo&ného programu predstavilo nielen stfasnd
tvorbu pre tieto siibory, ale pripomenulo Sirokému pub-
liku ako aj odbornym pozorovatelom #pecifické Erty
tohto Zénru, ktoré sivisia s jeho vyhranenymi spoloden-
skymi dlohami.

KedZe spolotenské poslanie urtitého hudobného %4n-
ru sa musi premietnut nielen do tvorby, ale aj do mera-
diel jej hodnotenia, zdalo sa ndm byt uZitotné pri ma-
povani tvorivého, intituciondlneho a socidlneho terénu
nasej hudobnej kultiry poZiadat o rozhovor umelec-
kého vedficeho VUSu zaslaZilého umelca plk. Milana N o-
vika (na obr.), ktor§ vedie tento sibor od jeho vZni-
ku pred 32 rokmi a zasviitil mu aj zdvaina tast svojho
skladatelIského diela.

Aké je poslanie VUSu?

— Sibor je Gfelovym zariadenfim Ceskoslovenskej Iu-
dovej armddy, ktorého dlohou je prispievat réznymi for-
mami umeleckej finnosti k zvySovaniu politickej a bo-
jovej pripravy jej prisludnikov. Nasou ilohou je 3frit
v podmienkach, za ktorych arméda uskutoéiiuje svoju
nérofnd bojovi pripravu, atmosf{éru pohody, akéhosi
uvolnenia, a tym prispiet k obnove telesnych a dulev-
nych sfl vojaka. Popri tejto relaxatnej & regenerativ-
nej funkcii je daldou vyznamnou zloZkou nadej &innosti
prispiet k ideovému rastu a estetickej vychove na3ich
vojakov. Vo svojich programoch propagujeme myslienku
proletdrskeho internacionalizmu, ideu boja za mier, ako
aj daldie idey, ktoré majd trvali platnost i aktudlny
dobovy néboj. Robime to rozmanitymi umeleckymi for-
mami, ktoré rozvijaji myslenie a estetické citenie na-
5ich vojakov, ich umelecky vkus. Pri tvorbe.a zostavova-
ni naSich programov nemédme na mysli len tzko vy-
hranené ciele na%ej armady, ale sledujeme aj 3ir3i vy-
chovny aspekt. Ide ndm o to, aby vojak zékladnej sluZ-
by, ktory strdvi v uniforme rok ¢&i dva, nadobudol po-
znatky a skisenosti, ktoré maja pre jeho dozrievanie
zdsadny vyznam a ktoré dotvaraju jeho celkovy lud-
sky a obé¢iansky profil. Pri si€asnych problémoch s este-
tickou vychovou a osobitne s hudobnou v§chdvou nie
je zanedbateIné, Ze sa vojak stretne vo volnej chvfli
okrem zé&bavnej hudby aj s dielami klasickych tvorcov
hudobného umenia, ktoré v naSom podani nejeden z vo-
jakov pocuje po prvy raz. — VUS nepracuje vyluéne
pre potreby armdady, ale ufinkuje aj na mnohych podu-
jatiach pre 3Sirokd kultirnu verejnost. V takychto pri-
padoch prezentujeme na$mu publiku ,neozbrojeni” tast
nasej armady. Predstavujeme ju ako urgity spoloten-
sky organizmus, ktory zije rozmanitym kultirnym Zivo-
tom, ktory svojim prislusnikom pripomfna higlen poli-
tické ciele, ale aj humanisticky obraz pokrokového ume-
nia. Ma déleZity spolotensko-psychologicky vyznarh, ak
svojiini vystipeniami pre Sirokd verejnost dokumentuje-
me, #e mlady &lovek, ktory odchéadza do arméady splnit
si svoju zdkladna obé¢iansku povinnost, nachadza tu pod-
mienky pre svoj harmonicky fyzicky a dusevny rozvoj.

VUS nie je len zariadenim na transfer Kkultarnych
hodndt do armédneho prostredia, ale pdsobi aj na v{voj
nasej hudobnej kultiry. V ¢om vidite jeho hlavny pri-
spevok?

— Popri vlastnom tvorivom prispevku, ktory hodnotif
nie je mojou ulohou, ale Glohou odbornej kritiky, mu-
sim vyzdvihnat na¥ vplyv na formovanie umeleckého
dorastu v oblasti hudobného, taneéného a dramatického
umenia. Absolventi umeleckych §kol, Ktori u nas abf
solvuji vojenski zdkladnd sluzbu, nachadzaju v ramci
n4*ho siboru podmienky i podnety pre dal3i umelec-
ky rast. Napriklad absolventi konzervatorii a akadémi
muazickych umeni, ktorf v gase absolutoria maji este len
mald orchestrdlnu prax, odchédzaju po roku — dvoch
na svoje budice umelecké pracoviska so skﬂsenosg‘ann,
ktoré im nepochybne ulah¢ia postupné ,vrastanie® do
profesionfilneno umeleckého telesa. Za¢inajuci sOlisti —
&l uZ indtrumentalisti alebo spevaci — u nés nadobud-
nG cenni pédiovi alebo scénicki prax. Aby sme vy-
vazili trochu jednostranni Zanrovi orientdciu nasich
siborov smerom k zdbavnym Zanrom, nas orchester kaz-
dorotne absolvuje v Bratislave cyklus vychovnych kon-
certov, pre ktory nastuduje diela bezného symfonického
repertoaru. Pravda, tdto ¢innost ma svoj szna_m nielen
pre nasich orchestrdlnych hrafov, ktori sa musia vyrov-
nat s poZiadavkami slohovej interpretacie rozmanitych
diel roznych slohovych obdobi, ale vytvéra podmien_ky
&) pre vychovu budiicich koncertnych navstevnikov. Tym
sme nadviazali na tradiciu symfonickych koncertov nas-
ho orchestra, ktori po dlhé roky budovali Ladislav Ho-
loubek a po fom Pavol Bagin. Tieto vychovné zamery
sledujeme aj pri formovani komorného orchestra, v ram-
ci ktorého sa nadi orchestralni hra¢i oboznémia s lite-
ratdrou pre mendie nastrojove obsadenie.

Aké umelecké Zénre st zastiipené v programoch VUSu?

— Zénrova orientacia VUSu sa v priebehu rokov me-
nila a vyvijala, Vyznamna ulohu tu hrali rozmanité ¢&i-
nitele: jednak to boli ur¢ité zmeny vo vyvoji hudobnych
#4nrov a4 v ich rasticej alebo klesajucej popularite u
mladého posluchéada, jednak rozvoj tvorivého zazemia,
o ktoré sa pri svojej tvorbe opierame. V tase zaloZenia
n&sho siboru — v patdesiatych rokoch — boli vzorom
Alexandrovovci. Presadzovali sa velké programy, vystu-
povalo sa v amfiteatroch, na velkych priestranstvach, a
to si vyZadovalo velky reprodukény aparat a tomu zod-
povedajice diela. Neskdr sa situacia zmenila. Popri vel-
kych celosiborovych programoch tvorime komorne lade—‘
né programy pre mensie sibory, ktoré moZu vystupovat
aj tam, kde nie si podmienky pre vystapenia profesio-
nalnych umeleckych telies — orchestrov, divadiel a pod.,
pretoze prave v takychto podmienkach byva ,hlad po
kultire* najydési. Chceme s nadim umenim prenika(
4] do tych oblasti, kde si umiestnené mensie jednot-

Ky. — V suctasnej dobe mame zostavenych paf progra-
mov. Reprezentainy celosiborovy program pod nézvom
»Aby slnko mohlo svietit“ je komponovany pre vidiie
p6dia. M4 nadhlahéeny, dalo by sa povedat revuélny
charakter; usilujeme sa v fiom pomocou Iahkej mazy pri-
bliZit divdkovi zdvaZné politické myslienky, ideu bran-
nosti. Populdrne ladenid hudobn4 zloZka, dynamické ta-
netné stvarnenie mg umoZnit nadviazat s mladym divé-
kom bezprostredny kontakt, v ktorom je pristupny dia-
logu. V tomto i v dalfom programe je zdOrazneny
tismevny moment vojakovho Zivota, v ktorom m4 svoje
miesto aj uSlachtily Iudsky cit, spontdnny Zart i smrtel-
ne vaZna laska... Dalsl program, ktory ma nazov ,Ze-
lam ruZiam daZd“, je komponovany pre vokalnu zloZ-
ku so sprievodom malého orchestra. Na3a baletng zlo2-
ka sa prezentuje programom pod ndzvom ,Ohiiostroj*,
ktary je hudobne doprevddzany tieZ malym' orchestrom.
Novym programom nasej Tudovej kapely je parddia na
rozméahajuce sa miestne a celodtdtne sitfaZe populéar-
nych piesni, ktori sme nazvali ,Zlaty kohuat“. V mierne
Stylizovanej forme propaguje nasu Iudovi poéziu a mo-
ravsky a slovensky hudobny folklér. V rdamci progra-
mu nazvaného ,Hudba prevaZne nevaZne“ propagujeme
medzi vojakmi komornt hudbu, a to Zéner sldcikového
kvarteta. Sprievodné slovo moderdtora sa usiluje pre-
klenit zabrany, ktoré maju mladi ludia pri prijimani
vaznej hudby. Je to naoza) ,komorny“ program, pre-
toZe sa modZe uplatnif aj v improvizovanych podmien-
kach, v malej miestnosti pre maly potet posluchafov.
Myslim si, Ze sa ndm tu podarilo zvolif si $tastna formu,
pretoZe tento program ma medzi poslucha&mi velky
ohlas a v minulom roku dosiahol najviac repriz. Samo-
zrejme, popri tychto siroko koncipovanych celovecger-
nych programoch zostavujeme podla poZiadaviek uspo-
riadatelov, napriklad pri prileZitosti vernisaZi, oslav
Mesiaca geskoslovensko-sovietskeho priatelstva a pod.

.r6zne koncertné programy, v ktorych si méZu uplatmf

s0listi svoj nastudovany koncertny repertoar.

Z tychto informécii i zo stretnuti s vystipeniami zlo-
tiek vdsho saboru dCitatel alebo posluché¢ nadobudne
predstava o mnohostrannosti aloh vésho siboru, ako
aj Sirokom spolotenskom dopade jeho umeleckej &in-
nosti. Mate pocit, e ostatné zloZky nafej hudobnej kul-
tiry — elektronické média, tla&, koncertné ustanovizne,
odborné kritika venuje &innosti vdiho siboru primera-
ni pozornost?

- Na tdto otdzku nemodZem odpovedat paudalnym ano
dalebo nie... Najlepdie sa ndm dari spolupréaca s Opu-
som, z ktorého iniciativy sa teraz zrodila uZ nasa 3tvr-
ta platna a vo vyhliadke je aj dal3f gramotitul. Po dlho-
ro¢nej nevidimavosti nds teraz objavila na3a televizia,
takZe naraz pre fiu pripravujeme tri programy. Ale po-
Kial ide o kritické hodnotenie nasde; prdce, nemédZem si
stazovat -— opatrne formulované — na ,privelki po-
zornost”. MoZno je to dané tym, Ze sa o hudbe vo vie.
obecnosti malo pie, najmid o jej naro&nejsich Zanroch,
alebo tym, Ze pre niektorych autorov sa zd4 byt pisanie
o tomkolvek, ¢o suvisi s arméAdou, akymsi rizikovym
podujatim. Ved ak napi3e, Ze nejaka skladba alebo ta-
ne¢né ¢islo bolo zlé, tym neurazi nade ozbrojené sily,
alebo ak pochvali niektory z nasich programov, nikto
ho e3te nebude povaZovat za propagétora militarizmul
AngaZované umenie, o ktoré sa snaZime, umenie, ktoré
sleduje vyhranené ideologické a politické ciele, ma svoje
osobité tuskalia. SnaZime sa na né3ho divaka a poslu-
chafa posobif nenésilne. Berieme do tdvahy, Ze mlady
¢lovek je mimoriadne citlivy na frazy, a preto ho ne-
bombardujeme drasajucimi scénami alebo patetickymi
vypovedami, ale aj o tych najzavaZnejdich myslienkach
sa usilujeme hovorit vecne, triezvo, aby nikto nemal po-
cit, Ze ho svojou vypovedou znasilhujeme, do niefoho
nitime. Dosiahnut toho, aby umelecka vypoved nasich
tvorcov bola u€innd, ale aj nevtierava, predpoklada oso-
bitne vyvinuty zmysel pre mieru, pri rozvijani Ktorého
nam pomoZe kaZda kKonstruktivna Kkriticka pripomienka.

JURA] POHRONEC




Vstupte
o Spolocnosti -
pre star hudbu!

V poslednych rokoch rastie u nés obdobne ako v za-
hrani¢i zdujem o stard hudbu. Nasi posluchééi si obla-
bili napr. vystipenia Slovenského komorného orchestra
a inych stborov a sélistov, venujicich sa starej hudbe,
stdpa dopyt po gramofénovych platniach s nahravka-
mi starej hudby, atd., a to pre trvalé umelecké hodno-
ty, krdsu a harmoéniu tejto hudby. Tento zdujem nestoji
v protiklade so zdujmami o sGfasni tvorbu alebo diela
minulého storodia. Kym viak hudba 19. a 20. storotia
je Zivou siigastou na3ej pritomnosti, je ddvno udomac-
nend, tvori kmefiovy repertoar nadich velkych umelec-
kych telies a ma svoje inStiticie, ktoré sa staraji o jej
pestovanie, ing je situdcia s hudbou starsich slohovych
obdobf, od stredoveku po klasicizmus. Preto edte stgra
hudba nezastdva faké miesto v naSom hudobnom dianf,
aké zodpoveda jej vyznamu a rasticej aktualite v dnes-
nej dobe,

Tieto skutotnosti vzala do tvahy Ceskd hudebni spo-
lednost a vytvorila inStituciondlnu zékladiiu pre vznik
zAujmevého zdruZenia SPOLOCNOST PRE STARU HUDBU
(SSH), ktora ma v svojom programe v3estranni starost-
livost o hudbu star$ich epoch (podujatia so Zivou a re-
produkovanou hudbou, seminére, diskusie, rozne sluZzby
4 iné).

Predsednitkou SSH sa stala zasl. um. prof. Zuzana R{-

* %itkové, jednym z dvoch podpredsedov je zasl. um. prof.

dr, Ferdinand Klinda, s6lista SF. Prdcu SSH riadi pred-
sednictvo s pomocou viacerych komisii (interpretatn4,
vfchovnd, muzikologicka, dobovych néstrojov, publikag-
né), v ktorgych st zastdpeni aj slovenski odbornici.
Clenom SSH sa moZe staf kaZdy ob&an nadej republi-
ky, posluchéc, laik, amatér, priatel starej hudby tak isto
ako interpret, solista, ¢len orchestra, stboru, zboru a,
samozrejme, v neposlednom rade tiez muzikolog, histo-
ik, teoretik, organol6g, kritik, ale aj hudobny skla-

_datel.

Ak prejavujete zdujem o stari hudbu, bolo by najvhod-
nejdie, keby ste sa stali aj vy &lenom SSH. V Spoloc-
nosti ma miesto kaZdy, kto je v takej alebo onakej po-
dobe priaznivcom starej hudby, bez ohladu na vek ¢i
povolanie. Na Slovensku, kde nabor ¢lenstva zacal v po-

ZaslaZila umelkyiia Z. RiZitkova, predsednitka Spolog-
nosti pre starfi hudbu.

lovici januéra t. r., v priebehu dvoch tyZdiiov, teda
do konca januéra, sa prihlédsilo uZ vy3e sto ¢lenov. Ide
o to, aby sa aj na Slovensku vytvorila dostato¢ne Siroka
tlenska zakladiia, obec zdujemcov o stard hudbu, ako
je tomu v geskych krajoch, aby sa mohli aj u nés pléa-
novat a uskuto¢nit rézne akcie v rdmci SSH.

Prispevok za Clenské je jednotny Ké&s 20,— rocne.
KaZdy €len SSH dostane Stvrtrotne, teda Styrikrat do ro-
ka zdarma Spravodaj Spolo&nosti pre stari hudbu (for-
mat A 5, krieda, 28 strén, fotografie), ktory je nepre-
dajny a urteny vyhradne ¢lenom SSH. Spravodaj SSH
obsahuje aktudlne sprdvy o d&innosti SSH, informaécie
a zaujimavosti zo sveta starej hudby. SSH informuje svo-
jich ¢lenov tieZ prostrednictvom pozvanok k niekto-
rym akcidm.

Ak sa rozhodnete stat sa &lenom SSH, napiite obra-
tom Ziadost o zaslanie formuldra prihldasky do SSH s uda-
nim vasej presnej adresy. ZloZenku za {lenské a &len-
ski legitimédciu obdrZite neskor.

Ziadost o prihladku do SSH podlite na adresu:

Ceska hudebni spole&nost — sekretariat,

Valdstejnské nédm. 1, 118 01 Praha 1 — Mal4 Strana.
PAVOL POLAK

Komorneé koncerty

Na komornom koncerte 17. janudra 1984, venovanom
Roku teskej hudby, sme privitali Havldkovo kvarteio z
Prahy (L. Havldk — 1. husle, L. Kaitka — 2. husle, ]. Ji-
5a — viola, M. Kaiitka — violon¢elo). Mladi umelci, oven-
tenf mnohymi medzindrodnymi Gspechmi, sa predstavili
v auditériu Mozartea Kraméiovym Slacikovym Kvarte-
tom Es dur, 4. slatikovym kvartetom ]Jindficha Felda
a Slagikovym kvartetom d mol, op. 34 Antonina Dvo-
fédka. U interpretdcia Kramdifa v3ak odkryla niektoré
nedostatky tohto telesa, ktoré treba vyslovit so v3et-
kou naliehavosfou. Predovsetkym som v jeho hre po-
strddal 3irsiu Skalu vyrazu a farieb. Nepoful som vrac-
ny, hrejivy t6n, jemné pohravanie sa s detailom a mék-
kosf kantabilného spevu. Z toho potom vyplyvaji i dal-
sie rezultdty. Posluch&® vnima namiesto kompaktného
zyvuku komorného telesa roztrieStené spektrum farieb,
¢o v koneénom dosledku pOsobi chaoticky a rusivo.
Interpretdcia Kramétfovho diela bola, Zial, poznafend
prave takymto pristupom.

Stvrté slacikové kvarteto Jindiicha Felda si uZ Ziada
inf interpretatny pristup. Jeho hudba plna dréZdivého
naplitia a extatickych nédlad vyZaduje vac&siu déavku
ostrosti a dravej nekompromisnej expresivity. Zd4 sa.
Ze prdve tieto vyrazové polohy vyhovovali vo vitsej
miere interpretatnému naturelu Havlakovho kvarteta,
takZe vysledny esteticky zazitok bol z predvedenia tohto
diela uZ plne uspokojivy a presvedgivy.

Uréité vyhrady vSak treba vyslovit i na adresu inter-
pretdcie Dvofdkovho kvarteta d mol. Nazddvam sa, Ze
najmi v meditativnych a snivgch vizidch musi jeho in-
terpretdcia eSte v mnohom dozriet. Jednoducho ‘pove-
dané, nebola to koncepcia, ktora by posluchéa¢a strhla
a nadchla. I ked treba priznat, Ze v tvorivom poiiatf
bola vyzdvihnuts geskost a v rdmci nej neskrotnd hra-
vost a vtip. Z hry Havldkovho kvarteta vyZaruje vésni-
vd muzikalita, treba ju azda len zapojit do 3ir3ich vyra-
zovych spektier, od tvorenia tonu pofnic aZ po vystavbu
viigsich ploch. Co najskor sa budi musiet mladf praZsk{
umelci zamerat na diferencovanejdiu $kalu svojho vyra-
zového registra, na uslachtilé tvorenie ténu v stiSenych
a meditativnych polohdch a na dosiahnutie kompaktnej-
$ej a vyrovnanejSej zvukovej jednoty. Ak sa tieto problé-
my doriedia bude mdct Havldkovo kvarteto goskoro nad-
viazat na sldvnu tradiciu &eskych komornych telies.

IGOR BERGER

Pecitdly domdcich koncertnych umelcov sa delia zvig-
%a do dvoch kategbrii — reprezentatné a pracovné. Tie
druhé mi v mnohom pripominaji interpretov, ktor{ pred
nahrdvkou pre OPUS si pridu do rozhlasu ,urobit ge-
nerdlku“, aby na kvalitnom zédzname (strdZenom reZisé-
rom) odhalili eite ,biele miesta” svojej koncepcie. Pri-
tom si ale dostatotne neuvedomuji riziko takéhoto po-
¢inania; magnetofénova pdska m4 totiZ dlh3iu Zivotnost
a jednym odvysielanim moZe zasiahnut vaZ3i okruh po-
sluchdtov ako cely nédklad gramoplatni a stat sa tak na
isty gas kritériom ,kvality“ pre meno doty&ného. Ti in-
teligentnejsf tomu predchédzaji koncertmi po kdpelnych
mestdch. Organisti maji medzi svojimi kolegami 3peci-
fické postavenie. Nedostatok néstrojov im upiera moZ-
nost ziskania takejto interpreta&nej istoty a tri kon-
certné organy na Slovensku (Bratislava, Kodice, PieSta-
ny) umoZfiujd im uZ len kontakt s vyspelym publikom,
takZe kaZdé ich vystdpenie je pod palbou kritiky.

= g

MDKO v Bratislave

0 takomto, sCasti pracovnom recitdle, alé bez spo-

minanych vyhod, by sme mohli hovorit pri vystipenf |

Anny Zirikovej v koncertnej sieni SF (23. januéra t. r.].
V prvej Casti hrala Bacha (na dvod kratku skladbu
J. Zacha), druha ¢ast venovala Franckovi a Regerovi.
To, Z#e jej nezostalo miesto pre sifasné dielo, nehovori
v nijakom pripade o jej negativnom vztahu k sGasnej
tvorbe (v ostatnom ¢gase jej venovala maximélne usilie,
¢oho dOkazom je aj cena F. Kafendu za rok 1982}, ale
o vitsej potrebe zafixovat si skladby menej frekventova-
né. Ich v¢ber bol vizitkou vyspelého profesionédla, uspd-
sobeny adekvédtne umeleckému typu interpretky — atrak-
tivnej vo virtuozite, inteligentnej v praci s materia-
lom, muzikélnej v prejave. Hrala pre vlastni sebarea-
lizaciu, bez zédbran, naplno, i s rizikom neukoncéeného
finalneho ,,vyrobku“. Hr4 s takou odvahou moZno i pre-
to, aby si overila svoje istoty a ziskala nadhlad v sklad-
bdch rozpracovanych. V Bratislave sa vystupuje pred
publikom s prevahou mlédeZe, a tu Zirikova urdite
strhne svojim temperamentom, zdpalom, nastrojovou od-
vahou. Organ je pre fiu istotou i tvorivym experimen-
tom. Nielen v Bechovi, ale rovnako aj v Zachovi, Franc-
kovi, Regrovi. Do kaZdej skladby vklad4a seba so 3iro-
kym vyrazovym diapazonom plnokrvnej hudobniky. Hra-
la virtu6zny repertoar (Bach: Toccata E dur, BWV 586;
VI. triovd sondta G dur, BWV 550; Prelidium a faga
C dur, BWV 547; Franck: I. chordl E dur, Reger: Fanta-
zia a figa na chordl ,Wachet auf, ruft uns die Stim-
me”, ale nevychddzala iba z virtuozity, pretoZe pozné
i subtilne tajomstvd a vndtornd podstatu hrangch diel.
Nie je sice hrdtkou s komornym zvukom, vychddza z
faktdry rozpditia, ktord rozpisuje na orchestrdlne hlasy;
nuansuje, diferencuje ich vrstvy farbou, dynamickou
plastickostou, a to tak vo ff ako i v pp.

Jej virtuozita u Bacha nie je samoilelnd, ale je utka-
na z celkom kKonkrétnych hudobngch idef predlohy, zvy-
raznenej formou a architektirou, charakterizovanou
umeleckou intufciou, prerastajicou do celkovej vypo-
vede hudobnika, V Toccate E dur vychédzala z jej bux-
tehudeovského charakteru, pod&iarkujic viac radost z
hry ako meditativne polohy, viac zvuk a farby ako kon-
trapunktickd préacu, priznatné to &rty raného tvorivého
obdobia Bacha. Rovnakou virtuozitou bola presiaknuta
i Triova sondta G dur — Ziarivd, rytmicky kontrastna,
v ktorej vynikla najm# interpretaine vyrovnana II. Zast.
V Prelidiu a fige C dur pokrafovala sOlistka v spomi-
nanom interpretagnom trende — skladba bola naplnené
svieZostou, radostnym muzicirovanim, i ked u Zurikovej
eite nenadla plné interpretadné zézemie, technicki isto-
tu a umelecky nadhlad.

Reger ju zatial zaujal skOr filozofickou angaZovanos-
tou, neZ interpretatnou vyprofilovanostou spogivajicou
v gistejSej technickej vybrasenosti a vyjasnenosti cel-
kovej koncepcie. Vo Franckovi sa zaskvela v plnej tvo-
rivej disponovanosti. Tu najplniie demon3trovala muzi-
kalitu, minuci6znu pracu s detailom, priZom nezanedba-
la hlbku podstaty a faktografiu organa, spektrum fa-
rieb, moZnosti v§razu. Uvolnenym muzicirovanim poskyt-
la pdZitok z po&avania. Hoci bol vystavany s racionélnou
rozvahou, premyslene, hudba plynula prirodzene. Bol
to vykrik profesionalizmu.hudobnika a remeselnika v
stiilade s cftenfm doby a snahy po G&innosti i na poslu-

chéata.
ETELA CARSKA

IORECENZIE

SLOVENSKA LUDOVA NASTROJOVA HUDBA. ANTOLOGIA
© OPUS Stereo 9117 1021-23 J

Antologia Slovenska ludova nastrojova hudba patri
k vyznamnym publikatnym ¢inom v dejindch hudobnej
folkloristiky na Slovensku. Na troch gramoplatniach s
nahrdvkami Iudovej hudby a s textovou prilohou obsa-
hujtcou zdkladni charakteristiku nahravok, vybrané no-
tové zapisy a texty piesnf, obrazovia prilohu, komentare
a Kklasifikdciu, sa nam predstavuje sii¢asna podoba slo-
venskej ludovej indtrumentédlnej hudby v pestrej palete.
Nahrdvky st vysledkom zberatelského vyskumu Oskéra
Elscheka a niektorych dalsich pracovnikov Umenoved-
ného ustavu SAV a inych institacii, uskuto¢nenych v roz-
pitf rokov 1960—1979. Niektbré mahravky vznikli pria-
mo z potrieb antolégie, &im sa autorovi podarilo realizo-
vat utriedeny sled zvukovych a hudobnych prejavov
pochadzajicich z obdobia predhistérie nasho kontinentu,
rozlitnych koloniza¢nych vplyvov, aZ po kontakty s ume-
lou néastrojovou hudbou zdpadnej Europy. Premyslené
triedenie a klasifikacia vsetkych nahravok nadviazuije
na vysledky zauZivanej medzindrodnej systematiky hu-
dobnych néstrojov od E. M. v. Hornbostela a C, Sachsa.
DoleZité miesto zaberaju v tejto systematike najmi idio-
fonické nastroje, ktoré su raritou v celom kontexte do-
teraz zndmych eur6pskych l'udovych hudobngch kultdr.

Tento tspech treba jednoznalne pripisat na adresu dlho-
roénej zberatelskej a vyskumnej ¢innosti nasho popred-
ného etncorganologa Oskédra Elscheka. Plodné roky jeho
pﬁsobénia v Umenovednom ustave SAV obohatili nadu
poznavaciu oblast o mnoZstvo cennych poznatkov. Pos-
ledné obdobie charakterizuje jeho vysledky ako syn-
tetizujici pohlad na skimanu oblast. Jeho hodnotiace
uzévery nadobudaji trvali platnost a su akceptovatelné
v Sirokom medzindrodnom meradle.

Sudastou kompletu gramoplatni je slovensko-anglicka
textova priloha o rozsahu 96 strén. Obsahuje zékladnd
charakteristiku asi jednej Stvrtiny z celkového inventéra
hudobnych néstrojov zndmych na naSom uzemf, ktoré
boli vybrané k realizacii jednotlivych zvukovych a hu-
dobnych ukaZok. Za novatorsku stat povaZujeme hoci
len velmi struéni, ale vo svojej koncepcli sprdvnu cha-
rakteristiku jednotlivgch Zdnrov a 3tylovych okruhov
nastrojovej hudby. Tézy tejto Easti maji charakter ve-
deckej hypotézy, vychadzajice; 2z dokladnej znalosti
genetického vyvoja a socidlnej funkcie nastrojovej hud-
by na Slovensku. Autor osobitne naznatuje gendzu vyvo-
ja s6lovej in3trumentalnej hudby s prevahou uplatnenia
vzduchozvudnych nastrojov so starobylym slovanskym
povodom. Zo skupinovej néstrojovej hudby ma najstarsi
povod gajdosska muzika, Nové svetlo vnasa O. Elschek
do rozpornych nazorov o vzniku ITudovych slafikovych
hudieb na Slovensku. Vedice osobnosti tychto zoskupeni
hlada uZ v 3lachtickej a mestskej hudobnej praxi po¢nic
17. storo&im. Osobitne naznaluje ulohu ciganskych pri-
méZov, najmé od 18. storotia. Vedla tejto vrstvy sprdvne
rozoznédva O. Elschek typ dedinskej Iudovej hudby, kto-
ri mnohi autori stotoZilovali v minulosti s typom malo-
mestskej hudby a spolotne odsudzovali ich repertodr
a spdsob interpretdcie. Aj ked treba priznat vzdjomné
ovplyviiovanie tychto druhov kapiel, predsa treba vycha-
dzat zo silnejdich determinagnych ginitelov ich produk-
cie, ktorym bolo predovsetkym socidlne prostredie ich
posobenia. Z tohto vyvinového hladiska sa mu javi aj
dnesny stav ludovych slagikovych hudieb, vo vzédjomnej
nadviznosti bohato rozvrstveny.

Zname &tylové okruhy néstrojovej hudby naznatuje
0. Elschek v nadvdznosti na rozbor a funktné vztahy
ich repertodru. V deviatich bodoch predklada nézor, Ze
stardie prejavy inStrumentdlnej hudby sa viaZu na ur-
gité rytmické Gtvary pracovnej &innosti. Zdkladom in-
$trumentdlnych mel6dif st spievané podoby Iudovych
piesni, ktoré v kaZdom néstrojovom predvedeni nado-
bidaja charakteristické zvukove, technickeé, melodické,
tondlne a rytmické vlastnosti, &im vznikaju zvlastne
nédstrojové verzie pdvodne spievanych napevov. Netreba
osobitne zddraziiovat, %e toto tvrdenie vychddza z mar-
xistického ponimania materidlnej podstaty procesu ume-
leckej tvorby. K najlastejdie frekventovanej funkcii na-
strojovej hudby v rdznych zoskupeniach patri jej spitost
s tanetnym prejavom.

Dalifmi gastami textovej prilohy si: skimanie hra-
cich prileZitosti, néstrojovy repertodr a piesne, ako aj
pohlad na funké&ni spétost Iudovej in&trumentélnej hud-
by s tancom.

Ako antologia kaZdého druhu aj této vznikala potas
dlhdieho obdobia, #o pod#iarkuje fakt istého premysle-
ného a reprezentativneho charakteru prace, vydavajucej
svedectvo o si¢asnej trovni vedeckej a publikagnej gin-
nosti pracovnikov nasich vrcholnych instittcii nevyni-
majic z toho ani vydavatelstvo Opus.

Vela uznanlivych slov by si zasliZilo mnoZstvo inter-
pretov, pripravovatelov a zostavovatelov celej anto-
l6gie. Dali sme prednost umeleckej hodnote folkloru,
podobne ako vietci zidastneni novej, jedineZnej anto-
16gii o slovenskej Iudovej nédstrojovej hudbe.

Nakoniec niekolko kvantitativnych ddajov: tri gramo-
platne a textova priloha obsahuje 135 nahravok 82 Tu-
dovgch piesni, 47 druhov melbdii k tancom z 56 obcf
Slovenska. Na nahrdvkach sa zalastnilo 64 solistov
hrajicich na 68 zvukovgch zdrojoch a hudobngych né-
strojoch, spevaci a 9 typov ludov§ch hudieb. Antologia
obsahuje 30 obrazovych priloh, 13 notov§ch zépisov a 28
textov ludovych piesni. Celkova dlZka nahrédvok je asi
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Za hudbou do Vietnamu

Nie je tomu eSte ani pol roka, ¢o sme
mali moZnost, vari po prvy raz v hist6-
rii, spoznaf naZivo pdvodna vietnamsku
tvorbu z oblasti vadZnej hudby. — V po-
dani slovenskych i ¢eskych interpretov
zvucali neddvno v bratislavskej Mozar-
tovej sieni tony, pre nds moZno uZ tra-
ditnejsieho pdvodu, prind3ajice so se-
bou ozvenu dialav a pozdrav krajiny,
ktord, napriek mnohym poznatkom, po-
zndme este stdle tak malo. V kitiku
duse som difal, Ze sa mi raz podarf
bliZ8ie spoznat nielen jej histériu, ale
najmé suéasnost, tych, ktori tito hud-
bu tvoria a stavaji pevné zdklady hu-
dobného Zivota so v3etkymi Ziadtcimi
podobami. Nedlho po spominanom Kkon-

certe sa mi zadali ostrejdie &rtat kon-
tary takejto cesty a napokon dostala
konkrétnu podobu, Cesta do Vietnamskej

Centrum Ho-Ci-Minovho mesta.

socialistickej republiky bola odrazu za
dvermi a ja som akosi ani nepostrehol,
Ze hoci sme leteli eSte iba do Moskvy,
myslienkami som bol uZ kdesi o niekol-
ko tisic kilometrov v predstihu. Ale ne-
treba predbiehat udalosti.

e

Aj ked je v kaZdom pripade dbleZitej-
Sia a zaujimavejSia samotna cesta a po-
byt, povedzme si, ako sa mdZe vdbec
uskuto¢nit. Ako sa daji na takd dialku
udrZiavat kontakty medzi krajinami a ich
zéstupcami, v tomto pripade zv&zmi skla-
datelov. Oba na3e nérodné zvézy repre-
zentuje voli zahranic¢iu Zv#z ¢&eskoslo-
venskych skladatelov, prostrednictvom
ktorého sa na zéklade dvojstrannych do-
hod realizuje vymena ich predstavitelov
na roznej urovni. Ide predovetkym o
cesty Studijného charakteru s cielom
spozndvat hudbu prisluinych nérodov a
hudobny Zivot tej-ktorei krajiny. Zvy-
tajne tak byva pri prileZitosti roz-
nych festivalov, prehliadok a inych v§-
znamnych hudobnych podujatiach. Tak
tomu byva pri spoluprdci s eurbpskymi
socialistickymi i nesocialistickymi kra-
jinami. Cestovat do Vietnamu iba na fes-
tival by bolo trochu mélo, lebo viazaf
sa na jedno miesto by nebolo ani velmi
zaujimavé, ani pritaZlivé. Vtedy sa tre-
ba stat nednavnym cestovatefom, pozo-
rovatelom, chvilami aj novindrom s dos-
tatoénou davkou priebojnosti, aby sa &lo-
vek dozvedel to najviac. Potom uZ tre-
ba naplno absorbovat v3etko, k &omu
sa méate moZnost pofas pobytu dostat.
A vo Vietname toho naozaj nebolo maélo.

Tupolev 134 je u nés vSeobecne zndme
lietadlo, Spolahlivé a pohodlné. Jemu bo-
la zverena prva etapa cesty do Mos-
kvy. Ale ¢o je to oproti aerobusu IL 86,
popri ktorom je aj jeho mladsf brat —
IL 62 — iba vskutku men3im sdroden-
com, a aj tak pojme vy3e pol druhej
stovky pasaZierov. Velkokapacitné ,,osem-
desiat Sestka“ nés na svgjej palube pri-
vitala raz tolko a pritom ani nebolo
citif, ako lahko sa odpitala od bet6nu
moskovského letiska. O chvilu uZ na-
brala kurz smerom na juh a po Styroch
hodindch sme sa ocitli v Ta3kente. Na-
sledovalo Karac¢i v Pékistane, Kalkata v
Indii a po takmer Sestnéstich hodinéch
nds privitalo hlavné mesto Hanoj, pre
StredoeurGpana s nezvyklym 28-stupiio-
vym teplom na tito ro¢nd dobu. Oproti
Moskve to &inilo rozdiel rovnych tridsat
stupriov. Dost na to, aby sa clovek po-
riadne zaklimatizoval. Na postupné pri-
spbsobovanie sa podnebiu nebolo vela
¢asu a tak prebiehalo v. rdmci progra-
mu nédsho pobytu, ktorého uéastnikom
bol aj tesky skladatel Véclav Felix.

KaZdy hostitel sa rad prezentuje c¢o
najbohatSou pestrostou programu. Isto
by to boli radi urobili aj nasi vietnam-
ski priatelia. Ved (aj napriek tomu, Ze
museli dlhé desafrotia bojovat o svo-
ju slobodu a nédrodni nezévislost), je to
krajina velkej historie a kultirnych pa-
miatok. Oni ndm v3ak chceli dat &o

najviac zo sucasnosti a my sme ju, po-
chopitelne, chceli spoznavat.

UZ prvy kontakt s predstavitelmi Zvi-
zu vietnamskych skladatelov, ktorého
origindlny ndazov znie HOI NHAC SY
VIET - NAM bol spontdnny a dprimny.
Dali najavo, Ze st radi ndSmu pricho-
du, Ze sa cesta uskutoénila. A ked som
im odovzdal plagaty, pozvanky a progra-
mové bulletiny zo spominaného bratislav-
ského koncertu, vyzvedaniu sa ako dopa-
dol nebolo konca. Ospravedliiovali sa,
Ze pofas vBbec nie kratkej besedy na
tamojSom zvdze v#&3iu ¢ast zabrala-in-
formécia o tom, ako to bolo u nés, ale
otvorene povedali, Z2e iste v tak doko-
nalej interpretacii tieto skladby ¢&asto
nezazneli. Vyjadrili nddej, Ze budd mat
moZnost vypodut si aj nahravky skla-
dieb, ktoré na koncerte odzneli. Verme,

sy

-’sgaaﬁswﬁ‘g

Ze sa im Zelanie zasluhou néasho roz-
hlasu splni.

. w

NaSe predstavy i skusenosti z hudob-
ného diania si zatial eSte, Zial, velmi od-
li¥né od toho, akd podobu majd v tejto
krajine. Nie preto, Ze by mala nedosta-
tok talentov, ale najmé praktickych moZ-
nosti. Koncertny Zivot nechyba ani tu,
lenZe ma men3iu frekventovanost a to
eSte len vo vd&sich centrach. Vojna vel-
mi citeIne zasiahla aj do tejto oblasti
a tak hlavnou tlohou je vychovédvat pre-
dovSetkym pedagbgov, skladatelov, kon-
certnych umelcov a muzikol6gov. Mnohi
z nich nadobudli vzdelanie na v3etkych
stupiioch doma i v socialistickych kra-
jindch, ale pre pHtdesiatmilibnovy néa-
rod ich treba omnoho viac, neZ ich je
v sagasnosti. Tu je miesto pre pomoc
socialistickych krajin vo v3etkych po-
dobAdch. Neznamenéa to v3ak, Ze Vietnam
sa spolieha iba na fu. O tom sa moZno
presvedéit na kaZdom kroku. Hudba Zi-
je a hudbou sa aj Zije. Pdsobia tu komor-
né sabory i symfonické telesd, divadla
prezentuji popri dielach svojich skla-
datelov i svetové operné a baletné ti-
tuly. TaZisko v3ak zost4va na pedagogic-
kych kédroch. A Ze sa na tito tlohu
nezabtidalo ani pofas bombardovania, o
tom sved®! skutonost, Ze aj umelecké
gkolstvo vSetkych stupiiov, hoci roztra-
sené na vidieku a v naozaj velmi skrom-
nych podmienkach, predsa pbsobilo a

Koncertna sieii v Ho-Ci-Minovom meste.

vychovdvalo hudobnfkov. Severna gast
krajiny po¢as svojho viacdesatroéného
socialistického vyvoja odraZa vy3ssi stu-
peii hudobného diania, ako juZnd. Je to
pochopiteIné, ved ta je slobodna iba od
roku 1975 a dovtedv zAujem o rozvoj
ndrodného charakteru v hudbe zo stra-

ny okupantov a ich domécich prisluho-"

vatov nebol takmer nijaky. A centrum
tejto &asti, byval§ Saigon, dnes Ho Ci

Minovo mesto ovladala najm# komercia.

Iba sporadicky sa tu objavili koncerty

domécich interpretov. Dnes je aj tu si-

tudcia celkom ina. Zaciatky boli vari
ovela taZsie ako na severe, lebo takmer
neexistoval Ziadent 3kolsky systém pre
tito sféru. Av3ak ihned po oslobodeni,
eSte vlastne v bojovych podmienkach,
vznika hudobné uéiliste univerzdlneho ty-
pu, ktoré poméhali zakladat a rozvijat
aj odbornici z Hanoja. V shcasnosti je
situdcia taka, Ze Skolsk¢y systém v hu-
dobnej oblasti m4 jasni koncepciu a je
zaloZeny na principe vyuky poéniic zé-
kladnou $kolou, cez stredna aZ po vyso-
k.

.«

V tichej, pomerne nenapadnej ulici
Ho Ci Minovho mesta, pritom nedaleko
centra, sidli Skolsky komplex s vyse se-
demsto Ziakmi a poslucha¢mi hudby na
troch stupiioch. IdentifikovateIny je nie-
len podla mnoZstva bicyklov, disciplino-
vane zoradenych na parkovisku, ktorych
tu jazdia ohromné mnoZstva, ale podla
znaku najcharakteristickejsieho — zvu-
¢iacej hudby. A ta nezaznieva iba z jed-
notlivygch tried, ale aj z nadvoria, na kto-
rom sa posluchééi réznych néstrojovych
tried ¢asto pripravuji. Iste preto, Ze je
prijemné pocasie i klima, ale aj pre ne-
dostatok priestorov. Ved poskytnit pri-
stresie tolkym Studentom je naozaj ume-
nie ak si uvedomime, Ze prave priesto-
ry najviac chybaji Ziadiicemu intenziv-
nemu rozvoju. UZ v zakladnej 3kole je
roz8irené vyucovanie hudby. Ziaci sa tu
venuji popri néstroju a — pochopitel-
ne — vseobecnych predmetoch kaZdy
tyZdeii aj po jednej hodine intonécii,
zborového spevu a aj dvom hodindm hu-
dobnej tebrie. Po zdkladnej 3kole mie-
ra talentu a usilovnosti ukédZe, kto moZe
pokracgovat na hudobnom udilisti (v na-
Som ponimani konzervatoriu) a po jeho
skonteni na vysokej 3kole, ktord sa tu
vold konzervatérium. Nielen vSetky dru-
hy néstrojov klasickych, kompozicia, di-
rigovanie, ale aj -Stidium Iudovych né-
strojov je zahrnuté ako rovnocenné v
Studijnom procese. A venuje sa mu ne-
malo posluchédov.

Riaditel 3koly a profesor dirigovania
v jednej osobe QUANG HAI zdéraznil, Ze
takato 3kola, aj pri réznych, problémoch,
ktoré pri jej riadenf vznikaja, je tou
najlepSou vizitkou starostlivosti strany
a $tdtu o rozvoj hudobného umenia. Ne-
zakryval, Ze pocituji isty nedostatok po-
kial ide o hudobné néstroje i priestory,
ale v3etko predsa naraz nejde. Co by
viak potrebovali najakitnejdie, to je hu-
dobng literatira pre Stidium na stred-
nej i vysokej skole. Jedno je v3ak isté —
budovanie hudobného 3kolstva na takom-
to principe zaruduje jednak vyhladdvanie
talentov a ich cielavedomé vedenie po-
tas celého Stadia aZ po vstup do Zivo-
ta, a na druhej strane budovanie moc-
ného zézemia pre celé hudobné dianie.

ew

Aj ked sifasny hudobny Zivot vo Viet-
name e3te nepredstavuje takd podobu,
aktd by si jeho samotni uskutoé&iiovate-
lia vedeli predstavit, nie je to v saas-
nosti otdzka dalekej budicnosti. Ciela-
vedomost pri jeho vytvdrani a haZevna-
tost vbbec zarutuje jeho rg¢chly a hod-
notny rast. Ak aj pocituji nedostatok
¢ohosi, nikdy to nie je dévod na zd6-
raziiovanie chimérickych ,objektivnych
pri¢in“. Prédve spominané charakteristiky
v préaci zaruduji, Ze velké kultdirne tra-
dicie a siitasné napredovanie st Zzéru-
kou dal3ieho rozvoja. Dokladom toho je
aktivita skladatelov na v3etkych fron-
toch, Funkcionéri i radovi &lenovia zvi-
zu vedia, Ze bez pracovného a tvorivého
nad3enia nemoZno dosiahnut Ziaddcu -

Snimky: autor &lanku

roveii rozvoja svojej ndrodnej hudby. A
to sa prejavuje tak vo vdZnej hudbe, ako
i folklérnom hnuti, vedeckom vyskume
a publicistickej ¢innosti, neobchéadzaja
ani zdbavné umenie, ktorého uZ sucas-
néa troveil je nie zanedbateIn4. To vietko
st dlohy velkého vyznamu, stojace pred
tvorcami nédrodnej kultdry tejto pritaZ-
livej krajiny. »

. STANISLAV BACHLEDA

Zo zahraniéia

]usei Rufar rakﬁsky skladalel’ a hu-
dobny teoretik, posledny Zijici ZiaK Ar-
nolda Schijnbergn, doZil sa 18, decem-
bra minulého roku 90 rokov. Viedensky
roddk Studoval v Prahe na technike a
sitasne kompoziciu u Alexandra Zem-
linského. Po skonteni 1. svetovej vojny
vrétil sa do Viedne a v rokoch 1919-22
navitevoval vo Viedni v Maidlingene
Schiinbergove kurzy modernej hudby.
Neskdr odiSiel za Schiinbergom do Ber-
lina a stal sa jeho asistentom na StT.
nej akadémii umenia. V Berline pdso-
bil aj ako hudobny kritik, nakladatelsky
redaktor, tu napisal a vydal (1952) svo-
je vyznamné teoretické dielo Die Kom-
position mit zvilf Tonen. V Kasseli vy-
dal v roku 1952 sdapisovii pracu Das
Werk Arnold Schinberg.

Witold Rowicki, popredny polIsky di-
rigent, skladatel a pedagbg oslédvil 26.
februdra t. r. svoje sedemdesiatiny. Stu-
doval na krakovskom Kkonzervatbriu, ako
dirigent debutoval v roku 1933. Po vojne
vybudoval v Katoviciach velk§¢ rozhla-
sovy symfonicky orchester, v roku 1950
zaloZil Narodnd filharméniu vo Varsave,
s ktorou ako jej dlhoro&ny prvy dirigent
vystiipil v mnohych krajinich sveta. Svo-
jim interpretanym umenim v§znamne
prispel k povojnovému rozmachu novej
polskej hudby, ako i jej propagécii v
zahranigi.

Kubédnsky nérodny balet, veden¥ svo-
jou zakladatelkon a primabalerinou Ali-
cion Alonso, po vystiipeniach na Dijoch
kubénskej kultiry v ZSSR a CSSR pokra-
tuje v dioch 17. 2. — 30. 4. 1984 vo
svojom eurdépskom turné po Kkrajinéch
zédpadnej Eur6py — postupne navstivi
Francazsko, Svajtiarsko, Taliansko a An-
glicko. Na programe svojich vystapeni
mé Kubédnsky nérodny¥ balet klasické ba-
letné diela (Luskéatik, Sylfidy), ako aj
kratsie baletné diela sa&asnych kubén-
skych choreografov, z ktorfch napr. ba-
let La Diva od Alberta Mendeza vzni-
kol na pamiatkn opernej spevatky Mérie
Callasovej.

Na II. medzinérodnej dirigentskej si-
taZi G. Fitelberga v Katoviciach zvitazil
Japonec Chikara Imamura. Druhé cenu
ziskal Anton Zapf (Stuttgart), tretiu An-
dreas Weiss (Frankfurt nad Mohanom).

Znémy vychodonemecky dirigent Giin-
ther Herbig stal sa novfm §éfom Symfo-
nického orchestra v Detroite. Na uvol-
neny post nastipil po Antalovi Doratim.

Vo viedenskej Volksgper uviedli v
diioch 22. 24, a 29, janunédra t. r. kon-
certne Dvoidkova operu Jakobin. Repri-
za tohto Kkoncertného predvedenia sa
uskutotni 2. marca v Linzi.

Bulhar Filip Dobritokov zvifazil na
medzindrodnej shfaZi husliarov v Sofii,
kde mu udelili 1. cenu za remeselnickn
dokonalost, zvukovi kvalitu a krésu je-
ho nﬂstrolnv Dalsie ceny udelili huslia-
rom z Francizska, Rumunska, Polska,
ZSSR a Japonska,

Fritz Geissler, ]eden Zz najvfznamnej-
Sich vychndnnemeckfch skladatelov,
zomrel v januéri t. r. vo veku 62 mkov.
Je autorom desat symfénii, poetngch
komornych diel, kantét, baletov, opier.
Vyrazného Gspechu dosiahol najmé ko-
mickou operou Rozbity dZbdn (podla
rovnomennej veselohry H. Kleista), in-
scenovanou na viacerych zahrani&n§ch
opernych scénach, Od roku 1972 bol
Geisler podpredsedom Zviizu skladate-
Iov a muzikolégov NDR.

Chovitsky skladatel Milko Kelemen,
komponuje v sfitasnosti na objednévku
medzinirodného hudobného festivalu
Salzburger Festspiele koncert pre violu
a orchester pod nézvom ,Summer mu-
sic“. Premiérovymi interpretmi v roku
1985 majia byt orchester ORF Viedeii a
violista Pinchas Zukerman, Dalia Kele-
menova koncertantni skladba — ,,Dram-
matico“, koncert pre violon¥elo a or-
chester — skomponovany na objednévkun
Wiirttenberského $§tdtneho orchestra na
potest 60-tych narodenin skladatela (M.
Kelemen 30. 3. 1924) odznie premiérovo
2. aprila 1984 v Stuttgarte v interpre-
tacii Siegfrieda Palma, spominaného or-
chestra a pod taktovkou n&3ho dirigen-
ta ndrodného umelca Véclava Neuman-
na.

200. vfroma !ranmizskm revoliicie sa
stalo impulzom k vybudovaniu novej bu-
dovy opery v Parifi. V tejto sitvislosti
vypisala francizska vldda medzindrodn
architektonicki shifaZ, Z vyse 750 pred-
loZenych névrhov vySiel vitazne projekt
jedného kanadského architekta. Podla
tohto projektu novd budova opery bu-
de mct hlavnid sélu s okolo 3000 sedad-
lami, dalej jednu experimentilnu a jed-
nu skifobna scénu.

Pri prileZitosti 300. vyrotia narodenia |
Johana Sebastiana Bacha uskutonia sa |
v marci 1985 v Kithene, Bachovom pé-
soh:sku uZ IX. Bachove sldvnosti. Vedla |
diel ]J. S. Bacha zaznejii na festivale tie¥
diela G. E‘ Hiéndla a H. Schiitza.



Za Gejzom Toperczerom

Diia 28. februéra t. r. by sa
bol doZil 68 .rokov hudobny
skladatel, klavirista, hudobny
redaktor, zakladajaci #len Kraj-
skej pobotky ZSS v Kodiciach,
zasviiten§ odbornik a nadSeny
propagitor slovenskej tanetnej
a zfbavnej hudby Gejza Toper-
czer. Zomrel 17. januéira 1984
po krdtkej chorobe, ndhle a
neodakdvane,

Cely svoj Zivot (okrem vyso-
kozkolskfch &stadif v Prahe)
prefil vo svojom rodnom mes-
te v KoSiciach, kde sa spotiat-
ku uplatnil ako klavirista s dob-
rfm hudobnym vzdelanim a mi-
moriadnym hudobnym citenim
(klavir #tudoval u M. Masiko-
_vej, skladbu u M. Vileca), ale
i znalostami a skifsenosfami,
kioré ziskal potas pdsobenia
v praiskych d¥ezov§ch skupi-
néch. Od r. 1950 a¥ do odchodu
do ddchodku v r. 1978, teda
pinfch 28 rokov, pdsobil v hu-
dobnom vysielani Ceskosloven-

ského rozhlasu v Kogiciach ako
klavirista, hudobny reZisér a
redaktor pre tanefni a zdbav-
ni hudbu. Jeho skladatelskéa
tvorba najmé v zatiatkoch slo-
venskej populdrnej hudby ma-
la zakladatelsky, ba priam ob-

javiteIsk§y vyznam, pretoZe uZ
jeho prvé skladby boli pozna-
menané originaliton hudobnej
myslienky, snahou dokédzat
opodstatnenost a opravnenost
slovenskej hudobnej tvorby aj
na poli tanetnej a zdbavnej
hudby. So svojon tanefnou sku-
pinon v rozhlase mal moZnost
overovat si aj nové néstrojové
moZnosti obohacovania instru-
mentatnej palety a technickych
siivislosti pri kone&fnom zneni
hudobnej partitiry. Mnohé =z
Toperczerovych skladieb si
dodnes v repertodri zndmych
siiborov a orchestrov, najmi
Tane&ného orchestra Ceskoslo-
venského rozhlasu v Bratislave,
Tanetného orchestra Gustdva
Broma, jeho skladby interpre-
tovali Kvinteto Juraja Ungéra
z Budapesti, Skupina Juraja
Szabadosa, Stadiov§ sidbor Ko-
Sice, Skupina Jana Hajnala, La-
dislava Sahlicu a mnohé dalsie.
Gejza Toperczer sa zasliZil aj
0 objavenie a popularizéciun ta-
kych spevdkov ako M. Olla-
ryovd, G. Hermelyova, E. Sepe-

giovd, M. Gombitova, a i. Kom-
ponoval nielen pre tanetné sku-
piny a orchestre, ale mnoho
skladieb venoval aj dychovym
siiborom, akordednu, slatiko-
v§m orchestrom, jednou z jeho
poslednych skladieb je 4-tasfo-
v suita Prechddzka rodnym
mestom, Aj z nézvov viacerych
skladieb je zrejm§ neobytajne
vriicny Toperczerov vzfah k
rodnej zemi, k svojmn rodnému
mestu. Takymi s@ jeho piesne
Domov je krésny, Leto na Sira-
ve, Tam pri soche Marat6nca,
Tatry méj rodny kraj, ale svoj
vztah k Zivotu a spolonosti
prejavil aj skladbami Stretnu-
tie na Orbite, Pohér pln§ ne-
hy, Pod zdstavou mieru, Mara-
ton s holubicon, Chvila lud-
skych rik, Jediné slovo a pod.
Spolupracoval s vyznamnymi
textdrmi slovenskej tanetnej
piesne, ale podnecoval aj mno-
hych mladych literdtov k spo-
luprédci a tvorbe. Najvitgiu East
Toperczerovej tvorby posledné-
ho kompozitného obdobia za-
berd tvorba pre deti a mladeZ,

ktora sa stala najméd prostred-
nictvom televiznej Zlatej bra-
ny vyznamnym prosiriedkom
vplyvu na nasu najmladSiu ge-
nerdcin, ¢ uZ ako tanetné det-
ska pieseit, alebo scénicka hud-
ba pre detské televizne roz-
pravky. V sitaZiach ZSS o det-
skii tane®nii pieseii ziskal naj-
vyssie ocenenie. Viacero skla-
dieb vySlo tlatou u néds i v
ZSSR, nahraté sii nielen v roz-
hlasovych fonotékach, ale ajna
gramoplatniach. V r. 1981 mu
udelili Cenu Zvizun slovenskych
skladatelov, bol Vzornym pra-
covnikom rozhlasu, nositefom
Pamiitnej plakety teskosloven-
ského rozhlasu v Bratislave a
ZaslaZilym pracovnikom MK
SSR (1977).

Slovenskd hudobni verejnost
bude spominat na Gejzu Toper-
czera ako na vyznamného
predstavitela slovenskej popu-
larnej, tanetnej a zabavnej
hudby, ktory si vidy zachoval
originalitm a vlastni osobitd
hudobni ret.

LYDIA URBANCIKOVA

ﬁ
L redakcnej posty

NOVY DIRIGENT SPEVACKEHO ZBORU

Do redakcie sme dostali
telky H. Poltzovej z Kosic, v ktorom rea-

list od &ita-

Na druhej premiére boli rady divakov
uZ znatne preriedené a

prijatie este

LUGNICA

ST il e ———

1. oktébra 1983 stal sa novym umelec-
kfm vedicim spevdckeho zboru LiZnica
doc. Peter Hradil, ktory je slovenskej
hudobnej verejnosti dobre znémy ako je-
den z nasich najlepdich zborov§ch diri-

tov. V minulosti upozornil na seba
ako zhormajster MieSaného zboru brati-
slavskfch utitelov, dspesne pracoval ako
zbormajster v SND a SF, bol umelec-

‘ kfm vedtcim a dirigentom Dieviéenského

spevackeho zborn pri SPTS v Modre, v
auguste 1977 prebral z rik svojho by-
valého utitela prof. dr. ]. Haluzického
§tafetu vedenia Spevdckeho zboru slo-
venskych utitefov. Po dlhé roky peda-
gogicky pdsobi na Hudobnej fakulte
V&MU v Bratislave. V sdvislosti s pre-
yzatim funkcie umeleckého vediceho a
dirigenta spevéckeho zboru Li&nica, zbo-
rového telesa, ktoré v minulosti dosiah-
lo rad vynikajicich aspechov doma i
y zahraniti, sme poloZili doe. P. Hradi-
lovi jedinti otézku:

" Aké si vase tvorivé zdmery s telesom,
za ktorého umeleckid Groveii ste sa sta-
li zodpovednym? )

— Po nastupe do funkcie umeleckého
vediceho a dirigenta spevackeho zbo-
ru Luénica som si spolu s mojimi asis-

tentkami K. Bezdkovou a M. Gergelo-
vou, Studentkami dirigovania na HF
VSMU uvedomil, Ze bude treba nadvia-
zat na dlhoroéni, velmi usped3ni prédcu
byvalého dirigenta zboru =zasliZilého
umelca dr. Stefana Klimu. T4 spoé&ivala
v preciznom a detailnom naStudovani a
interpretovani kaZdej skladby a jej vy-
nikajicom vyrazovom zvlddnuti. To sud
atribiity potrebné k dspeSnému vystid-
peniu zborového telesa. K nim -patri
spravne volena dramaturgia, ktord, ok-
rem vybornej interpretacie, mdZe vyvo-
lat zvyseny zdujem a popularitu zboro-
vého spevu. Myslim si, Ze musime hla-
dat a nasi skladatelia by mali kompono-
vat také skladby, ktoré dnedného poslu-
chada zborovych koncertov zaujmu. Roz-
myslame o tom, ako pritiahnut do kon-
certnej siene mladého ¢loveka. Chceme
mu okrem ludovej piesne, ktord musi
zostat zdkladom dramaturgie Lucnice,
poniiknut nie¢o, ¢o sa priblizuje v tom
dobrom zmysle slova popularnej hudbe,
napr. ¢ernodsky spirituél, skladby s na-
dychom swingového alebo dZezového ryt-
mu a pod. Zatial to mame iba v pred-
stavdach, dafam, Ze ndjdeme tG sprav-
nu cestu aj v realizacii.

Velkym problémom po mojom nasti-
peni do Luénice bolo dobudovanie a sta-
bilizovanie spevackych kadrov. Vobec uZ
neexistovala napr. tenorova skupina, nie-
ktoré vyborné spevacky odisli do novo-
vytvoreného Komorného zboru pri Dome
ROH. Bolo potrebné vyhladat chlapcov
a dievéata, ktori by tieto medzery zapl-
nili. Nieto sa nam uZ podarilo, ale dob-
rych spevdkov — chlapcov, najméd do
tenorovej skupiny, musime hladat da-
lej. V tomto smere by ndm mohlo po-
moct aj bratislavské konzervatorium [tak
ako to byvalo v minulosti). Napriek tym-
to tazkostiam sme zadali nacvitovat no-
vy program, ktory bude zamerany na bli-
Fiace sa 40. vyrodie SNP. Okrem iného
budeme premiérovat novinky, ktoré k
tomuto jubileu skomponovali slovenski
skladatelia. Difam, Ze sa nam postupne
podari uskutoénit nase predsavzatia a
predstavy, a tak dokdzat, Ze dobré meno
spevdckeho zboru Liénica bude medzi
priaznivcami vokdlneho umenia pretrva-
vat i nadalej.

—Red.—

BEDFICH SMETANA A HODNOTOVY SYSTEM DNESKA

[Dokontenie z 1. str.)
vovaf, Smetanova sOlisticka komorna
hudba by mala vdésiu Sancu, keby sa
vhodne zacleiovala do vychovy profesio-
nalnych interpretov, do sutaZného re-
pertodru a podobne,

Je Smetanovo dielo podobnym preme-
nam skutoéne otvorené? Skisme uvaZo
val aspon o jednej moZnosti. Historiza
cia diela znasobuje jeho dokumentaénn
funkeiu, K adekvatnemu pochopeniu e
tu cdoraz viac potrebné poznat dobovy
spolocensky, Stylovy 1 Zédnrovy kontext.
Dielo dokumentuje - svoje kontexty (i
kontexty, v ktorych rozmanite fungova
o], tieto kontexty zasa utvrdzuji nase
hibsie porozumenie diela. A zvlastnos!
Smetanove| tvorive| pozicie spocivala v
tom, Ze tento autor aplikoval a osobitu
Specifikoval v nasom prostredi mnohe
tradiéné i nové Zanrovo-stylové kontex
ty, nastoloval ich syntézy, atd. Jeho sym
tonické basne sa, celosvetovo vzaté, uni
kédtnym fenoménom. Smetanova  klavir
na tvorha privadza k umeleckym vysi
1dm typ romantického charakteristického

kusu 1 salénne; virtuozity (napadlo
vSik uz niekohu napojit sa so smeta
novskym repertodrom na  rastacu vinu

zaujmu o klavirny, dokonca 1 lisztov
sky romantizmus?). U Smetanu plati, ze
¢o opera, to osobitd reakcia na nejaky
klucovy Zanrovy typ hudobnej dramati-
ky. Na Smetanu vztahujeme Stylové né-
lepky novoromantizmu, klasicko-roman
tickej syntézy a tzv. smetanizmu ako in
dividudlne; repliky wagnerianizmu. Sku
totne sa tym vycerpava Stylovy aspekt
Smetanovej hudby? Nie je klavirny a ko-
morny Smetana jedineénym a azda vdbec
najvitsim predstavitefom one) stredoeu
ropske; lyrizujiuce) vyvojovej linie pred
marcovych® ¢ias, ktora sa viak po 1860
iplne prepolovala, pretoZe sa ako nikde
inde v Europe premietla i do dramatic-
keho planu Smetanovych opernych diel?
Je Smetana skutoéne v prvom rade ubeh
likom nemeckého novoromantizmu sme
rujiceho k postromantizmu a k 20. sto-
ro¢iu (aspekt pripominany 1 Hostinskym
a Nejedlého skolou), alebo ponika inu,

skOr univerzalnu synteticki  cestu, po
rovnatelni trebars s vyvojom hudobne
ho  Strukturovania v romanskych, se-
verskych a, sagozrejme, 1 slovanskych
kultirach (napr. v, negutkistickem” pru
de ruske; tvorby}? A nie je Smetana
jednym 2z mala eurOpskych romantikov,
u Ktoryeh sa po odhve revoluéne) viny

s e e

e
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guje na ostatnii baletni premiéru v ko-
gickom Statnom divadle. KedZe s obsa-
hom jej listn, poukazujiceho nielen na
nizku idroveii tejto baletnej premiéry, ale
zddraziinjiceho predovietkfm potrebu
citlivejsej a premyslenejiej dramaturgie
v koSickom baletnom sibore plne sihla-
sime, uverejiiujeme ho v celom zmneni.
(Red.).

Ako radova Citatelka najrad3ej citam
Hudobny Zivot, a to je hlavny dbvod, pre-
to vam pisem. Citala som neddvno Ugi-
telské noviny & 2 z tohto roku, kde
L. Nemec napisal oslavny &lanok o balet-
nom dvojvedere na javisku Stdtneho di-
vadla v Kosiciach. I3lo o uvedenie Mah-
lerovej Piatej symfdnie cis mol pod na-
zvom Erotikon a Carminy burany od
C. Orffa. NemdZem sahlasif s tym, &o L.
Nemec napisal a preto rada by som zve-
rejnila svoje stanovisko:

Baletny sibor kosického Statneho di-
vadla patril v piétdesiatych rokoch vari
k tomu najlepsiemu, ¢o sme vtedy v na-
sej republike v balete mali. V 3estde-
siatych rokoch doslo k urc¢itej stagnacii,
potom po roku 1970 opdf k badatelnému
umeleckému vzopdtiu, no v polovici
70-tych rokov doSlo zasa k pokle-
su, ktory mal doneddvna hrozivé roz-
mery. Priemerny vek baletného suboru
sa povéZlivo menil smerom k starobe a
divdk na tento stubor z mnohych dovo-
dov priam zanevrel. Nastastie asi od ro-
ku 1977-78 zacali nastupovat do baletné-
ho stiboru SD nové tvare, absolventi ko-
3ického konzervatoria, Tudia pekni, uras-
teni, technicky vyspeli, ktori urcite do-
zreji ludsky 1 umelecky v priebehu di-
vadelnej praxe. Divdka si teraz tento ba-
letny stibor postupne ziskava, o to prob-
lematickejdie sa javi uvedenie baletného
dvojvetera na hudbu Mahlera (Piata
symfonia cis mol pod ndzvom Erotikon])
a Orffa. Bolo to vlastne absolventske
predstavenie dvoch mladych choreogra-
fov z VSMU — R. Balogha a A. Sotha.
Divadlo uviedlo tento experiment na 3ty-
roch predstaveniach (z toho boli dve pre-
miéry). Nasfastie sa opakovat toto pred-
stavenie nebude — nastastie pre kosicky
sibor! Pre¢o?

Divaci, ktorych veru nebolo dost na
kodické pomery ani na prvej premiére,
neprijali toto predstavenie s nad3enim
(a kosicky divak vie byt velmi vdacny,
je aj dobre vychovany a Zi¢livo tlieska).

1848 neuzatvara proces idealne] umelec-
kej prace, ba prave naopak, dosiroka
roztvara?

Zasluhou c¢eskych muzikologov (K. Ja-
necek, ]. Jiranek, |. Smolka, H. Séquard-
tova, atd.) boli od konca 70-tych rokov
publikované nové hlboké analyzy a vy
klady Smetanovho diela, PraZzska medzi
narodna konferencia o Mé vlasti (1982)
pripomenula nutnost nasej ofenzivnosti,
pokial ide o prezentaciu Smetanu ostat-
nému svetu. Medzi interpretmi a pub-
licistami mlad3e) generacie sa prejavu

chladnejdie. Na tretom predstaveni pri-
zerala histka divakov, na poslednom di-
vadlo ziskalo ktorasi stredni 3kolu, kto-
rej Ziaci reagovali vlaZne a s ylah&enim
odchadzali po skoncéeni predstavenia do-
mov. Nazddvam sa, Ze dne3né divadlo si
nembZe dovolift hazardovaf s divdkom.
Vidi sa mi, Ze nebolo spravne poskytnat
javisko a cely stbor absolventom VSMU,
aby tu obhajovali svoju schopnost ukon-
¢if Stadium, pretoZe odviedli rozpacity
vysledok — najm4 pre divaka, ktory si
asi nezvykne na akysi odvar azda z
fujarovej“, & inej show, spestrenej kde-
tu naznakom klasiky a Yudovych tancov.
Nechcem odsudzovat, ale vyvrcholenim
vietkého bola hudba. Absolventi choreo-
grafie z VSMU pouZili nahrdvku (ozaj,
preco nie Zivy orchester?] neobygajne
zle) kvality, a tak pocas predstavenia
sme pocavali rozlitné Skrabance, Sumy
a podobné nedostatky, ktoré doplnil aj
prisludny ‘ technik z divadla necitlivym
fortissimom. Vysledok bol trapny, pre di-
vaka uréite! A napokon: preto tento , ba-
letny veder” nemohli realizovat absolven
ti VSMU niekde inde, predo prave v Ko-
Siciach? A pre¢o pre divakov, ktori ofa-
kavaji od ,svojho" stboru ¢osi iné?

Treba edte dodat, Ze divak nepostrehol
rozdiel medzi sOlistami a zborom — iba
ak podla bulletinul S6listi boli najslab-
Sou zloZkou tanecne) interpretacie a svo-
jou bezvyraznostou v prejave solistov
takmer nepripominali. Zbor bol pdsobi-
vejsi, najmi Zeny, ktoré tancovali dis-
ciplinovanejsie, vyraznejSie, technicky
ovela spolahlivejsie. Sklamali vsak vset-
ci muZi. Ak som nedostala chybnu infor-
maciu od uvadzatky v divadle, tak naj-
muzZnejsie pdsobili v prvej gasti velera
dvaja Ziaci z konzervatéria, Kktori tan-
covali a. h,, a zrejme vstipia do tohto
stiboru za rok, za dva...

Uvedenie tohto dvojvecera ¢lenmi Ko-
sického baletného stboru nemoZno po-
vaZovaf za dramaturgicky ¢in, a uZ von-
koncom nie za vydareny inscenaény ¢in.
Bol to omyl zo strany SD i zo strany
VSMU. Divak sa citil zaskoteny, podve-
deny, stratil jednu z ofakédvanych mo2-
nosti vidiet ,svoj" baletny sibor v inej,
kontinudlne]; umeleckej préaci, na Ktoru
je kosicky divdk pravom zvedavy. Ne-
zvykne si v3ak na zbytotné experimen
ty typu Erotikon a Carmina burana.

H. POLTZOVA

ji snahy o nové uchopenie Smetanu «
jeho diela. Azda néjdu tito iniciativni
ludia svojich partnerov i v radoch or-
ganizdtorov. Standardné vykony a insce
nacie sa stdle viac pocituji ako rozpo-
ruplné, Verme teda, Ze sa formuje nova
smetanovska vina. Aby bol jej prihv ¢o
najvy$si, musime ale ndjst v Struktare
potrieb dnednych ludi miesto pre Sme-
tanu, dokonca i pre jeho zabudnuté die
la. Smetanovské akcie v roku 1984 budu
uréite predzvesfou novej mobilizacie sil.
Sformovanie systému nove] komplexnej
starostlivosti o Smetanu je uloha, kto-
rej riesenie nemoZno odkladat.

HUDOBNY ZIVOT
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K 300. vjrodiu narodenia BOHUSLAVA MATEJA CERNOHORSKEHD

Jubilejné 300. vyrofie narodenia Bo-
slava Mat&ja Cernohorského (pokrsteny
16. februdra 1684) nabdda k oslavam.
V oslavdch slovami sme uZ neraz pre-
ukAzali svoju schopnost, ale skiste si v
predajniach hudobnin kupit nejaka Cer-
nohorského skladbul Alebo hladajte sii-
pis jeho diell Ked neméme tematicky
katalég Smetanovho diela, nemoZno pri-
rodzene otakédvat, Ze budeme mat tema-
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ticky katal6g Cernohorského tvorby. Pri-
tom by islo iba o velmi utly zvidzodek,
pretoZe podla dne3ného stavu vedomost{
by evidoval len asi tucet skladieb a nie-
kolko diel spornych. V poslednych dvad-
siatich rokoch sa totiZ nevelky pocet
skladieb, spdjanych s menom Cernqhor-
ského, este povaZlivo zmengil. Musel byt
odpisany rad prave tych jeho diel, ktoré
sa jediné wvyddvali tlatou a Kkoncertne
tasto uvddzali — organové fugy. Ukdzalo
sa, ¥e ich autormi s prevaine cudzi
skladatelia: o dve generacie star3i Fro-
berger a Muffat, dalej Kuhnau a do-
médci mladsi Seger. Neprijemn&d mylka a
povinny odpis vydesili niektorych ces-
kych hudobnych historikov do tej miery,
#e zafali problematizovat celkovy ume-

lecky vyznam Cernohorského. I to je,
pravdaZe, zlyhanie, Keby sa totiZ z tvor-
by Cernohorského nezachovalo nit iné,
neZ za jeho Zivota v Prahe tlatou vyy-
dané moteto Laudetur Jesus Christus, ne-
bolo by pochyb o tom, Ze méme do &i-
nenia s Majstrom. Zo 3iestich slov a
troch tém tu vystaval dnes zname dielo
¢eského hudobného baroka, ktoré moZno
oznadit za monumentédlne; nie rozmermi
a pouZitymi prostriedkami, ale vnutorne
motivovanym prejavom. Od ¢&ias husit-
skej piesne aZ po Smetanu sa ¢eska hud-
ba uspokojovala len s ndznakmi monu-
mentality, vietka invencia sa tu tradi¢ne
drobila do men3ich ttvarov. (Napokon
tie boli najviac vyZadované a Kk wuspo-
kojeniu existujicich potrieb postatova-
li.) S Cernohorskym sa Prahou mihla
mimoriadna osobnost, nadana schopnos-
fou velkorysého rozvrhnutia hudobnej
myslienky, ktora v3ak musela odist.

Bol skutofne takou vyraznou indivi-
dualitou? Mnoho z jeho Zivota predsa
vypoveda o sulade s dobovymi zvyklos-
tami: ako syn nymburského ucitela a
organistu ziskal moZnost 3tudovat v Pra-
he, roku 1703 vstipil do réddu minoritov
a preZil v iiom Zivot ako organista a
riaditel choéru.

Predov$etkym v3ak bol Cernohorsky
neposluinym reholnikom. Sutana ho zrej-
me taZila, pretoZe niekolkokrat faZko
porusil reholné sluby a bol za to tresta-
ny. Porusil slub chudoby (odmietol odo-
vzdat rddu svoju dedi¢sku ¢&iastku po
otcovi, v Taliansku Ziadal za svoje or-
ganové vykony v kostole rddu finanéné
odmeny), slub poslusnosti a slub zotrva-
nia pri uréenom konvente (tzv. votum
stabilitatis); dvakrat si opakovanymi Zia-
dostami vymohol prepustenie z g&eskej
rddovej provincie a preloZenie do Ta-
lianska. Cim asi zdévodiioval tieto Zia-
dosti, o ktorgch musel rozhodnit s4m
general rddu v Taliansku? Prianim byt
bliZ$ie k hrobu zakladatela réddu, alebo
obdivom k talianskej hudbe? Predstavi-
telia teskej provincie sa na neposlus-
nom hudobnikovi vf8ili: odmietali mu
hodnosti a tituly o ktoré poZiadal, a ak
ich aj ziskal, tak mu ich znova odnima-
li. Nakoniec mu odmietli poskytnit i

peniaze na druhd cestu do Talianska,

takZe sa muse]l zdrZovat medzi ldskavy-
mi ¢eskymi spolubratmi u sv. Jakuba tak
dlho, aZ mu minoriti z Padovy neposlali
20 dukétov, aby k nim mohol op#t pri-
cestovat.

Aj ked sa v Cechach nikdy nepodielal
na duchovnej sprdve, dvakrat si vyZia-
dal povolenie vykonat sobasny obrad:
roku 1724 zosobdsil v Bendtkach nad Ji-
zerou svojho mlad8ieho krajana a udspes-
ného skladatela praZskej ,Vodnej hud-
by* Simona Brixiho s dcérou tamojieho
primétora, roku 1727 dokonca v Prahe
sobasil: ,talianskych komediantov“, t. j.
dvojicu spomedzi flenov tamojsej talian-
skej opernej spolotnosti. Toto bol jeho
vysnivany svetl Hudba a hudobnici. Na-
stastie si dvakrédt dokdzal presadit svo-
je: roky 1710-20 a 1731-42 preZil ako ‘or-
ganista v Taliansku. Pdt rokov v Assisi
a v dvoch etapdch 16 rokov v Padove,
starom univerzitnom meste, ktorému Ta-
liani hovoria ,sestra Bendtok“. V Ce-
chdch ho nitili zdrZiavat sa v malom
konvente v HoraZdoviciach, v Padove mu
pri prvej prileZitosti zverili urad prvého
organistu baziliky. Pri kaZdom vstupe do
chrdamu sa stretaval s nddhernymi plas-
tikami Donatellovymi (i na hudobné mo-
tivy!), v susednych kaplnkédch mohol ob-
divovat Giottove a Mantegnove cykly,
atd. MoZno si predstavit, Ze by Padre
Boemo necestovaval do nedalekych Be-
natok na operné predstavenia? Ved tam
sa mohol stretnit aj so svojimi osobny-
mi priatelmi, vé&itane manZelského spe-
vackeho pdru, ktory v Prahe zosobasil.
In$piraénych zdrojov bolo teda v Ta-
liansku dostatok. O tom, ako bol Cerno-
horsky v Taliansku vaZeny, svedfia zve-
rejnené archivne zapisy z Padovy (,e
soggetto di somma intelligenzia et cog-
nitione"”, atd.).

Prvy navrat Cernohorského do Ciech
bol pravdepodobne motivovany prianim
ziskat rddovii hodnost magistra a tym
aj vystipit nad najniZ3i stupienok, na
ktorom doteraz postdval medzi vysvite-
nymi minoritmi. Druhykréat sa vracal do
vlasti asi uZ len zomriet. Smrt vsak bo-
la rychlejsia, zastihla ho uZ niekde pri
dne$nom Grazi (matriény zdznam o tejto
smutnej udalosti z jala roku 1742 ne-
bol doteraz ndéjdeny). Tam kdesi — v

symbolickej polovici cesty medzi Prahou
a Padovou — vzali pravdepodobne skazu
i autografy jeho rukopisnych skladjeb.

Jediny dochovany autograf jeho diela °
je dvojzborové Regina Coeli, komponova-
né na jar roku 1712 v Assisi.- Na mlad-
8ich maridnskych litdnidch uZ je poznat
rozvinutie kontrapunktického umenia;
ich tektonickym zdkladom je 25-Krat
opakovand ostindtna téma v base. Sku-
toénej umeleckej velkosti a originality
dosahuji tri zo zachovanych vokéalno-in-
Strumentdlnych diel: fiiga Quem lapida-
verunt, dve textovo nadvézujice fugy
(kedysi moZno tvorili celok spojeny me-
dzivetou) Quare Domine irasceris a
Memento Abraham, ako aj trojdielne mo-
teto Laudetur Jesus Christus. Na hym-
nickych témach fig je poznat, Ze autor
pochéddzal z néaroda s velkou kultirou
duchovnej piesne. Na rytmicky Zivych
alebo sledom intervalovych skokov ostro
profilovanych protivetdch s obdivom sle-
dujeme, ako vokdlna figa moéZe byt adek-
véatnou formou k vyjadreniu urgitého de-
ja (kameiiovanie sv. Stefana). Na fiige
Quare Domine (,Prefo sa, Pane, hnevas
na svoj fud?“) citime zvlast silnd osob-
ni zé&Zitkovi udast skladatela. TaZko by
sme nasli vhodnejsie hudobno-symbolic-
ké vyjadrenie situdcie %eského néroda
v epoche, kedy tato skladba vznikla.

NeodvaZujem sa vyjadrit k organovym
skladbam Cernohorského. Prakticky len
u troch fig a toccaty nebol zisteny iny
autor, ale jednozna¢ne dokazat Cerno-
horského autorstvo nemoZno ani v tych-
to pripadoch. (Porovnanie s hudobnym
autografom z Assisi vyluduje moZnost,
Ze by berlinsky rukopis fag D a gis bol
autografom Cernochorského.) Pokial ne-
bude néjdeny nejaky nesporny pramei,
zostaneme v neistote, z ktorej ndm ne-
pomdZe ani najstarostlivej$ia 5tylova ana-
lyza. Pravda, to nie je pre hodnotenie
Cernohorského rozhodujice. Azda u% je
nasa rozpoznéavacia schopnost vypestova-
na do tej miery, Ze i v male, aj v do-
chovanom torze tvorivého odkazu doké-
Zeme rozpoznat velkost. Kto by o nej
mohol v pripade B. M. Cernchorského
pochybovat? ‘

TOMISLAV VOLEK

LUDMILA VIKTOROVNA POLAKOVA:
CESSKAJA I SLOVACKAJA OPERA XX.
VIEKA. Kniga vtoraja. Sovietskij kompo-
zitor Moskva 1983. 287 stréin + hibkotla-
tova fotograficka priloha.

Druh4 kniha monografie Ludmily Vik-
torovny Polakove] o geskej a sloven-
skej opere 20. storofia sa zagina n&ér-
tom situacie opernej tvorby v Cechéach
od rokov $tyridsiatych aZ po 3estdesiate
(O. Jeremiéd, ]. Hanus, V. Nejedly, I
Krejéi, ]. Pauer, I. Hurnik, |. F. Fischer,
V. Kaslik, ]J. Berg a dalsi). Najvié3iu po-
zornost venuje autorka pravom javisko-
vej tvorbe Bohuslava Martini; rozbor je-
ho Gréckych pasii zabera dokonca zvlast-
nu kapitolu.

TaZiskom knihy je jej druha &ast —
pojedndva o slovenskej opernej tvorbe
od dvadsiatych do Sestdesiatych rokov
vratane (str. 114—252), Polakova podéava
kratky néa&rt slovenskej hudobnej hist6-
rie so zameranim na operu, stru¢ne cha-
rakterizuje Bellovho Kovada Wielanda a
FiguSovho Detvana, nezabuda na tri Ro-
sinského predvedené opery, ani na prvé
tri opery Ladislava Holoubka (ale zrejme
vie o nich len z literatiry, lebo nevy-
zdvihuje Svitanie — predchodcu Kruatia-
vy svojou dejovou i hudobnou baladié-
nostou). TaZisko jej prace leZi v cha-
rakteristike opier dvoch na$ich sveto-
znamych skladatelov — Suchona a Cik-
kera. U oboch nag¢rtdva ich cestu k oper-
nej tvorbe a podrobne analyzuje taZis.
kové hudobnodramatické opusy. Z jej
analyz je zjavna nielen dobr4 znalost
nasej literatiry, ale najmad ich partitar
— jej rozbory sd hlboko zasvitené a vel-
mi trefné (i ked vo vyklade melicko-
harmonickych javov opreté skor o tra-
diéné hudobnoteoretické pristupy); dost
¢asto si ilustrované notovymi prikladmi
z klavirnych vytahov.

Polakove| pristup k dielam oboch
skladatelskych protagonistov slovenskej
opernej scény je diferencovany. Kratia-
vu a Vzkriesenie obdivuje, — s to ne-
sporne vrcholy nadej doterajSej hudob-
nodramatickej tvorby, (Treba upozornit,
#e autorka vychddza z druhej rédakcie
Kratnavy, hoci pozng peripetie jej roz
nych verzii.) Vysoko si ceni aj Svito-
pluka, no netajf sa svojimi vyhradami
voéi jeho dramatickej Struktire — naj-
mid vodi postavam Lutomiry a Z&aboja.
S je] nazorom, Ze v persone a zastoji
pantnskej knaZnej) vo fabule Svatopluka
ide o relikt romantickej opery, sotva
moZno polemizovat. [nak je to so Zabo-
jom: Polakova mu vy&ita vnatornd roz-
pornost a zliéenie dvoch prvkov — bar-
da a dejového ¢initela. V podstate opa-
kuje vyhrady nejedného ¢eskoslovenske-
ho kritika, ktory nepostrehol, Ze prave
dvojfunk&nost Zabojovho postavenia v
opere & jeho zaujimavy psychologicky
vyvo] robia z neho velmi dynamicku &

RECENZUJEME

dramaticky pritaZlivi figaru — nehovo-
riac uZ o uréitych autobiografickych
¢rtdch v jeho Stylizacii, na ktoré uZ v
¢ase premiéry poukdzal Jozef Kresanek.
— Z Cikkerovych opier Polakova podrob-
ne analyzuje Jura Janosika, Coriolana
a najmi Vzkriesenie (venuje mu zvlastnu
kapitolu] — tym vSak trocha zatldfa do
pozadia Mistra Scroogea a Hru o ldske
a smrti. IsteZe ma pravdu, ked z drama-
turgického hladiska poklada Bega Baja-
zida za najproblematickejsiu Cikkerovu
operu — nepoznai viak Honolkovu upra-
vu a mdlo pozornosti venuje velkému
hudobnému bohatstvu tohto diela. O pos-
lednej Cikkerovej opere — Rozsudku
(Zemetrasenie v Chile] — ma uZ len
sprdvu o jej premiére. Je to pochopitel-
né: ako uZ nazov druhej ¢asti prace Po-
lakovej oznamuje, autorka poévodne mie-
nila zakong¢it svoju knihu na prelome
siedmeho a 6smeho desatro¢ia nasho sto-
rotia. KedZe ale trvalo dost dlho, kym
kniha vysla (I. diel r. 1978, 1I. diel aZ
vlani), zrejme do korektar sa snaZila do-
plnit aspon strugne najnovéie udaje v
taZiskovych kapitolach préace.

Ukonéenie vyskumu slovenske] opery
na zadiatku 70-tych rokov zddvod-
fluje autorka tym, Ze sa dalSej generacu
slovenskych opernych tvorcov a vietkym
neskoriie vzniknutym dielam venuje len
struéne alebo vobec nie. Pise o.Petrovi
a Lucii Miroslava Bazlika, Benesove| o-
pernej prvotine Cisdrove nové 3aty, o te-
leviznej opere Tade&3a Salvu Margita a
Besni (ale uZ nezaznamendva jeho roz
hlasovy Pla&), zmiefiuje sa o Gresédkovej
Zuzanke Hraskovie a o doteraz nepredve-
denych operach Juraja PospiSila (trilo-
gia jednoaktoviek Inter arma) a Juraja
Hatrika (Adamove deti). Jej charakteris-
tiky s kratke, ale vystiZné. Mne osobne
by sa v3ak Ziadalo viac priestoru na
analyzu Nevsednej humoresky Otu Fe-
renczyho a Holoubkovho Profesora Mam-
locka.

Polakova sa snaZi pribliZit sovietskym
Sitatelom nadich tvorcov pofetnymi ana-
l6giami so svetovymi. no najmi doma-
cimi skladatelmi. Suchonov zastoj v slo-
venskej opernej tvorbe porovnava s pos
tavenim M. |, Glinku v ruskej opere
(obaja vytvorili dve zakladatelské die-
la). Cikkerov vyvo] prirovndva k Caj-
kovskému, ktory bol tieZ sprvu primarne
symfonickym a komornym autorom a a2
v Eugenovi Oneginovi sa presadil aj ako
operny tvorca. N

V zaveretnej kapitole Polakova sumar-
ne hodnoti prinos ¢&eskej 1 slovenske)
opery 20. storofia do pokladnice sveto-
vej kultary. Vidi ho najmé v tvorbe vel-

kych psychologickych hudobnych dram.
Do rukopisu i do vytlafenych exem-
plarov vklzlo zopar nepresnosti, resp.
tlagiarenskych 3kriatkov [Velka Morava
nebola zni¢ena germénskymi, ale madar-
skymi ndajazdami — s. 152; Béazlikova
opera bola predvedena v SND r. 1967
a nie r. 1964, ako sa pi%e na strane
250, kde sa tieZ uvAdza, Ze Ferenczyho
buffu uviedla bratislavska opera — no
bola to opera Stdtneho divadla v Ko3i-
ciach, ktora pripravila jej scénické pred-
vedenie po predchadzajucej nahrdvke v
bratislavskom rozhlase!). Tieto tri drob-
né chyby a svojské zorné uhly, ktoré
boli predmetom vyslovenych niekolkych
vyhrad (autorka i recenzent majd pravo
na svoj pohlad) vsak nijako nezniZuju
nesporne velka zasluhu Polakovej pre
poznanie slovenskej opernej literatary v
zahrani¢i: autorka si pradvom zasliZi na-

e uznanie a vdaku.
IGOR VAJDA

MIKULAS KRESAK: HUSLIAR OSVALD
J]. WILLMANN. OPUS Bratislava 1983.

Osobnost JUDr. Mikuld3a Kresdka po-
zname dlhé roky nielen z postu dlho-
roéného &lena Slovenske] filharmoOnie
[mimochodom zakladajiceho a zaslaZi-
1ého], ale aj ako aktivneho spolupracov-
nika viacerych gasopisov a novin, ako aj
hudobnych institicii, Prave na strankach
Hudobného Zivota uverejnil uZ r. 1978
stidiu o husliarstve na Slovensku, K
tejto téme sa vratil viackrat. Naposledy
sériou ¢&ldnkov Mala galéria husliarov-
amatérov na Slovensku v 20. storogi
(1982—1983). Ale jeho zéujem vzbudili
aj iné okruhy hudobnej aktivity — spo-
mefme napr. materidl o hudobno-zédbav-
nych suboroch a spolofenskom tanci v
Bratislave v rokoch 1900—1945 (HZ
1979), ¢&i o vztahu Martina Benku Kk hud-
be (HZ 1982), desiatky hudobnych re-
cenzii v slovenskych ¢asopisoch a den-
nikoch (prakticky od r. 1957). Najsastre-
denejdie sa viak Kresak orientoval pred-
sa len na otdzky dejin hugliarstva na
Slovensku, Vysledkom dlhoroéného vy-
skumu na tomto poli je obsahovo a vy-
tvarne kréasna publikdcia Husliar Osvald
j. Willmann, ktor4g vy$la Mikuldsovi Kre-
sdkovi vo vydavatelstve OPUS v roku
1983. Hoci sa jednd o skutone vzacnu
organologicki sondu — nielen v rédmci
Slovenska — zatial sa o vyzname tohto
editného a autorského ¢inu zmienila na-
sa tla¢ iba madlo. Je to 3koda, lebo aj
populariza¢né ¢lanky by pnibliZili toto

dielo 3irSiemu okruhu gitatelov. ZasluZi
si to. Je pisané lahko, &itavo, zaujimavo.
Autor sleduje nielen biografiu popredné-
ho husliara, ktory dlhé roky pésobil v
Bratislave, ale nechdva o jeho umeni ho-
vorit aj podetnych priatelov 0. ]. Will-
mana, nehovoriac o odbornej zameranasti
diela, dokumentovanej pocetnymi foto-
grafickymi dokumentmi (néstroje z diel-
ne husliarskeho majstra). Kniha sa zés-
luhou lahuékého, priam literdrneho 35ty-
lu, gita ako romdén jedného zloZitého a
nie lahkého Zivota, no siudasne pdsobi aj
ako vyzva pre siéasnost, ktord v tomto
odbore hudobnej ¢innosti zlahostajnela
k perspektivam.

A to napriek dlhoroénému usiliu jed-
notlivcov aj injtitacii vychovavat novy
husliarsky dorast, potrebny pre mnohé
orchestralne telesa a sQlistov. A tak do-
chddza k paradoxnej situacii, Ze mame
veci znalého autora o husliarstve, resp.
jeho popredného predstavitela na Slo-
vensku, ale husliari (aktivni, plne pra-
covne angaZovani{] posobia v Cechéch,
kde zasa vyjadruji tctu ndSmu teoretic-
kému prieskumu a publikovanym poznat-
kom ... Mikuld$§ Kresdk poddva informé-
cie o husliarskom umeni nielen so zna-
lostou detailov a historického pozadia
tohto majstrovského remesla, ale dokéZe
¢itatela priam vtiahnut do problemati-
ky, vnitorne ho zaangaZovat na Krase
tohto povolania, hrani¢iaceho s umelec-
kou tvorbou. Portrét O. J. Willmanna je,
samozrejme, v popredi. Jeho osudy sle-
dujeme v kontexte doby a istych rozpo-
rov, ktoré ona priné3ala; je to v pod-
state najkrajsi pomnik jeho diela, kto-
ré mdZeme struéne zhrnit do 215 maj-
strovskych néstrojov. Co vietko sa v3ak
skryva za tymto struénym uddajom! Kol-
ko prehier aj osobnych vitazstiev, pozna-
ni, skimani, hodin préce, konzultdcif s
interpretmi, lasky k veci, aj rezignécie,
ked osobné ambicie Willmanna sa lamali
na nepochopeni tych, ¢o mohli rozhod-
nif nielen v jeho sikromny prospech,
ale najmi v dalsiu vychovu dorastu tohto
prepotrebného  umeleckého remesla.
Pravda, Willmann bol pre niekoho ,Ziv-
nostnik”, stukromnik, na druhej strane
si v8ak prdve on zachoval samostatnost
pri tvorbe majstrovskych nastrojov, kto-
ré iba faZko mdéZu schadzat z tovéaren-
ského ,pasu”. Tento rozpor mu prinie-
sol mnohé dilemy, ba nutil ho i k tomu,
Ze v zdujme Zivobytia svojej rodiny nie
vietky ,opusy“ z jeho dielne mali znat-
ku prvotriednej kvality. Ale v&cSina
.willmanniek" podnes sved&i o majstrov-
stve svojho tvorcu a v rukach sloven-

skych, ¢eskych i zahraniénych huslistov
(viaceré néAstroje sa dostali aZ do za-
moria) oZivuji jeho portrét — nielen
ten ludsky, ale najmd umelecky. Lebo
dobré husliarstvo bolo vZdy aj umenim.

TEREZIA URSINYOVA



