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Hudba odjakZiva spajala a zjednoco-
vala Iudi; jej vietkym zrozumiteIng reé
nepotrebovala preklad, aby sa milovnici
hudby mohli nadchyiiaf krasou ,tettcej
architektary“, hibkou filozofickej vypo-
vede jej tvorcu, prenikavym posolstvom,
¢l udlachtilym muzicirovanim — toto
vietko a nespotetné varidcie tychto tém
mohli vyjadrit jej tony. Silu a GEinnost
hudby si uvedomujeme aj my dnes, jej
nepostrddateInit Gtast v Zivote kaZdého
moderného &loveka, jej mevyhnutné pod-
sobenie pri estetickom a kultirnom po-
vedomi i estetickom zdzemi, LenZe...
Dnes, ked sa s hudbou stretivame na
kazdom kroku a pri kaZdej prileZitosti,
ide aj o gosi viac. A to Cosi viac jadr-
ne v svojom novorotnom prihovore spred
roka vyjadril predseda Ceskej hudobnej
spolotnosti dr, Jiff Bajer, CSc.: ,,...0 to-
to ndm vietkym ide: hudba musi byt i
nadalej trvalou siastou Zivota kaZdé-
ho jedinca, celej nadej spolotnosti (nie-
len Spolonosti hudobnej!), musi byt
kaidému dostupné, kaZdému zrozumitel-
ni a pre kaZdého jasme rozélenena na
skutotnii esteticki hodnotu a na brak,
ktor§ bohuZial zaplavuje éter vietkych
mechanick§ch zdrojov sveta...“ [Infor-
maéni spravodaj CHS & 1/1983.)

Velmi koncizne sa tu zdroven formu-
lovalo aj motto a zameranie Ceskej hu-
dobnej spoloénosti (dalej CHS), ktora od
decembra 1975 funguje ako zaujmova
dobrovolnd organizécia, dnes zdruZujica
u# jedendst tisic &lenov. Treba dodat,
#e takéto explozivne rozsirenie tlenskej
zékladne nastalo pred dvoma rokmi, ke-
dy sa do zvizku s CHS pripojila aj Hu-
dobnd mldde? CSR (dovtedy pri¢lenena
k Ceskému hudobnému fondu) so svoji-
mi Osmimi tisicami mladych aktivistov.
Pohlad do déavnejsiej i bliZsej minulosti
hudobného Zivota a hudobného diania

Ciech — a nielen Ciech — v3ak nazna-
¢uje, Ze Gsilie o spoloné pestovanie hud-
by — & uZ aktivne alebo pasivne — tu

mé svoju starG tradiciu. Odbornikov i
naddencov-amatérov akosi vidy pritaho-
vali akadémie, zdruZenia, spolky, kluby,
kde sa mohli so svojimi poznatkami 1
skisenostami podelif s inymi, kde sa
mohli do istej miery sebarealizovat a v
neposlednej miere zohrali tu tlohu aj
spolotenské kontakty. Listujuc v pamé-
ti histérie pripomeiime aspoii dve pred-
chodkyne CHS — medzivojnovi spolo¢-
nost pre hudobni vychovu a novsiu Ces-
ki spolognost pre hudobni vychovu [obe
uz zaniklé).

Vrdfme sa vsak k Ceskej hudobnej
spolognosti, ktora modernou formou
zdruZuje vo svojich radoch vSetkych, &o
prejavili chut i zdujem o ,skutotne hod-
notn§ hudobny¢ Zivot a prehlbenie hu-
dobnej vichovy vo vietk§ch sférach néas-
ho spolotenského Zivota k prospechn
a rozkvetu naSej socialistickej vlasti”.
ej ¢lenom sa moZe stat kaZdy obgan
SSR bez rozdielu povolania, & je pro-
fesiondlnym hudobnikom [skladatelom,
interpretom, muzikolégom, pedag6-
gom...) alebo vykondva ini profesiu,
ktord s hudbou nemé ni¢ do ¢inenia a
hudobné umenie je ,iba" jeho velkou
laskou. CHS ponika zasa na oplatku
svojim Glenom moZnost uplatnenia
schopnosti v rovaocennom, pre ,vec hud-
by" zapédlenom kolektive pri stretnu-
tiach, na konferencidch a kolokviach
alebo len v takom malom ddvernom
kriZku hudbou sa nadchynajicich Tudi,
ale aj pri gitani hodnotnej hudobnej be-
letrie i odbornej literatiry, na koncer-

CESKA HUDOBNA SPOLOCNOST -
PODNECOVATELKA HUDOBNEHO

toch i z vlastnej iniciativy pripravova-
nych programoch.

Aby sme prenikli tak trochu do tajov
vnitorného usporiadania organizécie,
priberme si na pomoc Statit CHS, pre-
toze CHS je Statutdrnou organizdciou a
ako hovori prvy odsek glanku 1: ,Ceska
hudobna spolotnost (dalej len CHS) je
dobrovoInou organizdciou v zmysle zdako-
na @ 68/1951 Zb, ZdruZuje zdujemcov,
ktori svojou dobrovolnou précou chei
prispievat k rozvoju geskej hudobnej
kultiry”“. Sidlo CHS je v Prahe a riadi
ju Ministerstvo kultdry CSR. Niekolko-
krat sa uZ v texte vyskytli a sklofovali
slova ,dobrovolnost* a ,zdujem“, treba
ich viak este raz zddraznitf, preto¥e CHS
okrem niekolkych pracovnikov sekreta-
ridtu, stabilnych zamestnancov fondu,
svoju ¢innost stavia na aktivnej ¢innos-
ti dobrovolInikov. Ale len tam, kde v cen-
tre pozornosti stoji ,vec sama osebe“,
kde sa nehladi na gas a na moZnost zis-
kania finan¢ného efektu, len tam moZ-
no niedo vybudovat a dosiahnutf. Nie-
komu sa to mdZe zdat ildziou... Opak je
v3ak pravdou; dokazuji to vysledky i
obrovsky kus prace, ¢o CHS poas svo-
jej skromnej existencie dokdazala. Orga-
nizana Struktdru CHS tvoria organy ria-
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Titulny list prvého gisla Spravodaja SSH,
zdujmového zdruZenia CHS, ktor§ svo-
jim #lenom podédva informécie o £innosti
SSH.

diace a bohato rozvetveny systém vlast-
nej kultirno-vychovnej a zdujmovej ¢in-
nosti. Na prvom mieste stoji ustredny
vgbor CHS ako najvyssi orgén Spoloé-
nosti, v prdvomoci ktorého je zvolavat
konferencie, kde sa prejednévaju zéklad-
né ideové, odborné, organizatné otazky,
vytytuje sa zdkladnd koncepcia CHS,
konzultuji a schvaluji sa spravy o &in-
nosti ustredného vyboru a pod. Dal¥imi
doleZitymi orgdnmi si predsednictvo OV
CHS na gele s predsedom CHS, ako aj
sekretaridt CHS ako vykonny profesio-
nalny orgdn s vedicim sekretaridtu (ten-
to v3ak nema rozhodujicu prdvomoc).
Organizagna ¢innost sa potom rozvetvu-
je do krajskych, okresnych a miestnych
odbotiek po celej CSR. Tieto — isteZe
viac-menej suchopérne udaje — st ne-
vyhnutné pre pochopenie fungovania ta-
kého rozko3ateného organizmu, akym
dnes CHS u# je. i
Vlastna innost CHS integruje v sebe
dva okruhy aktivit; jednak je to okruh
tinnosti realizovanej v odborn$ch sek-
cidich a ich odbornych komisidch, jed-
nak okruh ginnosti kultdrno-v§chovnej
s celou sietou zdujmovych zdruZeni a so
systémom Spolo&nosti honosiacich ."sa
menom niektorej z vyznatnych hudob-

nych osobnosti fesk§ch dejin, propagu-’

jicich a rozvijajticich ich hudobny od-
kaz a deditstvo (o Spolofnostiach e3te

aj neskor). V sadasnosti v zviizku s CHS

DIANIA

pOsobia tri odborné sekcie s 11 odbor-
nymi komisiami. Aktivita pedagogickych
pracovnikov bola vZdy prisloveéna a tak
necudo, Ze v pedagogickej sekcii bada-
me pozoruhodny ruch, fulost i kontak-
ty so zahraniéim. Jej Sest komisii ob-
siahne Siroka problematiku od predskol-
skej vychovy cez hudobni vychovu na
zédkladnych Skoldch, Iudovych 3$koldch
umenia, aZ po muzikoterapiu. Sekcia tvo-
riva a vyskumné sistreduje v sebe &in-
norodost na poli muzikologickom a do
tretice je tu eSte Sekcia pre zdujmovi
umeleckd ¢ginnost.

Vyznamné skladatelské zjavy d&eskej
hudby a ich deditstvo pdsobili ako sti-
mul k zriadovaniu a ustanoveniu ich spo-
lo¢nosti a uZ davnejSie grupovali ich
privrZencov a obdivovatelov do nefor-
malnych kolektivov. AZ pritlenenie tych-
to spolotnosti do zvdzku s CHS vytvo-
rilo ideové i organiza¢né predpoklady,
ako aj podmienky pre ich faktické za-
loZenie a rozkvet. Dnes m4g CHS 13
spolotnosti, z ktorych vdcsina nesie v
zdhlavi meno znédmej osobnosti &eskej
hudobnej kultiry — Spolotnost B. Sme-
tanu, A, Dvotaka, L. Janatka, B. Mar-
tin(i, J. Suka, J. B. Foerstera, Z. Fibicha,

Novédka, O. Ostréila, z najCerstvej-
sich spomeiime nedédvno zaloZeni Spo-
lo¢nost E. Destinnovej, J. V. Sticha-Pun-
to, dalej spolotnosti urfované druhom
hudby — Spolotnost pre stari hudbu a
Ceski jazzova spolotnost. VHSina tychto
spoloénosti vznikala z pietnej dcty k
odkazu velikdnov a dnes sa stard o ich
odkaz edi¢nou ginnostou, odhalenim pa-
matngch tabulf, usporadivanim konfe-
rencif, koncertov a pod. Mimoriadne ak-
tivnou spolofnostou pri usporadivani
koncertov je Spolo¢nost ]. B, Foerstera.
Spolognost L. Janatka napriklad pri pri-
leZitosti 50. vyrocCia jeho dmrtia (1978)
sa spolupodielala na rozhodnut{ vydat
stiiborné kritické dielo tohto moravského
barda, dnes zasa priSla s ndvrhom pro-
jektu velkej 3tyorzvdzkovej monografie.
Pre nés je zaujimavd Spolognost Vitéz-
slava Novaka, tvorcu pre Slovensko
zvlast dbleZitého, lebo pod jeho vede-
nim vyStudovalo na Majstrovskej 3kole
praZského konzervatoria viacero nasich
poprednych predstavitelov stariej gene-
rédcie skladatelov. Nie je preto nahodou,
#e post predsedu SVN zaujal narodny
umelec Alexander Moyzes. Starostlivost
o vedenie spolo¢nosti je zverend popred-
nym osobnostiam geskoslovenského hu-
dobného Zivota, samozrejme, s jedno-
znatnou prevahou geskych hudobnych
tinitelov, ved sa jedng o Ceskt hudobnt
spolotnost. No ¢esko-slovensk¢ kontext
dostiva aj tu priestor na realizciu, a
tak aj slovenski odbornici si poz§va-
ni ako g¢lenovia predsednictva, & vybo-
ru; napriklad koncom roka 1982 zaloZe-
nag Spolo¢nost pre stard hudbu m4 za
svojho druhého podpredsedu zasliZilého
umelca prof, Ferdinanda Klindu a v &len-
stve predsednictva gitame aj tieto mena:
dr. Pavol Polak, CSc., dr. Ernest Zavar-
sky. Na Slovensku spolo&nosti, resp.
zdruZenia podobného charaktern v sii-
tasnosti neexistuji. OZivujica iskra sa
rozhorela na neddvnej bellovskej konfe-
rencii v Liptovskom Mikuldsi, kde pa-
dol ndvrh na zaloZenie slovenskej Spo-
loénosti J. L. Bellu. MoZno by pozdvihlo
vaZnost aj napriklad trnavskej sttaZe,
keby sa tu obdobne zaktivizovala Spo-
lo¢nost M. Schneidra-Trnavského, ktoré-
ho piesiiova tvorba aj dnes pritahuje ti-
sicky milovnikov vokédlneho Zénru. Bra-
tislava m4 Zzasa svojich bratislavskych
roddkov. Na vec sa d4 nazerat obdobne
z inej strdnky, ako napriklad v NDR,
kde v rdmci Kultirneho zvdizu sa stre-
tdvaji aj zdujemcovia o isty druh hud-
by, & néstroj.

Formy ¢innosti vietkych zloZiek CHS
s neobyfajne rozmanité a pestré, sia-

ARUCI DOMOVYA

Jednotlivé Spoloénosti CHS preukazuji
bohatti aktivitu. SBM pri prileZitosti 90.
virotia narodenia skladatela v r. 1980
vydala zbornik fotografii a &ldnkov o
B. Martinii.

haji od akcif miestneho regiondlneho
vyznamu aZ po podujatia reprezentativ-
ne s celodtatnou pdsobnostou. Statisti-
ky hovoria, Ze ro&ne aktiv dobrovol-
nych pracovnikov uskutodni 80 poduja-
tf, t. j. priemerne jeden a pol akcie
za tyideii — ¢islo to tak malé, a pred-
sa v celkovom komplexe znamenajice
tak vela. InSpirujice je ,Foersterovo 3ta-
dio mladych“ predstavujice kvézi kon-
certni tribinu pre mladych zaé&inaja-
cich umelcov. So zaujimavymi podnet-
mi priSla aj Spolognost pre stard hud-
bu. Potas minulého roku realizovala cyk-
lus pracovnych skidSok ,Stidio starej
hudby“ s novoobjavenymi dielami, &i
vzdcne nahrdvky starej hudby v cykle
Reflexie, ktoré pripravila v spolupréci
s Divadlom hudby. Treba vébec pozna-
menat, Ze viésina podujati — najmi tie
reprezentativne — sa konaju v part-
nerstve s dalsimi spoluusporiadatelsky-
mi organizdciami, ¢i uZ je to Zviz Ges-
kych skladatelov a koncertnych umel-
cov, Cesky hudobny fond alebo miest-
ne NV a pod. Mimoriadnu pozornost si
vysliZilo uZ traditné Stretnutie priate-
Tov komornej hudby v Bechyni — 14-
denny prézdninovy interpretany kurz
pre amatérov pod vedenim naSich po-
prednych interpretov a pedag6gov [ako
odborna lektorku pre individudlnu kla-
virnu hru pozvali aj zasl. um. doc. E.
Fischerovi-Martvoiiovi z VSMU). Rovna-
kej priazni sa obdobne te#i Kurz mo-
dernizdcie hudobnej vychovy — tyZden-
ny kurz pre uditelov HV na Z8. Muziko-
logické dialégy, putovny trojdenny se-
mindr (minulého roku bol v Chebe), sle-
duje otazky hudobnej regionalistiky i vy-
znamné vyrofia a dava zna&ny pries-
tor mladym muzikol6gom; Medzindrodné
muzikologické konferencie v rdmci Pra-
skej jari sa dosial venovali problemati-
ke B. Martini, B. Smetanu, v minulom
roku A. Dvoidkovi a pre UNESCO W. A.
Mozartovi. Netradi¢nd, no o to pozoru-
hodnejdia je sfita¥ amatérov vo vybra-
nych odboroch s ndzvom Dvoidk — Cai-
kovskij. Svoje pravidelné a obltibené ak-
cie mg aj Hudobna mlade?, & uZ je to
Letng tdabor HM CSR alebo Dni HM CSR.
Mohli by sme dalej pokracovaf, zostalo
by v3ak len pri vymenovavani akcif
editnej ginnosti, informaénych spravoda-
jov, bulletinov spolo¢nosti, zbornikov z
konferencii . ..

Slovenska hudobna kultiira sa gasto in-
¥pirovala dianim, ktoré priadilo a pul-
zovalo v geskom nérodnom umeni. Ale
bolo i opatne (vid len priklad z posled-
nych dvoch desatrodi v idey tren&iansko-
teplickej prehliadky mladych). Ceské hu-
dobni spolo&nost je velkou podnecova-
tetkon a spolutvorkyiiou kultirneho Zi-
vota i oZivujiceho hudobného ruchu.
Bude jej priklad inSpirativnym prame-
fiom pre podobny¢ rozmach hudobnej &u-
losti i tvorivosti vo vietkych jej sférach
i u nés, na Slovensku?

JANA LENGOVA
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@ VYMENNY KONCERT. Vyprava Zia-
kov a pedagégov Ludovej Skoly umenia
v Piestanoch sa vréitila z Budapesti, kde
sa diia 9. 12. 1983 uskuto&nil vymenny
koncert v ramci druZobnych stykov so
Stdtnou hudobnoun skolou XI. obvodu. V
Madarsku priave prebieha zbierka na v§-
stavbu nového Néarodného divadla a na
tento dtet odviedli aj &isty v§faZok z
koncertu. Pravidelné kontakty medzi
oboma $kolami majt uZ pédfrotna tradi-
ciu. Uspesne sa rozvijajice druZobné sty-
ky si poviimol aj madarsk§ rozhlas —
Kossuth radio Budapest —, ktory zara-
dil do svojho vysielania reportd% o tom-
to podujati, doplnent ukédikami z vy-
stiipenia hostujicich Ziakov. -kdk-

@ SPEVACKY ZBOR SLOVENSKYCH
UCITELOV so svojim umeleckfm vedd-
cim a dirigentom doc. Petrom Hradilom
a vicedirigentom PhDr. Jozefom Vako$om
v druhom polroku 1983 fspesne absol-
voval 8 celoveternych koncertov, 4 vy-
chovné koncerty a jedno pritfaZlivé vy-
stipenie. Predstavil sa v Karlovfch Va-
roch, Maridnskych Léaziiach, Trentine,
Brezne, Tisovci, Bosanoch, Svite, Popra-
de, Ke¥marku a Liptovskom Hrédku. Vo
svojej dramaturgii zv§raznil Zivoiné ju-
biled skladatelov Eugena Suchoiia, Fri-
ca Kafendu, Jéna Levoslava Bellu a Jéna
Kadavého. V sitasnosti zbor prioravuje
skladby V. Novika Balada na Véhu a
]. B. Foerstera Sk¥ivankovi, ktorymi chece
— spolu s daldimi zbormi od B. Sme-
tanu, L. Janatka, B. Martini a Z. BlaZe-
ka — déstojne oslavif Rok teskej hud-
hy 1984. —PH—

@ PODNETNE STRETNUTIE. V druhi
decembrovi stredu (14. XIL 1983) sa v
Klube slovenskych skladatelov stretli pe-
dagogovia a posluché4ti Katedry hudob-
nej tedrie VSMU s prof. dr. Jozefom Kre-
sinkom, DrSec. Stretnutie viedol nérodny
umelec prof. dr. Oto Ferenczy, vedaci
Katedry hudobnej tebrie, na podnet kto-
rej akciu usporiadali. Host rozpréval o
svojich zatiatkoch, o podnetoch, ktoré
ho viedli k povolaniu hudobného vedca.
Okrem otazok tykajficich sa jeho Zivo-
ta a diela sa diskusia zaoberala aj vzta-
hom &eskej a slovenskej hudobnej kul-
tiry v sase Kresdnkovych Stadii, otéz-
kami tfkajticimi sa jeho novei teoretic-
kej trilogie (Zaklady hudobného mysle-
nia, Tonalita, Tekionika) i problémami
mladych absolventov hudobnej vedy a
tedrie pri vstupe do praxe a pudubu:)eé

@ 1DA CERNECKA, zndma klaviristka
a profesorka Konzervatéria v Bratislave
koncerlovala v difoch 3.—7. januéra 1984
v rumunskom meste KluZ Predniesla
Mendelssohnov Koncert pre klavir a or-
chester g mol, op. 25. Statnu filharménin
dirigoval hostujiei dirigent Eugen Pri-
cope. Tamojsie kritiky velmi vyscko hod-
notili vykon bratislavskej umelkyne.R

—GR—

@® NA OTVORENI ROKU CESKE] HUD-
BY V PRAHE, diia 3. januéra 1984 zastu-
povali Slovensko ndmesinik ministra kul-
tiry SSR Vladimir Cerevka, predseda
Z0SS Zdenko Novatek, predseda ZSS nér.
um. Oto Ferenczy, vedica hudobného od-
delenia MK SSR Tatiana Okapcové, ta-
jomnik ZCSS zasl. um. Zdenko Mikula,
podpredseda ZSS zasl. um. Ladislav Bur-
las, riaditel SF Ladislav Mokry, tajomnik
2SS Alojz Luknér, 8éf opery SND Ma-
rifn Jurik a riaditel SHF Alojz Studka.

I T S

Posledny mesiac minulého roka bol
bohaty na televizne reldcie, ktoré upt-
tali pozornost priaznivcov hudobného u-
menia. Prispeli k tomu i jubiled hudob-
nikov, pripadajuce na koniec roka.

Dita 8. XII. 1983 si v zaujimavo konci-
povanej reldeii pripomenula bratislavskd
televizia 60. narodeniny vedtceho re-
daktora HRHV, hudobného skladatela a
organistu JAROSLAVA MEIERA. Reldciu,
ktorej scendr pripravili dr. Michal Pa-
lovéik, €Sc. a Eva Holubanskd, situoval
rezisér Pavol Fiiké do atraktivneho pros-
tredia okolia Bratislavského hradu, &o
vytvorilo priaznivit almosféru pre Meie-
rovo spontdnne spominanie, z ktorého
divdk ziskal obraz rozvoja hudobného
diania mesta malebne sa rozprestieraji-
ceho dolu pod hradom. Elena Galanovd
nendsilngm spdsobom a s elegantngm
Yarmom predstavila bohati osobnost ].
Meiera v celej jej Sirke. Prezentoval sa
tu Meier-organista, Meier-skladatel, ale
i Meier-dlhoroény pracovnik rozhlasu a
zakladajici dinitel Cs. televizie, kde od
samgjch poéiatkov pdsobi v HRHV. Vel-
mi ‘sprdvne bol zdérazneny Meierov zd-
ujem o oZivovanie starej hudby viaZicej
sa k Bratislave a v tejto stvislosti spo-
menutd televizna verzia Kusserove| ope-
ry Erindo, ktort z fragmentov dotvoril
a ziskal fiou medzindrodny ohlas. Doku-
mentovala to ukdika z atraktivnej insce-
ndcie v juhoslovanskom Splite so zname-

Jednym z hlavnych vychodisk sidas-
nej koncepcie hudobnej vychovy na za-
kladnych 3Skoldch je poznatok, Ze z4-
kladom rozvoja hudobnosti a pestovania
vztahu k hudbe musi byt &o najsirs(
kontakt so  samotnou . hudbou cez
vlastné hudobné ¢innosti Ziakov, a to a)
v mimotriednej a mimoskolskej ginnosti.
Vzhladom na redukciu povinnej vyuky
hudobnej vychovy vfznam mimotriednej
a mimo3kolskej hudobnej vychovy vzras-
t4, kedZe sa stdva uréitym kompenzad-
nym ¢initelom a povinnd hudobni vy¢-
chovu doplifa a prehlbuje (na strednych
$kolach dokonca supluje).

Kym uéebné osnovy predpokladaji naj-
rozmanitejSie formy mimotriednej, resp.
mimoskolskej ¢&innosti, vysledky vysku-
mu (uskutofneného Katedrou hudobnej
vychovy v Nitre) ukazuji, Ze zdaleka nie
vietky moZnosti prdce v tejto oblasti sa
realizuji v praxi zdkladnych 3kol. Méalo
sa vyuZiva prdca v kraZkoch poc¢ivania
hudby (prevaZuji spevdacke zbory, pri-
padne hudobno-pohybové kriZky), ale aj
inStrumentdlna siborova hra, najmi na
klasickych hudobn§ch néstrojoch.

S ojedinelym pripadom na zékladn§ch
Skoldch Nitrianskeho okresu sme sa
stretli vo Velkom Z&luZi, kde uZ od ro-

kun 1976 pracuje detsk§ dychovy instru-
mentélny sidbor ZéluZanka, ktory vzni-
kol z podnetu riaditela ZS Jaroslava
Sandanusa. Od roku 1978 ho vedie uéitel
Anton Omachel. ZdruZuje Ziakov zdklad-
nej Skoly, ktorym tato &innost posky-
tuje pritaZlivi prileZitost hudobného se-
bauplatnenia. V poslednych rokoch sa
tdto zdujmova ¢&innost realizuje v ram-
ci nepovinného predmetu hra na hudob-
nom néstroji. S pripravou Ziakov zadina
A, Omachel uZ od 2. ro&nika Z8, pri¢om
Ziaci st rozdelenf do dvoch skupin. Pr-
vi tvoria zadiatonici (ide o tzv. pri-
pravku]), druhd Ziaci, ktori sa po vybere
stdvaji ¢€lenmi dychového orchestra. K
stiboru patri aj dievéenskd spevdicka sku-
pina.

V prvom roku Ziaci absolvuji elemen-
tdrnu hudobni pripravu, v druhom ro-
ku si osvojuji zdklady hry na niekto-
rom (pre nich vhodnom) klasickom dy-
chovom néstroji a v tretom roku sa za-
raduji do orchestrdlnej hry. Ué&itel v
rdmci nacvikov nachéadza dostatok pries-
toru aj pre individudlnu vyuku néstro-
jovej hry i paralelni vyuku skupinovi.
Uelom pripravky je dopliiovat rady &le-
nov orchestra tak, aby nedochédzalo k
vykyvom v obsadeni jednotlivfch néstro-

jov a zabezpedila sa moZnost nepretri-
tého udinkovania siboru.

Dychova hudba ZdluZanka je organizo-
vana pri PO SZM, a tak plan é&innosti
stiboru poéita zaroveii s plnenim vychov-
ného systému  Mlady umelec” I. a IL
stupfia. Raritou tohto pionierskeho dy-
chového orchestra Ziakov 3.—8. roéni-
kov Z$ je, Ze m4 najmladsi vekovy prie-
mer (12 rokov), &o ocenila aj porota
krajskej sitfaXe mladeZnickych stuborov
v roku 1881. DoéleZitymm aktom ohodno-
tenia a zaroveii motivaénym ginitelom sa
mnohé vystipenia siboru na réznych
kultarno-politickych podujatiach v ramci
i mimo 3koly. Praca v dychovom stabore
je néaro¢nd, vyZaduje systematicka pri-
pravu, dobrd organizédciy préce, néstro-
jové vybavenie i podporu 3koly, roditov
atd. Cenné viak je (a zadostudinenim
za vynaloZené usilie pre ugitela i 3kolu),
Ze Ziaci maji o précu velky zaujem,
mnoh{ z nich sa hudobne vzdeldvaji aj
na LSU ap o ukongeni povinnej $kolskej
dochédzky sa ¢asto stdvaji ¢lenmi roz-
nych siborov na $koldch i v zdvodoch.

Cinnost dychového stboru z Velkého
ZdaluZia moZe byt prikladom hodnym na-
sledovania a sved¢i o tom, Ze préve v
styku so ,Zivou“, znejicou hudbouy,
umocnenom vlastnym , muzicirovanim
moZno najicinnejsie pestovat vztah k
hudbe, ktorda ma byt v Zivote mladého
socialistického ¢loveka stdlou potrebou.

KRISTINA 1ZAKOVA

¢ mol.

Vo Stvrtok 15. XII. 1983 sa névstevni-
kom abonentného cyklu SF ,Hudobna
mladez" predstavil Symfonicky orchester
a MieSany zbor bratislavského konzer-
vatéria so soOlistami — flautistom Da-
nielom Janikovi¢om a klaviristami Zuza-
nou Hudecovou a RoObertom Stankov-
skym.

Symfonicky orchester, ktory funguje
prakticky od zaloZenia 3koly, je vybor-
nou pddou pre umelecky rast posluché-
tov — ¢lenov orchestra, umoZiiujic im
¢o najhlb3ie preniknif do orchestrélnej
praxe a pripravit mnohych z nich na
profesiondlnu drdhu ako, budicich ¢le-
nov nadich symfonickych telies. Pod ve-
denim skusenych pedagoégov-dirigentov
(od roku 1980 je to profesor Vladimir
Danék) dosiahol viacero umeleckych
uspechov, ku ktorym patria aj vystd-
penia v zahrani¢i (Velka Britania), a to
je na sibor, v ktorom sa kaZdu chvilu
meni obsadenie odchodom absolventov
a prichodom novych ¢lenov z niZdich
ro¢nikov, pozoruhodna bilancia. Takisto
Miesany zbor konzervatbria vedeny
prof. Dusanom Billom m4 za sebou dost
§iroké koncertné pozadie, zadjazd do NDR,
ale aj letné turné po Spanielsku, na Kkto-
ré sa zboristi iste dobre pamétaju.

Bratislavski konzervatoristi maji teda

nitou interpretdciou P. Dvorského a M.
Hajossyovej. UkdZky z dalSej Meierovej
tvorby boli vhodne vybrané ako z hla-
diska %dnrového, tak volbou interpreiov.

Hudobnyg veder 15. XI1. 1983 bol veno-
vany muzikoldgovi, skladatelovi a peda-
g6govi prof. dr. JOZEFOVI KRESANKO-
Vi, DrSc., ktoryj sa koncom minulého
roka doZzil 70 rokov. Scendr pripravila
dr. Nad'a Hrékovd, CSc., ktord sama vied-
la besedu s jubilantom. Dal$imi besedu-
jacimi boli zaslufilyj umelec dr. Ladislav
Burlas, CSc. a dr. Richard Rybarié, CSc.
— v¥etko %fiact prof. Kresdnka, &o pri-
dalo besede na autentickosti a privodilo
atmosféru tudskej preteplenosti. ZloZenie
tidastnikov tohto vebera uréilo aj jeho

charakter, ktorého hlavnou é&rtou bola

vysokd droverni myslienkovej ndplne. Tre-
ba v3ak kladne hodnotit, Ze vietko, &o
sa povedalo, bolo interpretované jasne
a pristupne, takfe beseda mohla zaujat

Velky interpretaény apardéit posluch&tov bratislavského konzervatdria pod vede-
nim prof. V. Danéka a sélista R. Stankovsky predniesli

Beethovenova Fantéziu
Snimka: K. Vyskotil

velké moZnosti pre vlastny rast. A na
pdde 3koly vyrastlo talentov a hviezd
viac neZ dost. Niektoré pred¢asne zhas-
li, pretoZe sladko zaspali na sldvou vo-
fiajicich vavrinoch. Ti pracovitejsi a
skromnejsi Ziaria stdale na muzikantskom
nebi usilujic sa nesklamat Iudi, ktori do
nich investuji svoj ¢as a delia sa s ni-
mi o mnoZstvo skiisenosti, nazbieranych
v umeleckej a pedagogickej praxi.

A tak aj posluché&éi Stvrtkového kon-
certu mali moZnost vypotut si zaujima-
vy program s dobrym dramaturgickym
pldnom a s radostou kon3tatovaf, Ze i
traja dcinkujici soOlisti patria k tym Stu-
dentom, ktorf{ spolu s dal3imi pomaéha-
ja budovat dobré meno Skoly.

V prvej polovici vetera zazneli dva
koncerty severskych skladatelov. Flautis-
ta Daniel Janikovig zahral Koncert pre
flautu a orchester od siicasného dénske-
ho autora Carla Nielsena. Interpretaéné
stvarnenie skladby sice nie velkého roz-
sahu, ale plnej zaujimavych momentov
ukézalo, Ze 1 mladf a eSte neskasen{ l'u-
dia doké&Zu preniknif do podstaty hra-
ného diela a vyniest ju do popredia, ak
sa im ukdZe, akym spdsobom vec do ru-
ky uchopitf. A prdve o to iflo aj v tom-
to pripade. S6lista aj orchester hrali cit-
livo, presne, so spravnymi dynamickymi

aj priemerne vzdelaného divdka. Koneé-
ne — jednoduché vyjadrenie myslien-
kovej zloZitosti a hlbky je prdve pre
Kresdnka typické, Beseda objasnila ako
chdpe Kresdnek zmysel hudobnej vedy v
jednote historického «a systematického,
vo vztahu muzikolGgie a praxe, ako i vo
vztahu k hudobnej tvorbe. Kresdnek ten-
to okruh problematiky ukonéil pozndm-
kou, Ze napriek neustdlemu vzdjomnému
ovplyvitovaniu nemdéie muzikolbgia nik-
dy nahradit tvorbu a treba ju chdpat
ako pomocnika hudobného diania.
Besedujuci ocenili aktudlnost Kresdn-
kovej muzikologickej é&innosti, ktord ma
Siroky okruh zdujmu od etnomuzikolo-
gickej zdkladnej prdce medzindrodného
vyznamu Slovenskd Tudovd pieseri z hla-
diska hudobného cez Socidlnu funkciu
hudby, Systematiku hudobnej vedy a?
po trilégiu Zdklady hudobného myslenia,
Tonalita, Tektonika {(pozn. red. — nad

proporciami, s vyraznou kresbou fareb-
ne bohatych pléch, nad ktorymi sa nie-
sol koloratirny hlas sélovej flauty. O
koncerte moZno smelo povedat, Ze bol
najlepiim gislom programu, pretoZe sa
niesol v znameni jednoty a vyrovnanosti
vztahu s6lista — orchester, ktory sa gtas-
to pri skladbdch podobného charakteru
poruluje.

Koncert pre klavir a orchester a mol,
op. 16 Edvarda Hagerupa Griega zaznel
v podani jednej z najispelnejsich Zia-
Cok konzervatoria Zuzany Hudecovej. Ne-
mala lahkd dlohu, pretoZe Koncert a mol
je veImi zndma skladba, asto hrana vel-
kymi osobnostami (azda dosial nepreko-
nang nahravka v interpretdcii Dinu Li-
pattiho), a preto aj ndroky publika na
sOlistu st vy3die ako pri menej znadmych
dielach, Zuzana Hudecova sa snaZila tie-
to néroky splnit. Zacala trochu neisto,
no potom sa naplno rozohrala a uchva-
tila publikum vynikajicim technickym
stvarnenim rychlych paséaZi, népadito
podciarkujic tane¢ny charakter posled-
nej asti, i hlbokym osobnostnym vkla-
dom, ktory zazneval najm#d v lyrickej
druhej gasti, ale aj rozhodnosfou preja-
vujicou sa vo chvilach, ked orchester
reagoval ochabnuto, akoby ho predosly
flautovy koncert prili§ vygerpal. K cel-
kovému dojmu pribudlo teda dalsie vy-
nikajice solistické &islo, ktoré ukézalo,
Ze s Hudecovou moZno poéitat ako s né-
dejnou klaviristkou, ak zotrvd v doteraj-
Som systéme prace, nepolavi a nepodda
sa prdzdnemu sneniu v naruc¢i midz.

Druh4g polovica vecera bola venovand
Fantézii ¢ mol pre klavir, zbor a or-
chester, op. 80 od Ludwiga van Beetho-
vena, Technicky aj na vyraz velmi né-
rotny solovy part dobre zvlddol Rébert
Stankovsky, nesporne velmi vSestranny
muzikant so Sirokym hudobnym zgberom.
Z jeho hry prystila radost a suverenita,
ktora podcéiarkla Stankovského nadhlad,
s akym pristupuje k interpretdcii hra-
ného diela. Na 3kodu predvedenia bolo
viacero intona&ng¢ch aj rytmickych ne-
presnosti v orchestri a najmd posuny v
ladeni jednotlivgch néastrojovych skupin
vo variatnej casti, ktora vyznela neisto.
Situdciu zlepsilo findle, na ktorom sa po-
dielal spolu s klavirom a orchestrom
miesany zbor, takZe celkové vyznenie
skladby bolo zaujimavé, aj ked treba po-
dotknif, Ze v ich podani zaznela Fan-
tazia uZ aj presveddiveijsie.

Tieto skutofnosti viak nezastieraji vel-
mi dobry dojem, s akym poslucha¢, a naj-
mi mlady posluchad — ved mladi hrali
pre mladych — opuasfal koncertnia sieii.
Je totiZ velmi dOleZité, Ze prdve orches-
ter takéhoto zloZenia sa prihovédral mla-
dym Iudom, ktorych aj vo Stvrtok bolo
v sdle neidrekom.

DANIEL MATE]
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posledngm dielom tril6gie Tektonika
prof. Kresdnek prdve pracuje]. Vo svo-
jej prislovetnej skromnosti Kresdnek tie-
to ftvahy uzavrel tgm, Ze to boli predo-
vietkym objektivne dinitele, ktoré uréo-
vali obsah jeho prdce. Robil vidy to, &o
bolo najviac potrebné.

Uéastnici besedy vyzdvihli Kresdnkov
vyznam v historiografii, jeho vjvojovée
chdpanie histérie [Rybari¢), ako aj vy-
tvorenie ,Kresdnkovej $koly", ktort cha-
rakterizuje jednota minulosti a pritom-
nosti (Burlas). Vsetci si zaspominali nua
Kresdnka-pedagéga, ktory nikdy neko-
mandoval, neprikazoval, pre svojich Zia-
kov mal vidy das, bol trpezlivy a &o je
najdéleZitejsie — pdsobil osobngm vzo-
rom. Ocenili aj Kresdnka-skladatela, po-
&as besedy znela jeho hudba v reprezen-
tativnom vgbere a v dobrej interpre-
tdcii.

ANNA KOVAROVA



Smokove
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Aké obsahy v sebe skryva tento mno-
hovyznamovy titul? Premiére programu
Prafského komorného baletu Pavla $mo-
ka predchddzalo vzrusiené ogakédvanie. U
tgch, ktorf prichddzali skér zo zveda-
vosti, ale i u tych, ktorym premenili
predodlé skisenosti tieto slovad do urdi-
tej8ich predstdv, Napdtie v sieni vyvrcho-
lilo prvymi taktami Sld¢ikového kvar-
teta e mol od Bedficha Smetanu, ktoré
ne‘t‘ite programovy nézov ,Z mého Zivo-

Ilustragng snimka: baletny par PKB pri
jednej zo svojich kredcii.

Balet, akym sa prezentoval choreograf
stiboru, je sice u nds nieto nové a ne-
tradigné, ale v gom vlastne tkvie jeho
velk4d popularita a zrozumitelnost? Po
rozbitf absolitnej nadvlddy romantické-
ho baletu, tanec a 3pecidlne balet, vy,
Gstili do rdzne ponimanych Kkoncepcii.
Tieto sa pohybuji v polarite medzi popis-
nosfou, siahajicou a¥ k naturalizmu a
autonémnostou tanca, smerujiceho k
symbolike. Tdto vychylka ma svoje ko-
rene aZ kdesi v prapodiatku tanca, kde
nemoZno hovorit sice o svojbytnosti, ale
0 magickej symbolike, no dnes prave ten-
to p6l ndm uartiva svojou pravdivos-
tou a krdsou gistého pohybu — oslabo-
deného od povodnych funkcif.

Smokove kredcie sa pohybujuo medzi
dvoma hranicami. Obsah a vyraz si de-
digéstvom velkej klasickej tradicie, ale
spdsob ich stvarnenia je novy a osobi-
ty. Jeho snahy sa netransformuji do psy-
chologizujtiiceho alebo abstraktného tva-
ru, ani do tzv., ,multimedidlneho divad-
la“ M. Béjarta. PouZiva sice i prvky
herecké a pantomimické, ale v zdujme
dokonalejSej programovej charakteristi-
ky. Toto moZno demonstrovat nielen na
kompozicii na hudbu Smetanovho kvar-

teta, ale aj na ostatnych dielach. V3et-
kymi skladbami — i tymi, ktorych hudba
je neprogramova — sa tiahne akasi
idée fixe". Smok stavia polyfénne s
hudbou vlastny alebo z hudobného cel-
ku odvodeny uzavrety dramaticky ob-
lik. So vSetkymi tvdrnymi prostriedka-
mi pracuje v prospech tohto zdmeru. V
baletnej kredcii na Smetanovu hudbu
sleduje skladatelov program. Kontra-
punkt hudby a pohybu nie je prisny, ale
Smokova invencia rozvija priestorovost
tanca v ¢asovom toku hudby, v rdamci
dramatickych vrcholov. Sp4janim jednot-
livgch horizontdlnych linifi spdsobom
imitdcie a kontrapunktu dosahuje cho-
reograf dojem procesudlnosti. Horizon-
talne linie su pritom plynulou nadviz-
nostou pohybov a gest. Je to zrejmé naj-
md v skladbach s viacerymi tane&nikmi.
V prvej dasti, kde tancuju tri péary, a
potom najzjavnejsSie v Suchoiiovej Sere-
ndde pre slagikovy orchester. Ucelenost
a d¢istotu avodného ¢isla dotvoril kon-
trast svetla a tmy — bielych kostymov
a tierneho pozadia, ktoré ostédva stabil-
né v celom predstaveni. Lyrickost a poe-
tickost celku nariSala len istd strnu-
lost, & skor nepreciznost taneénikov.
Nedokonala reprodukcia hudby z magne-
tofénového pasu nebola devizou progra-
mu.

Spomenutd kompozicia na Serenddu
pre sldcikovy orchester, op. 5 od E. Su-
choiia bola choreograficky spracovana
ako cyklus baletnych obrazkov spoje-
nych dejovou nitou a odlidnych premena-
mi nédlad. Pestrost a mozaikovost hu-
dobnej predlohy in3pirovala choreografa
k vyuZitiu detailu.

Smokov zmysel pre symbolicky detail
sprevadzal i tanedni miniatiru podla
skladby 1. Zeljenku — Musica slovaca.
Zeljenkova hudba, in3pirovana postupmi
Iudovej melodiky a rytmiky, koreSpon-
duje s choreografickym zdmerom rozvi-
jajucim motiv libostného péru. Autori
a interpreti spojili v dokonalom predve-
deni vyuZitie prvkov Iudového tanca, fi-
ligranskost mimiky a gesta, ako aj ne-
vtieravi S$tylizdciu — vlastne len na-
znak — ludového kroja.

V hudobnej koldZ?i Karla Odstrtila —
Torro vystiipila do popredia vyrazova
expresivnost. Bolo to snad aZ realistic-
ké pretlmocenie zvukového zdznamu Vv
dokonalej interpretdcii dvoch hlavnych
postav tejto ¢érty — chlapca a byka.

Bohdan Warchal so Slovenskym ko-
mornym orchestrom predviedol ako gisto
hudobné &islo Symféniu B dur ]. V. Sta-
mica. Do uzatvorenosti oblika e$te ne-
vykryStalizovanej sondtovej formy wvnie-
sol stibor punc svojej dynamickej inter-
pretdcie.

Moment spoluprdce dvoch Spickovych
komornych sdborov, Kktoré interpretuji
rozne druhy umenia, je velmi lakavy. Je-
ho pritaZlivost nespoéiva len vo vonkaj-
sich stvislostiach zvuku a pohybu. Je
hlavne v moZnosti nachddzat a vyuZivat
hibsie spojitosti v znakovych systémoch

Zvdz teskoslovenskjch skladatelov, Zviz slovenskych skladatefov, Cs. roz-
hlas v Bratislave a Slovensky hudobn§ fond usporiadali potas dvoch novem-
brovych dni minulého roka (22, a 23.) koncerty ukrajinskej hudby. Podobné po-
dujatia v nafom koncertnom Zivote maji uZ dlhsiu tradicin a si jedinetnon
prileZitostou v rdmeci monotematickych blokov spoznat hudobna kultGru nasich
spriatelenych susedov, navyfe — ked mesto Bratislava udrZuje s hlavnym mes-
tom USSR Kyjevom druZobné styky. Na prvom koncerte z komornej tvorby za-
zneli na sympatickej dGrovni diela skladatelov G. M. Saska (Ozveny storoii), V. Za-
gorceva (Sondta pre violun a klavir), A. V. Kostina (Ruské obrazky), G. 1. Lja¥-
tenka (Sondta pre violon¥elo a Kklavir) a 0. F. Kiva (Sondta & 2 pre klavir).
Diela sme si vypotuli v podani naSich interpretov — Z. Poulovej, M. Telecké-
ho, H. Gafforovej, D. Fischerovej, L, Kantu, D. Rusbovej, I. Palovita. Symfonicky
koncert zaznamenévame z pohladu né$ho recenzenta.

Koncert z tvorby ukrajinskych sklada-
telov, ktory sa uskutofnil 23. novembra
1983 v Koncertnej sieni Cs. rozhlasu,
nadviazal na dobria tradiciu vymeny kul-
tarnych hodndt, aka existuje medzi na-
Simi krajinami. Program koncertu tvori-
li diela poprednych ukrajinskych skla-
datelov. Vypoculi sme si od ]. F. Stanko-
vita (nar. 1942) Komornia symféniu & 3,
dalej od M, M. Skorika (nar. 1938) Kon-
cert pre husle a orchester, od A. ]. Sto-
garenka [nar. 1902] Divertimento pre
flautu a slacikovy orchester a od I. F.
Karabica (nar. 1945) Koncert pre orches-
ter. Interpretmi tohto sldvnostného ve-
gera boli: SOCR, dirigent Oliver Dohné-
nyi a sOlisti Jan Opsito$ (husle) a Milo$
Jurkovig (flauta).

0 Stankovitovej Komornej symfonii
¢. 3 pre dve flauty a 12 sldfikov ne-
moZno vyslovit jednoznadéne pozitivne
hodnotiace sidy, i ked vysoka profesio-
nalita je v tejto kompozicii ddsledne za-
bezpecdena. Najm# v oblasti tematickej
a sonorickej bolo citit tvorivé diskrepan-
cie. Akéasi nesiirodost elementarnych
komponentov znésobovala chaoticky pro-
ces plynutia. Azda len metrorytmické
prvky vo svojej mnohovrstevnej pulza-
cii oZivili my3lienkovil statickost celku
a vystipili na povrch ako tvorivo naj-
vynaliezavejsia zloZka diela. Ni¢ v3ak
neméZe vykompenzovat absenciu kom-
plexnosti celku, lebo pdsobivost detail-
nych tvarov sa triesti v stkoli plynutia,
a tak celok umftvi krasu kaZdého poso-
bivého okamihu. Nesporne najsugestiv-
nejdiim umeleckym z&Zitkom celého ve-
tera bol Skorikov Koncert pre husle a
orchester, plny symfonicky vyp#te] hu-
dobnej riavy. Mimoriadne nédro&ny huslo-
vy part skvelym spdsobom stvarnil Jan
Opsitos, ktory dal puatavym kantilénam
ich pravy lesk a duchovnu hlbku. V dra-
matickych priestoroch dotvoril spolu s
orchestrom priam symfonické rozmery
a podé&iarkol expresivitu celku.

V druhej gasti programu sme Si vypo-

rozlicnych umeleckych druhov. Tvorivy
tim PKB Pavla Smoka a SKO ukézali
jednu z moZnosti, ako riesit osobitou for-

¢uli uZ spomenuté Divertimento pre flau-
tu a slatikovy orchester A. J. Stogaren-
ka, nasytené prvkami ukrajinskej narod-
nej hudby a pocetnymi i taneéne kreova-
nymi scenériami. Brilantne koncipovany
solovy part, ktory pritaZlivo vyznel v
podani M. Jurkovita, vytvara Siroky pries-
tor pre uplatnenie technickych i vyrazo-
vych nastrojovych prvkov. Je nesporné,
#e Stogarenko hlada cestu k posluch4-
tovi nadvizujic na tradi¢né, myslienko-
vo prosté kompoziéné postupy v dbsled-
nom prepojeni na vysoki profesionali-
tu. Je teda zrejmé, Ze i ked autor ad-
resoval svoje dielo Sirokému posluchéac-
skemu auditériu, zostal prisny a maxi-
méalne ndaro¢ny vodéi sebe.

Na zdver dramaturgia zaradila Kara-
bicov Koncert pre orchester venovany
mestu Kyjev k jeho 1500. vyrocdiu za-
loZenia, Z celého diela napadne vystu-
poval zvukovy kult ako akysi regulédtor
hudobného diania. Nazddvam sa, Ze or-
giasticky hudobny tok bol celkom sa-
moudéelny, Ze sa vybijal len v dekora-
tivnom klisé bez akéhokolvek vnitor-
ného opodstatnenia. Dynamicky sti3ené
miesta vyznievali , hlucho" a bezobsaZne,.
Ak niekto nasiel alebo chcel néjst hod-
noty v tejto kompozicii, tak azda len cez
zvukovy hedonizmus, ktory nasycoval ce-
li skladbu.

Pri celkovom hodnoteni podujatia sa
Ziada povedat, Ze koncert z tvorby ukra-
jinskych skladatelov bol malou sondou
do duchovného bohatstva nasich priate-
Tov. Vzdjomné spozndvanie naSich hu-
dobnych kultdir je azda tym najspravnej-
iim krokom, a to najm4 vtedy, ked s
maximélnou kritickostou budeme pristu-
povat k sebe na obidvoch strandch. Na
adresu dirigenta a SOCR len tolko, Ze
s najviitou zanietenostou a zodpoved-
nostou pristupovali k nastudovaniu tych-
to naroénych diel. 0. Dohnédnyi potrebu-
je vsak Siroky priestor na zbieranie skt-
senosti, aby tvorivo dozrel jeho nespor-
ny talent. IGOR BERGER

mou synestéziu a sicasne zachovanie au-
tonémnosti réznych umeni.
INGRID KUSNIROVA

Jihlavsky festival zhorového umenia sa konal uZ po
26-krat traditne v diioch 11.—13. XI, 1983. Usporiada-
telmi su Ustav pre kultdrno-vychovni &innost v Prahe,
Zviz geskych skladatelov 'a koncertnych umelcov, Ces-
k¢ hudobny fond, Ceskda hudobna spolofnosf, Mestsky
nédrodny vybor v Jihlave a Dom kultiiry a techniky ROH
v Jihlave. Z&$titu prevzali MK CSR, ONV a rada MsNV
v Jihlave. Festival sa konal na podest 750. vyrofia za-
loZenia Jihlavy.

Po mnohé roky sa Jihlava stala pojmom pre zborové
umenie v oblasti interpretdcie a najm#d novej tvorby.
Na festivale sa zucastiiujd vZdy amatérske zborové tele-
sf ZUC (i ked v minulosti tdinkovali aj profesiondlne
zbory alebo zbory so symfonickym orchestrom): Sloven-
sko spravidla zastupuje iba jedno zborové teleso — na
névrh Osvetového Gstavu v Bratislave.

Temer kaZdoro&ne sa vyhlasuje celo3tdtna skladatel-
sk4 sitaZ na zborové diela. Zddraziiuje sa poslanie tvor-
by v rozvinutej socialistickej spolo&nosti, pod&iarkuje sa
zaangaZovanost profesionalnych skladatelov a ich ume-
nia pre ZUC, k slovu prichadza poézia, ktora sa priho-
véira dneSnému ob&anovi. Skladatel je tu na prvom pos-
te v prednej linii ideového zdpasu za mier na celom
svete, za Zivot bez jadrovych zbrani.

Skladatelsk stitaZ na rok 1984 vyhldsili ZCSKU, CHF
a ZSS v dvoch kategbridch. Uzdvierka bola 15. IX. 1983,
Porota zasadala v Prahe 1, XI. 1983. Treba sa zamysliet
nad tym, Ze do tejto skladatelskej sttaZe prispieva vel-
mi mélo slovenskych skladatelov. Prefo prestdva za-
ujem? Ved predvedenie v Jihlave poskytuje Siroku pub-
licitu a preveruje sa Zivé znenie diela i odozva u od-
borného publika.

Na prvom koncerte vystipil muZsk§ zbor SMETANA
pri ZK ROH CKD Polovodite Praha, nositel Ceny minis-
tra kultdry CSR a Ceny hlavného mesta Prahy, ktory
spieval pod vedenim Vladimira DoleZala. Na Gvod zaznel
Smetanov Sldvnostn§ zbor. Dirigent zaradil do progra-
mu mimoriadne né&ro&ny Sucheiov zhor ,,8o hu&i hora“.
Z predchédzajicich skladatelsk§ych sttaZi premiéroval
ocenené diela: A. Zemanovsk§y ,Pozdrav do Moskvy”
a Z. Lukds$ ,Jaro se otvira“.

Hostom vedera bol Spevécky zbor mesta Bratislavy
pri MDKO s dirigentom Ladislavom Holaskom. Tento
slovensky zbor nie je v Jihlave nezndmy. Svojho &asu
tu Géinkoval s A. Kéllayom, V. Iljinom. Zbor si hned
od prvfch ténov ziskal obecenstvo; potlesk, uznanie
a obdiv sa dalej stupiiovali. Holdsek svojich spevdkov
pre jihlavsky koncert pripravil na majstrovskej Grovni:
]. S. Bach — Fuga, ]. Simbrack§ — Omnes gentes plau-
dite, P. Dambis — Zvonmy. Velmi vysoko treba hodnotit
Hatrikovo dielo ,Horitka zelend” a taktie? HruSovské-
ho ,Okolo Jénskych ohiiov”. Najma pri tychto dielach

Helasek ukézal svoje interpretaéné kvality, zbor wvy-
razova a technicku virtuozitu. Skvely — Zartovny Svi-
ridov. Vyvrcholenim koncertu bola skladba ,Dragouni”
od Z. Lukésa. Toto dielo ziskalo prdvom I. cenu v skla-
datelskej stutaZi na r. 1984. MdéZu ho interpretovat iba
najvyspelejsie telesd a, samozrejme, len ti najlep3i di-
rigenti.

Na druhom koncerte vystipil Zensk¢ komorny zbor
Univerzity ]J. E, Purkyn#& pri ZV ROH rektoratu Brno
s dirigentom Miloslavom Butekom. Anonymus ,Verbum
bonum“, T, L. da Victoria ,,0 sacrum convivium“ —
obe diela interpretoval s citom pre frdzovanie monobdie
a polyfénie. Na ukédZku by bol stadil len jeden Rossini
»La speranza“ s klavirom. Dalej Matys, Loudovd, Jer4-
bek. V{kon mie$aného spevdckeho zboru ONDRAS pri
Stdlej divadelnej scéne Novy Ji¢in, nositela Ceny mi-
nistra kultary CSR a Ceny L. Janatka, ktor¢ dirigoval
Ervin Bartek poznamenala dramaturgickd bezradnost,
a sibor preto zanechal rozpaédity dojem. (Zbor interpre-
toval diela autorov: Bachorek, Falik, Rachmaninov,
Sauer, Schreiber, Soupal, Vacek).

Treti festivalovy koncert bol opidt pred preplnenym
hladiskom. Vystipil vyborny Zensk§y spevicky zbor Pe-
dagogickej fakulty Karlovej univerzity v Prahe Iuven-
tus peadogogica s dirigentom J. Kold¥om. Dramaturgia
bola velmi dobre zladena s poslanim festivalu. Zbor
uviedol ,,Quot sunt apes“, opdt kompozitne pdsobivé
dielo od L. Lukéasa, ,TFi konce lasky“ od M. Raichla
a 3 diela z predchéddzajicich skladatelskych sttaZi:
V. Riedelbauch — ,Svatebni zpivani“, Z. Sestdk — ,Vi-
tej, slunce libezné” [Zial, klaviristicky preexponované),
]. Teml — ,Sest pisnitek ze studdnky” s huslami a bi-
cimi néstrojmi [invenéné dielo s dobrym odhadom pre
technické moZnosti zboru). Dirigent Kolaf je viZdy zaru-
kou kvalitného a umelecky vypracovaného koncertného
vystipenia. Clenky zboru spievaji uvolnene a stistre-
dene, &m sa podielaji na spoluvytvdarani umeleckého
zaZitku. — Akademické spevicke zdruZenmie MORAVAN
pri CVOS Zkolstva a vedy s dirigentom Janom Reznitkom
a Antonom Veselkom uviedlo zo skladatelskych siita-
#{ vyborného Matysa ,Vyznani“ a ,Bfizka"“, od ]. Malka
»Zbojnické” s 2 tribkami. Vyznenie_zanechalo najlep$i
dojem. V programe sa kolektiv predstavil dalej dielami
Palestrinu, Jandtka, Chlubnu.

Na zéverefnom koncerte pod zéstitou Unie geskych
spevdackych zborov vysttipil MieSan§ zbor Zesk§ch zbor-
majstrov s dirigentom Zbyiikom Mrkosom. Mrkos uvie-
dol Sirok¢ vyber: Akima Ajuma, Horky, Jand&ek, Kritka,
Lasso, Martinii, Mrkos, Poul. Zaver festivalu zborového
umenia patril 40-lennému miefanému zboru WADACHI
z Tokia s dirigentom a skladatelom Shoji Moreim. Vy-
stapenie uvéddzal Miroslav KoSler. Zbor na$tudoval do-

teraz 42 &eskych skladieb a eSte v r. 1971 uviedol ako
japonski premiéru v &eskej reti Jandfkovu kantdtu
.Amarus“. Za tato ojedineld propagaciu geskej hudby
minister kultiry CSR udelil zboru WADACHI v r. 1974
medailu B. Smetanu a v r. 1979 dirigentovi Shoji Morei-
mu Janétkovu medailu. Na tivod vzdcni hostia uviedli tri
japonské Iudové piesne, zaujimavo komponované. Obe-
censtvu sa zavdacili Smetanom, Dvoidkom, Janatkom,
Martinii a Ebenom. Nesplnili v3ak ofakédvané interpretag-
né umenie v exkluzivnejSej dramaturgii.

Do rdamca festivalu zborového umenia v Jihlave patri
aj tradi¢ny semindr. Viedol ho tentoraz Petr Ehen.
Ustrednou témou boli problémy interpretadnych stutaZi.
O skiisenostiach z medzindrodnych sttaZi hovorili M. Bu-
¢ek (Varna), L. Pivovarsky (Barcelona), M. Uherek
[Tours), o skiisenostiach z prdce v porotdch M. Kosler,
o spevAckej kultdre ]. Vrchotova-Patovd, o interpretac-
nych zdleZitostiach (zvukové ukaZky z Debrecinu) Z. Sta-
rek. Treba lutovat, #e neodzneli referaty P. Reznitka
a |. Pantika o novych kompoziénych technikach a pri-
stupe zbormajstra. Predndsatelia sa dotkli zdavaZnej prob-
lematiky tvorby najm# pre rdzne zamerané zahrani¢né
interpretaéné sutaZe. Nazvime ju progresivnou tvorbou
pre niektoré 3pitkové amatérske zborové telesda, ktoré
sa mdZu predstavit v zahranié¢i. Takéto diela maji mat
znak sucasného kompoziéného prejavu. Aj mlad3i poslu-
chdéi s velkym zdujmom vnimaji novid zborova tvorbu,
jej vyrazovost, temer experimentélnost. ,Inova&ny pro-
ces" niika sa presadzovat aj v tejto umeleckej oblasti.
Skladatelské vzdeldvanie zabezpecuje odborng priprava
talentov na naSich konzervat6ridch a vysokych umelec-
kych Skolach. Nie je tomu inak (!) u zbormajstrov —
konStatovalo sa na uvedenom seminédri. Na konzerva-

toridch v CSSR nie je zavedeny odbor zborového diri-
govania, ¢o je nepriaznivym javom a neumoZiiuje ume-
lecky rozvoj zborového interpertatného umenia. Pouké-
zalo sa aj na nedostupnost zahrani¢nych hudobnin.
Ukézalo sa tie#: Ze by bolo potrebné v CSSR vytvorit
férum pre medzindrodnit zborov( interpreta¢nu sitaz.
Je nutné dat prietsor pre spozndvanie svetovej tvorby
20. storodia. V diskusii sa vyzdvihla aktivita madarské-
ho vydavatelstva Editio Musica Budapest, ktoré na fes-
tivale B. Bart6ka v Debrecine sa prezentuje mnoZstvom
hudobnin na vysokej tladiarenskej a notografickej arov-
ni — zo svetovej i domécej tvorby. Vydavatelstvd v tom-
to Zanri u nés zaostavaju.

Festival svojou uroviiou i dosahom moZno zaradit na
popredny post v Gsili o rozvoj zborového Zanru. Zial, Ze
tento ohlas zborového umenia doteraz nepodnietil in-
Stitacie, ktoré by realizovali odborni vyuku zbormaj-
strov na umeleckych $koldch v 3irokej potrebnej miere.

ALFRED ZEMANOVSKY



SLOVENSKA
FILHARMONIA

8. a 9. XII. 1983. J. Brahms: Nemecké
rekviem pre s6la, zbor a orchester,
op. 45. Slovensks filharménia, Sloven-
sk§ filharmonick¢y zbor. Dirigent:
Vladimir Verbickij; zbormajster: dr.
Stefan Klimo, s6listi: Eva Andorova,
soprédn (MLR), Sergej KopZdk, bas.

UZ tradi¢ne patria orchestrdlno-vo-
kalne opusy k divacky najatraktivnej-
Siemu repertodru filharmonického
abonmén. Na druhej strane sG pre-
vierkou tvoriv§ch schopnosti i poho-
tovosti interpretov. Ak z tychto poldh
hodnotime Verbického Brahmsa, do-
spievame ku kon3tatovaniu, Ze na3tu-
dovaniu venoval kus starostlivej a
poctivej prace. Orchester bol doklad-
ne pripraveny — aj v sihre so so6-
listami a so zborom nedochddzalo k
vyraznejSim nepresnostiam. Ten reme-
selny zédklad bol teda spolahlivy a
mohol byt vychodiskom (a miestami
aj slaZil) — ako odrazovy mostik pri
postihnuti niektorych momentoyv filo-
zofického zézemia zak6dovaného do
tonov Brahmsovej hudby. Verbického
naturelu si bliZsie polohy vricnejly-
riky a dramatického napitia ako nie-
ktoré polohy kontemplatjvne. V sna-
he zachovat 3tyl zredukoval citovy
vklad na tseky vyrazovo exponova-
nejsie, v tych jemnejSich, meditativ-
nych nedokézal sa vyhnit istému né-
ladovému stereotypu. Ufast SFZ mo-
Zeme opitovne priaznivo hodnotit tak
po stranke technického vypracovania,
ako muzikantského dotvdrania. Zbor
reSpektoval gesto a tvoril v inten-
cidch Verbického koncepcie.

U so6listov sme postrehli dva od-
lisné pristupy: madarska sopranistka
E. Andorova sa zamerala na ¢o naj-
vricnejsie tlmotenie textu a pomer-
ne ispeSne sa jej podarilo postih-
nit meditativne zdzemie. V podstate
posobila presvedtivo, aj ked nie v3et-
ky polohy svojho kultivovaného hla-
su dok4zala suverénne ovladat. Sergej
Kopfak staval svoj vykon na inten-
zite, Krdsnom timbre a pohotovosti
svojho hlasu. Spieval s typickym se-
bavedomim, priebojne a Gplne spolah-
livo. S imponujicou istotou prekoné-
val aj vy3Sie polohy (s6lo je ur&ené
barytébnu). Nazddvame sa, Ze tdlohou
umelca je nielen vyvoldvat obdiv,
uznanie, ale aj dojimat a presveddit.
A v tomto smere zanechal v nés vy-
nikajici Kop&édkov vikon aj isté otéz-
niky.

e

16. XII. 1983. ]. Boha#: Koncert pre
orchester (premiéra); J. Brahms:
Koncert pre husle a orchester D dur,
op. 77, R. Strauss: Tak riekol Zarat-
hustra, symfonicka béseii (voIme po-
dla F. Nietzscheho) pre velky or-
chester, op. 30. Slovenska filharmo-
nia, dirigent: Libor Pesek; sdlista:
Thomas Christian, husle (Rakisko).

Nova kompozicia Josefa Bohéada
vznikla na objednavku vedenia SF.
Skladatel v nej zohladiiuje predovset-
kym Siroky arzendl technického i vy-
razového zdzemia jednotlivych néastro-
jovych skupin i vedicich hrd¢ov nés-
ho prvého orchestra. Koncert rozvr-
hol do 3 ¢asti podla schémy: rychlo —
pomaly — r¢chlo. Moment néstrojo-
vej exhibicie sa vSak miestami dos-
tdva prili§ do popredia. Z hladiska
komunikativnosti zda sa byt najpre-
svedégivejSie findle s prvkami folkl6r-
nej zemitosti a rytmickej priebojnos-
ti, ktoré scelovali a pribliZovali je-
ho stavbu. Z aspektu interpretécie di-
rigent i hraci pristupovali zodpoved-
ne k naStudovaniu, takZe posluchac
mohol obdivovat krasu jednotlivych
detailov, nastrojova vyspelost, 3iroké
spektrum ich dynamickych moZnosti,
tazsie sa mu v3ak orientovalo v linii
celkovej vystavby.

Za dirigentsky koncert v tom naj-
lepSom slova zmysle treba oznadcit
kredciu rozsiahlejSieho Straussovho
symfonického opusu, ktory nepatrf
prdve k najvdacnejSim &fslam diri-
gentského repertodru. Naproti tomu
PeSkovi sa, myslim, podarilo néjst
zlati strednii cestu — s intenzivnou
citovou ucdastou vo vyvéZenosti jem-
ne traktovanej lyriky s filozofickym
nddychom a s farebne, dynamicky i
vgrazovo exponovanejsimi tsekmi.
Predov3etkym dokdzal silou svojej o-
sobnosti umocnit skladatelovu pred-
stavu a udrZat neochabujiice tvorivé
napiitie, ktoré nitilo posluchéfa siis-
tavne sledovat rozvijanie hudobného
pridu v meniacich sa néladovych ob-
razoch. Pevnost kontidry, zdplava fa-
rieb, krdsa jemnych kvalitnych né-
strojovych odtienkov, znameniti su-
hra a najm# jedinedny stavebny nad-
hlad dokumentovali nev3edné tvori-

vé schopnosti teského dirigenta. Pe-
Sek pripadal ndm ako &arodej, ktory
dokdzal v sprdvnom pomere namie-
Sat z hudobnych ingrediencii straus-
sovskej partitiry garovny népoj vel-
kého umeleckého zéZitku.

Dal3ou dominantou vedera bol v§-
kon raktuskeho hosta Th. Christiana.
Hoci jeho koncepciu Brahmsa pozna-
¢il néstojéivy pulz prekypujiceho
mladistvého eldnu, jeho interpretdcia
obsahovala vela toho, ¢o mohol poslu-
cha¢ obdivovat, ale aj toho, &o doji-
ma, zudlachtuje 'a presviedéa. Spo-
Iahlivd néstrojov4 technika nebola to-
muto huslistovi cielom, ale prostried-
kom k umocneniu obsahu zaSifrova-
ného do tonov hudby. Christianova
kantiléna bola syta, zvukovo pomer-
ne priebojnd, ale vZdy vricna a svo-
jim sp6sobom kultivovane tvarovand.
S obdivuhodnym napétim a t6novou
intenzitou staval dynamické obliky,
klenbu gradécif, ktora nebola v3ak
vysledkom ventilovania mladistvého
temperamentu, ale sputnand intenziv-
nou tvorivou disciplinou pevnej vole
a vnatornou silou citového preZitia.
Christian je dnes uZ s ohladom na
vek nanajvyd sympatickym tvorivgm
typom, plnokrvnym hudobnikom s je-
dine¢nou iskrou, s idedlnymi psychic-
ko-fyzickymi predpokladmi pre dra-
hu koncertného umelca-s6listu. Spolu
so spolahlivgym a tvorivo korespon-
dujacim vykonom L. Peska sa podie-
Tal na tspesnom vyznenf celého pro-
gramu, ktory bol v3ak, Zial, k dispo-
zicii iba névstevnikom cyklu B.

19. XII. 1983. Prémiovy komcert SFZ
pre Kruh priatefov SF. ]. Brahms:
Motetd, op. 74 (Warnm ist das Licht
gegeben; 0. Heiland, reiss die Him-
mel auf), Motets, op. 29 (v§ber) —
miefané zbory; F. Kafenda: Sldva né-
rodu (verzia pre Zensky zbor); M4-
jova pieseii (text: A. Plavka); Tri
muZské zbory na texty a néipevy slo-
venskej Iudovej poézie; Na troskdch
(text: A. Plivka) — muZské zbory;
E. Suchoii: Slovensk4 pieseii (text: J.
Smrek) — miefany zbor. Slovensky
filharmonick§ zbor, dirigenti: hlavny
zhormajster  dr.  Stefan Klimo
(Brahms, Suchoii), Pavol Baxa (Ka-
fenda).

Uroveji tohto predviano&ného vysta-
penia, ktora pri troSku néro&nejsich
kritéridch nevelmi zodpoved4 prvému
profesiondlnemu telesu, niti nds za-
mysliet sa a hladat jej priinu. Je
pravda, Ze SFZ sa vratil dva dni pred
tymto a cappella vystipenim zo za-
hraniéného zdjazdu. Navitevnost po-
dujatia, ktora nedosahovala ani polo-
vicu ¢lenov SFZ, mohla takisto do
istej miery retardujico ovplyvnif cel-
kovi nédladu a deinSpirujico pdsobit
na uc¢inkujicich. LenZe — zhodou
okolnosti po¢uli sme komeréné vystu-
penie SFZ s Kafendom na koncerte
v Slovenskom nérodnom mizeu a tam
vyznelo e3te hordiel Februarovy
a4 cappella koncert mohla poznagit
chripkova epidémia, niveau tohto vy-
stipenia tnava zo zdjazdu.

Ak by sme chceli podla turovne
predvedenia porovnat vystipenie
dvoch zbormajstrov, tak z povrchné-
ho pohladu by to vy$lo nepriaznivej-
Sie pre Baxu, hoci aj Brahms a Su-
choii' mali isté rezervy. Chybu v3ak
nevidime v Baxovi, ale v nedostatod-
nej priprave. Sme presveddéent, Ze méa-
me dnes amatérske zbory uZ na ta-
kom stupni, Ze by svojim po6diovym
vykonom dokézali predcit tak¢to vy-
kon SFZ aj pri takom nérotnom re-
pertodri, do akého zaradujeme Ka-
fendu. Ale k tomu, aby skladby od-
zneli na naleZitej drovni, je treba ve-
novat ich na$tudovaniu adekvétny
tas, nepozerat sa na hodiny, na df%-
ku frekvencie, na podmienky tvidzku
a neobetovat ani mindtku navy3el

Prédve to nad3enie, t4 obetavg hu-
Zevnatost pripravy, ked sa ignoruje
¢as, ale sleduje vyty&eny ciel, t4 n4s-
mu SFZ zadina chybat. Istefe je to
teleso velkych profesiondlnych moz-
nosti: no doposial kaZdy, kto zaspal
na vavrinoch a prestal poctivo ume-
lecky pracovaf, nielenZe stagnoval,
ale klesol, upadol. Sme py3ni na vy-
sledky, na tspesni reprezentdciu SFZ
v zahrani¢f, Ale kladieme si otézku:
Bola by tdto vysokd tdroveii a uzna-
nie aj pri vystipeni s & cappella pro-
gramom? Domnievam sa, Ze k tomu,
aby teleso mohlo dosiahnut ispach,
musela by ho predchddzat obetavei-
Sia, doOkladnejSia a intenzivnejsia
prdca na repertodri. ) i

VLADIMIR TIZIK

Statna filharmé6nia KoSice poskytuje vo
svojich cykloch koncertov pre Hudobni mld-
deZ mladym névstevnikom rovnako hodnot-
né podujatia ako v cykle A a B. Je to ne-
sporne spravna cesta, ved mladi st velmi
vnimavi a castokrdt aj kritickej%i ne¥ dos-
pelf. Diia 2. novembra 1983 odznel v Dome
umenia koncert Stdtnej filharménie pod
taktovkou nového 3éfdirigenta nédrodného
umelca Ladislava Slovdka, ktory sa ujal aj
Glohy moderédtora a pribliZil vhodnym spd-
sobom mladym navitevnikom jednotlivé
skladby. So6listom bol sovietsky klavirista
Rudolf Kerer v Beethovenovom Koncerte
¢&. 5 Es dur pre klavir. Kerera u? KoSice
poculi, no po rokoch absencie na tunajSom
koncertnom pédiu akoby jeho hra dozrela,
bez toho, aby niefo stratila zo svojej dra-
vosti. Zda sa, Ze umelec ponima interpre-
tované dielo z vé&Sieho odstupu, mysli vo
vdsich celkoch i za ta cenu, ¥e obetuje tu
a tam daky drobnejsi detail. Na koncerte
odznela dale] Schubertova ' predohra k hre
Rosamunda a Cajkovského fantizia Fran-
cesca da Rimini. Slovdakovi sa podarilo u
vyborne hrajiceho orchestra docielif ma-
ximélnu kontrastnost medzi dramatickymi
a lyrickymi pasdZami, ¢o dodalo dielu mi-
moriadnu pdsobivost,

Beethoven v podani sovietskeho s6listu
bol stredobodom pozornosti aj na daliom
koncerte (10. novembra). Tentokrét i¥lo o
Huslovy koncert D dur a s6listu Grigorija
Zislina. Dirigentom vedera bol taktieZ so-
vietsky host — Andrej Cistiakov. Zislin sa
stal velkym prekvapenim vefera, zaujal mi-
moriadnymi huslistickymi dispoziciami —
od nadherného ténu umocneného stradi-
varkami po absolitne spolahlivii techniku
lavej a jedinedné ovlddanie pravej ruky,
Pravda, po Stylovej stranke to bol Beetho-
ven diskutabilny: preromantizovany, s ne-
vidanymi tempovymi zlomami a temer ne-
dujnymi pianissimami. Sympatické v3ak bo-
lo, Ze obaja umelci sa vedeli na tejto kon-
cepcii dokonale zhodnif a bez zvyiku ju
presadit a ddsledne dovrisif. Orchester ako-
by sa nakazil sOlistovymi dynamickymi ga-
rami — hral nezvyklo decentne a dosiahol
takpovediac nehmatatelné piana. Ostatok
koncertu, venovaného vyro¢iu VOSR, tvo-
rili ruské diela: predohra k opere Chovan-
tina od M. P. Musorgského a Borodinova
Symfénia & 2 h mol, ako spomienka na 150.
vyrotie narodenia skladatela. Napriek istym
nedostatkom v taktovacej technike preja-
vil sa Cistiakov ako velmi muzikélne citia-
ci dirigent, ovladajuci aj tajomstvo suges-
tivneho prendSania svojej predstavy na or-
chester. Tak sme pocCuli Borodina vybri-
seného v detailoch, ale sucdasne aj vysta-
vaného vo velkych oblukoch, v orchestri
zahraného koncentrovane a vo vynikajicej
dispozicii celého telesa.

Na koncerte filharmonického cyklu B
[17. novembra) sa predstavil renomovany
klavirista Stanislav Bogunia — tentoraz v
dirigentskej funkcii. Uviedol so Statnoun fil-
harménion predohru k opere Ruslan a Lud-
mila od M. I. Glinkn, sprevadzal Jo¥u Lo-
kajitka v Chataturianovom Klavirnom Kkon-
certe Des dur a veder uzavrel suiton z ba-
letu Luskéa®ik od P. 1. Cajkovského. Ume-
lecké taZisko vetera sa presunulo na Cha-
taturianov koncert, hoci vinou dirigenta
sihra orchestra so s6listom nebola bez ka-
zov. Lokajitek sa vSak prezentoval ako
skvely klavirista, vyzbrojeny vynikajicou
technikou, ale aj Zivym temperamentom.
Boguniov vykon niesol znaky mens$ej prak-
tickej skiasenosti — prili¥ nadsadenym ges-
tdim chyba totiZ vicsia zretelnosi, takie
vyborne citent interpretdciu nevie vidy
bez zvySku preniest na orchester.

Dia 24. novembra odznela v ramci abo-
nentnych koncertov SF &eskoslovenskd pre-
miéra Koncertantnej symfénie pre akordedn
a orchester s podtitulom Curriculum vitae
od sovietskeho skladatela Vladimira Zolo-
tareva v podani riaditela SF Vladimira
Cuchrana a dirigenta Petra Vronského.
Akorde6n sa este celkom neudomécnil na
koncertnom po6diu, hoci v ostatnom ¢ase
vznikd preii pomerne dost skladieb. Boli
sme pravom zvedavi ako pred¢asne zosnuly
skladatel Zolotarev — sam dobry akor-
deonista — obohatil literatiru pre tento
nastroj a hlavne, ako zvladol jeho zvuko-
vi integrédciu s velkym symfonickym or-
chestrom. Nazddvam sa, Ze prave tato pos-
ledng otédzka zostala v tomto diele otvore-
né; sOlovy néstroj dost ¢asto pdsobil ako
cudzorody element a posluchdd si na jeho
mieste nevdojak predstavoval iny inStru-
ment. Celkove je symf6nia bohatou stud-
nicou hudobnych népadov, gasto v3ak roz-
dielnej kvality. Navyse nie je dokonale
zvlddnuta ani forma diela, takZe skladba

V rdmei abonentn§ch cyklov SF Kofice po-
hostinsky vystiipil aj zndmy gesk§ klaviris-
ta Ivan Moravec. ’

pdsobi mozaikovito. Je to %koda, lebo sa tu
a tam blysni skutofne pozoruhodné hu-
dobné mys3lienky aj indtrumentatné népa-
dy. SOlista Vladimir Cuchran mal velmi fa2-
ki tlohu, lebo pdvodne je s6lovy part na-
pisany pre bajan, ktory m4 iné technické
dispozicie ako kldvesovy nédstroj. SoOlistovi
sa vsak plne podarilo tieto problémy pre-
klenif a s jemu vlastnym entuziazmom po-
dal po vsetkych strdnkach vynikajiaci vy-
kon, Zasluhu na tuspeSnom predvedeni no-
vinky ma aj dirigent vefera, ktory vytaZil
z orchestrdlnej zloZky maximum — pri pl-
nom redpektovani s6lového néstroja. Po
prestdvke odznela Beethovenova Symfdnia
& 6 F dur, Pastordlna. Vronsky si dal z4-
leZat na ddslednom vypracovani hudobného
pradiva, v ktorom plasticky vy3li vietky
tematicky doOleZité hlasy. I orchester hral
v optimélnej forme, vo vyvédZenom zvuku
a presnej sihre. Napriek vSetkému v3ak cel-
kove posobila interpretdcia ,Pastordlnej*
trochu chladnym, akademickym dojmom.

Dalsi koncert pre Hudobnt mlddeZ diri-
goval a komentoval opét Ladislav Slovék
a zasa sa muzicirovalo na vysokej Grovni,
a to v neposlednom rade i zdsluhou so6-
listu Ivana Moravca. Predniesol Griegov
Klavirny koncert a mol — trochu odro-
mantizovane, no so silnym emociondlnym
nabojom a — samozrejme — v technicky
perfektnom tvare. Rezonancia mladych pos-
luchdtov — z koncertu na koncert sa me-
niacich — bola tentokrédt rozlitnd: sklad-
by s jasne sledovateInym programom za-
pbsobili ovela viac neZ diela tzv. absolidtne]j
hudby. Na tdvod zaznela zriedkavo uvadzané
ouvertura L. v. Beethovena Zasviitenie do-
mu, dielo s vysokym opusovym &islom 124,
majstrovsky — s bohatym vyuZitim kontra-
punktu — spracované, ale bez sily a pre-
svedcivosti inych majstrovskych predohier.
Dalej zaznela Sibeliova kompozicia Valse
triste, zahrana naozaj s velkou vnitornou
zaangaZovanosfou, a napokon Dvofdkova
symfonicka béseii Vodnik — napospol v
presnej, vycibrenej .a citlivej interpretécii.

Tesne pred Vianocami uviedla Stdtna fil-
harménia — ako kaZdorone — pod tak-
tovkou Richarda Zimmera vianodny kon-
cert (toho roku aj s reprizou), obsahuji-
ci obligdtnu Rybovu Ceskd vianotnG omsu,
ku ktorej toho roku pribudli Viano&né pas-
torely Edmunda Paschu — milé a vtipné
dielo skladatela pbsobiaceho v 18. storodéf
na Slovensku. S orchestrom filharménie si
zaspievali Kodicky spevécky zbor uéitelov
(dobre pripraveny zbormajstrom Karolom
Petrdczim) a s6listi Mdria Harnddkova (sop-
rdn), Maria Adamcova ml. (mezzosoprén),
Stefan Margita (tenor), Frantifek Baltin a
Peter Bard (baryton). Na organe hral Ivan
Sokol. Predvedenie nebolo v sihre najpres-
nejsie a chybalo aj bohatSie dynamické
odtiefiovanie. Zo soOlistov sa poZiadavkam
Stylovej interpretdcie najvd¢Smi pribliZili
S. Margita, ktory si zopakoval svoj velmi
uspedny vlanajsi koncertny debut, dalej M,
Harnddkovd a M. Adamcovéd, kym F. Balin
popri hlasove peknom vykone svoj part pri-
velmi dramatizoval. Prijemny hlas a slub-
ny talent preukéazal &len zboru Peter Bard.
Oba koncerty dosiahli mimoriadny zdujem
i ohlas publika. Uvadzanie vianotnych kon-
certov je pekna tradicia, pre budicnost by
sa viak uZ Ziadalo uvedenie aj inych diel —
ved vyber je naozaj bohaty.

Z koncertov, ktoré recenzent nemohol nav-
tivit, si zasluZili pozornost koncert SF k
zdveru Mesiaca CSSP (8. decembra), ktory
dirigoval sovietsky host Jozas Domarkas
a sblistom bol Jan OpSito$ (husle), s die-
lami Beethovena, Brucha a Sostakovida (9.
symf6nia). Dalej to boli komorné koncerty
V. Tokéra (akorde6n) a Z. Ambrosovej-Mer-
vartovej (klavir) (28. novembra) a kon-
cert pri prileZitosti 70. narodenin zasl. um,
Ladislava Holoubka (12. decembra).

ROMAN SKREPEK

@ KONCERT K SEDEMDESIATINAM L. HOLOUBKA. Na komornom koncerte, ktor§
sa uskuto®nil 12. XII. 1983 v Dome umenia v Koficiach z podnetu Krajskej pobotky

ZSS pri prileZitosti 70. narodenin zasl.

umelca Ladislava Holoubka, odznela okrem

inych skladieb tie¥ premiéra jeho Varidcii na slovenskti Mudovi pieseii pre violn,
violon&elo a klavir v podani Zdeiika RiiZitku, Jozefa Varholdka a Mérie Draveckej.

Na koncerte bol pritomny aj autor.

R



Donizettiho opera Viva La mamma

Nie vidy ma navstevnik opery moZnost
vidiet inscendciu, z ktorej by tvorivé
nadsenie, eldn a radost z jej podania
tak bezprostredne pry5tili a vyZarovali,
ako tomu bolo na opernej scéne Divad-
la J. G. Tajovského v Banskej Bystrici
pri premiére mélo zndmej komickej ope-
ry Gaetana Donizettiho Viva la mamma
s podtitulom Slasti a strasti divadelného
¥ivota (28. a 29. oktGbra 1983).

U% samotna skutofnost, Ze ide o hu-
morne ladeny pribeh z prostredia oper-
ného divadla, zohrala svoju tlohu pri
koncepcii reZijného spracovania, Ak te-

Zlava: Stefan Babjak (mama Agata), Jan Zemkp

PO PRVY RAZ
NA
SLOVENSKU

(Guglielmo) a Mikulad Dobos

(skladatel) — predstavitelia trojice vydarenych postdv v banskobystrickej in-

scenficii Donizettiho opery Viva la mamma.

da hrat o divadle, tak prefo nie o vlast-
nom? Alebo — akoby o vlastnom? Od-
vaZny zédmer, ,opovéZlivost nastavit si
krivé zrkadlo® (K. Cillik), vydstil v ko-
netnej podobe do Gprimnej, kompaktnej
vypovede celého stboru, Z divadelne pri-
tazliveho nédmetu, deja a hudby vycha-
dzal reZisér Koloman Cillik pri svojom
vybornom preklade slovnej predlohy do
slovendiny. Texty ,nacvitovanej“ opery,
okolo ktorej sa cely pribeh pohybuje,
pre odliZenie ponechal v talianskom ori-
ginéli. V celkovej koncepcii zostal viac-
menej v polohe tradi¢ného scénického
stvarnenia. Myslim si, Ze vedome nevy-
u¥ival niektoré Stylizovanejsie, progresiy-
nejéie a azda modernejSie postupy, aby
nenarudil ildziu tradidného, starého, dob-
rého“ divadla so svojimi cnostami i ne-
cnostami, so svojou typickou vbiiou a
atmosférou, o ktord mu islo. Dobre kom-
pozitne vyuZil javisko a postavy impre-
sgria, skladatela. a libretistu situoval,
celkom prirodzene, do prvého radu hla-
diska. Ich vystupy, Zivé komunikovanie
s G¢inkujicimi na javisku, s dirigen-
tom i orchestrom, prispeli k scénickému
oZiveniu a dramatickej G¢innosti. Atmo-

P. Danko

sféru ,divadelnej skiusky“ dokreslila aj
reZijne nekonvenéne rozpracovang pre-
dohra opery pri otvorenej opone a uva-
dzanie jednotlivgch dejstiev skutoénym
indpicientom opery DJGT.

ReZisérove zémery podporil a zvyraz-
nil, op#t tvorivo a s umeleckym vku-
som (predtym v Pucciniho jednoaktov-
kéch), vytvarnik Pavol Cisarik. Odstra-
nil tradiény divadelny horizont, ¢im otvo-
ril nielen javiskovy priestor, ale aj moZ-
nosti pre lepSiu akustiku. Vhodne rozli-
3il divadelné prostredie pre ski3ku ope-
ry (kde vtipne pouZil portréty vlastngch
soOlistov DJGT) a anticktd scénu pre novi
operu. Farebné hnedé t6novanie scény a
primerané tvarové prvky evokovali pati-
nu starych ¢ias. Néapadito diferencoval
aj ,civilné“ a ,divadelné“ kostymy, pri
ktorych vyuZil obsahovo-tvarové a fareb-
né zveli¢enie, aby podporil charakter a
komi&nost jednotlivych postéav.

Dirigent Miroslav Smid sa po mno-
h¢ch romantickych tituloch, ktoré azda
najviac vyhovuji jeho naturelu, tenfo-
raz dostal k zaujimavej, ale technicky,
stavebne a vyrazovo velmi naro¢nej pred-
verdiovskej partitire. Iste vychddzal aj

Snimka:

zo svojich skisenosti z dspednej interpre-
tacie Figarovej svadby, ked s citom pre
mieru vystaval krehké klasicizujice pa-
saZe vedla romantizujicich, pricom cel-
kovému vyrazu dal S$tylovo jednoliatu,
¢istd a vybriseni podobu. Hudobne
zvla3t posobivd bola baletna #ast (cho-
reografia Maridn Cupka) a mimoriadne
ndro&nd ensemblovd scéna v zévere. Vy-
borné hudobné na3tudovanie, vykony di-
rigenta a disciplinovaného orchestra po-
zitivne prispeli k zgujimavému a mys-
1fm si, Ze aj konzekventnému vyslednému
tvaru diela,

Zo sb6listov je potrebné spomenit pre-
dovietkym zasl. um. Stefana Babjaka a
Andreja Bystrana v ustrednej dlohe ma-
my Agaty. Zésadny rozdiel v ich stvéar-
nenf tejto porozuhodnej ,Zenskej“ posta-
vy vidim v tom, Ze 5. Babjak si zahral
start ddmu (a to s velkou chutou, vkus-
ne a uspesne) a A. Bystran muZa v Zen-
skych Satdch. Je to pochopitelné, preto-
%e ka¥dy zo soOlistov prirodzene vyché-
dzal najm# zo svojich spevackych danos-
ti. Skoda, #e sme v tejto tlohe nemali
moZnost vidiet aj Jaroslava Kosca, ktory
je v stdasnosti solistom opery Divadla
0. Ctibora v Olomouci.

Prvi spevacku Corillu predstavili zasl.
um. Dagmar Rohovi a Méaria MurgaSova.
D. Rohova v hereckej akcii, geste a mi-
mike vytvorila typ primadony s patri¢-
nou divadelnou noblesou, inteligenciou
a sebavedomifm, M. Murga3ova uplatnila
viitsiu hereckd hyperbolu a tym zvyraz-
nila, resp. naplnila naSu predstavu o his-
torickom pojme primadony, Obidve pred-
stavitelky Corilly demon3trovali svoje
hlasové moZnosti a kvality na dvoch na-
ro¢éngch talianskych Ersiliingch aridch.

Primadoninho manZela Stefana stvar-
nil spevdcky i herecky vyrovnane a vel-
mi gustiozne Milan Schenko. Postavu te-
noristu Guglielma interpretoval Jan Zem-
ko doslova jedinetnym spdsobom. Ulohu
druhej spevacky Luigie vyborne, vtipne
a so Sarmom rozohrala Jarmila VaSicova
(alternovala Alena Dvorskd). Vo vyda-
renej trojici impreséria, skladatela a lib-
retistu sme videli Jana Hadrabu, Mikuléa-
ga Dobo¥a a Stefana Turibu, z ktorych
spevacky vynikol najm# M. Dobos. Zbor
svoje tulohy zvlddol vcelku dobre.

1 ked nezastavam nézor, Ze vietko
je potrebné len chvalif, v tomto pripade
nepovaZujem za potrebné zmieiiovat sa
o pripadnych chybitkdch alebo nepres-
nostiach, ¢i rozdielnejsej kvalitativnej G-
rovni jednotlivgch vykonov alebo vystu-
pov, pretoZe vietci tvorcovia a ucinkuja-
ci dali celému dielu nielen maximum
svojich schopnosti, ale presvedéivo vlo-
#ili donho aj svoje Gprimné citenie a mo-
rdlne posolstvo pre nds ostatnych: vie-
me, aki sme, pozndme aj svoje chyby,
ale doké&Zeme sa ponad ne povzniest, le-
bo ,umenie je umenie“, ako sa spieva
aj v opere, a my preii nakoniec vela
obetujeme. A nazddvam sa, Ze tento oper-
ny subor to uZ neraz aj potvrdil. Te-
silo by néas, keby jubilejna 25. divadel-
ng sezbna a celé daldie obdobie boli
preitho rovnako uspeiné, ako tolo pre-
miérové vykrocenie.

MARIANNA BARDIOVA

Na margo novych baletnych kreécii

|

Antonin Dvordk: STABAT MATER. Kanta-
ta pre s6la, zbor a orchester, op. 58

Magdaléna Hajossyové, Véra Soukupovi,
Peter Dvorsky, Richard Novédk

Slovenska filharménia, Slovensky filhar-
monicky zbor

Diriguje Zdenék Kosler

OPUS, Stereo 9112 0961-62

V marci tohto roku uplynie sto rokov
odo dila, kedy Antonin Dvofdk osobne
dirigoval svoju kantdtu Stabat Mater v
londynskej Royal Albert Hall a kedy ona
nastipila svoju triumfalnu cestu po sve-
tovych koncertnych podidch. Tomuto -
spechu predchadzala vydarend premiéra
i dalsie uvedenia doma (Praha, Brno,
Mlad4a Boleslav) i v zahrani¢i (Buda-
pest, Londyn). Tieto fakty na dvod re-
cenzie dvojalbumu, nahrdvku ktorého
Opus realizoval pred Styrmi rokmi v kon-
certnej sieni Slovenskej filharmobnie a
ktory vysiel v roku 1982, moZe niekto
povaZovaf za zbytotné, ony v3ak chcd
len dokumentovat trvali hodnotu jednej
z prvych Dvoidkovych kompozicii z ob-
lasti oratoridlno-kantatovej.

V ¢om tkvie podstata aktudlnosti a
pritazlivosti Dvotrdkovej hudby aj pre
dne3ného tloveka — kladie si otdzku aj
autorka fundovaného, esejisticky spraco-
vaného textu albumu dr. Terézia Ursi-
nyovd. Nachadza ju v uSlachtilgch Iud-
skych hodnotdch tvorcu — jeho zdra-
vom a radostnom vztfahu k Zivotu, plnom
vzécnej laskavosti i Tudskosti, ¢o sa
adekvatne reflektuje, odrédZa v jeho hu-
dobnom umeni. Stabat Mater vznikla to-
tiZ za okolnosti pre skladatela tragic-
kych (v kratkom gase mu zomreli tri
deti). StotoZnime sa v3ak so slovami
znalca najpovolaneisieho, jeho biograia
Otakara Sourka: ,Volba tohto diela je
teda u neho diktovana predovietkym vel-
kou osobnou bolesfou, ale v jeho poia-
ti... uplatiuje sa zdroveii i optimistic-
ka vola neklesaf v tej velkej bolesti
a duchovne sa fiou preéistit”.

Vratme sa vsak k samotnej nahravke
diela, pretoZe — ako piSe svojim ostrym
perom Bernard Shaw -— recenzent ma
zabudnif na vietky fakty, ktoré vstrebal
z dejin hudby a venovaf sa gisto poslu-
chu a hodnoteniu interpretacie, Vydava-
telstvo Opus malo tentoraz velmi 3fast-
ni ruku pri volbe interpretov pre krea-
ciu tejto néro&nej vokdlno-inStrumental-
nej skladby. Reprezentativne menaé &ita-
me tak u vokdalneho kvarteta soOlistov,
ako aj u orchestra, zboru, zbormajstra
i hlavného patrona interpretatného tva-
ru — dirigenta. No nielen ich mena, ale
predovietkym a v prvom rade ich vyko-
nu moZno pripisat niekolko privlastkov
kvality — nahravka je vkusnd, plastic-
k4, intonacne ¢istd, architektonicky skve-
lo postavena. SOlisti — Magdaléna Ha-
jossyova (sopréan), Véra Soukupova
(mezzosopran), Peter Dvorsky {tenor),
Richard Novdk (bas) — opdt potvrdili,
Ze slovanské hlasy svojim naturelom i
timbrom majd predsa len bliZ3ie k sebe,
ako ked sa zidu sice prvotriedni spe-
véci, no v ich sthre i zladeni badat prv-
ky rbznych charakterov i 5kol, typov i
hlasového sfarbenia. Hoci v Dvordkovej
Stabat Mater ide skor o interakciu medzi
sOlistami a zborom, skvelé solistické
vstupy a ich patri¢né stvdrnenie dava-

ji dielu punc lesku i nédych exegetic-

'AQArir. o (YA R BB ( kého hlbania. Presne tak, ako tito nala-
B % B s Y g 3 o 0 ﬂﬁ du zachycuje recenzovand nahravka.
'l EBm W %’éi i VINES Vyzdvihnime eSte dueto soprdnu a te-

w

noru Larghetta 8. tasti Fac, ut portem

Pre svoju novembrovid premiéru v r.
1983 si zvolil baletn§ stibor Slovenského
nérodného divadla dva krédtke balety,
ktoré vzbudili uZ pri svojom prvom uve-
denf zna¢ny rozruch. Obidva uviedol po
prvy raz slavny ansambel ,Ballets Rus-
ses de Serge Djaghilev”. Genidlny mece-

tajnou bezohladnostou spolo&nosti nie je
dost vyrazny. Pohybovy part tlohy syna
umoZiiuje obom interpretom Liborovi Va-
culikovi a Jurijovi P. Plavnikovi — bo-
hate rozvinif ich tanetné a vyrazove
moZnosti v plnom rozsahu ich umelec-
kych individualit. V tlohe ich protihraé-

nasej scéne uZ druhy raz a spomienka
na jeho prvi inscenédciu z roku 1964, pl-
ni mladistvej svieZosti, vzbudzuje pocit
nostglgie. Nadobudnuté umelecké skiise-
nosti sa odrdZaji naplno v prvej Casti
baletu, ktor4 v stlade s hudbou s pInou
silou vyjadruje zékonite sa striedajici

(Hajbssyova, Dvorsky ), ktoré zaznelo ako
sugestivny dial6g dvoch prekrdsne ko-
reSpondujicich  hlasov. Mimoriadnou
plastickostou a takmer minuciéznou pre-
pracovanostou hlasov vynika na platni
aj Slovensky filharmonicky zbor pod ve-
denim Lubomira Maétla, svojho niekdaj-

n4% a manazér Serge| Dagilev vosiel do ky, zvodne] Sirény, sa dokonale uplat- vznik, rozpuk a zanik Zivota, Druha cast, il:l?)g"hf:géh]%nZl;;;,li';:]lz](;;;f::‘ zMozingﬂSttci'
kultarnej historie 20. storotia vdaka nila umelecka osobnost zaslaZilej umel- obetny obrad, v tieni ktorého sa rozvi- (Eja, Mater), kde presne dodrziavany

svojmu vynikajicemu umeleckému vku-
su, citu pre talenty kaXdého umeleckeé-
ho druhu a ich uvddzanie do povedomia

kyne Gabriely Zahradnikovej, resp. Viery
Zlochovej. )
Stravinského Sviitenie

jari vzbudilo

jaja vzfahy muZa a Zeny, znagne stréca
na sile nedokonalym vystihnutim v tejto
¢asti znatne komplikovanych a rozma-

bodkovany rytmus i precizna artikulédcia
plyni v mikkom nasadzovani. Podobne
exelentné s zborové partie takmer v

|
verejnosti. Pre svoje inscendcie angaZo- senzéciu uZ v roku 1913 v choreografii  nitych hudobnych rytmov, ako aj nejas- | v ; b 5 .
val skladatelov, vytvarnikov a tanednych legenddrneho tanefnfka Véclava NiZin- nymi vztahmi medzi postavami Zeny, mu- ﬁ decleJ S::tltl Jl:?é‘;lﬁfn u}’:’c?ll:l’ d}i(;‘l]a (:1182(;
umelcov, ktorf spoloéne vgtvérali nedos- ského. Stravinskij vyjadril vo svojej kom- %a a Samana. : | :’;{‘I’lm;t: 'ehg }ionceyzclupv e
tifné umelecké skvosty. Roerich, Bakst, pozicii spomienky a dojmy na birlivy Hudobné kvality oboch uvedenych ba- = 4 ’h tzolrcu e bll)iﬂ HY oYl
Braque, Derain, Matisse, Picasso, Utrillo, rozvoj Zivotngch sil pri prudkom pricho- letov a mimoriadne 0Zinn4 interpretacia ;‘]‘r Cdi‘;k rteorets. b zllchovgula s
Ernest, Mir6 navrhovali dekordcie pre de ruskej jari, Impulzivna a draZdiva orchestra SND pod vedenim Adolia Vy- s I b tma?-:fs)l‘t z‘le X\ah tolko sfl )r]e—
tanedné stvarnenie skladieb Stravinské- hudba sa stala pre choreografov podkla- kydala kladne ovplyvnili vykon baletné- l;]mvoc‘.r:fu Avk ‘sﬁ%s'mrlllkovi ‘___ ‘e diri lent
ho, Ravela, Debussyho, Satieho, Prokofie- dom pre vyjadrenie najhlbsich Tudskych  ho anséamblu a maji levi podiel na dspe- ?g:;’f:z‘iwa]ume‘mr denik Knél]er AT gdnes;
va, de Fallu, Faurého, Poulenca. Do ra- pudov v kolobehu Zivota a smrti. Choreo- chu uvedenej premiéry. - Fak 111etano\:5ky SNpent — dbvernon
du takgchto inscenécii patrili aj oba ba- graf Karol T6th uvédza tento balet na OLGA MARKOVICOVA my 3 XL -
3 1 znalosfou Dvotakovych partitar (porov-
iy, uvedené 11. e 12, novembra no naj komplet v3etkych Dvofakovych 9
tone. SND, symf6nif Koslera so SF) sa pasoval aj
Prvy z nich, Prokofievovho Mérnotrat- | za znalca vynikajaceho saputnika prvého
ného syna uviedli v choreografii Georga Il velkého ¢eského néarodného skladatela.
Balanchina v r. 1929, Staroveky symbo- #  Kosdler stavia kantdtu velkolepo a ma-
licky pribeh o nevydarenom synovi, kto- Il jestdtne, nie v3ak pateticky. Lyrické pa-
rého po stroskotani vo svete domov a Il sa¥e vyznievaji zvnatornene a ddver-
otec opd! s radostou a ldskou priving, | ne, nie v3ak vtieravo a sentimentdlne;
umoZnil Prokofievovi poctas pariZskeho § aj v interpretacii citit z diela tragiku,
pobytu vyjadrit tGZbu po vzdialenom do- ale aj vnatorny jas, humanistické a v3e-
move. Choreografom bratislavskej verzie Tudské posolstvo pokoja. Silu skiisené-
je Jozef Dolinsk§. Pre zobrazenie bez- ho maistra, ktory vie ovlddat svoj na-
pednosti, 14sky a sidrZnosti rodiny a do- stroj — orchester, badat tieZ na vykone
mova sa mu podarilo nadjst pekné a Q- | Slovenskej filharmdnie.
¢inné pohybové prostriedky, zatial &o i Svoj pozitivny vklad v prospech diela

svet a skazena spolotnost pdsobi matne,
jej konanie a vztah k jedincovi si ne-
jasné a zmitené, Tym sa do velkej mie-
ry strdca Gfinnost diela, kedZe kontrast
medzi teplom a istotou domova a lahos-

Choreografi SND Karol T6th siahol po Stravinského balete Sviitenie jari s odstu-
pom takmer dvadsiatich rokov uZ po druhykrdt. Jednu z ansdmblovych Scén
tohto diela v podani &lenov baletného siboru SND prind%a aj zéber.

Snimka: ]J. Vavro

odovzdali hudobno-technicki realizatori
dr. Eduard Herzog a Vladimir Marko.
Dobrou vizitkou je vkusny a pekne rie-
geny dizajn kompletu, ktory navrhol
]J. Linzboth. JANA LENGOVA



Uznesenie 20. generdlneho zhromaZdenia
MHR UNESCO, konaného v Stokholme
dita 28. septembra 1983

Clovek vytvoril hudbu pre svoje pote-
genie a krasu ako prostriedok na vyjad-
renie hlbokych citov,

Potas stdrodi sa hudba stala nepostré-
dateInou sacasfou Iudskej existencie a
nédstrojom zjednocovania néarodov. Svo-
jou schopnostou vyjadrovat Kkultirn,
myslenie a Iudské city stdva sa hudba
vhodnym prostriedkom pre vzdjomné po-
rozumenie a komunikéciu,

Tvarou v tvar nebezpetenstvu termo-
nukledrnej katastrofy, ktorda by mala za
nasledok dplné znitenie Zivota na nasej
planéte, my, hudobnici 39 krajin a 15
medzindrodnych organizécii, zhromaZde-
ni na 20. generdlnom zhromaZdeni Me-
dzindarodnej hudobnej rady prehlasnjeme
s hlbokym presvedenim:

Sme odhodlani viemoZne pomidet a vy-
uZit vietky prostriedky ndsho umenia
k dosiahnutiu skutoéného mieru, vzdjom-
ného porozumenia a priatelstva medzi
narodmi,

Ziadame zastavenie pretekov v zbroje-
ni, ohmedzenie a zniZenie vojenského po-
tencidlu a fGplny zédkaz vSetkych nuk-
ledrnych zbrani, Vyz§vame vsetkych
svojich kolegov tejto ohrozenej planéty,
aby sa k nam pripojili na dosiahnutie
tohto ciefa a aby informovali vlady svo-
jich krajin o svojom pevnom rozhodnu-
ti slazit sfachetnej veci mieru,

Otvaraci prihovor prezidenta, prof. Bar-
ry S. Brooka na 20. generdlnom zhro-
mazdeni MHR
(vynatok)

Medzinarodng hudobn4g rada sa tak ¢as-
to opisuje ako ,umbrellai* organizdcia
(pozn. red. — organizdcia na spOsob
ddZdnika), aZ sa toto pomenovanie stalo
klisé. Obraznost tohto terminu vyvolava
predstavu 17 medzinarodnych ¢lenskych
organizdcii a 60 narodnych vyborov
zdruZenych pod jeden obrovsky ochran-
ny kryt. Rozviiime tato predstavu este
dalej: ak kaZdé rebro ddZdnika predsta-
vuje jedného z nasich glenov, o by sa
stalo, ked da¥dnik zloZime a rebra sa
stretni? Dostali by sme novid, presved-
givejiiu predstavu — predstavu Kkopije,
pripraveni vyrazit vpred, aby prebadala
kazdi cestu, ktora nam pomdZe dosiahnut
nase spolotné ciele, a nové, primeranej-
sie prirovnanie pre Medzindrodni hu-

dobni radu — ako priebojni organizaciu
s hlavicou ostepa [,spearheading orga-
nization" ).

Musime ¢elif stdle vzrastajicej rych-
losti technického vyvoja, ktory viade vy-
razne ovplyviiuje hudobny Zivot. Nezna-
mené4 to, Ze musime oplakédvat komert-
né vykoristovanie tymito inovaciami —
od sladke] Mussaky, ktora nas netakane
obklopi, cez nadmerné decibely rocko-
vej hudby z reproduktorov aZ po nahra-
vacie nédpady, ktoré znicili tolko hudob-
nych a gramofénovych vydavatelstiev a
vystavili teréu posmechu ochranu zakon-
ného autorského a interpretatného pré-
va skladatelov a umelcov. Musime sa
nau¢it naplno vyuZit tieto technické vy-
moZenosti na zachovanie ndsho kultirne-
ho dediéstva, na hudobni vychovu na-
sej mlddeZe a na zlepSenie nasho Zi-
vota. Specidlna konferencia, ktora sa
bude konaf po tomto generdlnom zhro-
maZdeni, sa bude zaoberat prevaZne ty-
mito otazkami. Podobne aj problému zni-
yujicich sa rozpoétov na kultdru vie-
obecne, a predovietkym na hudbu — na
hudobni tvorbu a vychovu, na Stipen
dig a knihovne — musime sa venovat
zvgSenym usilim tak z ndrodného, ako
aj z medzinarodného hladiska.

Medzindrodna hudobna rada musi uka-
zal cestu. Ma na to jedine&nd poziciu.
Reprezentuje doslova miliony hudobnikov
(profesiondlov i amatérov] na celej ze-
meguli — iba Medzindrodna federacia
zhorovej hudby ma 7 miliGnov glenov!

Prostrednictvom svojich medzinarod-
nych organizédcii je MHR priamo zainte-
resovana na kazdom aspekte hudobné-
ho Zivota — na v3etkych druhoch hud-
by, skladateloch, interpretoch, uditeloch,
stipendistoch a knihovnikoch, kniZnych
vydavatelstvach, vydavatelstvach parti-
tar a gramoplatni, kni¥niciach, dokumen-
tatnych centrdch a médidch.

Medzinarodna hudobna rada ma moZ-
nost vyvinit velké vplyvy. Napriek to-
mu to doteraz nevyuZiva. Je to moZno
preto, lebo sme hudobnici, zvyknuti spa-
jat nas talent s praxou pri uvéddzani hud-
by, ¢o sme od zaloZenia MHR aj v har-
monickej spolupraci vyuZivali. A ked
vznikol nesialad, ¢o sa ob&as musi stat —
ako v hudbe, tak aj v Zivote —, viZdy
sme ho dokéazali odstréanif Gplne — po-
dobne ako v dobre napisanej skladbe s
dobrym vedenim hlasov.

Za tri desafrocia svojho trvania Me-
dzindrodna hudobna rada vykonala vela

NA HUDOBNA

NESCO

prace. Uskuto¢nila prehliadky, ktoré in-
terpretom a skladatelom dopomohli zis-
kat zasliZené uznanie: tradit¢né série
hudobnych nahrévok, ktoré vyddva, na-
poméhaji zasa zachovat zanikajicu hud-
bu mneohych kultdr, Vedecké kolokvia
MHR priniesli vyznamné vedecké pri-
spevky. Ceny UNESCO/MHR boli udelené
ako uznanie za vynikajice vysledky hu-
dobnikom a in3titGcidm na celom svete.
Medzindrodny dein hudby sa stal na ce-
lom svete symbolom Zivotnej sily hud-
by v naSom kaZdodennom Zivote. V tom-
to smere musime pokrafovat a rozsi-
rovat nade zasluhy — ale ddleZité je
aj to, Ze nachddzame nové smery.

Program tohto generdlneho 2zasadnu-
tia Medzindrodnej hudobnej rady a 3pe-
cidlne rokovania, ktoré si s nim spoje-
né, ilustruji niektoré z rozvetvenych
dinnosti, ktoré sa realizujd, ako aj nie-
ktoré smery do budicnosti. Prekvapivym
prikladom je zvySené usilie o spolupré-
cu nasich medzindrodnych ¢lenskych or-
ganizédcif, predstavitelia ktorych sa tu
viera stretli. Dve predchédzajace stret-
nutia naSich medzindrodnych &lenskych
organizacif, ktoré sa uskutocnili na zdm-
ku Wiepersdorf nedaleko Berlina [NDR),
boli — ako to vyjadril Trygve Nordwall,
generalny tajomnik medzindrodnej spo-
lotnosti satasnej hudby — ,,...velmi
hodnotné nielen pre vzédjomni interak-
ciu medzi jednotlivgymi medzindrodnymi
organizdciami, a Medzindrodnou hudop-
nou radou, ale aj kv6li kontaktom medzi
samotnymi medzindrodnymi organizacia-
mi. Jednym =z podstatnych vysledkov
stretnuti je, Ze z dvoch organizécif, kto-
ré neddvno vystipili z MHR sa jedna
znovu k nej pripojila a druhd to ma
v tmysle urobit. Tvorivd atmosféra Wie-
persdorfu ukézala redlne moZnosti pre
medzinadrodna spoluprdcu v oblasti hud-
by

Ako vysledok stretnutia vo Wiepersdor-
fe je skutofnost, Ze zastupcovia Medzi-
narodnej rady pre ,vainu“ hudbu po
prvykrat participuji ako poradcovia pri
vydavani sérif tradiénych nahravok
UNESCO/MHR. Medzindrodna spolo&nost
sutasnej hudby je teraz priamo zaanga-
Jovana na medzindrodnej prehliadke
skladatelov a zacastiiuje sa na znovu-
oZiveni vyddvania série nahrdvok UNES-
CO/MHR modernej hudby.

Styri &lenské organizacie spolupracu-
ji s medzindrodngm zdruZenim hudob-
nych vydavatelstiev za ucelom efektiv-
nejej spolupréce v oblasti kontroly au-
torskych prédv, zneuZivania platni (resp.
nahrédvacieho piratstva) a nelegélneho
rozmnoZovania vydévanej hudby. Madar-
ské sekcie piatich medzindrodnych or-
ganizacii MHR spolupracuji na usporia-
dani medzindrodného sympobzia o impro-
vizdcii a vietkych jej aspektoch. Konec-
ne najdirsia moZnost spolupréce sa pla-
nuje na Medzindrodny rok mladeZe v
roku 1985 — rok, ktory sa vyznaduje vy-
znamnymi vyrotiami Schiitza, Scarlatti-
ho, Bacha, Hindla a Albana Berga.

V asilf zvydit komunikéciu a spolupréa-
cu medzi nadimi ¢lenmi, ako aj vyrov-
nat sa inym medzindrodnym organiza-
ciam tak v rdamci UNESCO, ako aj mi-
mo neho, zafali sme vydavat — z ini-
ciativy nésho generalneho tajomnika
Gottfrieda Scholza — &asopis MHR
Newsletter (pozn. red. — tlateny spra-
vodaj, kvédzi Novinky). Urite sihlasite,
7e tento Newsletter MHR uZ dokazuje
svoju efektivnost. Néjdete v iiom popis
ginnosti MHR v jej tvorivgch tsekoch;
napr. Hudobna lexikografia, Svetovy in-
ventdr prameiiov hudobnych informécii
(WIsMI), Studijna skupina na ochranu
skladatelov, interpretov a vydavatelstiev
so zvlaitnym dérazom na nové druhy
médii.

Najvi&sim novym dsilim, ktoré UNES-
CO nadiene podporuje a MHR spolu so
svojimi tromi ¢glenskymi organizéciami
stoji na jeho Cele, je projekt nazvany
MUSIC IN THE LIFE OF MAN (Hudba
v ¥ivote tloveka), obsaZné sihrnné de-
jiny sveta v 10 zvidzkoch, v ktorych bu-
dii vietky hudobné kultury patritne zas-
tipené. Projekt je postaveny na pred-
stave kultdrnej rovnosti, ktord dfrazne
vyzdvihol generalny riaditel UNESCO na
konferencii svetove] kultarnej politiky,
uskutofnenej v Mexiku v r. 1982. Dielo
napi3u vynikajici odbornici, vedci z pris-
luinfch kultdrnych regi6nov, vydavate-
lom sa stane medzindrodny tim exper-
tov. Dielo bude sledovat dohodnuté hlav-
né linie met6édou analytickou, deskriptiv-
nou a vo velke] miere porovndvacou.
Bude sa zaoberat socidlnym a kultdrnym
pozadim, hudobnym Zivotom, hudobnymi
systémami, tradiciou interpretatnej pra-

xe, dejinami 3tylov, sicasnym vyvojom

a pod. Bude sa zameriavat predovietkym
na objavenie hudobnych sivztaZnosti vo
vnitri jednotlivych regibnov 1 navzé-
jom medzi nimi. Po mnohych rokoch pléa-
novania dosiahol tento projekt zatiatok
svojej druhej fazy: naozajstné pisanie.

Medzi hudobnymi festivalmi, ktoré sa kaZdorofne uskutoizuji v ZSSR, zaberd
osobité postavenie Moskovsks jeseti — prehliadka nov§ch diel

X,

moskovsk§ch

skladatelov. Na Moskovskej jeseni '83 zazneli na asi 30 koncertoch diela skla-
datelov réznych genericii. Snimka zachycuje Velk§ symfonick§ orchester Ustred-
nej televizie a VSezvizového rozhlasu pod vedenim Vladimira Fedosejeva a
Statny akademicky zbor Litovskej SSR pri interpretécii oratéria ,K slnkn“ od

Alexandra Cajkovského.

Snimka: APN

V diioch 15. a 16. novembra 1983 sa z
iniciativy Zviizu sovietskych skladatelov

uskuto&nila medzindrodnd konferencia
na tému ,Olohy hudobnej kritiky v so-
cialistickej kultire“. Zizastnili sa na nej
zstupcovia skladatelsk§ch zvidzov viet-
kych socialistick§fch krajin vrdatane Kn-
by, Kérey a Vietnamu. Konferenciu vie-
dol tajomnik Zvézu sovietskych sklada-
tefov Jurij Keldys.

Konferencia mala pracovny charakter
a vyznatovala sa srdetnou atmosférou,
otvorenym pristupom k problémom; uké-
zala, %e v uvedenej problematike mé-
me mnoZstvo spoloénych ¢ft, dspechov
i taZSie rieSiteIngch otézok, Najvy5sie
stranicke orgadny vo v3etk¢ch socialistic-
kych krajindch ukladaji umeleckej, teda
i hudobnej kritike zdvaZné dlohy a pova-
#uja ju za doleZitého ¢&initela v ideolo-
gickom boji, ktory v triedne rozdelenom
svete a navy$e vo velmi krehkej sicas-
nej medzinérodnej situdcii nadobida &o-
raz doleZitejSie poslanie.

Konferencia so svojimi Strndstimi re-
ferdatmi a niekolkymi diskusnymi pris-
pevkami sastredila sa na tri okruhy ota-
zok: kultirno-politické dlohy, problémy,
teoreticko-metodologické a okruh otdzok
sociologickych. Vedici konferencie Jurij
Keldy# vo svojom fvodnom prejave zdo-
raznil, Ze v shGéasnosti vidi ako jednu
z hlavnych tloh hudobnej kritiky — ved-
la mnohych inych — zapojit sa do boja
za mier, a to tym, Ze pri triedeni a hod-
noten{ hudobnej tvorby bude vyzdviho-
vat také diela, ktoré sliZia mierovym
idedlom vo svojom obsahu a — samo-
zrejme — v dokonalej umeleckej forme.
Jurij Korev sa dotkol problému nepotreb-
nosti takej kritiky, ktora iba zazname-
ndva, analyzuje, v podstate v3etko pri-
jima, neposudzuje a netriedi z hladiska
takych kritérif, akgmi sd triednost, stra-
nickost, Tudovost. Hlas kritika musi byt
hlasom ideol6ga stojaceho na pozicidch
marxizmu-leninizmu, kritik musi byt bo-
jovnikom za socialistickd hudbu — zdb-
raznila leningradska muzikologitka La-
risa Dankov4. Bulharsky muzikol6g Gen-
to GajtandZev Ziada od bulharskej kri-
tiky viac triednosti a viac pozornosti
spoloenskym potrebam; sledovat obsa-
hovi hodnotu umeleckého diela, a nie-
len kompoziénd techniku a formové ino-
vécie. — Vladimir Hudec zo ZCSKU zdd-
raznil potrebu nadvédzovat na pokroko-
vii hudobni kritiku minulosti — u nas
na Hostinského, Nejedlého, Helferta,
Sychru — a autorka tohto Elanku vy-
jadrila potrebu obracat sa viac na kla-
sikov marxistickej estetiky, domy3lat ich
nézory z hladiska potrieb dneika a po-
#iadaviek dnednej spolognosti tak, ako to
vyXaduji alohy vyjadrené v stranickych
dokumentoch. — Sledovanim etickych,
estetickych a ideologickych hodndt pri-
spievat k orientdcii hudobnej kultary ako
celku — v tom vidi zdkladni dlohu hu-
dobnej kritiky rumunsky muzikolbég Va-
sile Donose.

Vietci referenti i diskutujici sa dot-
kli problému — 2z hladiska teoreticko-
metodologického v hudobnej kritike naj-
péltivejsieho — ako roziirovat obsah
takého hudobného diela, ktoré nepouZi-
va text a nie je ani programové. Akym
spdsobom ho verbalne pretimogif. Lebo
hudobny kritik musi byt sprostredko-
vatelom medzi tvorbou a posluchafom

Dielo bude bohato ilustrované a doplne-
né sériou nahravok vo forme kompletov
platni a kaziet. V priebeZnych disku-
sidch sa ukézali doleZité a nepredpo-
kladané nadviznosti, spojovacie ohnivké
medzi roznymi kultdrami. Napriklad —
vykonny tajomnik Nils L Wallin refero-
val o prekvapivom vztahu medzi zried-
kavymi krvnymi skupinami a Epecificky-
mi hudobnymi prejavmi, ktoré sa preja-
vili v oblastiach od seba vzdialenych;

— rozvddzal fundovane bulharsky teo-
retik Lutezar Karanlykov. Priklaiial sa
k Asafievovej tebrii intondcie. — Otédzka-
mi metodologickymi sa zaoberala vo svo-
jom referdte aj autorka tohto &lanku.
Je potrebng synchrénnost hudobnej te6-
rie a hudobnej kritiky. Hudobng kriti-
ka musi nachddzaf dobkazovi podstatu
svojich zéverov vo vysledkoch teoretic-
kych vy¢skumov. Treba rozpracovat te6-
riu modelovania odrazovych procesov,
vysledky bédatelsk¢ch timov semiotikov
aplikovat na hodnotenie sicasnej, a nie
klasickej hudby. Co vsak je podstat-
né, hudbu treba pocivat, nielen analy-
zovat, Tento nazor plne podporili a roz-
viedli v diskusii Givi OrdZonikidze a Mi-
chail Medus$evskij. OrdZonikidze Ziada
vysokt literdrno-umeleckd troven hu-
dobnej kritiky, k¢ym MeduSevskij chce
dodrZiavat odborni muzikologicki termi-
nolégiu.

Vo vSetkych socialistickych krajinach
sa prejavuje problém umeleckého vku-
su, najmi u mladeZe. Tomuto problé-
mu venovali pozornost vsetci referenti,
no najm# Israil Nestjev (ZSSR) a Klaus
Klingbeil (NDR). Nestjev uviedol, Ze u-
menie v socialistickych krajindch nemé
ekonomické problémy ako v Kkrajindch
kapitalistickgch. V kapitalistickej spolot-
nosti je normou, Ze vysoké umenie patri
len vybranym, ktori na to maji a pre
ostatnych ostdva len paumenie. LenZe u
néds sa takéto delenie zadina prejavovat
akosi spontdnne, &im investicie vklada-
né do skutodnych umeleckych hodnét sa
ukazuji ako nerentabilné. Upozornil na
skuto&nost, ¥e mlddeZ sa nebezpe&ne pri-
kldiga takmer vyluine k populdrnej hud-
be, najm# k bezcennej — lebo aj v tejto
hudbe st hodnoty, napr. tvorba Pachmu-
tovovej. Preto za fjednu z najddleZitej-
§ich tloh kritiky povaZuje propagovanie
skuto&ng¢ch hodnét a boj za ne. — Kling-
beil vyjadril pochybnosti o umeleckych
hodnotdch populédrnej hudby. Kritika je
tu bezradnd, lebo sa Ziadaji pre popu-
larnu hudbu iné hodnotiace kritérid, a to,
¢o je dnes hodnotou, sa zajtra ocita
na smetisku. Nejde teda skdr o modny
tovar? Upozornil viak na skutonost, Ze
cez tito hudbu prenik4 najviac socializ-
mu cudzich prvkov. A prave tdto hudba
mé4 najvi&si vplyv na mlddez. Daldi vaZ-
ny problém, ktory pripomenul, je social-
ne postavenie hudobného kritika. Hudob-
na kritika je na okraji muzikologie. Pri-
tom sa od nej tolko Ziada a ctaka. Fi-
nan¢ne je podhodnotend, preto neexistuje
profesia hudobny kritik. Tohto véZneho
problému sa dotkli i dalsi referenti a
diskutujici (Dankovéd, KorySeva, Kové-
Fova, MeduSevskij).

V zéivere Jurij Keldy§ vyhodnotil kon-
ferenciu ako pozitivny prinos v spolu-
praci socialistick§ch skladateIskych zvi-
zov v oblasti, najmd dnes tak ddleZi-
tej, ako je hudobna kritika. Konferencia
prispela k vzdjomnej informovanosti, do-
kézala ideologickii jednotu v otdzkach
ideovjch a kultirno-politickfch, otvori-
la zfiva¥né problémy v oblasti teoretic-
ko-metodologickej i sociologickej, ktoré
musime spolo&ne rieit. Pritomni sa sto-
tonili s ndvrhom predloZenym s. OrdZo-
nikidzem, aby sa takéto stretnutia ko-
nali pravidelne a stali sa tradiciou.

ANNA KOVAROVA

badaniu tejto problematiky sa Nils L
Wallin ako muzikolog venoval vy3e 20
rokov. |

Otakdva sa, e tento projekt vyisti do
novych poznatkov o dejindch hudby a
o ich vyzname a radikdlne prehodnoti
europocentrické pofatie, ktoré primitiv-
ne hudobné kultiury povaZuje jednoducho
za rané obdobie vyvoja, vedice k vr-
cholu reprezentovanému zépadnym hu-
dobnym umenim.



Popri vynikajicej sovietskej klavirnej
§kole, ktorej tradicia i stdasnost stoja
na pledestdle svetovosti, kldvesovi part-
neri — organ i #embalo — st akosi v
azadi jej vySok. Nespo&iva to v nezéuj-
me odbornfkov, Studentov, ¢i publika,
skér v umeleckom nasmerovani davnej
minulosti. Najv#&3ie osobnosti tohto Z4n-
ru rodili Nemecko a Francuzsko, preto
nie bez ozveny zostalo ich umenie pre
celé generédcie 3pitkov§ch zjavov sme-
rujicich k najZiviej stucasnosti. Zaujem

dostatky a upriamif sa na vlastné schop-
nosti. Dispoziciu a pripravenost preuké-
zala zakrdtko na to Zlatica Suchénkovéd
(5. XII. 1983). Pévodne bol recitdl pla-
novany s Erikou Hahnovou, o to vA&3mi
zapOsobila pohotovost, dbsledné pripra-
venost jej kolegyne. Zlatica Suchdnkové
si k tomu ziskala predpoklady na post-
gradudlnom 3tddiu v zahraniéf, & na in-
terpretatnych seminéroch u vynikajdcich
odbornikov na stard Spanielsku hudbu
(Bovet), bachovski interpretaciu

KONCERTY MDKO

o organové umenie presahuje dnes v
ZSSR vlastné moZnosti. Do popredia sa
tu dostdva zahraniéie, na ktorom v znac-
nej miere participujeme aj my (ved naj-
#iadanej$fmi umelcami pre Sovietsky
zvliz sl prave organistil). U néds v pos-
ledngch rokoch sme mali moZnost na
Diioch organovej hudby pocut troch so-
vietskych organistov: Leonida Rojzmana,
Haryho Grodberga a Borisa Romanova.
Potas Mesiaca CSSP v rdmci pondeliiaj-
3ich koncertov v Redute sme sa opét
stretli s B. Romanovom (21, XI. 1983). V
minulosti sa orientoval viac na roman-
tizmus (hral Liszta, Boé&llmana, d'Alber-
ta), na ostatnom vystipen{ dal prednost
20. storofiu a Bachovi. V dramaturgic-
ky zaujimavo pripravenom programe (S.
Slonimskij, S. Barber, A. Ginastera a
tri velké opusy ]. S. Bacha) siahol Ro-
manov viac k virtuozite. Nou sa blysol
v Chromatickej poéme (Slonimskij), Tos-
cate a fage na Bachovu tému (Ginaste-
ra), ale neovlddol ijou svet |. S. Bacha,
v ktorom je ona iba druhotnou samo-
zrejmosfou. U nemeckého majstra vel-
kost myslienky vyviera z ducha, ale ko-
re3ponduje na jednej rovine s ovlddanim
3pecifickostf néstroja. Nfm vyjadruje
svoju hlbku, cez organ ska3a zdatnosf
a umeleckt tvorivost interpreta, To rege-
rovské  E&ftanie medzi riadkami® Roma-
nov akosi nezachytil. Prdve preto, Ze sa
snaZil hrat brilantnou klavirnou techni-
kou oponfmajic podstatu Bachovej hud-
by a organa. A navyse, ten v Redute mu
k tomu velmi nepomohal, skdr naopak ...

...ale Ze na$i organisti uZ poznaju
jeho vrtochy, dokéZu preklenit jeho ne-

(Schneider, Rogg), na francdzsku tvorbu
(Litaize), na belgickd hudbu (Peeters]),
atd. Stipendium SHF jej zasa umoZnilo
kompletné nastudovanie diela C. Francka
a kontakt so sacasnou slovenskou hud-
bou. Takéto nie gfasté moZnosti u inter-
pretov (najm# organistov) na recitéli zi-
roc¢ila bohatou dramaturgiou, vfberom z
menej zndmej literatdry stargch #paniel-
skych autorov, dalej Bachom, Alainom,
Franckom, Ebenom. Jej vystipenie po-
dalo dbkaz nielen o vynikajicich tech-
nickych dispozicidch, ktoré prezrédzaji
neustdly kontakt s néstrojom, ale aj vy-
profilovanie umeleckého 35tylu ku ktoré-
mu v ostatnom gase dospela. Suchédnko-
vej recitdl oproti minulosti zaujal kom-
paktnostou nézoru, ktory sa netriestil
od diela k dielu, od autora k autorovi,
ale bol zdsadny, jasny a osobny. I ked
je v itfom kus osobitosti, nadobudol uce-
lené &rty jednotnej linie rukopisu, kto-
r¢m podpisuje tak stargch Spanielov, ako
Laudes P. Ebena. Suchédnkova je typom
raciondlneho hudobnfka, vyborného tech-
nika. Preto si jej blizki starf majstri i
stitasné kompozicie. Vie pracovat s mi-
niatdrou a rovnako opédjat sa velkym
zvukom. Romantizmus je sddastou raclo-
ndlneho vyrovnania sa s jeho hudbou,
nie v3ak s podstatou. Suchénkovd ako
modernd organistka overuje si hodnoty
priamo v centre diania, cizeluje svoj né-
zor priamo pri prameni. T¢m najbliZ3im
sa jej stalo Spanielsko minulosti, Zeské

hudba sdgasnosti a cez jej vnimanie i
osobity pohlad na C. Francka.

ETELA CARSKA

Zviz slovenskych skladatelov
Mestsky dom kultiry a osvety
Slovensky hudobny fond

IX. TYZDEN NOVEJ SLOVENSKE]

HUDOBNE) TVORBY
9. — 17. februir 1984

=

IS

e

Jubilantke JELE KRCMERY

Osobnost Jely
Kr&méry-Vrtelovej
spdja v sebe dva
rozdielne svety: z
jedného na nés dy-
cha vbila roman-
tizmu, typickd pre
prostredie, v Kkto-
rom vyrastala, vra-
tane vysokej du-
chovnej kultiry
nirodne citiacej
rodiny. V jednom
novindrskom in-
terview spomina
Jela Kr&¢méry mend
osobnostt, ktoré
boli takmer beZny-
mi hostami v ich rodinnom kruhu — pre
nds si to dnes mend literdtov, maliarov,
hudobnikov, kultirnych dejatelov, ktori
vyrazne ovplyvnili tvar na3ej kultiry v
20. a 30. rokoch, resp. neskdr. To je ta
tradicia, ktor4 sa musela nezmazatelne
vpisat do povedomia mladého talentova-
ného dievfata, ba priviest ho postupne
k samotnému umeniu — ako povolaniu.
Je iste zndme, Ze Studovala spev, ba aj

Snimka: ], Vavro

. aktivne p6sobila v opere Slovenského né-

rodného divadla — ako s6listka a tspe3-
nd mlada umelkyiia, ktorej 3kolenie (M.
Schimplovd, A. Korinska, neskdr prof.
Scolari na rimskej Accademii di St. Ceci-
lia), prirodzené predpoklady a talent slu-
bovali vela. Osud vZak urc¢il in&&. Jela

' Kréméry zo scény ,ustdpila“, nahradila

ju prozaickej$imi starostami mladej mat-
ky — a ako hovori{, nikdy to neobanova-
la. A to napriek tomu, Ze prdve ona uZ

. patrila a podnes patr{ i tomu druhému,
' sifasnému svetu,

plnému dynamizmu,
néhlenia, vytyfovania si cielov, medzni-

' kov a iloh.

Poznajic Jelku Kréméry, nie som pre-

| svedtend o tom, ¥e robila nésledné ve-
' ci akosi s dopredu naplénovanymi cesta-
- mi. Skdr v3etko beXalo prirodzene, nor-
. mélne, napéjajic sa na jej intelektuédlne

zézemie, recové znalosti, rozhladenost po

' svete (nielen tom slovenskom), prenik-
' nutie do tajov vokédlneho umenia, ktoré

opustit len tak, zo diia na deii zasa ne-
bolo celkom prosté. Stala sa preklada-
telkou, lektorkou, redaktorkou, drama-
turgitkou. Narodnd opernd scénu vlastne
neopustila aXZ do skon&enia pracovného
pomeru, presnejie — do odchodu na
zasluZeny odpodinok. LenZe, ¢o je pre
prekladatelku a autorku libriet, desiatok
reldcif, opernych prierezov pre Cs. roz-
hlas, scendrov pre televiziu atd. vlast-

| ne ,zasliZeny odpo&inok“? Jela Kr&méry
- znova sadd k prédci, k hudbe a litera-
|| tire —

svojim dvom ldskam —, aby
mohla prdve prostrednictvom nich a skr-
ze ich poznanie hlbsie Zit a dychat. Ne-
vedno, ¢i si viac vaZim pani Jelu za

| jej niekolko desiatok prekladov opernych
| libriet, na ktorgch robila sama alebo s

dlhorotnou kolegyiiou a rovnako zasvé-
tenou znalkyiiou Alexandrou Braxatori-

si reipektovaf frézy 1 polofrdzy, slovné
i hudobné cezfiry, nezabfidat na onoma-
topoju, ktors je predsa i v preklade do-
saZiteInd, i ked azda trochu odli¥na...
sluZzba tvorcom je vlastne tym hlavnym
poslanim prekladatela, toho, ktor§y ma
svoju précu rdad"“. Je presveddend, Ze slo-
venskd opernd scéna potrebuje i sloven-
ské slovo v dstach umelcov, ak sa ne-
chce iba vidiet v cudzom zrkadle. Vlast-
nym Ttsilim pozdvihla preklad opernych
libriet z prostého tlmodenia na majstrov-
sk froveii, ktor4 je v mnohych pripa-
doch viac ako literdrna, pretoZe must
vyhoviet nielen estetike slova, ale i hu-
dobnej frdzy a néro&nosti vokélno-tech-
nickej. Jela Kr&méry dokéZe operny text
povysit na rovnocenné partnerstvo s
hudbou. To robila, napokon, aj pri pre-
kladoch piesnf a &rif pre zbornfky, kto-
ré zostavila a vydala v SVKL alebo v
OPUS-e.

M4 za sebou vySe 3Sest desiatok pre-
kladov opernych libriet — a z tejto ski-
senosti moéZe hovorit ozaj poufene o
umeni tohto 3pecifického narébania so
slovom. Niektoré preklady jej vysli v
Tatrane, iné nasli v minulych rokoch po-
chopenie pre zverejnenie v OPUS-e, spo-
lu s opernymi nahrdvkami kompletov
(Svitopluk, Erindo, Traviata, Sicllske ne-
ipory, Magkarny bél, Madame Butterfly,
Bohéma, Turandot, Gloconda, Sedliacka
tes{). Bohats je jej prédca pre pdvod-
nd slovenskd opernd tvorbu: za vypodet
vietkého spomeiime napisanie libreta k
Andra¥ovanovmu Figliarovi Gelovi, Ur-
bancovmu Majstrovi Pavlovi (spolu s A.
Braxatorisovou), e5te ddvnejsie spolupra-
covala na librete k Suchoiiovmu Svéto-
plukovi — spolu so skladatelom, napisala
libreto na Kusserovho — Meierovho
Erinda, ktory v javiskovej i televiznej
podobe doslova obletel hudobng svet,
podielala sa na detskgch operéch M. Ko-
finka, K. Elberta, 5. Jurovského, ]. Meie-
ra a i. Pre SF, potreby Cs. rozhlasu, ale
aj BHS spravila mnoZstvo zdvaZnych pre-
timo¥enf textov oratérif, kantdt, poém,
vokdinych diel — nie mensSich, ako si
Bachove J4nove a MatG3ove pasie, Hin-
dlov Mesi4s, Haydnovo Stvoro ro&ngch
obdob{, Brittenovo Vojnové rekviem, Bar-
t6kova Cantata profana, Honeggerova Ja-
na z Arcu na hranici, Orffova Carmina
burana, ale 1 piesne Mahlera, Wagnera,
R. Straussa... Naposledy som s roezo-
chvenim gftala jej nesmierne silné bés-
nické pretlmodenie verSov japonsk§ch
a nemeckych autorov, ktoré tvorili pod-
klad pre piesne, uvedené na BHS 'E;El pod
nédzvom ,Ked myslim na HiroSimu”. Vy-
nikajica japonska spevdZka Chihoko Na-
kata tu vyjadrila va¥niv§ hudobny pro-
test, umocnen§ vyrazom a zmyslom slo-
va. LenZe, o &o slabif bol bol jeho do-
pad, keby sme si nemohli pre&itat napr.
tieto slova: ,Aj po nadej smrti bude sa
vzpinat nebo nad 3fravou zeme / dale]
bude zniet hudba v kolfsavom rytme

9. 2, 1984 Koncertna sieii Domu umenia, Ko3ice | sovou. alebo za chvile strdvené poZas zemskymi priestormi. / A bésnici sotva
(§tvrtok) KONCERT Z TVORBY PRE DETI A MLADEZ LSU | sobotr':f(ch popoludn{ pri rozhlase, pkedy uvladzu vymalovat / nddhernd modrost
o Na programe: Kowalski, Tandler, Hochel, Bokes, Kofinek, Ba- " som sa na jej textoch ugila kvalitnejau- 1neP@
gin, Goclafnri Malovec, Novak | torskej praci pre hudobnt mlddeZ, &i Pri prileZitosti vyznamného jubilea Je-
9. 2. 1984 Koncertna sieif Domu umenia, Kosice | pre dospelych faniikov operného ume- 1y Kr&méry-Vrtelovej (nar. 7. 1. 1924 v
(Staztok) SYMFONICKY KONCERT i| nia, ktorf — sledujic bésnické slovo —  Martine) sumarizujeme jej prdcu nielen
1930 h Statna filharménia Kosice, dirigent: Richard Zimmer ri edte bohat$ie vnfmaji hudbu... Mdm ju  pre znalcov libretistickej a prekladatel-
- Na programe: Parik, Ofends, Bazlik 1., Godér || rada za jej nekompromisné sumarizova- skej prédce, ale i za tych, &o nikdy ne-
:(L‘;;]hz:;t 1984 Komorné divadlo Domu kultiry ROH, Bansk& Bystrica || nie vlastnej prdce, ktoré vyjadrila na  xiqi4 v bulletinoch mena spoludfastni-

: . VECER SANSONOV Fi strdnkach tohto ¢&asopisu (HZ 1973/4) o dvedalniie M @ TFei &5 GoF
1930 h ! slovami: ,Prekladatel musi reipektovat <OV p
11. 2, 1384 Velka sdla Domu ROH, Bratislava | zékony poetiky i zékonitosti hudby, a to  Spievané slovo dostdvaji k zmyslu ume-
(sobota) FOLKLORNA SCENA tak rytmu, ako i melodickej stavby, mu- nia. TEREZIA URSINYOVA
19,30 h Slovensky Tudovy umelecky kolektfv

Vojensky umelecky stibor e e
. Mozartova sieii, Bratislava ; !
}nz a:é'mu KOMORNY KONCERT ZO SOCASNE] CESKE] TVORBY j OPRAVA
10,30 l:] ¥ spblupracl s Kunhom' pristelov Geske| kultiry Hudobny Zivot & 23/1983, str. 7, priniesol oznam o vypisan{ skladatelskej si-

5 Na programe: Kostél, Felix, Flosman, Kubik, Dvoratek taze. Nedopatrenfm vypisovatelov sifafe sa v texte uviedlo, Ze skladby treba
13. 2. 1984 Koncertn4 sieii Slovenskej filharménte, Bratislava l zaslaf v 3 exemplaroch. Spravne m4 zniet: Skladby treba zaslat v jednom exem-
( .u'dalok) SYMFONICKY KONCERT | pléri s tromi prflohami textov zhudobnenych bésni. Za porozumenie dakujeme.
l!l!mSll e Symfonicky orchester Ceskoslovenského rozhlasu, dirigent: Oli- l

! ver Dohnanyi - e e

Na programe: Andra3ovan, Tandler, Novék, Kofinek [
13. 2. 1984 Kongreso;& hala Spolofenského centra, Piedtany b KONKURZ

AL KOMORNY KONCERT |
(pondelok) 1 | Riaditel Slovenského ndrodného divadla v Bratislave vypisuje konkurz na ob-
19,30 h o I;Il'gtg;'aﬁziriuloubek, s e Rl i sadenie voIn§ch miest do hlasov operného zboru
14. 2. 1084 Koncertna sieii_ Us. rozhlasu, Bratislava g - :'H"ra“'

'u'm;nk] KOMORNY KONCERT i
1930 h Na programe: Holoubek, Bene$, Martintek, Zeljenka, Trne&ka, ¥ = ik '
ol !\‘ . -
Hatrik | Prihlédky posielajte na adresu: Umeleckd sprva opery SND, Gorkého 2,
14 2, 1984 Dom odborov, Zilina P 81588 Bratisiava
(utorok) KOMORNY KONCERT ; ‘ -
1830 h Na programe: Bazlik M., Malovec, HruSovsky, Zimmer, Bur- | Termin konkurzu a konkurzné podmienky budfi uchédzaom pisomne ozné-

g las L., C6n I mené.

15, 2. 1984 Koncertng sieii Domu umenia, Ko3ice !
(streda) KOMORNY KONCERT ;
1930 h Na programe: Andra3ovan, Kubi¥ka, Zeljenka, Burlas M., Parik, 3

3 Pospisil g HUDOBNY ZIVOT — dvojty%dennik. Vydéva Slovkoncert vo vydavatelstve
15, 2. 1984 Koncertn4 siefi Cs. rozhlasu, Bratislava ¢ OBZOR, n. p., ul. Cs. armady 35, 81585 Bratislava. Vedicl redaktor:
(streda) KOMORNY KONCERT H PhDr. Zdenko N ov & & e k, CSc., zdstupca vedtceho redaktora: PhDr. Alfréd
1930 h Na programe: B4zlik M., Malovec, HruSovsky, C6n, Zimmer, Gahauer, redaktorka: PhDr. Jana L en g ov 4. Redak&ng rada: zasl. ume-

J Burlas L. lec Pavol Bagin, Jaroslav Blaho, PhDr. Vladimir Cizik, Ladislav Do63a,
16. 2. 1984 Koncertna siefi Cs. rozhlasu, Bratislava 3 PhDr. Alojz Luknér, Jaroslav Meier, zasl. umelec Zdenko Mikula, PhDr. Ta-
[iivr-tok] KOMORNY KONCERT ! tiana Okapcova, PhDr. Michal Palov&ik, CSc., PhDr. Igor Podracky, PhDr. Te-
19.30 h Na programe: Dibdk, AndraSovan, Kubitka, Zeljenka, Burlas M., { rézia Ursinyovd. Adresa red.: Gorkého 1q3NI., 815 85 Bratislava, tel.: 338 234,

) Parik, Pospisil i Administrdcia: Vydavatelstvo OBZOR, n. p., ul. Cs. armady 35, 81585 Bra-
17. 2. 1984 Koncertna siefi Konzervatoria, Bratislava h. tislava. Inzertné oddelenie: Gorkého 13/VI.,, 81585 Bratislava. Tlafia: Nit-
".‘m;.k] KONCERT Z TVORBY PRE DETI A MLADEZ L3U rianske tlatiarne, n. p., 94901 Nitra. Roz3iruje Po3tovd novinové sluZba,
1430 h Na programe: Bokes, Godédr, Hochel, Schnitzer, Malovec, Ku- E objednévky prijima kaZda polta a dorutovatel. Objednévky do zahranicia

A bitka, Hatrik, Salva ;J vvbavuje PNS — OUstredns expedfcia a dovoz tlae, Gottwaldovo ndm. 6,
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Vokdlna hudba vo vSetkych svojich
Zdnroch a druhoch poskytuje Siroké moz-
nosti vyuZzitia paralelného pdsobenia hud-
by a siova (& uZ basnického alebo iné-
ho textu, ¢ jeho prvkov). Slovenskijch
skladatelov vidy pritahovala syntéza
hudby a slova, sémantické a estetické
spolupdsobenie dvoch umeleckych komu-
nikatngeh systémov, kde séasti platia
zdkony oboch zloiiek, ale stéasne sa
dostdvajii do popredia principy novej
umeleckej kvality. Skladatelia postihli
v spolupdsobeni hudby a umeleckého
slova rozSirenie v§znamovej a vyrazovej
platformy, a tym i moZnost znasobenia
komunikativneho Géinku. A tento zre-
tel bol v mnohych pripadoch hlavnym
stimulom rozhodnutia toho-ktorého au-
tora nacriet do arzendlu Zanrov hudby
vokélnej, ¢i vokdlno-indtrumentalnej. Asi
vac§ina skladatelov by sa stotoZnila s
formuldciou Juraja Hatrika: , Hudobnd
semantiénost je prili§ komplikovand,
mnohoznaénd, Text je prdve tgm &ini-
telom v skladobnej Struktire, ktory ju
upresni. Nejde mi viak o to, aby som
text ilustroval; beriem ho ako jednu
urstou vypovede, ktord sa niekde s hud-
bou stotoffiuje, inde vytvdram hudbou
urdityy protiklad — nechcem sa vzdat
moZnosti samostatnej hudobnej vjpove-
de — , no ldka ma text, aby som nim
zjasnil myslienku. Mdlokedy moZno sa-
motnou hudbou hovorit priamo, adres-
ne”, (Z rozhovoru N. Hrékovej s ]J. Hat-
rikom ,,0 ve¢n§ch pochybnostiach“, Slo-
venska hudba 1968, 9.) Na druhej strane
¢ast nasich skladatelov, i ked u nich ne-
moZno hovorit o abseldtnej averzii vo-
¢i hudbe s textom, md v urgitych svojich
vyvojovgch fazach nechut k hudbe vo-
kdlnej. Text sa im niekedy zda prilid
sugestivny, schopny pri vnimani diela
siistredit na seba prili$nd pozornost, za-
tladiac hudbu na perifériu posluchéacov-
ho vinimania, Davaju prednost auton6m-
nyimn, Specificky hudobnym prostriedkom
4 ked vyuZija elementy textu, slova a
Iudsky hlas, tak len ako hudobny zvuk,
urganizovany podla hudobno-kompozié-
nych principov, V slovenskej hudobnej
wvorbe sa stretdvame s tymito dvoma
krajnymi polohami a réoznymi medzistup-
fiani, a to nielen v tvorbe $t¢lovo, & ge-
neratne diferencovanych skupin, ale i
medzi ich jednotlivgmi prisludnikmi, ba
i na platforme vyvoja jednej skladatel-
tkej osobnosti.

Vo vyvoji slovenskej vokdlnej tvorby
ro oslobodeni prejavili sa urdité diferen-
cované postoje k riedeniu vztahu hudby
a textu. Boli sme cvedkami toho, Ze v
obdobi zvySeného preferovania vokéalnych
Zanrov (najmd zadiatkom 50, rokov) ob-
javila sa tendencia zuZovania viacpolo-
hovosti komunikdcie vokélnej skladby s
obmedzenim jej obsahového potencidlu
na mys§lienky, tlmodené textom a na

Z NOVYCH
KNIH

Rastiici zdujem o predklasick@ hudbu
a jej pestovanie zékonite upriamil po-
zornost aj ma jej interpretaciu. Ukézalo
sa, ¥e &im je obdobie od néds vzdiale-
nejgie, tym odtaZitejfon je aj dobovs in-
terpretatnd prax, ktora bud upadla do
zabudnutia, alebo sa nespravne traduje.
Sme odkézani na dobové pramene a po-
rovnavanie, nestafia iba heZné praktiky
titania notového textu. Vzniklo mnoistvo
dieldich prdac a $tiidii o interpretatnych
problémoch, ale zéroveii vedomie, Ze
punktudlne rielenia — napr. barokové
initrumentdrium samo ‘osebe alebo tem-
pova stabilita sama atd. — eSte nezna-
menaji umeleckd vyhru: z hladiska
znalcov pisobia skor diletantsky. Iba v
komplexnom, vzéijomnom prepojeni jed-
notlivfch interpretaénfch zloZiek minu-
losti tkvie uspokojivé rieSenie. Nie je
preto néhodou, Ze v poslednej dobe
vznikli diela, ktoré poskytuji sthrnny
pohlad na problematiku a zasliXia si po-
zornost. Medzi nimi si dve natolko cen-
né, ¥e ich povaZujem za nevyhnutné pre
kaZdého seriézneho interpreta starej hud-
by a odporiifam do pozornosti titatelom
HZ.

Kniha Christopha Aibrechta ,Interpre-
tationsfragen — Probleme der Kkirchen-
musikalischer Auffiihrungspraxis von_Jo-
hann Walter bis Max Reger (1524—
1916)", Evangelische Verlagsanstalt, Ber-
lin, 1981, 283 strdn, vzisla z praktickych
potrieb. Autor prebera interpreta¢né
problémy z oblasti vokdlnej, vokalno-in-
trumentdlnej a organovej v fasovom roz-
pdtf Styroch storoéi. Hoci sa neobme-
dzuje len na hudbu nemeckych sklada-
telov, taZisko knihy leZi jednozna&ne na
ich dielach — preto v3eobecn§ nadpis je
trocha nadsadeny. Pre obsiahnutie aj
ostatnych oblasti v patri¢nej kvalite by
viak nestacil rozsah, jednak by sa Zia-
dala 3pecializacia. Vo sfére nemeckej
vokélnej a vokélno-indtrumentédlne] hud-
by od ¢ias neskorej renesancie po 20.
"storofie prin4d%a kniha mnoZstvo cen-
nych, ba nepostradatelnych poznatkov, a
to tak pre spevdkov, ako in3trumenta-
listov, zbormajstrov, dirigentov a orga-
nistov. Autor je uzndvanym interpretom
a problémy pozné z vlastnej praxe, Uva-

vyznamy, realizované na drovni verbél-
nej komunikéacie, pricom 3pecifické hu-
dobno-sémantické prostriedky sa dosté-
vali na okraj obsahovych syntéz. Napro-
ti tomu sa v slovenskej hudbe — v
tvorbe i tedrii — objavili aj opatné ten-
dencie (hlavne v druhej polovici 60. ro-
kov); doslo k zmene v hierarchii zG&ast-
nenych komunikaén$ch systémov. Prio-
ritné postavenie si ziskali tie stranky
textu (zvukovd, intonadnd, dynamic-

Zla osobitne pretlmoé&it vybrany literdr-
ny, €i iny text, najvhodnej$imi prostried-
kami tvarovat jeho v¢znamovi inSpira-
ciu a vyrazovy potencidl silou vlastnej
hudobnej invencie. Skladatelia sa ne-
uspokojujd len s hudobnym pretlmoce-
nim danosti textu, snaZia sa preniknit
do hilbky basnickej umeleckej vypovede,
stotoZnit sa s fou iddc dalej, za vy-
Znamovo-vyrazovi  polohu  vyhmatnat
podtext, zmnoZit jeho estetické kvality
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z aspektu pristupov k zhudobiiovaniu textu

kd...), ktoré obohacovali sénickd a vo-
bec vyrazovd paletu hudobno-vokalneho
posolstva a sémantiku textu zatlaéali do
|ozadia, pripadne od nej tdplne abstra-
hovali.

Medzi tgmito tendenciami existovali a-

najmd v posledngch rokoch sa evidenine
prejavujit snahy o hladanie vyvdZenosti
medzi tgmito polohami. Specifické pros-
triedky umeleckej vypovede hudby spé-
jaji sa so sémantickou i vgrazovou
strdnkou literdrneho lextu. Sd@éasnd vo-
kdlna tvorba disponuje 3irokou pale-
tou pristupov k ,modelovaniu” textu, vy-
uZiva v8etky jeho kvality sémantické, vy-
razové, zvukové atd. za ddelom obohate-
nia umeleckej vypovede, jej posobivosti
a zvySenia estetického zaZitku.
Vokdlne skladby posledného desatro-
¢ia nacierajd do Sirokého tematického
okrubu, do bohatstva literdrnych zdrojov;
vyuZivajd rdznotvarnost safasnych kom-
pozitno-technickych prostriedkov dife-
rencovane, podla esteticko-§tylového za-
merania, sklonov a tvorivgch zamerov
jednotlivgch skladatelskych osobnosti.
Obohacuje sa Zénrova paleta; dochadza
k mie3aniu, migracii Zénrov, priberaji
sa nové prvky, vznikaja nové druhy. Pes-
tra je 1 paleta narédbania s Iudsk¢m hla-
som od tradi¢ného, spevného prejavu po
nekonvenéné vyuZitie danosti Iudského
fona&ného ustrojenstva. Pri charakterizo-
vani safasnej vokdlnej hudobnej tvorby
stretdvame sa preto s pojmami viacpolo-
hovost, polystylovest, diferencovanost,
sdvisiacimi s absorbovanim mnoZstva
podnetov hudobného vy¢voja poslednych
desatrodi a s vytvdranim si individual-
nych postojov pri syntetizovani tradié-

nych i novych prvkov na platforme zhru-

ba &tyroch generaénych skupin. KaZda
generédcia 1 jednotlivi skladatelia sa sna-

dza bohaté pramenné podklady a disku-
tuje o nich, ale neutdpa sa v teoretizo-
vanf. V popred! jeho vyvodov stoji vZdy
#ivda hudobna prax a potreba konkrét-
neho rieSenia toho-ktorého problému pri
interpretdacii. MnoZstvo dieléich otdzok,
ktorymi sa zaobera Albrechtova kniha,
v rdamci recenzie moZno iba naznatit.

V oblasti renesan¢nej hudby (do roku
1600) st to napriklad: otdzky pdvodnej
rytmickej podoby choralov, ich gasomie-
ra a nadvéiznost ver3ov, vokalno-in$tru-
mentdlne obsadenie diel, velkost zborov,
instrumentarium, vy3ka ladenia, problé-
my notdcie, diminu&na prax, vyslovnost
latinsk¢ch textov atd. Pri hudbe 17. sto-
rofia (od Praetoria po Buxtehudeho) sa
zaoberd déleZitymi otdzkami kantorédlnej
praxe, tempa, tonality, osobitostami dek-
lamécie, vokdlnou ornamentikou, recita-
tivnym 35t¢lom, orchestrdlnou praxou a
smykovou technikou slagikovych néstro-
jov. Najobsiahlej$ia je kapitola rokov
1700—1750 (Bach, H#ndel, Telemann),
kde je aj potreba informécif, vzhladom
na frekvenciu zasttipenia tychto autorov
v koncertnom dian{ najZiadanejSia. Mno-
ho priestoru venuje autor otdzkam tem-
pa, ornamentiky a dynamiky, doleZita
je kapitola o barokovom ponimani afek-
tov. Rozobera vztahy afektového obsahu
a dynamiky, v§znam tonorodov, interva-
lov a figir, symboliku motivov, foriem
a ¢fsiel. Mnoho tradovangch zvyklosti v
interpretacii sa tak postiva do sprdvneho
svetla, napriklad problém falzetistov,
gasto mylne vysvetlovany pomer ,con-
certistov" a ,ripienistov® v Bachovych
zborovych dielach, Zasté miitice predsta-
vy o fermétach atd. Zaujimavé a z dlho-
rotnej praxe autora vyplyvajice st ski-
senosti z oblasti dirigovania barokového
siboru, problémy obsadzovania s6listov
u Bacha, stvariiovanie recitativov, kaden-
cif a da-capo-drii. Podstatné si tieZ po-
znatky o obsadzovan{ orchestra, o pome-
re sla¢ikov a dychov, tutti vo&i concerti-
nu a hlavne otdzky okolo generélbasu.
Polemizuje voéi v#&Sinou nespravnym
spracovaniam generdlbasu v beZnych vy-
daniach a preber4 spfscb predvedenia na
¢embale a na organe. V tejto kapitole
je aj obsiahnutd problematika organovej
hudby tohto obdobia, s hlavnou pozor-
nostou upriamenou na nemeckych auto-
rov, predovietkym na Bacha.

Hoci nasledujiicich 150 rokov (od Ba-
chovej smrti po Regera) je nepomerne
dlhgie obdobie, zmen¥uje sa. citelne in-
Merpretatng problematika, lebo mnohé sa

prostriedkami, ktoré ma vo svojej ipe-
cifiénosti prdve hudba.

Pri vygbere textu vidiet u skladatelov
zvfSenit ndroénost, PrevaZnd vicsina vo-
kdlnych skladieb preferuje domécich au-
torov, davajic prednost v§znamnym zja-
vom, overenym hodnotdm. To plati rov-
nako o basnickom odkaze, ako o tvorbe
sifasnikov. Urdité percento tvoria pre-
klady cudzich autorov i zhudobnenie cu-
dzojazy&nych textov v pdvodine. Zinten-
zivneny zdujem vidiet o Iudovi poéziu
predovietkym slovenskd (ale aj ini),
ktora je pre skladatefov inSpira&nym
#riedlom jednak v je] hudobno-slovnom
spojenf [Iudovd pieseil), ale CastejSie je
ludovy text podnetom pre nové hudob-
né pretlmodenie. Stretneme sa 1 s tex-
tami, ktoré si skladatelia napisali sami.

Text sa zhudobfiuje bud nezmeneny,
vo svojej celistvosti, pripadne s nepod-
statnymi zédsahmi, bud sa redukuje ale-
bo upravuje, robi sa vyber taZiskovgch
paséZi; jeho sémantickda funkcia sa mo-
Ze znatne zaZit abstrahovanim od kon-
textu, vgberom len jednotlivych vyrazov,
¢i slov a ich rozdrobenim na elementy,
slabiky, hldsky atd. V takomto pripade
sa text, jeho vokalizovanie pretavuje na
zvukovid matériu, podriadujacu sa len hu-
dobnym principom.

Tematickda paleta zhudobiiovangch tex-
tov je tieZ velmi rozmanitd. V povojno-
vych rokoch prevlddalo nacieranie do
reminiscencii na hrdinsk¢ boj proti zvd-
1i fasizmu, za oslobodenie, dalej do bu-
dovatel'ského dGsilia v novom spoloten-
skom usporiadani. K tymto tematickym
okruhom sa slovenska vokdalna tvorba
neustdle vracia, najmid pri prileZitosti
rozli€nych jubilei. Myslienky boja za
mier, s protivojnovym zameranim, me-
mentovanim, si stdle aktudlne. Pojmy

ndm zda bliZSie a samozrejmejdie. Aj tu
v3ak Albrechtova kniha poskytuje mno-
ho poud&enia, napriklad o relativnej zé-
viznosti metronomickych, & dynamic-
kych znadiek Haydna, Brucknera, Brahm-
sa, Regera, atd., o pobarokovej praxi vy-
kladu continua a o novom vyzname fer-
méat. Albrechtova kniha je zdrojom po-
u¢enia pre Sirokd hudobnicku obec: aZ
uvedomenim si celej 3irky interpretat-
nej problematiky u star3ej hudby sa ndm
odkryva poznanie a porozumenie tejto
oblasti a s prekvapenim odhalujeme aj
u renomovanych sélistov a dirigentov
povrchnost a nevedomost v zdkladngych
otdzkach interpretdcie tohto obdobia, po-
kial, pravda, neudrZiavaji kontakt s no-
vymi poznatkami, spoliehajic sa na ru-
tinu tyZdenného koncertného kolobehu.
Kniha je z produkcie NDR a je Skoda, Ze
doteraz nie je na naSom trhu.

Vo vydavatelstve Merseburger, Kassel,
vydal Karl Hochreither r. 1983 zaujima-

vi stadiu ,,Zur Auffiihrungspraxis der Vo- -

kal-Instrumental-Werke Johann Sebastian
Bachs", 183 strén.

Je to 3pecializované dielo o interpre-
tdcii vokéalno-indtrumentdlnych diel ]J. S.
Bacha, t. j. jeho kantat, pasii, orat6rii,
omsi a motet. V tomto uZSom rédmci —
hoci ide o obrovsk¢ diel Bachovej tvor-
by — mohol autor hlboko a detailne pre-
brat jednotlivé interpretafné otdzky, o
prave dnes, v konkurencii mnohych pro-
tirefivych ponati Bacha, sa ukazuje ako
potrebné. Hochreither v tivode konsta-
tuje, #e totdlne oddelenie vedeckého a
praktického hudobného vzdelania dnes-
nej doby neprinieslo iba kladné prvky,
to sa prejavuje o. i. aj v tastej opozic-
nosti tychto dvoch smerov, hoci minu-
lost a stdle nastojéivejsie aj dne3nd hu-
dobng prax vyZaduji skér ich vzdjomné
prelinanie a-spolupfsobenie. Z tohto as-
pektu pristupuje autor k jednotlivym
problémom, preto je kniha zaujimava nie-

len pre zbormajstrov, dirigentov a speva- -

kov, ale pre vSetkych ctitefov Bacha, le-
bo kantdtové dielo lipského majstra je
rovnako klitom k pochopeniu jeho ostat-
nych diel, ako je tomu naopak.

Asi tretina $tadie sa venuje velmi pod-
statnej zloZke — praxi continua, ktora
je ¢tasto nesprdvne realizovand. Autor
na zéklade konkrétnych prikladov velmi
dokladne postupuje od inStrumentéaria po
spOsob realizdcie generdlbasu, spreva-
dzanie recitativov a pokyny pre hréagov.
Dokazuje, Ze kontrabas [na rozdiel od

ideovej, spolotenskej angaZovanosti sa
po kratkom obdobi (na prelome 60-tych
a 70-tych rokov), ked sa z estetiky akosi
vytratili) dostali znovu na popredné
miesto. Kgm v 50-tych rokoch sa v st-
vislosti s angaZovanostou umenia dalo
hovorit o priamej, lapiddrnej angafova-
nosti (kde text jasnymi formuldciami pri-
bliZuje politicky a spolotensky zdvaZné
my3lienky a v§znamov4 nosnost slova je
taZiskom vyjadrenia idey aj hudobno-
umeleckého obsahu), v poslednom desat-
robi vidiet priklon k takpovediac nepria-
mej angaZovanosti; ide o snahu v ume-
leckych hudobno-poetick§ch obrazoch tl-
mocit my3Slienky, ktoré maji pretaveny
ideovo-politicky zdmer a eticky, ideo-
vo-vychovny uéinok. Skladatelia si vybe-
raji poéziu, v ktorej moZno nahmatat
bésnikov tep, jeho citovy zdchvev oprav-
divého preZitia, pretrpenia... Hlboké za-
myslanie sa nad Zivotom, pdtranie po
prapodstate javov, reflexie a poetické
obrazy v zhutnenej umeleckej podobe o
vsetkom, ¢o sa dotijka dneiného d&lo-
veka — to je tematickd studnica sttas-
nej vokdinej tvorby: Siroka, réznorod4,
v temnych i jasnych odtiefioch, pestra
ako sam Zivot.

Spojitost s vyberom tematiky, uréitych
bédsnikov, typov poézie, preukazuje aj
volba hudobnych Zdnrov a druhov. Ich
modifikdcia, prelinanie, vznik novych -
tvarov je zvitSa dosledkom presunu ta-
Ziska pozornosti zo sémanticko-vyrazo-
vej strdnky textu na jeho iné kvality,
predovietkym zvukové. V salasnej slo-
venskej vokdlnej tvorbe sa stretdvame
na jednej strane s tradifnymi druhmi,
na strane druhej vidiet v8ak vyraznd ten-
denciu prekradovat tieto hranice a kom-
binovanim prvkov, netraditnym obsade-
nim hlasov a in¥trumentov, vytvdrat no-
vé druhy, ktoré si bez stereotypu riesia
problémy, osobite a individudlne s kaZ%-
dym novym dielom.

Toto isté plati aj o volbe vietkgch hu-
dobno-kompoziéng¢ch a vyrazovych pros-
triedkov, o nardbani s Tudsk¢m hlasom.
Skladatelia tu maji voInd ruku podla
svojich individudlnych kompozi&no-3ty-
lov§ch smerovani a konkrétnych rieSeni
svojich umeleckych zdmerov.

Pri bohatosti, pestrosti, réznorodosti
pouZitych vyrazovych prostriedkov, kom-
pozitnych technik a spdsobov umelec-
kého vyjadrenia a hudobného ,,prebés-
nenia“ zvoleného textu je v3ak siufasnej
slovenskej vokélnej tvorbe jedno spoloé-
né: Snaha po komunikativnosti, po vy-
povedi, adresovanej Cloveku, spolo&nos-
ti; asilie o najadekvatnejsi koreldt hud-
by a poézie s pokroku vlastnou déavkou
hladania novych, origindlnych riedeni
pretimocenia my$lienok, dvah, pocitov, v
pravej umeleckej hodnote.

VIERA DONOVALOVA
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beZnych nédzorov) bol pravidelnym G&ast-
nikom continua — s vynimkou rychlych
partii, kde hral primerane upravenu ver-
ziu — a Ze organ bol jednoznaéne con-
tinuo-nédstrojom vo v3etkych duchovnych
dielach Bachovych, kde ¢embalo nema
miesta. Podrobne sa rozobera tieZ tiloha
fagotu a jeho obsadzovanie, nielen pre
basovy podklad hoboja.

Kapitola o inStrumentédriu je pouéné4
nielen z hladiska 3tylovej vernosti, ale
pre celi zvukovi podobu diela, & jeho
¢asti. U drevenych dychovych néstrojov
sa diskutuje rozporna otdzka rozsahu,
resp. oktadvového prekladania, dalej zvu-
kova funkcia pozdun, vymenitelnost roz-
li€nych néstrojovych typov (Corni in C,
F, G, Corno C-alto, B-alto, A-alto) a naj-
mid hranice vymenitenosti. Rozhodujua-
cim je tu poznatok, Ze farba zvuku v
18. storo€i, a tieZ u Bacha, mala ur-
¢ité vyhranené funkcie, zatial ¢o dnes
sa ponima uZ celkom emancipovane.

V kapitole o obsadeni vokélno-in&tru-
mentalneho ensemblu si zrejmé ndazoro-
vé diferencie, vyplyvajice z nie celkom
jednoznaénych pramennych materidlov,
preto je zaujimavé Studovat obe recen-
zované knihy. Hochreither zastdva sta-
novisko, Ze vokdlny koncertny princip,
zrejmy zo zadelenia ,concertisov" a ,ri-
pienistov® v zbore, ma byt uskutofneny
zvukovou integréciou oboch v tom istom
ensembli. SataZenie vokdalneho kvarteta
s mamutim zborom sa povaZuje dnes za
celkom neadekvatne.

Prednesové pozndmky Karla Hochrei-
thera st struéné, ale vy¢stiZne zhrnuté
a formulované. Tykaji sa dynamiky, tem-
pa, ozddb, artikuldcie a spdsobov hry,
priéom sa stdle zddraziiuji stvislosti a
spdtné viizby v zmysle afektovej teérie,
ktora sa stdva stdle aktualnejSou velici-
nou v bachovskej interpretacii. Autor jej
venuje pozornost v osobitnej stati. Z
praktického hladiska je cenna stat o
prednese a ozdobovani recitativov.

V doslove autor prizvukuje, Ze je ,po-
trebnag vysoka miera poctivosti, aby sd
kaZdé subjektivne interpretatné rozhod-
nutie podoprelo aj objektivne“. Jeho cie-
lom je prispiet k utvdraniu vkusu v in-
terpretacii Bacha,'lebo ,vkus je neodde-
liteIné spojenie in3tinktu a vedomosti,
nadania a vzdelania, niefo nenauditel-
né, ale vytvoriteIné, je to dulevny¢ roz-
mer a celoZivotnag vyzva“,

FERDINAND KLINDA



