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Rok eskej hudby 1984 nadviaZe svojou podstatou i spolotensko-umeleckym zacielenim na pred-
chddzajice dve akcie tohto druhu, ktoré boli v rokoch 1954 a 1974. Zhodou historick§ch okol-
nosti v§znamné hudobné jubiled, ktor§ch rok kon&i Stvorkou, dosahuji neobytajne vysoké &islo
(vySe pol stovky jubilantov z radov skladatelov, interpretov, muzikolégov). Tieto jubilea posliZia
ako siln§ molivatny impulz k umocneniu prezentacie vyspelosti teskej hudobnej kultdry, ako aj
jej Gizkeho spojenia so slovenskou nérodnou kultdrou, Na snimke Ceska filharménia a jej §éfdirigent
nér. um. Védclav Neumann v Dvoiékovej sieni Domu umelcov.

Zdenko Novacek: K Roku ceskej -hudby.

NAVRATY K HODNOTAM

Co znamenaji géniovia néroda,
postidi doba a spolotnost &Z po
odstupe rokov. Dary, vloZené do
kultdiry, stdle sa obnovujice hod-
noty, stdle Zivy prameji pouenia
prind3aji spolo¢nosti nedefinova-
telné mnoZstvo impulzov, kultirne
istoty a stdly prikaz — neupadnut
nikdy do priemernosti, To je pri-
pad BedFicha Smetanu a Antonina
Dvofdka. Cesky narod dostal v
priebehu Styridsat aZ Sestdesiat ro-
kov hodnoty najvy3sie. To v3ak bol
len vonkajsi rys pdsobenia oboch
géniov. ZavaZnejsie boli vietky do-
sledky, ktoré z tejto tvorby vyply-
nuli, Ndrod nadobudol istoty, Ze
sa mdZe kultirne porovnéavat s
kultdrne najvyspelejSimi narodmi
a tieto istoty sa mohli dobsledne
vyuZit v néarodnych a socidlnych
bojoch. Narod ziskal pocit, Ze tato
tvorba mohla vyrast len vdaka ob-
rovskému fudovému zdzemiu a ne-
obytajnym zdrojom, ktoré ovplyv-
novali a spoluformovali oboch gé-
niov. Nérod dostal poutenie, Ze
vlastng genidlna tvorba moZe na-
hradit v3etko cudzie a zaznievat
viade tam, kde sa predtym hrali
cudzi skladatelia. AvSak eSte osoZ-
nejs{ dopad sa odohral v nérod-
nej osvete, Politicky a socidlny po-
hyb ¢eského fudu sa takmer para-
lelne premietol do oblasti kultd-
ry. Hudba prevzala vedtce posta-
venie v narodnych kultirnych za-
ujmoch; spievalo sa vo vlastnom
jazyku vsade tam, kde boli hoci
len najskromnejSie podmienky.
KaZdy¢ taZil navstivit nové Nérod-
né divadlo a navitevu chéapal ake
vizitku do rodiacej sa ¢eskej na-
rodnej kultdry, Znadéne sa rozsi-
rila teska hudobna predstavivost
a kultirne zdujmy néroda sa na-
raz vyjadrovali najrozmanitejs$imi
novymi spésobmi. Ceska inteligen-

cia zrazu investovala do Zivota tol-
ko prace, ako méalokedy predtym
a mysienie ndroda sa stivalo ob-
saZneiSim. POsobenie hudby zaca-
lp txistovat ako objektivny faktor
a vela Tudi jej zafinalo rozumiet.
V priebehu troch, & Styroch de-
satrotf — zdsluhou Smetanu a
Dvofdka vyostrila sa protireéivost
medzi ozajstnymi umeleckymi hod-
notami a epigébnmi a ukézalo sa,
Ze vo vlastnej vyvinovej dialekti-
ke hraji doméci géniovia rozhodu-
jacu dlohu. Bez ohladu na to, aké
prekdZky sa kladli Smetanovi,
objektivny historicky zmysel da-
val denne za pravdu jeho nazorom.
V3edn¢ deiy ndroda Zil z podstaty
Smetanu a Dvoifdka, avSak si-
¢asne sa upeviiovala nadcéasovost
tvorby oboch skladatelov, vietko
to, ¢im presahovali svoju dobu a
to, ¢o ich zapéjalo do kontaktov
eur6bpskych a svetovych. Tento
proces trvd dodnes.

Narod m4 $tastie, Ze k tejto dvo-
jici pristipil umelec blizky Sme-
tanovi, a predsa v mnohom tak od-
lisny — Zdenék Fibich. Dobre je
objasnené, &o charakterizovalo je-
ho umelecky naturel; rozhodujice
v3ak je, ¢o na jeho tvorbe pocho-
pil nérod a ¢o z nej vybral. Kto-
ré oporné , kategérie“ vyvoja pred-
stavuje Fibich v ¢&eskej hudbe?
Cez Fibichovo umenie sa dalej roz-
vijala ¢eskd umelecka skisenost,
cez Fibicha sa prehlbilo , kon-
krétne" poslanie hudby. S uznéva-
nou tvorivou pohotovostou prenie-
sol do hudobnej vzdelanosti rézne
nové eurbpske podnety. Cez jeho
estetické ndzory i kompoziéni pré-
cu sa uvolilovali nové vyvojové
vdzby, jeho umenie dobre zapa-
dalo do modernych tendencii celej
vtedajSej ¢eskej vzdelanosti. Na-
stupom Fibicha sa objavili prvé

tendencie realizoval kultirnu po-
litiku ,na lepSom hospodéreni s
kultirnymi statkami®,

Ked sa zdalo, Ze stabilita teskej
hudby je trvald, prichddza genial-
ny Leo$ Janafek. Priniesol do &es-
kej vzdelanosti poznanie, Ze ne-
Zijeme len v systéme hotovych kri-
térii a ustdlenych hodndt. Pojem
umeleckej slobody sa tu predral
do popredia. Stastlivy ten néarod,
ktor§ ma v krdtkom ¢gase tolko
hudobnych géniov. Zo smetanov-
ského jasu a dvoidkovského op-
timizmu nastdva obrat k vykrikom
bolesti a zafalstva, ktoré sa u Ja-
natka nahromadili z pocitu sociél-
nej nespravodlivosti a viacerych
nesplnenych tiZob. Ako u Sme-
tanu sa hudba spéjala s politikou
mladotechov a mladého robotnic-
tva a viac raz sa obe kvality ne-
oddelitelne prelnuli, tak Janacko-
vu fyziogn6miu spoluuréuje hrdé
moravanstvo a nové reflexie o vte-
dajSej spolotenskej situédcii.

MoZeme byt hrdi, Ze Janackov
odkaz nezostarol. Len postupne vy-
davaji svoje aplné svedectvo via-
ceré jeho operné diela. Jandcek
sa prebojoval do reprezentainej
desiatky" hudby 20. storo&ia. A
hoci je neodmysliteIny vo ,svo-
jom"“ gase a priestore, predsa pra-
ve na fiom sa krdsne demonStru-
je, ako umelec prerasta do buddc-
nosti a svojimi ,,pravidlami* pred-
znamenédva kus dal3ieho vyvoja.
Doma sme si Jand&ka zhodnotili, i
ked do v3etkych ddsledkov nedo-
hodnotili. Po iniciative viacerych
jednotlivcov — znalcov a nad3e-
nych propagéatorov prevzal starost-
livost o Jana¢ka $tat; avSak ani tak
mocna ,.institdcia" nezvlddla este
vietko, ako plne vyuZit jeho od-
kaz doma i v zahrani¢i. Mnohé

(Pokratovanie na 5. str.)

Hovorime s riaditefom Odboru umenia
. MK SSR zaslazilym umelcom
Jozefom Kotom

UMENIE A SUCASNOST

O novorotny rozhovor poZia-
dala redakcia Hudobného Zivo-
ta uZ tradi¢ne riaditela Odbo-
ru umenia MK SSR zasliZilého
umelca Jozefa Kota.

Uplynul rok a vela z vasich
estetickych otakavani sa v u-
meleckom svete splnilo. V gom
podla vas zostdvaji hlavné -
lohy pre rok 19847

— Zakladnou tlohou umelec-
kého frontu na rok 1984 ostava
zobrazit siucasnost. Je to pri-
rodzeny predpoklad na to, aby
umenie mohlo e3te vo vyraznej-
Sej miere plnit svoje ideovo-
vychovné a estetické poslanie.
Zijeme v gase, ked sa rozho-
duje o budicnosti Iudstva, a
preto ani na3e umenie nemdZe
stdt bokom k tym tendencidm
a procesom, ktoré zasahuji do
podstaty Zivota kaZdého jed-
notlivca. Umenie v tejto chvili
by malo aktivizovat a zjedno-
covat vedomie spolo¢nosti. Ma-
lo by prédve neopakovatelnos-
tou a nezastupiteInostou svo-
jich funkcii vstupovaf do sfé-
ry mordlnych a etickych vzta-
hov. Malo by prenikavejiie od-
halovat pri¢iny javov a zéroveii
aj s revolutnou zanietenosfou
ukazovat cesty do budicnosti.

Utast ceskych a glovenskych
umelcov na praiskom miero-
vom zhromaZdeni, ich neustdla
aktivita pri presadzovani mys3-
lienok mieru a spoluprédce po-
ukazujii na to, Ze sa umelecka
tvorba moZe stat mierotvornou
silou v tom najdirSom zmysle
slova. Nasa spolo¢nosf sa v u-
plynulom roku vyrovnavala s
viacerymi zdvaZnymi probléma-
mi vztahu vedy a techniky k
praxi, s potrebou novéatorského
myslenia v kaZdej spolotenskej
a vyrobnej ¢&innosti. Upriamila
svoju Kkriticki pozornost aj na
retardujice momenty, ktoré sa
vyskytuji v chdpani mordlky,
pracovnej discipliny a vdbec
sposobu Zivota. Prave tu m4 u-
melecka tvorba obrovské pole
pdsobnosti, ktoré dosial vyuZi-
va nedostatocne.

Rdd by som pri bilancovani
minulého roka spomenul este
jeden moment. Pripominali sme
si sté vyrofie znovuotvorenia
prazského Nérodného divadla.
Aktivita umeleckych pracovni-
kov v suvislosti s Rokom ¢es-
kého divadla znovu velmi spon-
tinne a neformalne pripome-
nula historicku spiétost geskej
a slovenskej kultiry a potrebu
prehlbenia vzdjomného tvorive-
ho dialégu.

Délezitym podujatim minulé-
ho roka boli aj Dni ¢eskoslo-
venského dramatického umenia
v ZSSR, ktoré sa stali nielen
dbstojnou prehliadkou vysled-
kov nadej dramatickej tvorby
a inscena¢nej praxe. Festival
bol aj manifestdciou jednoty
nasich  bratskych socialistic-
kych kultir, ktora prdve v pod-
mienkach zostreného ideologic-
kého boja je taka ddleZita.

Co by ste cheeli odkézaf hu-
dobnej kritike a ako si predsta-
vujete zvySeny podiel hudobnej
publicistiky v tomto roku?

— V uplynulom roku stranic-
ke a §tdtne orgdny znovu po-
drobili analyze situdciu v ob-
lasti umeleckej kritiky. Sistre-
den4d pozornost sa venovala
najmi tomu, do akej miery sa
podarilo uviest do praxe za-
vaZiny stranicky dokument o u-
meleckej kritike z roku 1978.
Vieobecne sa konStatovalo, Ze
hoci v kaZdej umeleckej oblas-

ti doSlo k zvy3eniu kritickej
Cinnosti, edte vidy sa v nedos-
tatotnej miere zjavuji vyzreté
kritické osobnosti. Umelecka
kritika sa dosial v nedostatog-
nej miere spdja s kultirno-po-
litickym pristupom, chyba vy-
razng hierarchia hodnét i mo-
ment porovnévania vysledkov
sucasnej tvorby s vysledkami
tvorby v 3irdich medzinarod-
nych suvislostiach. Spominané
analyza na adresu hudobngch
kritikov a publicistov vyslovila
vycitku, Ze sa kritické glanky
sastreduji viac na stranku in-
terpretacie neZ na rozbor za-
kladnych filozofick¢ch, gnozeo-
logickych a estetickych vygcho-
disk tvorby. Kritika, & sa to
tvorcom péci alebo nepédi, mu-
si byt svedomim tvorby. Ak
chceme dosiahnuf dal3i kvali-
tativny vzostup, nemdZeme sa
uspokojif s benevolentnym po-
tlapkdvanim po pleci, ani s ne-
zaujalym opisom uvddzaného
umeleckého diela. Kritika je po-
vinng vyslovit svoj sid prav-
divo, poucne, principidlne a s
Gsilim pobddat umelecky pro-
gres a kvalitu vpred. Domnie-
vam sa, Ze hudobna kritiku a
publicistiku v tomfo smere ¢a-
kaji eSte mnohé tlohy, pridom
je nevyhnutné, aby sa tvorco-
via vyrovnali s faktom, Ze hoci
kritika méZe byt aj neprijem-
nd, je nevyhnutnd. DodleZité je,
aby si tvorcovia i Kkritici uve-
domili najmi eticky zdstoj svo-
jej &innosti.

Umelecké fondy st zdvaZnym
nistrojom naSej kultirnej po-
litiky. Podlfa néds sfi v nich ur-
tité rezervy. Ako by ste defi-
novali @lohu Slovenského hu-
dobného fondu vzhladom k
tvorbe, hudobnej kritike a kon-
cerinému umeniu?

— Z toho, o som spomenul,
vyplyva, Ze aj umelecké fondy
moZu velmi konkrétne zasiah-
nuf do usmeriovania tvorby a
kritickej aktivity. Predpoklada
to predstih v mysleni, progra-
matorstvo tvorby a velmi pres-
ne zacieleny zamer. Vysledky,
ktoré v tomto smere dosiahol
SHF, v shfasnosti najmé pri
podnecovani tvorby k 40. vyro-
¢iu SNP a oslobodeniu CSSR,
si velmi pozitivne a dokumen-
tuji, Ze fond moZe byt aj diel-
itou, tvorivym pracoviskom, a
nie iba podpornym tdradom.
Kladne hodnotime aj a&ast SHF
na uspesnom rozvijani néazho
koncertného umenia, ktorého
vgznam v nejednom pripade
plr;esiahol hranice Ceskosloven-
ska.

Zelali by sme si, aby s rov-
nakou sustredenosfou sa SHF
zmocnil aj dalSej, nie menej
zavaZnej ulohy, ktora vyplyva
z aktivizdcie hudobnej kritiky
a publicistiky. V minulosti sa
tato sacdast tvorivej hudobnej
kritiky dost podceiiovala a tvo-
rila iba privesok inych &innos-
ti. NaSe ministerstvo v tomto
zmysle vytvorilo aj osobitné
materidlne predpoklady na to,
aby hudobng kritika sa mohla
konceptne usmeriiovaf, aby sa
podporil prédve jej kultirno-po-
litick¢ aspekt, aby bola naozaj
pritomnag v kultirnych rubri-
kédch dennikov a odbornych ¢a-
sopisov. Tato prileZitost by
viak mali vyuZit nielen samot-
ni kritici, ale aj v3etci ti, ¢o
sit v jednotlivgch redakcidch za
aroveii hudobnej publicistiky
zodpovedni,
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@ PAMATNA MEDAILA Z. KODALYA. Vlédny v§bor
MLR ustanoven§ pre oslavy storo&nice Z. Koddlya ude-
lil Zlenom ZSS, nérodnym umelcom 0. Ferenczymu a
E. Suchoiiovi, zasltiZilému umelcovi L. Burlasovi a rié-
ditefovi SF L. Mokrému pamiitni medailu Z. Kodélya
s diplomom. Toto vyznamenanie odovzdal menovangia
madarsk§ generdlny konzul.

@ UDELENIE VYZNAMENANIA. Generflny riaditel
odb. podniku Cs. hudobné néastroje v Hradci Krélové
Ing. Ladislav Bran, CSec. odovzdal v Bratislave riaditelovi
konzervatéria dr. Zdenkovi Novéatkovi, CSc. pamitnt
medailu a diplom ,Za zésluhy o rozvoj vfroby hudob-
nych néstrojov”,

@® ZVAZ ARMENSKYCH SKLADATELOV usporiadal
5. novembra 1983 komorn§y koncert z tvorby sloven-
skych skladatelov. Skladby, ktoré odzneli v nastudovani
arménskych koncertnfch umelcov, slovne uviedla mu-
zikologitka Svetlana Sarkisjanova.

@ IN MEMORIAM JURA] VAMOS. V jesenngch diioch
zomrel v Bratislave spolupracovnik né&sho gasopisa
dr. Juraj Vamos. V dobe svojho pobytu v Nigérii sa
#pecializoval na africky folklér a socidlne citenie afric-
kého Tudu. Publikoval rad 3$tGdif o africkej hudbe a
prednésal na domécich i zahranién¢ch kongresoch.
Ovladal viacero cudzich jazykov a bol vitanym partne-
rom v diskusidch o historii a kultdre afrického &lo-
veka. 7

@ 15 ROKOV LSU V STRBE. V Strbe sa konala 9. de-
cembra 1983 oslava 15. v§rotia zaloZenia Iudovej Ekoly
umenia, Pedagégovia tejto skoly po dobu jej existencie
vychovali mnoho dobrych Ziakov, ktor¢m hudba prirdstla
k srden. Dosiahli rad Gspechov najmi na satakiach —
kde Ziaci svojim umiestnenim prerédstli hranice svojho
okresu —, ale aj ma inych podujatiach. Na teritérin
Popradského okresu je to jedinad 3kola, ktor4 m4 svoje
sidlo na dedine. Jubilantku prisli osobne pozdravit okres-
ni Zkolski a Kkultirni @initelia, riaditelia LSU Poprad-
ského okresu, miestne stranicke a Stdtne orgény, zéstup-
covia #kdl. Miestna Folklérna skupina pozdravila jubi-
lujicu #kolu spevom svojho Iudu Zijiceho v tejto rézo-
vitej podtatranskej obci. Zaveretna East programu vy-
plnilo vystipenie Komorného orchestra utitelov v okrese
Poprad.

@ STRETNUTIE S JUBILANTOM. Diia 14. decembra
1983 stretli sa v Prahe predstavitelia skladateIsk§fch zvi-
zov 8§ jubilujicim skladatelom, predsedom Zvézu Ces-
kych skladatefov a koncertnfch wumelcov, nérodnfm
umelcom Janom Seidlom. V ten ist§ deiy veter uskutod-
nil sa na podest jubilanta sldvnostn¢ koncert v Rytier-
skej sieni Valditejnského paléca v Prafie, na ktorom sa
zhtastnili tajomnik OV KSC Josef Havlin, minister kultfi-
ry CSR Milan Klusék, predseda ZGSS dr. Zdenko Nové-
tek, CSc., predseda ZSS narodny umelec prof. Oto Fe-
renczy a dal$i popredni predstavitelia ndfho hudobného
¥ivota, Na sldvnostnom koncerte odzneli skladby z ra-
nej tvorby jubilanta.

@ CYKLUS BEETHOVENOVSKYCH KONCERTOV pri-
pravilo Konzervatérium v Bratislave v spolupréci s Mest-
skym nérodngm v§borom Delnig Krupa. Koncerty sa
uskutotnia v priebehu tohto roka a svojou dramaturgiou
sa zameraji na Beethovenova sélisticki a komornf
tvorbu.

@ HUDOBNE INFORMACNE STREDISKO SHF navétivi-
lo v zévere roka 1983 niekolko zahrani&nych hosti:

— Prof, Gamal Abdel Rahim, skladatel a pedagég na
kéhirskom konzervatorin bol v Ceskoslovensku pri pri-
leZitosti koncertu, v rameci ktorého orchester SF inter-
pretoval jeho skladbu. Svoj pobyt v Bratislave vyuZil
i na obozndmenie sa so shifasnou slovenskou hudbou.
V HIS SHF si vypotul niekolko nahrévok symfonickej
hudby. P. Rahima zaujala okrem kompozicii aj vysoka
umeleck4 ftiroveii nadich symfonickych telies a solistov.

— Tony Ackerman, skladatel a pedagdg University
of California, je t. & na dlhodobejfom 3tudijnom po-
byte v CSSR. Stredobodom jeho #tddijnfch zéujmov je
sfitasna teskd a slovenskd hudobna tvorba strednej a
mladej skladatelskej generdcie. V HIS SHF si vypotul
niekolko skladieb autorov prisluin§ch pokoleni a vyZia-
dal si informa&n§ materidl. T. Ackerman hodld poznatky
o sitasnej hudbe v Ceskoslovensku zarotif na pdde svo-
jej 3koly. Chce zaloZit v kniZnici univerzity oddelenie,
v ktorom buddi sistredené materidly (nahrdvky, gramo-
platne, publikécie) o Zeskoslovenskej hudbe.

— CojZancyn BojanchiZigovd, pracovnitka Mongolské-
ho rozhlasu, si v HIS SHF vypotula prehréivku, ktors re-
prezentovala tvorbu autorov vietkjch generécif C. Bo-
janchiigova vyslovila prianie zaradif slovenské sklad-
by perspektivne do dramaturgie rozhlasov§ch relécif v
uldnbatarskom vysielani.

@ DIPLOMOVY RECITAL. Huslistka Edita Lalikova z
triedy zasl. um. prof. T. Gasparka na VSMU v Bratislave
sa predstavila v jeseni 1963 na celoveternom diplomo-
vom recitdli, na ktorom uviedla diela W. A. Mozarta,
C. Francka a V. Bokesa. Koncertn§ vfkon mladej inter-
pretky moZno nesporne zaradit k tym v§konom, ktoré
nesd znaky ddkladnosti, preciznosti, dobrej technickej
pripravenosti, kultGry tvorenia tonu i muzikilnosti, a s
nad standardnoun latkou absolventov husfového odboru
na VSMU. Talentovanid Edita Lalikovi sa prejavila ako
typ interpretky inklinujicej k romantickémnu, ale i mo-
dernému Xénru. —BD—

@ sSOCASNOST vV UMENL Diia 15. decembra 1983 sa
konal v Bratislave semindr Slovenskej rady pre umelec-
ki kritiku na témn Safasnost v literatire a umeni.
Zitastnili sa na fiom aj minister kultliry SSR Miroslav
Vélek a zéstupca vediiceho oddelenia UV KSS Vladimir
Rejholec, V fivodnom prihovore predseda rady Stanislav
$matldk zdéraznil spoluzodpovednost umelcov a ume-
leckej kritiky za kvalitu redlneho socializmu, za jeho dy-
namické rozvijanie i za aktudlne a angaZované mierové
posolstvo. PoZiadavku, obrétit pozornost umenia na si-
tasnost, pripomenul vo svojom vystfipeni nfr. um. M. Vé-
lek, ktory o. i. povedal: ,Umenie by malo hladat od-
poved na otdzku, aké si hodnoty, ktoré pre nés niefo
znamenaji. Umelecks kritika by v tomto zmysle mala
uvedomovatf umenie, jeho prijimatelov i samu seba. Pre
umelca prindga spracovanie shfasnej tematiky zna®né
rizikd, ale si pohlady, ktorymi sa umenie nemd¥e ne-
divat na Zivot.: Preto najtalentovanej$i umelci by mali
siahnut po sfasnych témaeh“, K problematike sitas-
nosti v umeni vystpili na seminéri predstavitelia slo-
vensk§ch umeleckjch zviizov a ich komisii pre tebriu a
kritiku.

POCTA FRICOVI KAFENDOVI

Sté vyrocéie narodenia Frica Ka-
fendu a 20. vyro&ie jeho smrti ucti-
li si Zvdz slovenskych skladate-
Iov, Vysoka 3kola muzickych ume-
ni a Konzervatérium v Bratislave
slavnostnym zasadanim OV ZSS a
Umeleckych rdd VSMU a konzer-
vatbria diia 2. decembra 1983, Sl4v-
nostné zhromaZdenie otvoril dr.
Zdenko Novidek, CSc., ktory pred-
niesol aj referdt na tému Organi-
zatny a pedagogicky prinos Frica
Kafendu pri budovani Konzervat6-
ria v Bratislave. Autor referédtu
¢erpal z bohatého archivneho ma-
teridlu uloZeného na bratislav-
skom konzervat6riu. Poukézal na
organizatné schopnosti Kafendu
pri budovani 3koly, trpezlivost a
vytrvalost v tejto cielavedomej
praci. Popri nej vSak Kafenda ve-
noval vela tusilia budovaniu peda-
gogickej drovne 3koly, pravidelne
sledoval a dohliadal na prdcu pe-
dag6gov a vyhodnocoval ju, neva-
hajic vymenit takych pedagbgov,
ktori vo svojej odbornosti nesta-
gili a nespliiali vysoké Kafendove

nacrtnit i politicky profil Kafen-
du, ktory bol &lovekom gestnym,
demokratickym a pokrokovym.
Rektor VSMU prof. dr. Rudolf Mr-
lian, DrSc. sldvnostnym a vric-
nym spOsobom vyhodnotil podiel
Frica Kafendu na budovani VSMU.
Kompoziéné ideédly Frica Kafendu
v obdirnom prispevku rozviedol
narodny umelec dr. h. c¢. Eugen
Suchoii, Vychddzal z autentickych
prameniov — zdapiskov Kafendo-
vych i svojich poznadmok pri 3td-
diu skladby u neho. Suchoii jedno-
znatne dokumentoval, aké velké
teoretické znalosti Kafenda mal,
ako doverne poznal hudbu II. vie-
denskej 3koly, ako tieto teoretic-
ké poznatky triedil a podédval svo-
jim Ziakom, ako ich viedol k uplat-
lovaniu individuélnosti v tvorbe.
Vyzdvihol Kafendovu tctu k lu-
dovej piesni a k préci s fiou pri
vyuZivanf jej charakteristickych
prvkov,

ZaslaZila umelkyiin doec. Eva
Fischerova-Martvoiiovd vo svojom
referdte Frico Kafenda — peda-

vu metoédu vyulovania Kklavirnej
hry a vyzdvihla jej pokrokové, mo-
derné prvky, zddraziiujice priori-
tu hudobnej podstaty Studovaného
diela. Prejavila velka tGctu ku Ka-
fendovi-¢lovekovi, ktory pre svo-
jich Ziakov bol vZdy vzorom a
idedlom. Dr. Michal Paloviik, CSc.
hovoril na tému Skladatel’sk\j pri-
nos Frica Kafendu. Vyzdvihol kva-
lity jeho tvorby, ktora sice nie je
rozsiahla, ale v slovenskej hudob-
nej histérii ma svoje dostojné
miesto a velky vyznam pre rozvoj
daldej skladatelskej generécie.
Znamenitym referdtom prekvapil
zaslGZily umelec Michal Karin,
ktory fundovane, so Sirokou a hl-
bokou znalosfou si&asnych i ne-
ddvno minulych trendov v klavir-
nej pedagogike konfrontoval s ni-
mi vyudovacie postupy Kafendove.
Déstojné a myslienkovo bohaté
podujatie ukont&il maly komorny
koncert z tvorby Frica Kafendu;
ako interperti sa predstavili poslu-
chadi VSMU a konzervatoria,

poZiadavky. Novédek sa pokiisil

gbg a ¢lovek rozobrala Kafendo-
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KAFENDOVSKE KONCERTY V MUZEU

Sté vyrofie narodenia Frica Kafendn sme si pri-
pomenuli radom podujati, ktoré sa zaali koncertom
z jeho tvorby v rdmci BHS. Nasledovala vystava v
Univerzitnej kniZnici, objavili sa viaceré g¢lanky v
odbornej aj dennej tladi, hodnotiace Kafendovu mno-
hostranni osobnost z réznych pohladov, medailéniky
v rozhlase a televizii. V3etko napokon vyvrcholilo
2, novembra 1983 sympéziom v Mozartovej sieni na
Jiraskovej ulici v Bratislave, na ktoré nadvizoval kon-
cert Studentov konzervat6ria a VSMU. Mimochodom —
bolo to prvé spolofné podujatie oboch 3¥k6l. Je po-
tediteIné, Ze sa uskutoénilo prave v Kafendovom
mene — ved aj on sdm by si to bol iste Zelal.

Do rdmca vSetkych tychto akcif bol vhodne zaéle-
neny spomienkovy cyklus troch Koncertov, ktoré
usporiadalo Slovenské ndrodné mizeum v miestnos-
tiach stdlej vystavy ,Hudobné néastroje na Sloven-
sku* priamo v budove SNM. Koncerty sa konali
v dvojtyZdijovom odstupe. KaZdy z nich trval asi ho-
dinu a predstavoval vyber z jednej z troch Z&nrovych
oblasti Kafendovej tvorby. Posluché&i, ktori navitivili
vietky tri koncerty, mohli teda zfskat ucelend pred-
stavu o Kafendovi-skladatelovi. Aj slovné uvody k
jednotlivgym koncertom boli odliSne zamerané.

Prvy- koncert (6. novembra 1983) bol venovany Ka-
fendovej klavirnej tvorbe. Kafendova odchovanky-
fia — zasl. umelkyiia Eva Fischerovi-Martvoiiovd na
fiom predniesla dve rozsiahle skladby — Klavirnu
suitu v starom slohu a Varidcie a figu pre klavir.
Vytvorila tym akysi symbolicky rdmec celého Kafen-
dovho tvorivého obdobia: kym prva skladba bola die-
lom 21-roéného S5tudenta (¢o vzhladom na vyspelost
kompozicie sotva moZno uverit), druha zloZil Kafen-
da aZ na sklonku Zivota ako svoje posledné klavirne
dielo. Podnetom k vzniku suity bola figa, ktoru sa
skladatel dodato¢ne rozhodol zaradit do viéSieho cel-
ku a preto k nej prikomponoval dalSie tri gasti. Eva
Fischerové-Martvoiibva ju nastudovala este ako %tu-
dentka konzervat6ria pod vedenim samotného Kafen-
du. Druhé4 skladba predstavuje 19 varidcif na skla-
datefovu vlastni tému. Varidcie maji pripominat réz-
ne epochy hudobnych dejin; prechéddzaji viac-menej
stvisle jedna do druhej a obdobne ich zakonluje
faga. Treba zddraznitf, Ze obe skladby odzneli na
Kafendovom komornom Kkridle zn. Bliithner, ktoré
je teraz majetkom muzea. Skoda, Ze tieto zdvaZné
skladby sa bliZSie nekomentovali, podobne ako sa
to stalo pri daliich koncertoch. UOvodné slovo k pr-
vému koncertu zverili mne, no na Ziadost usporiada-
telov som ho venovala osobnym spomienkam na Ka-
fendu-pedagbga.

Na druhom koncerte (20, novembra) — z komor-

nej tvorby Frica Kafendu — sme si vypotuli Sondtu
pre violonZelo a klavir z r. 1905, ktori predniesli
Jozef Podhoransky a Ivan Gajan, a Sondtu pre husle
a klavir D dur z rokov 1917-18 v podani Viktora Sim-
tisku a Heleny Géafforovej. Na tivod koncertu objasnil
dr. Vladimir CiZik okolnosti vzniku a historicky vy-
znam oboch skladieb, no aj celej Kafendovej komor-
nej tvorby; o. i. upozornil najm# na slovenskost Ka-
fendovho citenia, ktoré si skladatel uchoval aj v cu-
dzom prostredi a demon3troval ho ako jeden z pr-
vych.

Tretf, posledny koncert cyklu (4. decembra) bol
venovany Kafendovej vokdlnej tvorbe — piesnovej
i zborovej. Usporiadatelia dali tentoraz prileZitost
mladym. Peter Mikulas predniesol sugestivne Tri pies-
ne pre muZsky hlas a klavir na verie Jdna Smreka
z rokov 1955-56, Méria Stahelova zaspievala n4ro&né
Ave Maria z r, 1911, Jan Durdo tri zo Styroch piesni
pre muisky hlas a klavir na basne Jdna Smreka
z posledného obdobia skladatelovho Zivota a Ivan
OZvéit Styri piesne pre vysoky hlas a klavir na verse
Svetozéra Hurbana-Vajanského, ktoré vznikli na za-
tiatku I. svetovej vojny. Kafenda sa vtedy zaoberal
myslienkou zloZit operu a tieto piesne chapal ako
pripravu na tato zdavazZna, Zial, neuskutodnenu tlo-
hu. Spolahlivymi klavirnymi partnermi spevédkov boli-
Darina Lackova a Ludovit Marcinger. V. druhej gasti
programu zaznel vyber z Kafendovej zborovej tvorby:
Zensky zbor Sldva nérodu (1952) a mu¥ské zbory
Méjova piesei (1953) a Na troskdch (1955), ako aj
Tri muiské zbory na texty a népevy slovenskej Iu-
dovej poézie. Predniesli ich &lenovia Slovenského fil-
harmonického zboru pod vedenim zbormajstra Pavla
Baxu. Program bol pomerne dlhy a preto komentato-
rovi Igorovi Vajdovi neostalo vela ¢asu na tGvodné
slovo. No aj tak stihol povedat to podstatné k otaz-
ke vzniku a prinosu tejto &asti Kafendovho odkazu.

Pekna n&ast obecenstva na vsetkych troch kon-
certoch a jeho Zivy zéujem wvylutovali akikolvek
oficidlnost, &o dobre padlo vietkym, ktorf tato velku
osobnost slovenskej hudobnej kultdry poznali a ctili.
Neslo v3ak iba o akt piety: prednesené skladby nas
opéitovne presvedtili, Ze tu ide o umenie trvalej hod-
noty, ktoré si zasliZi, aby sme sa k nemu vracali
¢o najcastejsie.

Na zaver eSte nieto na uvéZenie. V tla¢i sa nedéav-
no objavila sprdva o oslavdch Mo%oviec s uvedenim
tam narodenych vyznaénych osobnosti. Kafenda me-
dzi nimi nebol. Ci by si azda tento vzdcny hudobnik,
ktory pre slovenskd kultiru vykonal tak vela, ne-
zasluZil, aby mu v jeho rodisku odhalili aspoii pa-
métni tabulu? LJUBA MAKOVICKA

Televizny zdpisnik

V poslednej novembrovej dekdde minulého roka s pri-

rdtanim prvého decembrového dita pripravila redakcia
hudobného vysielania niekolko programov, ktoré priaz-
niveoy umeleckej hudby potesili,

Musica viva z 22. novembra 1983 priniesla vydareny
a patavy rozhovor s dr. Mikuld§om Kresdkom, autorom
monografie o Oswaldovi Willmannovi a jeho husliach.
Kresdk je dobry rozprdva®, zapdleny pre svoj objekt
zdujmu a divdei sa dozvedeli vela zaufimavého, &o nie
je verejnosti zndme. Novinkou magazinu o hudbe a jej
tvorcoch bola ukdZka z koncertu a rozhovor s jeho inter-
pretom, Tentoraz to bol sovietsky klavirista Rudolf Ke-
rer, osobity typ umelca, ktory reagoval na otdzky s in-
teresom a zaujatim. Nazddvam sa, e v tomto type re-
ldcii by sa malo pokrafovaf. U tfych, ktori koncerty
navstevuji, je to prijemné oZivenie zdZitku z koncertu,
a u tyeh, ktori na koncerty nechodia, to hddam méze
vzbudit zdujem a priviest niektorych do koncertnej siene.

PritaZlivd a pestrd bola i Hudobnd kronika z 27. no-
vembra 1983, ktord retrospektivne pripomenula Brati-
slavské hudobné sldvnosti a ich najpodnetnejlie podu-
jatia. Zostrih i ré%ia boli velmi vydarené.

Zaradenie vgchodoslovenskgch udalosti z hudobného
diania je velmi %iadice a ufitoéné. Dokumentuje to roz-
voj novgch hudobnjch centier na Slovensku a ich kva-
litativny rast. Nazddvam sa, Ze i pravidelné krajové
magaziny by si mali viac v§imat kulttirne dianie v jed-
notlivgjeh krajoch, Rozvoj kultiry a umenia je predsa
aj spolodensko-politickou zdlefitostou.

Ziskat rozhovor s dfezovim klaviristom a skladatelom
Chickom Coreom asi nebolo bez problémov, ale visle-
dok uasilia bol potesitelny. Rozhovor, ktory viedol kul-
tivovany Peter Lipa, vyznel pozoruhodne pitavo a bez-
prostredne. Prispel k propagdcii najoy$sieho typu po-
puldrnej hudby — dZezu.

Vyvrcholenim hudobnych reldeii bol 1. decembra 1983
Hudobnyg vefer, venovany Fricovi Kafendovi a jeho die-
lu. Autor scendra dr, Michal Palovtik, CSc. je znalcom
osobnosti a tvorby F. Kafendu, ved napisal monografiu
0 Zivote a diele tohto vgznamného hudobného é&initela,
ktorého 100. vyrobie narodenia a 20, vgrofie smrti sme
sl minulého roku pripominali. Palovéikov scendr vychd-
dzal v podstate zo spominanej monografie a jeho pri-
taZlivd stavba dokdzala plne udriat pozornost televizne-
ho divdka. Spontdnny prejav dr. Palovéika akoby in3pi-
roval moderdtorku Elenu Galanovi k rovnakej bezpro-
strednosti. Hoci obaja hovorili odborne fundovane, vy-
jadrovali sa zrozumitelne a pristupne. To je velmi do-
lezité v televiznych reldcidch, lebo tie by mali slifit
do najsirsiemu okruhu divdkov. K upttaniu pozornosti
divdka prispeli citlivo vybrané a sprdvne ,ddvkované”
hudobné ukdZky v dobrej interpretdcii, ako aj vstupy
daldich udastnikov vebdera — ndrodného umelca Euge-
na Suchona a zasliZilej umelkyne Evy Fischerovej-Mart-
voriovej, Ziakov F. Kafendu. Kgm Suchoit sa krdsnym
spdsobom vyznal z vdaky za to, fo mu pre vlastni tvor-
bu dal jeho uéitel, Fischerovd vedla Kafendovjch zdsad
klavirneho pedagéga pribliZila divdkom aj Kafendu-élo-
veka. Za najvdési prinos vefera moino povaiovat to, Ze
sa tvorcom reldcie podarilo presvedéit divdkov, Ze Frico
Kafenda bol velkou osobnostou slovenskej hudobnej
kultiry a slovenskej kultiry vébec.

Je velmi potesitelné, e dve mladé redaktorky, dr. 1ldi-
ké Schreiberovd (Musica viva) a Eva Holubanskd (Hu-
dobnd kronika a Hudobny veber) sa foraz vgraznejdie
prejavuji v hudobnom vysielani televizie a uspeSne pre-
sadzujt kvalitativny rast hudobngch reldeit,

Na zdver si dovolim jednu pozndmku: neviem, kto
zostavuje denny program, ale nazddvam sa, fe nebolo
sprdvne zaradit hodinu po ukonfeni Hudobného velera
na tom istom programe koncert z diel Tichona Chren-
nikova. Nemohlo to byt o dva-tri dni skér alebo neskor?

ANNA KOVAROVA



140. vjradie narodenia JANA LEVOSLAVA BELLU

Uplynuly rok si celd nada kultdrna verejnos{ pripomenula 140. vyrofie na-
rodenia priekopnika slovenskej nirodnej hudby — Jéna Levoslava Bellu. Pri pri-
leZitosti tohto v§znamného vyrotia uskutotnili sa v diioch 9.—11. novembra 1983
v Liptovskom Mikul&#i a Liptovskom Hrédkun Celoslovenské oslavy, ktorfch orga-
nizdtorom boli Zviiz slovenskych skladatelov, Matica_slovenskd, Literdrne a hu-
dobné miizeum v Banskej Bystrici, ONV a MsNV v L. Mikul&#i a MsNV v L. Hrad-
ku. Program osldv pozostdval z muzikologickej konferencie, koncertov zborovej
i komornej tvorby a vernisdXe v§stavy o Zivote a diele ]. L. Bellu. Osobitn§
zfiujem vzbudila muzikologickd konferencia, ktort zorganizovali Zviiz slovensk§ch
skladatefov a Matica slovenska 10. a 11. novembra v L. Mikuldsi. Konferencia sa
zaoberala spletitymi Zivotnymi osudmi nestora slovenskej hudby, jeho umelec-
kfm odkazom a zaradenim do kontextu slovenskej nérodnej hudby.

Pohlad na predsednictve muzikologickej konferencie, konanej pri prilezitosti 140.
vyrotia narodenia J. L. Bellu v Liptovskom Mikuléd3i, Svoj prejav prednésa nér. um.

0. Ferenczy, predseda ZSS.

Vedeckd konferenciu o Zivote a diele
Jana Levoslava Bellu otvoril (po krét-
kom avodnom vystipeni vysoko3kolského
spevackeho zboru Mladost pri Pedagogic-
kej fakulte v B, Bystrici) ndrodny umelec
a predseda Zv#zu slovenskych skladate-
Iov prof. Oto Ferenczy. Vo svojom otva-
racom prejave kon3tatoval, Ze je to v
dejindch slovenskej kultary prva konfe-
rencia svojho druhu, ktorou sa zalina
cely cyklus podujati pripravovanych a
venovanych J]. L. Bellovi v jubilejnych
rokoch 1983 a 1986. Tymto programovym
zameranim planovanych podujati k 140.
vyrotiu narodenia a 50, vyrofiu umrtia
skladatela nebude nemoZné splatit po-
dlZnost Bellovi, ktory stojf za to, aby sa
jeho dielo dostalo opdt na naSe kon-
certné podia alebo v pripade opery Ko-
va¢ Wieland na javisko opery SND.

0 umeleckom odkaze ]. L. Bellu hovo-
ril v hlavnom referdte doe. L. Burlas,
ktory zasadil Bellu do kontextu nérod-
nych kultirnych dejin (v sdvislosti s
uzdkonenfm spisovnej slovendiny, vzni-
kom spolku Tatrin, vydévanim zbierok
ludovych piesni a pod.) a na pozadi dd-
vernej znalosti jeho Zivota i diela do-
kazal, Ze Bellov hudobny 3tyl od poly-
fénie a¥ po novoromantizmus nenesie
znaky eklekticizmu. Bellovo hudobné die-
lo je podla neho vyznamnym opornym
bodom v historicite, v historickej dimen-
zii slovenske] narodnej hudby. Sloven-
skou hudbou pred nédrodnym obrodenfm
sa zaoberal dr. R. Rybarig (v.zasttpenf
dr. L. Kagica), ktory vo svojom prispev-
ku syntetizoval vietky snahy a tenden-
cie slovenskej hudby smerujice k nérod-
nému obrodeniu. Bellove roky na vie-
denskej univerzite — to bol nézov re-
ferdtu dr. E. Zavarského, autora rozsiah-
lej monografickej prdce o ]. L. Bellovi
a popredného znalca bellovskej proble-
matiky. Zavarsky v fiom na zdklade star-
sich vyskumov a rukopisnej préce pri-
pravovanej k 100. vyrodiu narodenia
skladatela (1943) pribliZil Zivot kle-
rikov na viedenskom Pazmaneu, na kto-
rom Bella $tudoval v rokoch 1863-65.
Referdt dr. B. Banéryho na tému Pobyt
J. L. Bellu v Kremnici priniesol niektoré
nové skutofnosti, najm# pokial ide o
skladatelovu kore$pondenciu s L. Pro-
chézkom a potiatky Bellovej osobnej i
umeleckej krizy. Zaujimava je jeho sna-
ha o zatlenenle opery Kova¢ Wieland-
Velin (podla 8. Kréméryho) do savislos-
ti so slovanskou mytolégiou. Dr. J. Tvr-
dofi na zdklade politickgch a Kkultdrno-
spolofenskych udalosti zaoberal sa Bel-
lom vo vztahu k ¢eskej hudobnej kul-
tare . _

Bellova opera Kovdé Wieland bol na-
zov referdatu prof. 0. Ferenczyho. Autor
vo svojom prispevku mimoriadne dbsled-
ne a fundovane riesil pévod mytologic-
kej postavy Kovdca Wielanda, nedostatky
libreta a jeho umeleckého prekladu (V.
Roy), ktory v snahe zachovat charakter
nemeckého textu pristapil na aliteracnu
techniku tvorby slovenského prekladu.
Okrem toho prof. 0. Ferenczy vyslovil
niektoré aktuédlne podmienky nového na-
itudovania opery Kovéa# Wieland, ktoré
sa tykajio hlavne prepracovania libre-
ta a jeho vztahu k Slovensku. O orches-
trdlnej tvorbe J. L. Bellu hovoril doe. L

Snimka: Archiv Matice slovenskej Martin

HruSovsky¢, a to na zdklade analyticko-
estetického pristupu k skladbdm rané-
ho i vrcholného obdobia. Sldvnostni pre-
dohru Es dur povaZuje za pripravné die-
lo pre vznik symfonickej bdsne Osud a
ideél, vyzdvihuje monotematizmus a no-
voromanticky koncipovani inStrumenta-
ciu koncertnej Sedmohradskej predohry,
ako aj troch SibiMskych orchestrdlnych
skladieb, ktoré poklada za umelecky hod-
notnejsie, ako je symfonicka béseii Osud
a ide4dl. Okrem toho doc. I. Hru3ovsky
upozornil na potrebu revizie partitar a
ich postupné vyddvanie, ako aj na ak-
tudlnost nového nastudovania orchestral-
nych skladieb. Podobne aj prof. ]. Kre-
sdnek vo svojom referdte o piesiiovej
tvorbe ]. L. Bellu (preditala dr. N. Hré&-
kovéd) odporji¢a uviest do Zivota piesne
z kremnického obdobia (samostatné vy-
danie alebo priprava edicie), v ktorych
nachddza anal6giu Zivotnych osudov a
umeleckych zdmerov s R. Schumannom.
Bellova piesiiovda tvorba podla prof. |.
Kresdnka dokumentuje v3etko to, ¢o sa
da povedat o celej jeho tvorbe. Pohlad
]J. Albrechta na komornu tvorbu ], L. Bel-
lu je netradiény, bohaty na estetické
analyzy, analogie a paralely, ktorymi do-
kéazal, ¥e jeho komorna tvorba tvorf vy-
znamn§ medznik v slovenskej nérod-
nej hudbe. Bellove slatikové kvartets si-
ce odzrkadluji poplatnost klasicko-ro-
mantickej tradicii, ale nachadzame Vv
nich novy melos, bez eklekticizmu a né-
nosov epigbnstva. Podobnym spdsobom
hodnotila dr. E. Michalova (referdt pre-
&tal E. Muntég) klavirnu tvorbu ]. L.
Bellu, pri¥om sa osobitne siistredila na
Sonétu b mol. Dr. N. Hrékova venovala
svoj referdt prehodnocovaniu tvorby J.L.

. Bellu na Slovensku. Poukézala na sku-

totnost, Ze sa prvé hodnotenia Bello-
vej tvorby uskutognili v Gechéch, neskor
ju hodnotili gesk!{ muzikol6govia na Slo-
vensku a aZ potom sa stala predmetom
zdujmu slovenske| kritiky. Tento fakt ne-
priamo potvrdil aj E. Muntdg v referate
o Bellovej tvorbe v stdobej kritike, v
ktorom podrobne & na zéklade mno-
hych citdtov z dobovej kritiky dokumen-
toval formovanie estetickych nézorov na
Bellovu tvorbu. O Bellovych svetskych
kant4tach informovala v analytickom re-
ferdte dr. L. Michalkova, podobne ako o
Bellove] organovej tvorbe a hudbe pro-
testantskej zasa dr. K. Wurm (ajs ukéaZ-
kami zo zvukovych zdznamov). Ako pos-
ledny referent vystipil M. Samko, ktory
v prispevku ]J. L. Bella — Zivy a &i ju-
bilejny? hovoril o Bellovom nemeckom
Zivotopise a pripravnych prédcach na je-
ho novom vydanf{, ako aj o mnohych dal-
3ich a aktuélnych otdzkach stvisiacich
s popularizdciou umeleckého odkazu |. L.
Bellu (ndvrh na zaloZenie Spolo&nosti
Jana Levoslava Bellu).

Okrem uvedenych $#estnéstich refera-
tov vystipili e3te v diskusii viacerf
tdastnici konferencie: prof. O. Ferenczy,
doc. L. Mokry, dr. N. Hr¥kovd, M, Sam-
ko a dr. |. Hlavienka. V_zévere muzi-
kologickej konfrencie zhodnotil prof. O.
Ferenczy uroveini jednotlivgch referatov
a ich celkovy prinos, konstatoval, Ze die-
lo ]J. L. Bellu je stale Zivé a aktuédlne,
#Ze sa v uplynulych desatroiach dostalo
do vedomia né3ho néroda.

Ovodny prejav, ktor§ predniesol prof.
Oto Ferenczy na muzikologickej konfe-
rencii 10. XI. 1983 v Liptovskom Mikul4-
i, konanej v rdmei celoslovensk§ch oslav
pri prileZitosti 140. vyrotia narodemia
J. L. Bellu.

Muzikologickd konferencia, venované
Zivotu a dielu |. L. Bellu, ktora sa koné
tu, v jeho rodnom meste Liptovskom Mi-
kuldsi, vdaka iniciative Zv#zu sloven-
skych skladatelov, Matice slovenskej,
ONV a MsNV v Liptovskom Mikuldasi, je
jednou z dbleZitych akcif usporiadangch
v rdmci Bellovych oslév, ktoré budd pre-
biehat od r. 1983 do r. 1988. Na ich pri-
prave a realizdcii sa zafastnia v3et-
ky vyznamné hudobné inititdcie a kul-
tirne organizédcie Slovenskej socialistic-
kej republiky: Cs. hudobné vydavatel-
stvo OPUS, Slovensky hudobny fond,
Slovkoncert, Slovenskd filharmoénia, ope-
ra SND, komorné telesd, sOlisti, dirigen-
ti, hudobni teoretici a organiza&ni pra-
covnici, Matica slovenské, nase nédrodné
vybory a daldie kultirne wustanovizne
(midzed, domy osvety, kruhy priatelov
hudby atd.). Tieto akcie sa deja pri pri-
leZitosti 140. vyro&ia narodenia Jéna Le-
voslava Bellu, ktoré pripadlo na 4. sep-
tembra 1983 a na 50. vyrotie smrti skla-
datela, ktoré pripadne na 25. mdja 1986,

Tieto vyrotia st podnetom k rozvinu-
tiu podujati, ktoré by vo svojej podsta-
te mali prispiet k hlb3ej integracii diela
Jdna Levoslava Bellu do slovenskej hu-
dobnej Kkultdry, a to nielen deklarativ-
ne, ale vo forme redlnych zéZitkov ako
sidasti ndrodného kultGrneho dedi&stva,
To predpoklada spristupnenie tlafou jeho
zévaZnych diel opernych, symfonickych,
kantédtovych, komornych, piesiiovych_a
zborovych skladieb. To vlastne umoZni
Stddium Bellovej hudobnej re&i, poznanie
jej 3pecifickosti, jeho 3tylu a jeho za-
triedenie do sdvisu v§voja eurOpskej
hudby 19. storodia. Sdcdasne sledujeme
ciel Zivgym predvddzanim Bellovgch skla-
dieb spristupnit zaZitkové osvojenie si
jeho hudby slovenskym posluchddom.
Koncert z jeho komornych diel, ktory
zostavil Zvdz slovensk§ch skladatelov v
spolupréci so Slovkoncertom, by mal za-
zniet v o najviéSom pod&te miest SSR.
Boli by sme radi, keby na%e zborové te-
lesa mali pravidelne Bellove skladby na
svojom repertodri. To isté plati, priro-
dzene, pre nase komorné subory, soélis-
tov — in3trumentdlnych a vokélnych.
Navrhli sme vedeniu BHS, aby na zéve-
renom koncerte v roku 1986 boli na
programe Bellove velké symfonické a
kantdtové diela. Muzikologickd konfe-
rencia, konanga v rédmci BHS, by mala
byt venovanad celostnému zhodnoteniu
Bellovho umeleckého odkazu. Vdaka ini-
ciative hudobného oddelenia Matice slo-
venskej bude k roku 1986 vydany zbor-
nik referdtov z muzikologickej konferen-
cie v Liptovskom Mikuldsi. Mdme zéujem
0 to, aby mest4d Stredoslovenského kraja,
ktoré st Gzko spdté so Zivotom a pbso-
benim ]. L. Bellu — Liptovsky Mikulas,
Banska Bystrica a Kremnica — zaistili vo
svojich miizedch dobstojny dokumentag-
ny materidl o tomto skladatelovi, Da-
lej by sme chceli, aby sa za podpory
vlady SSR stimulovali na3e nédrodné vy-
bory poé¢nic Mestskfm nérodnym vybo-
rom hlavného mesta Bratislavy k tomu,
aby architektonicky atraktivne némes-
tia a ulice, vznikajtce v nasich mestéch,
boli oznafené menom Jéna Levoslava
Bellu, Zv#z slovenskych skladatelov s
podporou Ministerstva kultiry zriadi me-
dailu ]. L. Bellu, ktorou bude oceiiovat
vyznamnych a zaslaZilgch umeleckych,
vedeckych a organizatnych pracovnikov
domécich 1 zahrani&ngch, ktorf sa svo-
jou ¢&innosfou zdvaZne pri¢inili o roz-
voj slovenskej hudobnej kultiry.

Tymito akciami a podujatiami chce-
me vzdat hold dielu skladatela, ktory
popri spisovateloch, bésnikoch a vytvar-
nych umelcoch 19, storodia je svedec-
tvom tvorivého usilia vtedaj3ej sloven-
skej inteligencie — povzniest domécu
kultiru na drovei Kkultdry eur6pskej,
prekonat malost a lokdlnost slovenské-
ho duchovného Zivota, a to i napriek ne-
priazni osudu vlastného Iudu. Bolo to
dsilie narofnou umeleckou tvorbou obo-
hatit Zivot a kultiru vlastného naroda
a urobit ho spoludfastnym na pokroko-
vom duchovnom pohybe vtedajSieho Zi-
vota v Eur6pe. Z tohto ideédlu, z tejto du-
chovno-spolo&enskej situdcie vy3iel "Bel-
la ako mlady skladatel a po 3tyridsia-
tich rokoch emigracie pri névrate do
vlasti hlédsi sa k nemu ako 80-ro&ny star-
tek znovu. Bolo osobnou tragédiou ]Jéna

Muzikologicks konferencia o Zivote a

diele ]. L. Bellu patr{ medzi mimoriadne

vfznamné a Gspeiné podujatia Zvizu
slovenskych skladatelov v roku 1983. Vel-
kou miercu k tomun prispeli aj ostatné
spoluorganizdtorské intitGcie, no najmé
zatlenenie konferencie do celosloven-
skfch oslév, ktor§ch s@taston bol kon-
cert zhorovej tvorby v L. Hradku, ko-
morny koncert z tvorby ]. L. Belln v L.
Mikuldsi a otvorenie vystavy ]. L. Bel-
ln v Literérno-historickom mizeu J. Kra-

Levoslava Bellu, ale i taZkou stratou pre
slovensky nérodny Zivot 19. storofia, Ze
Bella pre rozvoj svojho talentu, pre vel-
ké skladateIské ciele, ktoré naplijovali
jeho mysel, nena$iel doma vhodné du-
chovné a materidlne prostredie, dosta-
tofné umelecké podmienky a primera-
ni nérodno-spologenskit  klfmu Zivota
vlastného néroda, ktory sa zmietal v eko-
nomicko-socidlnej a kultGrnej zaosta-
losti.

Spod zorného uhla tfchto skuto&nostf
treba hodnotit umelecké dielo ]J. L. Bel-
lu prédve dnes, a to na zdklade néasho
roziireného poznania faktov o Bellovi
a okolo neho, i nakej schopnosti fanté-
ziou pochopit situéciu, v ktorej pdso-
bil. Je nafase integrovat jeho skladatel-
ské dielo do celku slovenskej nérodnej
kultiry zdaleka ovela hlb%ie a ddklad-
nejsie, neZ tomu bolo doteraz. SG na
to vietky predpoklady v trovni né&%ho
sti¢asného hudobného Zivota, v 3irke po-
hladu, zbaveného malichernosti, v cel-
kovej drovni kultGrneho povedomia, vo
vyspelosti na3e] hudobnej inteligencie,
interpretov, muzikol6gov i na3ej hudob-
nej verejnosti, Ostatne, nie sme v na-
Sich hudobngch dejindch natolko bohati,
aby sme sa mohli zmierit s Iahostajnym
alebo prezieravym postojom vo&i Bel-
lovmu dielu. Prédve vdaka bohatému a
mnohostrannému vyvoju v siéasnosti
chdpeme osobitost jeho umeleckého die-
la citlivejSie ako pred niekolkymi de-
siatkami rokov. Bellov svojrézny sklada-
telsky 3tgl, na detaily zamerany spfsob
skladobne] préce, celkovd povaha jeho
hudby, zasluhujd si pozornost profesio-
nélneho 3tddia a vyZaduji, prirodzene,
osobity a 3tylu primerany pristup hu-
dobnej interpretécie.

Dnesn4 muzikologickd konferencia
mohla sa uskuto&nit vdaka aktfvnemu
pristupu viacerych organizédcif i jednot-
livcov, ktorf povaZuji G&ast na nej nie-
len za vec profesionélne] prestie a spo- .
lofenskej angaZovanosti, ale | za pre-
jav osobného zaujatia a vyspelosti slo-
venského kultirneho povedomia.

V dejindch slovenskej kultdry je to pr-
vd konferencia tohto druhu o Zivote a
diele ]. L. Bellu. M4 preto hlbok¢y vy¢-
znam hlavne pre to, Ze prispeje k syn-
tetizujicemu uchopeniu vztahu: Zivot a
dielo a k hlbSiemu pochopeniu Bello-
vej osobnosti. NemoZno zamltovat, Ze
zdvaZné vnitorné a potlacované kon-
flikty, vznikajice v patriarchédlnom pro-
stredf jeho detského a jundckeho ob-
dobia, i pozdej3i zloZity vyvoj jeho osob-
nosti v Banskej Bystrici a hlavne v
Kremnici, ovplyviiovali i jeho sklada-
telské uvaZovanie. NemoZno zaml&ovat,
Ze izolovanost jeho 40-rofného sibifiské-
ho pOsobenia vplyvala i na jeho este-
ticktd orientdciu. No nemoZno s dojatim
nemysliet na renesanciu mladistvfch po-
citov a entuziazmu v starobe a ako sa
ony prejavili v poslednych skladbéach.
Moderng literdrna spisba i sdifasng psy-
chologickds veda néds nau&ili vifmat si
jemné nuansy i spoje medzi osobnym
Zivotom a umeleck¢m prejavom. Ale sa-
fasny prudky a mnohotvdrny umelecky
vyvoj naudil nds pochopit a ocenit i roz-
manitost umeleckej vypovede. Naudili
sme sa uniknGt zjednodudenému pohla-
du na svet hudobnej tvorby, ktory je ne-
raz spdsobeny tym, Ze sa na veci poze-
rdme len z jedného pohladu, jedného 3ty-
lového zamerania. Ocenenie Bellovho
skladatelského prejavu bude vyZadovat
citlivi vnimavost, odptitanie sa od pred-
sudkov a jednostrannosti.

Ak sa pozerdme na poslanie tejto kon-
ferencie z tohto zorného uhla, d4 sa
predpokladat, Ze bude moZné postupne
splatit nasu podlZnost vo&i Bellovi, a to
ako zo strany jednotlivcov a institdcil,
tak zo strany na3ej spolo¢nosti ako cel-
ku. 5S4 na to dnes vSetky predpoklady.
Slovenska profesionédlna i amatérska hu-
dobna kultdra v obdobf socialistického
budovania sa rozvetvila a zosilnela na-
tolko Ze bude mdct tspeine uchopit
a realizovat aj tdto tlohu. Jej zdar bu-
de znamenat nielen obohatenie nasej
vieobecnej hudobnosti, ale i nasho kul-
tirneho vedomia.

OTO FERENCZY

Ta v L. Mikuléd8i. V3etkych spominanych
akcii sa zidastnila Bellova vnutka —
prof. Dagmar Sturli-Bellova z Viedne,
ktord sa presved&ila o tom, Ze sa k J&-
novi Levoslavovi Bellovi vraciame so Zi-
vym a srdefnym vztahom, s hlbokym
zdujmom prdve v tomto ¢ase, kedy za-
znamendvame v na3ej socialistickej pri-
tomnosti nebyvaly rozmach slovenského
hudobného umenia.

BORIS BANARY




24. a 25. XI. 1983. R. Wagner: Lo-
hengrin, predohra k 3. dejstva
opery; F. Mendelssohn-Bartholdy:
Koncert pre husle a orchester
e mol, op, 64, 0. Ferenczy: Hviez-
da severu, kantdta pre bas, zbor
a orchester na verSe Jana Smre-
ka. Slovenska filharmdénia, Slo-
vensky filharmonicky zbor; zbor-
majster dr. Stefan Klimo, dirigent
Ondrej Lenard; so6listi: Peter Miku-
14% (bas), Jela Spitkova (husle).

Vdaka tomu, Ze dramturgia SF
zohladiiuje aj potencidl sifasného
domédceho dirigentského z4zemia,
stretli sme sa v rédmci abonman
aj so %éfom SOCR-u O. Lendrdom.
Ak hodnotime jeho prejav z opti-
ky vztahu medzi remeslom a ume-
leckou nadstavbou, miska vdh sa
ocita vo vodorovnej, vyvéZenej po-
lohe, K tomuto vysledku dospieva-
me na zdklade jeho vykonu vo
Wagnerovi i Ferenczym.

Predohra k Lohengrinovi sa vy-
znacovala starostlivgm vypracova-
nim partitiry — presnou sihrou,
aspeSnym vedenim  linif
zdoOraziiovanim skrytého rytmicke-
ho pulzu a acinnou Kkoncepciou
vystavby. Lendrd rdd vychutnédva
charakter niektorého néstroja tym,
Ze tlmi jeho sprevddzajice okolie.
Jeho prejav je prosty puahej re-
meselnej rutiny. V tomto usili ve-
die ho bezpeéne in3tinkt, ktory
sa formoval pocas dirigentskej
praxe, Lendrd nie je typom 3pe-
kulativneho umelca, ktory za kaZ-
did cenu chce byt origindlnym a
pripadne za tito cenu obetuje pri-
rodzené latentné vyrazové, &i Sty-

lové parametre. Je plnokrvnym,
energickym muzikantom a ztych-
to pozicii pristupuje ku koncepcii
diela a vo vicSine pripadov sa
mu to darf.

Opus vyuZil naStudovanie Feren-
czyho kantaty k zafixovaniu Le-
ndrdovho pohladu naif na gramo-
platiiu. Zhodou okolnosti hodnoti-
me piatkovy vykon, ktory nasle-
doval bezprostredne po nahrava-
ni. Mnohonésobné opakovanie nie-
ktorych chilostivejSich tsekov na
predpoludiiajsej nahravacej frek-
vencii rozhodne pridalo na skras-
neni a zdokonaleni jej vecerného
podiového uvedenia. Tato interpre-
tatna istota poddiarkla Krasu ve-
denia mel6dii, pretoZe Ferenczy tu
tazil a vyuZil pri traktovani zbo-

rového partu svoje dovtedajsie
skusenosti z uspednej tvorby pre
4 cappella obsadenie. Kantata

vznikla v r. 1960 ako osobny hold
skladatela zndmemu obhajcovi
utlac¢anych slovanskych nérodov
Bjornstjerne Bjornsonovi pri pri-
lezitosti 50. vyrocia jeho umrtia.
Hlavnym naladotvornym a urcéuji-
cim faktorom celkovej koncepcie
kantdly je Smrekova literdrna
predloha. Vykon SFZ odznel na re-
prezentativnej arovni; bol hoden
telesa eurdpskeho renomé. Solista
opery SND P. Mikul43 vypracova-
nim jemnych nuansov, ale najmi
hlbokym citovym preZitim svojich
s6lovych vstupov opitovne potvr-
dil, Ze je v naSich relacidch 3pic-
kovym predstavitelom svojho od-
boru, s vysokou mierou umeleckej
zodpovednosti.

Huslistka Jela Spitkovd, solistka
SF, predvedenim Mendelssohnov-
ho koncertu dokumentovala svoje
Tudské i umelecké dozrievanie. K
remeselnej strdnke, ktora doteraz

zvy¢ajne v jej interpretdcii pre-
vladala, akoby pribudli i dalsie
¢initele. Umelkyiia sa nevzdala ra-
ciondlneho pristupu, len dokéza-
la byt osobitejSou, vricnejsou.
Miestami sice eSte prebleskovali

tendencie po virtudznej exhibicii
(prekaZali najméd preto, Ze diri-
gent sotva stacil utiahnut orches-
ter v prehnanych tempdach), ale
nucinnost vystavby i w‘memna dév-
ka emocionality sa pric¢inili o pre-
svedéivost jej vykonu.

1. a 2, XII. 1983, W. Boyce: Sinfo-
nia B dur, op. 2, & 7; A. Vivaldi:
Koncert pre husle a slatikovy or-

hlasov, °

chester; ]. Haydn: Koncert pre
klavir a orchester D dur, Hob.
18:21; ]. Hatrik: Ponorend hudba
— pa poéziu Johna Robertsa (pre-
miéra). Slovensk§ komorn§ or-
chester, umelecky vediici Bohdan
Warchal, S6listi: Jozef Kopelman
(husle), Maridn Pivka (klavir),
Elena Holitkova (sopréin).

Pokladdame pomaly za samozrej-
most, Ze vdaka hiZevnatej pripra-
ve patria vystipenia SKO k uda-
lostiam a z&Zitkom. Ludsky mo-
ment, schopnost koncentrdcie i
daldie okolnosti zohrdvaji tlohu
aj tu; warchalovci teda hréavaja
niekedy priam na hranici inter-
pretacného ideédlu, inokedy sa od
neho trochu vzdialia. Recenzovany
program odznel na takej drovni,
Ze obstoji i pri hodnoteni tymi naj-
prisnejsimi kritériami.

Paletu doteraz hrdvanych baro-
kovych majstrov rozsiril SKO o
dalsieho anglického autora W, Boy-
cea. Na skutotne jedine¢nej trov-
ni sa tu prezentoval reprodukény
8tyl SKO so svietivym ténom i zna-
menitou suhrou. Tito schopnost
jednoliatej sihry nedosiahol v3ak
stibor pri sprevadzani s6listov —
najmé v Haydnovi — kde jeho vy-
kon preukazoval uZ vyS$8iu mieru
»tlstych® tonov.

Vo Vivaldim sa pozornost kon-
centrovala na so6listicky vykon |.
Kopelmana. Je to vynikajici hus-
lista s mimoriadnymi technickymi
dispoziciami i s velkym zmysiom
pre vyrazné muzikantské dotvéra-
nie. Jeho neoby&ajne koncentrova-
ny a vricny prejav (najmi vo Stvr-
tok) ho pasoval sifasne medzi u-
melcov eurGpskej triedy.

Objavenie sa novej hviezdy na
nebi slovenského koncertného u-
menia je nielen udalostou, ktora
treba zaznamenat, ale aj prileZitos-
tou na zamyslenie, ¢i mladému
umelcovi dokdZeme dat dostatogny
priestor na dalsie umelecké na-
predovanie. M. Pivka mg 24 ro-
kov, vlastnd intenzivnu hudobnost,
rozvahu, zmysel vychutnédvaf de-
tail i pohravat si s kultivovanym
tonom. V3etky atribity kiaviristic-
kého majstrovstva predloZil v je-
dine¢nej, doslova fascinujicej po-
dobe, ¢o mu zaistilo oprévneny
triumf. Vznikli tieZ Gvahy o tom,
k akym presunom dfjde Pivkov§m
vstupom do slovenského koncert-
ného Zivota v doterajSom rebri¢ku
nasich 3pitkovych klaviristov. Mla-
dy klavirista je uZ intenzivne ci-
tiacou tvorivou osobnostou, a
pokial dokaZe tak vytrvalo cvifit
ako doteraz, ukazuje sa byt idedl-
nym typom pre zahraniénd repre-
zentdciu. Ak by sme predsa len
lupou hladali chyby krasy na
Haydnovi, na8li by sme ich v zé-
veretnom finédle, kde sihra s or-
chestrom (nasadil priliSné tempo)
nebola v priam ideélnej polohe.
Napriek tomu jeho debut na p6diu
SF bol skvely, dspech zasliZeny,
ale aj do budicnosti zavdzujdcl.

Hatrikova premiérovang sklad-
ba si nekladie za ciel hladat, ale
naopak, faZi zo zédzemia pomerne
sirokej palety vyrazovych pros-
triedkov: inspirdcia textom J]. Ro-
bertsa je evidentnd. Dielo navo-
dzuje meditativnu atmosféru po-
merne jednoduchymi, nie viak vel-
mi osichanymi vyrazovymi pros-
triedkami, evolutne sa rozvija a
prechédza do intenzivnejsich, pa-
tetickych poldh. Orchestralny tvod
je pomerne dlhy, ale vystavany
Gginne; néastupom vokédlneho par-
tu sa pozornost posluchafa sustre-
duje viac na spevatku a text (kto-
rého zrozumitelnost nebola v3ak
najidedlnejsia) a pokaG3a sa po-
ctihnif koreldciu vyznamu slova
a hudobného pozadia. Dielo ukon-
guja slaciky jemngmi clustrami
flaZoletov, ktoré opit akcentujt
meditativnu  atmosféru. Nad3eny
ohlas publika daleko prevy3oval
zdvorily hold a svedtil o tom, Ze
autorova snaha o komunikativnost
sa vydarila, jeho zamer posluchaé
pochopil a néleZite odobril.

Warchalovo vzorné naStudova-
nie nieslo vietky znaky jeho pre-
myslenej, naleZite vypracovanej
koncepcie. Vykon E. Holigkovej bol
daldim dokumentom jej sympatic-
kého umeleckého napredovania, ci-
tového dozrievania a osobnostné-
ho zaangaZovania. Skoda, Z%e s0-
listku muselo vedenie opery SND
na druhy deii odvolat na zéskok
a namiesto Hatrika si piatkové
checenstvo  vypodulo Mozartovo
Divertimento D dur a Mali noé&ni
hudbu. VLADIMIR CIZIK

Hovorime s umeleckym vedicim siboru Musica aeterna profesorom

Janom Albrechtom

Musica aeterna patri v sloven-
skej hudobnej verejnosti medzi ob-
Iibené a vyhladdvané sibory. Jej
dramaturgickd orientdcia na goti-
ku, renesanciu, rany barok si vy-
Zaduje na jednej strane hudobne
vzdelaného posluché#a, ale atrak-
tivny a kvalitne interpretovany re-
pertodr vzbudzuje zdujem aj u ne-
zasvitenych. Je to dspech tvori-
vého timu 12 hudobnfkov usmer-
filovanych prof. Jdnom Albrechtom,
Téato v3estranng osobnost (muzi-
kol6g, interpret, pedagég) pomé-
ha formovat i nézory ¢lenov si-
boru v siilade s rastdcimi néarok-
mi na ¢istotu umenia. Bohaté zéa-
zemie teoretick¢ch a praktickych
vedomost{ syntetizuje do rydzeho
muzikantského nézoru neovplyvne-
ného dobou ani moédnostou, #iji-
ceho pre st&asnost. Napriek tomu,
Ze za 10 rokov aktivnej umelec-

kej ¢innosti sibor neziskal profe-
siondlne zézemie, svojou kvalitou
si tento post uZ ddvno obhé4jil. Vy-
jadrila sa o tom neraz doméca
kritika i zahraniéni pozorovatelia.
Naposledy v Mexiku o nich napi-
sali: , Virtuozita stboru, vysoké in-
terpretatné kvality v3etkych jeho
¢lenov, to bolo ¢osi, ¢o vyvola-
lo neobyéajni atmosféru. Posvét-
né ovzdulie, pocit krésna &osko-
ro zaplavili v3etkych pritomnych

a medzi umelcami a publikom
vzniklo akési spojenie (Guana-
juato). Takéto tvorivd iskra je

vzpruhou, ale i ddkazom, Ze ces-
ta nasmerovnd na minulost je pre
ublikum 20. storo¢ia jednou z naj-
dkavejsich.

Existuje nejaka sivislost medzi
tymito vzdialenymi storotiami?

— V istom zmysle &no, pretoZe
vyvoj hudby od konca 19, storotia
je poznaleny pridom, nazgvanym
,nova vecnost. Jeho snahou je
odbremenif hudbu od nénosov pri-
lisného pédtosu, nabubrelosti, pre-
dimenzovangych rozmerov. Hudba
sa vzdialila od ¢loveka, nemala by
priamo zasahovat do jeho psychi-
ky, dotieravo reprodukovat jeho
individualitu. Star3ia hudba sa
tiez pohybovala v tychto dimen-
zidch, preto so stifasnym trendom
participuje na jednej rovine. Na
druhej strane z hladiska sucas-
nika ukézala sa tvorivd individua-
lita ako blizka minulosti, um vy-
tvarat nové stvislosti, dotknit sa
novych rozmerov v Tudskej psychi-
ke aj v relatfvnom zmysle dobo-
vom, to posobi na dne3ného &lo-
veka vZdy ako 6pium. A tento ob-
javny moment sme aj my v stibore
hladali.

Ste interpret aj muzikol6g, ako
transponujete tieto paralely do sG-
boru...

— Tieto paralely ani nie st tak
vzdialené, ako sa to traduje, pre-
toZe kaZdy muzikol6g je v uritom
zmysle aj interpretom. Interpre-
tom minulosti v 3ir3ej rovine a za-
sa interpret je tlmo&nikom toho,
%o hudba mieni vyslovit. Poki3a
sa jej dat taka tvarnost, aby si
idea na%la lah3iu cestu k prijima-
telovi.

Aké skiisenosti ste ziskali na ta-
k§chto cestdch...

— Zistili sme, Ze to, ¢o je hod-
notné, nestraca platnost pred Ziad-
nym obecenstvom. Hrame totiZ
skladby, ktoré spdsobuji aj nam
z&%itok pri ich objaveni. Aby bol
za%itok plnohodnotny, tento akcent
objavnosti je nutny. Takdto hudba
si ndjde najpriamejsiu cestu k pri-
jimatelovi bez rozdielu, &i ide o
vidiek, Bratislavu, zahranitie. Na-
priklad za&veretné dueto z Koru-
novécie Poppey od Monteverdiho
sa ndm zapécilo uZ pri prvom pre-
hrdvani. Podobnd reakciu vyvolalo
v Bratislave, na vidieku a tieZ v
Mexiku, kde obecenstvo priam vy-
provokovalo k ovacidam.

Takejto sponténnosti sa vadm
dostalo napriek tomu, ¥e — ako sa
v niektorych kritikdch pife — oni
stari hudbu iba objavuijfi.

— Pre nés to bolo velkym prek-
vapenim. Ukézalo sa, Ze skladby
akychkolvek storoéi vyvolali rov-
naké reakcie, aké sme zaZili my,
pri ich objavovani a pri premiéro-
vom uvedeni v Bratislave...

v Mexiku.

... tiZe ing kultira nevpl§va na
vnimanie. ..

Nie, spontaneita a spdsob mysle-
nia v umenf i v hudbe sd kIi&om,
ktory dovoli prijimatelovi desifro-
vat aj rozmery hodnotnosti.

V Mexiku ste vystupovali vo vel-
kych centrdch i v malfch mestdch
ovplyvnenfch domécim etnikom.
Spozorovali ste rozdiel v prijimani
hudby ...

— _ NajkontrastnejSie p6sobili
Mexiko City alebo sidlo festivalu
Guanajuato a juZné mestetko Oa-
chata, silne ovplyvnené domorodou
Iudovou kultdrou. I ked organizé-
cia tu nebola takd perfektnd, zé-
ujem bol rovnaky a reakcia Gpl-
ne zhodnd s hlavnymi centrami.
Mexické spolo¢enstvo silne pozna-
¢ila indidnska tradicia a Kkultdra,
ktora plodila mizicky velmi cit-
livgych, privetivgch Iudf so schop-
nosfou vycitit hodnoty a urobit si
stupnicu doéleZitosti.

Cife — nie je déleZité, na akej
kultdire sa publikum vychovdva —
ti je to vysoka alebo I'ndovd kul-
tara —, ale je ddlefita jej existen-
cia.

— To je pravda. Hudba — a u-
menie vbbec — je velmi zaujima-
vé médium, pretoZe uZ pri prvom
dotyku s tiou otvdarame si dvere k
jej najrozmanitejSim prejavom.

Pamiitite sa efte na svoje prvé
dotyky so starou slovenskou hud-
bou?

— MoZno najzaujimavejSou bola
nutnost spolahnutia sa na vlastni
intuiciu, rozum a postupné ziska-
vanie skisenosti. Napriklad pri
Tureckom Eulenspieglovi D. G.
Speera som mal jeden z najkraj-
3ich zé&Zitkov na poli muzikol6gie
aj interpretatného umenia. A rov-
naké umelecké zéZitky ma viaZu
k Paceltovej opere, ktorii sme po
staroctiach oZivili.

Hrali ste z tohto niefo aj v Me-
xiku?

— Dve vicsie ukéZky z Eulen-
spiegla a Tance A. Szirmay-Kecze-
rovej vo vynikajacej aprave V. Go-
ddra. P. Baxa spieval Quodlibet
zo Speera a hoci posluchééi slo-
vdm nerozumeli, mal taky dspech,
Ze len 3Spitkové diela nd3ho pro-
gramu vedeli vyvolat podobni re-
akciu. Rovnako i Godérova reali-
zacia, z ktorej udryvok pouZivali
ako reklamnd znelku podas celé-
ho festivalu.

Presvedtili ste sa, ¥e nielen sve-
tovi majstri sa tedili zAujmu pub-
lika, ale rovnakid odozvu naslo i
nafe slovenské umenie.

— Potvrdili sme si, Ze na3a hud-
ba obstojf i v medzindrodnom me-
radle. Napriklad o Speerovi sa ke-
dysi hovorilo akv o bezv§znam-
nej dobovej postavitke, ale do
dnedného diia, ked chlapci hraji
jeho sonédtu a quodlibety, sdm sa
nemOZem ubrénit zdZitku, Je to vel-
k4 hudba, podmienena sfce dobou,
ale s vytaZenim vsetkych moZnos-
t{ v optimdlnej podobe pri pouZitf
velmi jednoduchych prostriedkov.

So staron slovenskon hudbou —
ale v podstate nielen s ffou — sa
tlenovia Musiky aeterny stretli vo
vafom domécom kultivovanom pro-
stredf, v ktorom ste sdm vyrastali
a formovali svoj nédzor. Checete tou-
to atmosférou prebudit v mladfch

—:

Prof. Jan Albrecht v kruhu glenov saboru Musica aeterna a zas-
tupcu MK SSR poias minuloroZného jesenného koncertného turné
Snimka:

]. Sklenka

Indoch tieX pocit tvorivej bezpro-
strednosti, prepojif prirodzené mu-
zicirovanie s perfekcionaliz-
mom ...

— Takéato atmosféra vo svojej
komplikovanej umeleckej forme
nie je vhodna pre zaciatoénikov,
pretoZe by ich bolo moZno ubit
tradiciou. Ale bolo nutné prebudit
v nich najskér zéujem o hodnoty,
ktoré umenie obsahuje. Ak sa pre-
budf vztah, ostatné momenty (z4-
ujem, zanietenost) sa utvéraja sa-
mocinne. Ak sa niekto zaldibi do
umenia, potom mu sliZi, pretoZe
laska je velkym otrokdrom — a
o0 to v podstate aj mne i3lo.

Vo vaom sfibore vyrdstli s6lis-
ti, kvality ktorych dnes hodnoti
svetové p6dium. Je vaZou snahou
vychovédvat iba pre vlastn§ sibor
alebo objavujete a rozvijate talen-
ty, ktor¢m_ nezistne dédvate voInost
uplatnenia? Robite to z postu pe-
dagb6ga, priatela, partnera...

— S6listov vychovédvame prigi-
nenim né&3ho siiboru, ale nebolo
by poctivé ich Gzko determinovat,
pretoZe to neprind3a vdaku. Naj-
vatsim zadostudinenim je to pre-
bratie iskri¢ky, ktord potom sdm
roznieti vlastnym tvorivfm posto-
jom, ako to bolo i v pripade Pet-
ra Mikuld3a. Urobil z nej vlastné
umenie, ktoré méZe zuZitkovat v
celej svojej tvorivej préci. A to je
vari najvii¢sia odmena za spoloéna
némahu.

Tvoriya préica sa viak neobide
bez in¥pirdcie. Kde ju nachddza-
te — v samotnej hudbe, v kon-
takte 8 inym umenim, pri pré-
ci...

— InSpiracia prichadza samot-
nou pracou. Spdsobuje nédm ra-
dost, ked nadobiida konkrétnu
platnost, ked sa ndm podari za-
chytit jej obrysy a dat jej akusi
definitivnu podobu. Z&zemim in-
Spiracie m4g byt sdm Zivot, ale o-
porné body si musime hladat aj
v inych druhoch umenia, lebo jed-
na oblast podporuje druhd. I ked
v danej chvili nenachddzame pria-
me mosty medzi nimi, ale Zasom
spozndme, Ze ide o ten isty hu-
ménny jav oboch oblasti: radost
z objavnosti, z vytvdrania niefo-
ho hodnotného.

Tieto hodnoty nhjavugete pri sa-
motnej interpreticii. Co sa pod
pojmom hudobného, a teda aj in-
terpretatného umenia podla vés
skrfva?

— O problémoch interpretdcie
sa prdve snaZim niefo napisat.
KaZdy vie, Ze interpretédcia v hud-
be vychéddza z pevne vyhranenych
predpokladov zafixovanych v no-
tovom pisme. Tf, o sa povrchne
pozerajd, myslia si, Ze zapisané je
vietko. Je to velmi skresleny na-
zor. V skutonosti je dobrym in-
terpretom len ten, kto vie urgity
zéklad, zafixovany skladatelom,
tvorivo doplnit, dat mu 3ir3iu plat-
nost, obohatit ho o detaily, ktoré
s nezaznamenatelné a v partita-
re sa teda nenachéddzaji. Doplnit
a dotvorit ju z pozicie novych po-
znatkov, pocitov, novfch umelec-
k¢ch sktsenost! a Sirokych sivis-
lostf, ktoré sa odrazili vo vyvojo-
vom procese &tloveka.

Ako teoretik a interpret méte
rad cenn§ch vSestrann§ch skise-
nosti. Ako komunikujete s mla-
dymi v tejto sfére?

(Dokonc¢enie na 5. str.)
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sudy o Janédckovi st edte vidy dost
povrchné a niekedy nas predbie-
haja tam, kde sa to najmenej ¢a-
kalo. Prave na Jandackovi sa uka-
zuje, ako Tud predstavuje katego-
riu vysoko pozitivneho vyznamu,
ako v jeho pripade znamensg lud
silnii  socidlno-historicki tenden-
ciu, Janatka mame teraz radej
ako hocikedy predtym a pomaly
dochddza k idedlnej situacii, Ze
jeho tvorba a spolodenské otaka-
vanie sa dostdvaji do uréitej rov-
novéhy.

Stastlivy je ten narod, ktorému
sa v kratkom gase zrodila dalej
velka trojica skladatelov, ako bo-
li Suk, Novédk a Foerster. Dlho sme
tito trojicu chéapali ako jeden po-
jem — len vnitorne rozdiferen-
covany. Tito umelci vyrdstli zo
svojich predchodcov uZ aj tym, Ze
sa vyhli tym svetovym tendenciam,
ktoré propagovali nalomeni psy-
chiku &loveka, pocity totdlnej osa-
melosti, svet neistét, ba aj nihi-
listické videnie sveta. Stali sa
hlavnymi reprezentantmi nasho re-
publikanizmu a v novej situdcii
posilnili faktory, ktoré uZ pred-
niesli, priniesli ich predchodco-
via. Pokial to gasovo stafilo, pri-
bliZili sa nase narody k ich ume-
niu, aviak zostali tu aj velké re-
zervy a hlavne sucasné generacie
uZ necftia ich vyznam tak plne
a podnetne. NeméZe sa im v3ak u-
brat zdsluha, Ze v3etci traja upev-
nili prax historickej kontinuity a
sacasne uvolnili viaceré Zivota-
schopné elementy pre daldf v§voj
teskej hudby. Cez ich tvorbu sa k
nédm infiltrovalo niefo zo svetové-
ho umeleckého povedomia; najmi
svetovy impresionizmus sa v nej
vydatne uplatnil, hoci do istej mie-
ry i vyZil. Mdme vot&i nim uréité
podlZnosti a do istej miery sa obé-
vam, @i staly prisun novych skla-
dieb neznemoZni vratit sa znova
a syslematickejSie k umeleckému
odkazu tejto trojice. Bola by to
skoda. ale moderny zhon je ne-
tiprosny a niekedy vyvoj obetuje
hodnoty, ktoré si to nezasluzia.

Ceskd hudba a najmi Ziaci spo-
minanych troch skladatelov zacali
od 30. rokov zaplavovat na3u hu-
dobn kultdru novinkami. Na jed-
nej strane sa tak vytvorila pozi-
tivna situdcia, dost ojedineld v ce-
lej eur6pskej hudbe, na strane dru-
hej tu vyvstavali nové zloZitosti.
Sila domécej hudobnej tradicie
edte viZdy poOsobila, no =zatienila
mnohé skladatelské zjavy, ktoré
by boli v infch podmienkach viac
vynikli, Ceska hudba vo svojom
hlavnom pride iSla maximéalne vy-
hodnou cestou a len ojedinele od-
botovala k rozpatitému pohréva-
niu s tobnmi a k maldtnemu koke-
tovaniu s niektorymi modernistic-
kymi svetovymi tendenciami. Uk&a-
zalo sa, Ze velké deditstvo nikdy
nevyterpame. Vietci Ziaci spomi-

nanej trojice prejavovali genetic-
ki pribuznost, avsak stdasne do-
chédzalo k polarizdcii sfl, pridom
rozhodujici moment boli sila a
charakter talentu. Najvyraznejsie
talenty dospeli k najiplnejsiemu
vyjadreniu seba a Sirili okolo se-
ba dokonalost umeleckého mysle-
nia. Slabsie talenty — ako uZ by-
va pravidlom — 3&iria okolo seba
len zdanie umeleckych osobnosti.
Ceska hudba tesne predvojnovej
doby m4 rad silnych tvorivgch in-
dividualit a ma vplyv na spolo&en-
sko-umelecké citenie vtedaj3ej do-
by. Zakon historickej kontinuity
bol i v tom &ase silnej3i ako osob-
né zéujmy jednotlivcov. Co viet-
Ko sa vedelo vtedy vycitit z vo-
kdalnych cyklov Kiitku, do detai-
iov prekomponovanych skladieb
Borkovca, hymnickej vipovede Vyc-
palka, symfonickej ddslednosti
Ridkeho, nov§ch intonaéngych sys-
témov Jeremiasa, ucinnych hudob-
nych kompozicii E. F. Buriana, mo-
ravskej podstaty Axmanna a mno-
hych dalSich. Vcelku sa vsak —
i na novej tdrovni -— potvrdila Be-
linského téza, Ze ,jeden génius
ddva kridla mnoZstvu talentov",V
podstate cela teska hudba tej do-
by vyrastla z Novdka a Suka.

V dobe faSistickej okupéacie sa
front upevnil predovietkym vlas-
tenecky. Vtedajsiu estetiku prel-
nula nielen laska k dediéstvu, ale
i politické vyznanie, ktoré do se-
ba pobitilo i celé hudobné mys-
lenie. Nebolo miesta a priestoru
pre experimenty, vyvoj si Ziadal
rozumny pohlad a neviedni mrav-
nt zodpovednost. Skladby odpo-
ru a vzdoru zostavaji natrvalo pa-
miatkou tejto doby a budeme ich
uznavat vidy ako manifesty vlas-
teneckého hrdinstva tvorcov.

Povojnovy vyvoj nie je zatial
dostatoéne vyhodnoteny. Co je
viak uplne nesporné je skuto¢nost,
ze novad hudobna predstavivost
vstipila do vyvoja po roku 1948.
Nebolo ka%dému samozrejmé, Ze
principy realistického umenia sa
vidy buda zhodovat s tym mysle-
nim a citenim, ktoré sa s nimi vo-
pred zosuladilo, Ako pri kaZdom
velkom  revolutnom zvrate bolo
wazké rozoznat, ¢o je nevedomost
a ¢o kultirna diverzia, Predpokla-
dany rozvoj teskej hudby sa po-
stupne dostavil a znova sa potvr-
diio, Ze ¢eska hudba ma Siroky po-
tencial talentovanych umelcov. Ne-
bolo né&hodou ani ustupkom, Ze
50. roky st charakterizované ako
etapa spolocenskej piesne. VyZia-
dala si_ich doba, energické tlaky
revolucie, ale i svedomie tvorcov,
ktor1 najskdr pochopili novi do-
bu. Boli len dve moZnosti: bez-
vychodiskové kriZenie vo vlast-
nom okruhu alebo pribliZenie hud-
by novym spolofenskym potrebam.
Podla starej osvedéenej tézy, Ze
,nedfastny ¢lovek nie je schopny
tvorit dejiny", diferencoval sa ce-
ly tvorivy front. Dve hlavné proti-

recenia charakterizovali tito eta-
pu: protiklad realizmu a antirea-
lizmu a protiklad talentov a tvor-
cov len remeselne zamerangch.
Drejsl, Burian, Podést, Dobias, Sei-
del, Flosmann, Pauer, Trojan, Hur-
nik, Slavicky, Eben, Kabeld&, Hlo-
bil, Kubin, Kfivinka, Boha&, Ma-
cha, Zelezny, Dvoiéddek, Matdj,
Vackdr, Kutera, Kubik a dalife tri
desiatky vyznamnych tvorcov na-
plnili smetanovsky odkaz mnohy-
mi novymi rieSeniami a napisali
poslednii  kapitolu ¢&eskej hudby.
Je to tvorba diferencovanéd, z kto-
rej si moZno vyberat, tvorba z
mnohych aspektov zaujimava a
patri rozhodne do moderného spo-
lotenstva sicCasnej ¢eskej vzdela-
nosti. Bez ohladu na diferencova-
né kompoziéné zameranie sidfas-
nych tvorcov pulzuje v tejto tvor-
be nemenna podstata — vyjadrit
sucasné situdcie a ,niefo" z dnes-
ka.

Zial, bohatd safasna tvorbu sme
zatial nevedeli vcelku postrehnut
a skor ju chapeme len ako zdbles-
ky, ktoré k néam prenikaji, o kto-
rych vieme, ktoré sme v3ak nedo-
kazali dostatofne kultirne zarodif.
O viacerych skladbach dobre vie-
me, avsak cela ta Siroka saéasné
plejada skladatelov prenika k ndam
len zlomkami jednotlivgch vytrh-
nutych diel. Cesk4 povojnova tvor-
ba ¢aka na svoje zhodnotenie, ga-
ka na kvalitativbe rozvrstvenie,
taka na zéavaZné estetické slovo.
Tu je podiZnost Ceskoslovenskej
muzikologie ndpadna a kaZdy vie,
Ze to nebude uloha lahka, tym
skor, Ze si tvorcovia navykli kréa-
¢at v maéalo diferencovanom pro-
cese a presadit i diela slab3ie ved-
la diel Spi¢kovych.

Na jedno sa v3ak nikdy nezabud-
lo, a to na to, Ze hudobn4a sugas-
nost, poucena viacerymi svetovy-
mi trendmi, konfrontovang neraz
i v zahrani¢i, nesmie nikdy opo-
menat, e sme potomkami Sme-
tanu a Dvofdka a Ze nas hodno-
tvorne ovplyviiuji niektoré z kri-
térii, ktoré predznamenali nasi ge-
niovia. Tvorivé ¢iny “pritomnosti
takaji na porovnanie, ¢akaji na
prepracovani metodiku kultirno-
politickej prace, ktora by pomoh-
la ozajstnym hodnotdam zaradit ich
tam, kam patria.

Rok ceskej hudby musi nadchy-
nat, musi viest ku konfrontacidm,
musi zapalovat a najmi vyvolavat
pravdy, ktoré si ¢lovek v sebe ne-
sie a ktoré stale na pochode Zi-
votom potvrdzuji svoju platnost.
Dobojujme posolstvo Smetanu a
Dvorédka v najsirSich vrstvdch, pre-
hibme vedomosti o genidlnom Ja-
nackovi, spravodlivo zbilancujme
Suka, Novédka a Foerstera a pre-

hibme kvalitativne pohlady na ce-
ly povojnovy vyvoj s dbrazom na
nesporné hodnoty, ktoré uZ zves-
tuji socialistické svedectval

HODNOTY MINUL
 NESTRACAJU AKI

(Dokonéenie zo 4. str.)

— Myslim, Ze komunikacia je
lahsia, ked ¢lovek spdja rozli¢neé
idey s konkrétnym pripadom. Nie
suchopdrnou prednaskou, ale
na priklade treba ukéazat, preto
som ti alebo onG skladbu tak
realizoval., Ako sa divat na histo-
riu interpretacie, ¢ize zacat od
vec! blizkych a rozvindf im ob-
zor o nové poznatky, dotykajice
sa aj inych druhov umenia. Mam
radost, Ze mladi nepristupujao k
hudbe ako k tGzko vyhranenému
odboru.

Zaoberéte sa starou hudbou, ale
Zijete v shiitasnosti. Aky je pristup
k jej interpretécii...

— DdoleZity je Siroky zaber skii-
senosti a diferencia&né schopnosti.
Kontakt s umenim nerozhoduje,
ale rozhoduje kolko ¢lovek obsiah-
ne k tomu, aby rozumel uréitému
druhu umenia. Predovetkym tre-
ba poznat urdité Stylové hrani-
ce umenia, Ktoré sa nesmi zamie-
fiaf, nemoZno prendsat znaky ur-
titej doby napriklad do starsej
hudby a podobne.
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Starii. hudbu hrate na sitas-
nych nastrojoch, ale v gistom ume-
leckom ponimani. Existujia viak si-
bory, ktoré hraji tdato hudbu na
§tylovo_velmi ne&istom instrumen-
tari, kde zohrdva idlohu atrakeia.
Je moZno povolit fantdzin realiza-
tora do takej miery, Ze nehladi na
dobové zakonitosti?

— Clovek sa vyvija a preto né-
vrat k archaickému zvuku doby
nie je moZny. Chybal by nam lesk
a svieZosf, na ktort sme zvyknuti.
Clovek v priebehu storoti preko-
nal uréité metamorfézy v prijima-
nf hudby. Napokon ani presne ne-
vieme, ako sa staré néstroje pouZi-
vali, pretoZze ich kombindcie sa
zaviizne nefixovali a v partoch ne-

boli udané. Vy¢klad v modernej re-
¢ je preto rovnako opodstatneny.
Vd¢si dbraz dnes treba klast na
tvorenie tonu, frazovanie, formova-
niu tém, ¢o si doleZité faktory in-
terpretdcie. S dobovym in3trumen-
tarom sa dnes robia rozne dvindle,
pretoze obecenstvo nepozna dobo-
vl platnost nastrojov. Preto mno-
hi pre senzéacieschtivost nerespek-
tuju obsadenie, ktoré vychadza z
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principu spravnosti pouZitého na-
stroja a nebherd do uvahy skutod-
nost, Ze sa inStrumentar v uréi-
tych dobdach menil. Ndvrat k ne-
dokonalejsiemu historia nikdy ne-
pripustila a preto i ja preferujem
novsi indtrumentar.

Akym stimulom si pre véas
aspechy, ktoré ste v poslednom
ochdobi dosiahli na koncertnom pé-
din. ..

— Potvrdili ndm niektoré sprév-
ne ¢rty nadej dramaturgie, mobili-
zuji nas k intenzivnej3ej préci,
¢im vzrastsd i nasSa snaha po do-
konalosti.

Musica aeterna osldvila v minu-
lom roku tiispe$né desatrotie svo-
jej tinnosti a v tychto diioch jej
umelecky vedici Jan Albrecht si
pripomina Zivotné jubilenum upro-
stred netinavnej tvorivej préce na
poli muzikologie, interpretdcie i
pedagogiky. Pri tejto prileZitosti
sme si eSte intenzivnejSie uvedo-
mili jubilantov v§znamny post v
slovenskej hudobnej kultdre.

ETELA CARSKA

Giacomo Puccini: Tosca. Opera v troch dejstvdch. Lib-
reto: L. Illica a G. Giacosa. Preklad: Ladislav Holoubek.
Dirigent: Boris Velat. Ré%ia: Drahomira Bargéirovd. Scé-
na: Jan Handk, Kostymy: Jarmila Opletalova a. h. Zbor-
majsterka: Jilia Rdczovd. Asistent réfie: Gejza Spi¥ik.
Hudobné spolupréca: Kvetoslava Hol4, Katarina Bachma-
nové, Vlastimil Tichy. U#inkuja s6listi, zbor a orchester
opery 8D v KoSiciach. Obsadenie: Tosca: M4ria Harnid-
kové, Eliska Pappové, Soiia Véradiovd. Cavaradossi: Jo-
zel Konder. Scarpia: Frantifek Balfin. Angelotti: Ludo-
vit Kovécs, Juraj Somorjai. Kostolnik: Ladislav Neshyha,
Gejza Spi#dk. Sciaronne: Frantifek Malatinec, Karol Ma-
retek, Spoletta: Stefan Margita, Jalius Regec. Pastierik:
Méria Adamcovd ml. Zaldrnik: Peter Bérd.

Premiéra 28. oktdobra 1983 v opere Stdtneho divadla
v Kosiciach. Recenzované je predstavenie zo difa 5. no-
vembra 1983.

Stvrté na3tudovanie Tosky kosickou operou a jej uve-
denie v tohtorofnej sezéne je zéroveii i dramaturgickou
bilanciou jej divdckej tspeinosti. Puccini v tejto opere
domyslel mnohé vyrazové prostriedky vokélneho cha-
rakteru v zdujme vyhrotenej dramatickosti, v ktorej
sa stretdva Cist4 ldska so slepou vasiiou, neskalené city
so zlovestnou fal3ou a zlobou. Hlavng postava rovno-
mennej opery ma vynimo&né postavenie i medzi Zen-
skymi postavami v Pucciniho operédch vdbec; je to plno-
krvng Talianka, vzdialend temperamentom inym, najmi
exotickym hrdinkdm jeho diel. Skladatel tento Toskin
rys vokédlne vyjadril prostrednictvom zdOraznenia &iro-
kej palety dramatickgch, farebne odtienenych hlasovych

Soila Véaradiovda ako Tosca a Frantifek Baliin ako Scar-
pia. Snimka: O. Béres

prostriedkov a technickych postupov. (Mimochodom i on
sdm mal niekedy skepticky nézor o idedlnej predstavi-
telke Tosky.) I postava Scarpiu je svojim spdsobom
vynimo&na. Patri k najzdpornejSim postavdm svetovej

opernej literatiry vdbec — zaujima miesto sndd hned
vedla Verdiho Jaga z opery Othello. Vyjadrenie jeho
charakteru Puccini zak6doval opdt — ako u Tosky —

predovietkym do vokédlnej linie. ZloZitym problémom
kaZdého divadla ndSho typu je ndjst v danej konstelécii
idedlne typové obsadenie prédve tychto dvoch dramatic-
ky nédrotne koncipovanych uloh. Predsa v3ak, kvdli po-
riadku veci pripomeniem, Ze ko3ické publikum pamita
na vynikajace kredcie troch hlavnych postdv. Pamii-
né je naStudovanie Tosky r. 1956 v réZii B. Kri¥ku (hu-
dobne naStudoval ]. Bartl) s vybornou Toskou Eleny
Gmucovej (pozdejSie i Gity Abrahdmovej), nenévist-
nym Scarpiom Antona Matejteka a nezabudnuteInym
Imrichom Jakidbkom v tlohe Cavaradossiho. Eliska Pap-
pova a FrantiSek Balin, saCasni predstavitelia Tosky
a Scarpiu, si — zhodou okolnosti — hlasovou polohou
svetlejsimi typmi. Obaja so6listi sa vSak velmi prispdso-
bovali intencidm stvériiovanych postdv., NemoZno nespo-
menit vokédlne majstrovstvo E. Pappovej i v§razové
prostriedky, ktoré obohatili vo vieobecnosti prejav F. Ba-
lina o nové dimenzie. Popri v3etkej kladnej kvintesen-
cii umeleckého vkladu oboch s6listov t4 prava rezonan-
cia vyhrotenej véasne, hnanej ni¢ivou silou u Scarpiu
a neskrotny temperament Tosky i jej aZ freudovsky mo-
tivovany ¢in (v 2. dejstve), ako ich koncipoval vo svo-
jich typoch Puccini, neboli dominujice na reprize ope-
ry 5. novembra 1983. Postavu Cavaradossiho vierchodne,
v rozvinuti umelecky¢ch sil stvédrnil zasldZily umelec Jo-
zef Konder. Jeho Mario sa prikladne zaskvel Yahkostou
a svieZosfou vysokych registrov, lyrickou nehou, dra-
matickym pétosom i hereckou presvedcivostou. Z ostat-
nych postav zaujal aZ minuci6zne prepracovany Spoletta
Stefana Margitu.

ReZisérka Drahomira Bargérova vyuZila pri rieSeni
operného pddorysu konventne dohodnuté prostriedky.
Dramaturgicky, v ramci celku, ale aj dramaticky ucinné
je 2. dejstvo, kinetické hlavne v prvej polovici. Menej
nosng je uZ scéna Angelottiho z 1. dejstva (postavu
stvarnil [. §omnriai]. Névrh scény pre ko3ickd Tosku
je uZ tretikrat dielom Jana Hanéka. PouZité diapozitivy
st izolovatelnymi bodmi scény, spliiaji skér informativ-
nu funkciu, napr. ako fotografie a nie ako nepostréda-
telnd dejotvorndg zloZka. Farebne ostré kostymy Zen-
ského zboru v 1. dejstve tvoria velmi prikry kontrast
vSeobecne prevlddajiceho Serosvitu, V zédsade viak né-
vrharka kostymov — Jarmila Opletalova a. h. sa pri-
dfZala vZitého tGzu farieb (modré, &ervend — napr.
u Tosky) i strihov. Hudobné na3tudovanie Borisa Velata
v akcentédcii dramatickgch vrcholov i v istote, s akou
riedi vystavbu opery je spolahlivé.

DITA MARENCINOVA



NAS ZAHRANICNY HOST

Nasim zahraniénym hostom je kubén-
sky klavirista Frank Ferndndez (nar.
1944), ktory sa v Bratislave predstavil
na BHS 1983 na samostatnom recitdli. Po
Stidiach v Havane na Konzervatfriu A.
Roldédna v triede Margot Rojasovej a na
moskovskom konzervatoriu P. I. Cajkov-
ského u V. K. MerZanova zadal svoju
medzindrodni umelecki kariéru. Na
svojich koncertnych cestdch sa predsta-
vil v mnohych krajindch Eur6py, Ame-
riky a Azie. Od roku 1971 vyu&uje kla-
vir na Konzervatériu A. Rolddna. Okrem
koncertnej a pedagogickej &innosti tieZ
komponuje, prevaZne zborové skladby a
venuje sa aj zborovému dirigovaniu. Na
gramofénové platne firmy EGREM na-
hral kolekciu Kubdnskych tancov I. Cer-
vantesa.

Vieme o vés, Ze nekoncertujete v CSSR
po prv§ raz. Dovolte mi na Gvod tradi-
n otdzku: Akymi dojmami na vés za-
pisobilo hudobné dianie v nasej vlasti?

— Myslim si, e hudobné dianie v Ces-
koslovensku sa vyznaduje neoby&ajnou
intenzitou, to nevyplyva iba z programu
bratislavského festivalu, ktor§ vyniké po-
zoruhodnou dramaturgiou a na ktorom
vystapi rad vyznamnych umeleckych o-
sobnostf. V4% mily, priamy a otvoreny
Tud m& hudbu zrejme velmi rad.

V tom vidite podobnosti a odliSnosti
hudobného a koncertného Zivota v Euré-
pe a vo vadej vlasti?

— Na svojich koncertnych cestdch som
dospel k presvedéeniu, Ze nemoZno ho-
vorit o jednotnom eur6pskom ¢&i ame-
rickom publiku. Naopak. Publikum je iné
v Havane a v Santiagu, podobne sa Ii-
%je jeho typy napr. v PariZi a v Lyone
alebo v Rime a v Bolzane. Velmi v3e-
obecne mdZem povedat, Ze i ked v hlav-
nych mestdch a kultirnych centrdch je
obecenstvo kultdrnejsie, hudobne vzde-
lanejsie, v malych, &asto okrajovych mes-
tdch a meste¢kdch, maji Iudia celkove
k hudbe bliZdie, pofavaji ju klIudneisie,
ale zéroveit ju vnimaji pozornej3ie.

Studovali ste na havanskom konzerva-
tériu u M. Rojasovej a v Moskve u V. K.
MerZanova. Co by ste ndm mohli pove-
daf o svojich ,rokoch u#iiovsk§ch"“?

— Pre mila bolo 3tddium u tychto
dvoch vynikaijicich pedagogickych osob-
nosti neoby¢ajne zaujimavé a prinosné.
U Margot Rojasovej, ktorda bola v kla-
virnom umeni{ vlastne pravnuckou F.

r

Liszta (bola Ziatkou Ziaka F. Liszta},
som spoznal a prijal mnoho zo skve-
lej tradicie klaviristov 19. storotia. Sta-
dium v Moskve mi zasa umoZnilo kon-
taktovat sa so silnou klaviristickou 3ko-
lou suasnosti. Keby som mal znovu Stu-
dovat, chcel by som znovu zagat u Ro-
jasovej a pokrafovat u MerZanova.

Ako tieto skifisenosti zfirodiinjete vo
svojej vlastnej pedagogickej praxi na Ku-
be?

— Obaja moji pedagbgovia boli pre-
dov8etkym silnymi umeleckymi osobnos-
tami, ktoré dokézali vytvorif priestor pre
tvorivy rozvoj interpretovej individuali-
ty. V Sovietskom zvize som mal moZ-
nost zozndmit sa s metodikou a pedago-
gikou klavirneho umenia, ktoré boli po-
stavené na vedeckom zédklade. Vyché-
dzam z nézoru, Ze interpretaéné umenie
sa musi usilovat predovietkym o &o naj-
vys8iu mieru autentickosti. Svojich Zia-
kov nechcem znésiliiovat a vnatif im
svoju vlastni koncepciu. Antropologické,
psychické a daldie dispozicie kaZdého
klaviristu spdsobuji, #e jednotlivé para-
metre hudobnej reéi nezahraji dvaja in-
terpreti rovnako. Vo svojej pedagogic-
kej éinnosti chcem prédve spravnym ucho-
penim tychto dispozicif pomdct svojim
Ziakom rozvijat sa v samostatné umelec-
ké osobnosti.

V_ Bratislave sme privitali nielen nie-
kolkych vynikajticich kubdnskych gita-
ristov, ale i klaviristov. Pred neddvnom
sa tu predstavil va§ krajan — klaviris-
ta — Jorge Luis Pratz. Ako by ste hod-
notili rozvoj klavirneho umenia vo vagej
vliasti?

— Na Kube je silna klaviristick4 linia,
ktorej korene treba hladat uZ v 19. sto-

Od Wyntona Marsalisa k Milesovi Davisovi

Jubilejny 25. roénik Medzindrodného
dZezového festivalu Jazz Jamboree pre-
menil VarSavu potas 3tyroch festivalo-
vych dni (20.—23. okt6bra 1983) na Mek-
ku dZezovej hudby. Vynikajice obsade-
nie, v ktorom prim patril sGfasnym
hviezdam svetového dZezu — hostom zo
zédmoria — nem4 v histéril tohto podu-
jatia obdoby. A préve atribiit safasnosti
a modernosti najvyraznejdie profiloval
charakter Jazz Jamboree 1983.

U# traditne mall na festivale svoje ne-
zastupitelné miesto doméci hudobnici,
ktori potvrdill §tandardni Grovei polské-
ho dZezu. Z nich najviac zaujala skupina
K. Debského String Connection, ktord
sme podobne ako aj dalSieho var3avskeé-
ho dfastnika — sibor Jacka DejJohnetta
Special Edition z USA — privitali na
Bratislavskych dZezovych diioch '83. Ma-
darsko reprezentovala skupina hrédZov na
bicich néstrojoch 1. Kiiszegi Percussion
Workshop, Bulharsko skupina S. Stereva
a néds Kvarteto M. Svobodu. Z ostatnych
sa aspoif v kratkosti zmiefime o experi-
mentdlnych snahéch klaviristu R. Brii-
ninghausa z NSR s F. Studerom zo Svaj-
#iarska [bicie néastroje) a americkym
saxofonistom Ch. Marianom. Okrem
hviezd zo zamoria zasliZene najviac upi-
tala pozornos! nédvitevnikov skupina Ja-
na Garbareka z NOrska. PriezraZné sobla
tohto saxofénového lyrika vytvérali pd-
sobivii hudobni atmosféru -s typickym
seversk¢m podtonom.

K vrcholom patrilo vystiipenie vyni-
moéne talentovaného amerického tribka-
ra Wyntona Marsalisa a jeho Kvinteta.
Napriek svojmu mladému veku patri ten-
to 20-roény mAg s tribkou k najatraktiv-
nejdim hostom svetovych festivalovgch
p6dii. Fascinoval obecenstvo nielen svo-
jou GZasnou technickou zrufnostou a
perfektnym ovlddanfm néstroja, ale aj
modernym hudobn§m myslenim, v kto-
rom sa pretavuji do novej 3pecifickej

podoby vysledky doterajsieho dZezové-
ho v¢voja.

Okteto Davida Murraya z USA sa u-
viedlo hudobnou modernou a svojim in-
Strumentdlnym zloZenim do istej miery
nahradilo nedostatok skupin big bando--
vého obsadenia na festivale. D. Murray
je zndmy aj z ginnosti siboru The World
Saxophone Quartet, kde pdsobi spolu s
dal$fm ¢lenom svojho Okteta ]. Hemphil-
lom, no poznadme ho tieZ z nahrévok
iného varSavského hosta — ]. Ulmera
(platne: Are You Glad To Be In Ameri-
ca?, No Wave a Free Lancing).

Americky gitarista a spevdk James
,,Blood* Ulmer sa predstavil spolu s hus-
listom Ch. Burnhamom a bubenfkom W.
Benbowom produkciou oznafovanou raz
ako new sing, &i no wave, inokedy ako
free funk alebo fake jazz. Ide o spra-
covanie podnetov free jazzu do aktuél-
neho hudobného vyrazu v spojenf s iny-
mi prvkami gerno3skej hudobnosti, zalo-
#enej na harmolodickej koncepcii O. Co-
lemana (HARmony — harmoénia, MOve-
ment — pohyb, meLODY — mel6dia). Na
rozdiel od W. Marsalisa tu zrejme nejde
o nejaky rozhodujici moment pri vytva-
ranf novych ciest moderného dZezu, ale
o jeden z moZnych pridov, ktory sa stal
pritaZlivfm hlavne pre mladfych névitev-
nfkov rockovgch klubov. A ako taky za-
ujal aj na p6diu v Sale Kongresowej Pa-
laca Kultury i Nauki.

Chyry predchédzajice vystipenie naj-
vyznamnej$ej Zijace] d¥ezovej veli¢iny —
Milesa Davisa — sa niesli v znament
tgych najpdsobivejdich krittk na pos-
lednd Davisovu LP platiiu s nézvom Star
People. Faktom ale ostdva, Ze zéZitok
z koncertu skupiny Milesa Davisa z USA
(Miles Davis — trabka, kldvesové néstro-
je, Bill Evans — tenorsaxofdn, soprdnsa-
xof6n, John Scofield — gitara, Daryl Jo-
nes — basova gitara, Al Foster — bicie
néstroje, Mino Cinelu — percussie, Ro-

ro¢i. Ako jedineény klavirista Zal tspe-
chy v minulom storof na eurbpskych
koncertnych po6difch skladatel Ignacio
Cervantes. V satasnej dobe, najmi vda-
ka pedagogickému posobeniu M. Rojase-
vej, m4 Kuba bez nadsddzky najviac dob-
rych klaviristov v celej Latinskej Ame-
rike.

Je o vés znéme, ¥e ste klaviristom,
skladatelom a dirigentom v jednej oso-
be. Na ¥o sa najviac zameriavate?

— Najviac sa venujem interpreta&né-
mu umeniu. I ked mi to zaber4 mnoho
tasu, podari sa mi obfas nédjst chvilku
na komponovanie. ZloZil som niekolko
zborovych opusov a teraz sa pokifam
o hudbu k filmu.

Vo vaiom bohatom repertoéri je ne-
mélo skladieb slovansk§ch autorov. AkY
je va¥ vztah k Hpecificky slovanskému
hudobnému myslenin?

— Hudba slovanskych autorov sa mi —
lapiddrne povedané — velmi pé¢i. Oce-
fiujem na nej predov3etkym jej priro-
dzent melodickost, farebnii néladovost,
akoby zasnenu plastickost a jej celkové
zvlaitne ovzdudie s akousi mnohotvar-
nou menlivostou. Je bezpochyby ale iné
otdzka, ako sa slovanskému obecenstvu
paci, akym spdsobom ich hudbu inter-
pretujem.

Nastudovali ste tie¥ niefo z tvorby
teskych a slovenskych auntorov?

— Zo slovenskych autorov som veno-
val pozornost dielu E. Suchoiia, nie v3ak
ako Kklavirista, ale ako zborovy dirigent.
Jeho zborové dielo spolu so zbormi &es-
kého skladatela P. Ebena, na3lo u ha-
vanského publika velmi nad3eny ohlas.
Z klavirnej tvorby som hral Martini a
Jan&tka, ktorého Fragment sonaty pova-
#ujem za jedno z najreprezentativnej3ich
diel klavirnej literatiry vobec.

Ktorym &#t§lovfm oblastiam klavirnej
hudby ddvate prednos{ pri priprave no-
vého repertoéru?

— Zameriavam sa najmi na tvorbu eu-
r6pskej klasicko-romantickej epochy, ku
ktorej sa usilujem v dramaturgii svojich
koncertov - hladat paralely s kubdnskou
umeleckou hudbou toho istého obdobia.

Co pre véis znamen& pojem Et§l a ako
sa s nim vyrovnédvate?

— Akokolvek rozliSujem rozliéné 3ity-
lové epochy v hudbe a umeni s najroz-
manitejiie rozvrstvenym hudobnym jazy-
kom, predstavujd pre mija jednotlivé hu-
dobné diela jednotlivé momenty Zivota

“tej ¢ onej epochy. Pozoruhodné, zauji-

mavé a dbleZité skladby nédjdeme v kaZ-
dej epoche. Som presvedZeny, Ze viet-
ky 3tgly maji jeden hlavny ciel — ko-
munikaciu s ¢lovekom. A o to sa sna-
#fm i ja svojim umenim. Vypoved kaZ-
dého hudobného -diela sa za&ina vo chvl-
li, ked sa_ono interpretuje, ked znie a
je vnimané, Pre miia je najvifSou ra-
dostou a potefenfm byt priamym ud&ast-
nikom tohto krésneho a jedinefného
aktu. MILOSLAV BLAHYNKA

Gitarista a spevdk James ,Blood" Ulmer.
Snimka: P. Spanko

bert Irvin — kldvesové néstroje) pre-
kro&il vietky otakédvania a stal sa v Pol-
sku jednou z najvdésich umeleckych uda-
lost{ poslednych rokov. Bluesové citenie
nie vidy tak zjavné na Davisovych na-
hravkach, av3ak majdice svoj precedens
na albume Kind of Blue z roku 1959, sa
zretelnejsie prejavilo na spominanej plat-
ni Star People a svoju stopu zanechalo
aj na nezabudnutelnom varfavskom kon-
certe. Jeho vreld atmosféra prindtila toh-
to vraj ,neviddneho” hudobného veliké-
na k trom pridavkom (Daryl Jones si
dokonca z p6dia fotografoval ovacie pub-
lika). Rozbor jednotlivgch skladieb by si
zasluhoval samostatny priestor. Na tom-
to mieste si pripomefime, e hudba Mi-
lesa Davisa vychédza z kombinédcie mo-
derny s tradiciou, akustickgych a elek-
tronickgch ténov, prepojenia dZezu a
rocku a v§razov striedajicich expresfvne
momenty s neoby&ajnou lyrikou Daviso-
vej elektrifikovanej trabky. Ur&ité no-
vum spofiva vo formovej oblasti, prefe-
rujiicej krat§iu gasovi organiziciu jed-

Z0 zahranicia

Viedensks Stdtna opera sa chysta v
sezbne 1984-85 — podla dramaturgick§ch
plénov Lorina Maazela — uviest novd
operu Luciana Beria ,Un Re in ascolto®
(Kral natdva), ktorej inscenéciu pre-
vezmii zo Salzbursk§ch sldvnosti, ako
aj pivodnfi premiéru opery Ernesta Kfe-
neka ,Karl V.“. Okrem toho sa m& ko-
nat festival na potest A, Berga — Alban-
Berg-Woche. Do repertodru opiif zaradia
operu ,Baal" Friedricha Cerhu, ktord
mala premiéru v r. 1982. K nov§fm in-
scenficidzm budi dalej patrit: Elektra
R. Straussa, Eugen Onegin P. I. Cajkov-
ského, Sedliacka test P. Mascagniho, Ko-
medianti R. Leoncavalla, ako aj jeden
baletny veter.

Za zéisluhy o Sirenie klavirneho ume-
nia Roberta Schumanna a pri prileZitos-
ti 80. narodenin umelca udelili sldvne-
mu klaviristovi Claudiovi Arrauovi v je-
seni minulého roku &estné glenstvo v
Spolonosti R. Schumanna. Sldvnostny
akt sa udial v Diisseldorfe.

Znfmy rakisky hudobn§ teoretik Jo-
sef Rufer osldvil 18. decembra 1983 svo-
je 90. narodeniny. Rufer Xtudoval u A.
Zemlinského a A. Schinberga, n ktorého
bol potom v Berline asistentom, Pdsobil
ako kritik, nakladatelIsky redaktor i vy-
sokoskolsky pedag6g. Napisal roziireni
pricu Die Komposition mit zwilf Tnen
a vydal sipis diel A. Schinberga.

V Budape#ti uviedli premiéru rocko-
vej opery Kral Stefan autorov Leventa
Sziirenyiho a Jdnosa Brodyho. Ako li-
terdrna predloha posliaZila tvorcom dré-
ma Miklésa Boldizsara Prelom tisicro-
tia, dej opery sa odohrdva v dobe, pre
madarské dejiny velmi rozhodujticej —
na rozhrani rokov 997—1000.

Acoustique/Musique, IRCAM, vydalo
svoju prvii gramofénovd platiiu. Nahrév-
ka s titulom ,IRCAM, un portrait pri-
bliZnje précu intittitu, ktor§ vedie Pier-
re Boulez, a ktory sa Specializuje na si-
tasni elektronicki hudbu .

.,Marx hral rad $ach..." je nézov jed-
ného nového diela z pera skladatela NDR
Kurta Dietmara Richtera; tieto ,anekdo-
tické scény" pre spevdtkun, spevika a
jedného (spievajaceho) klaviristu vznik-
li na text Nilsena Wernera.

Zapadonemecké vydavatelstvo Wil-
helm-Goldmann-Verlag/B. Schott's Sthne
v Mainzi vydalo v minulom roku obsiah-
lu monografinu o Antonovi Brucknerovi
(mé& 431 strén), doplnend bohatymi vy-
obrazeniami a podetnymi notovymi pri-
kladmi. Nov§m je nielen détum vydania,
ale aj spracovanie ldtky a &lenenie ma-
teriélu. Autor kladie ddraz tak na pre-
cizne vylitenie Zivota a diela majstra,
ako aj na jeho ddsledné zasadenie do
kultdirno-spolofenskej klimy doby, v kto-
rej Zil.

Znémy sovietsky klavirista a pedag6g
ndrodny umelec ZSSR Jakov I Zak si
pripomenul na sklonkun minulého roku
svoje sedemdesiatiny. Umelec, ktor§ Stu-
doval v Odese a v Moskve (u G. Nej-
gauza), dnes sim vychovéiva mlad§ so-
vietsky klaviristicky dorast a z jeho trie-
dy vysli mnohi uznévan{ s@ifasni umel-
ci. ]. 1. Zak ako interpret venoval sa
predovietkym tvorbe F. Chopina, A.
Skriabina a rusk§ch klasikov.

Moskovské vydavateIstvo Sovetskij
kompozitor vydalo v roku 1383 pGtava
a fundovanfi knihu v§znamného_soviet-
skeho znalca v oblasti klavirneho ume-
mia ]|. I. Militejna s nézvom Voprosy
teorii i istorii ispoIniteIstva. Dielo ob-
sahuje &lénky, state a Stadie uf pred-
tgm publikované v rdznych tasopisoch.
Z doteraz nezverejnenych ranfch préc
autora sa tu nachddzaji tri Stddie: ,.‘l.(
problematike  interpretatnych itflov”,
.Po stopédch besied so Sviatoslavom Rich-
terom“ a ,Ako utfme. Poznimky k vy-
ufovanin klavirneho majstrovstva®.

Vydanim kazety, obsahujcej pit dlho-
hrajteich platni, s nahrdvkou opery Tris-
tan a Izolda, ukontila firma Eterna svoj
prispevok na potest Richarda Wagnera,
ktorého dvojité jubileum bolo jednou z
centrdlnych hudobn§ch udalosti minulé-
ho roka. Produkeia sa zatala realizo-
vaf v sezébne 1980-81 v Draidanoch pod
vedenim dirigenta Carlosa Kleibera. Ko-
produkénou spoloZnostou bola firma Po-
lydor International z Hamburgn. Medzi
Gtinkujcimi nachddzame mend spevé-
kov z NDR, Velkej Briténie, Rakiska a

NSR.

notlivgch kompozicif. Pozoruhodnd je
schopnost tohto 57-ro¢ného dZezového fi-
lozofa synteticky zhrnit vlastné bohaté
kompozi¢né skisenosti so sponténnostou
prejavu svojich mladsich partnerov do
jedineénej a neopakovateInej hudobnej
vgpovede. Vystiipenie skupiny Milesa Da-
visa bolo viac ako ddstojnym vyvrcho-
lenim jubilejného Jazz Jamboree '83.
BRANISLAV SLYSKO



JUBILANT JURA] SOMORJAI

Zivotné jubileum
— 50. narodeniny,
ktoré 14, novembra
1983 osldvil soOlista
opery Statneho di-
vadla v KoSiclach,
budapestiansky ro-
ddkx Juraj SOMOR-
JAI nielen oprév-
fiuje, ale aj nuti
vedno so sOlistom
bilancovat 1 za-
mysliet sa  nad
rokmi, stravenymi
v neustdlej priprave na nové ulohy,
stvarfiované v Banskej Bystrici, potom
v Meiningene, Dessau (NDR]), St. Gal-
lene (Svajtiarsko) a teraz u% desaf ro-
kov v Kosiciach.

J. Somorjai spomina s velkou tctou
a vdatnostou predovietkym na prof. An-
nu Korinsku. Po maturite na preSovskom
gymnéziu totiZ prdve pod jej vedenim
studuje spev na Konzervat6riu a VEMU v
Bratislave (1953-61). Svoj talent prejavil
]. Somorjai uZ v preSovskom detskom
spevackom zbore pod vedenim M, Koto-
ru i potas gymnazidlnych 3tidif v 3kol-
skom spevokole ako s6lista pod vedenim
prof. dr. A. Sninfdka. Prédve tito dvaja
ucitelia utvrdzovali v fiom ldsku k spe-
vu, vysledkom @&oho bolo napokon So-
morjaiho Zivotné rozhodnutie — venovat
sa spevu prolesiondlne.

Do opery D]JGT v B. Bystrici nasti-
pil ako jej sOlista r. 1965 po predchédza-
jicej vojenskej prezentnej sluZbe vo
VUS-e. Popri Stelinovi z Kratiavy, In-
didnovi z Predanej nevesty tu na3tudoval
Vodnika a Mefista. Za neddvne vynika-
juce stvarnenie préve tejto postavy na
koSickej opernej scéne dostal cenu Zvi-
zu slovenskych dramatickych umelcov.
Nasledovalo temer 10-roéné umelecké
pbsobenie na zahraniénych scénach: v
NDR (Meiningen, Dessau) a vo Svajéiar-
sku (St. Gallen). V umeleckej préci i v
osobnom raste znamenala tato etapa pre
spevdka vyznamny prinos. V opere v Des-
sau kratko po sebe vytvoril tri velké
postavy vo Wagnerovych operédch: Hen-
richa [Lohengrin), Dalanda (Bludiaci Ho-
landan) a Hundinga (Valkyra). Vyznam-
n4d bola aj spoluprdca so Séfdirigentom
tejto scény — ROthgem. Vdaka jeho vy-
datnej pomoci Somorjai tu spoznal viet-
ky Wagnerove opery, ku ktorym mimo-
riadne prilnul. Jubilant tu sdm t¢inkoval

pod taktovkou umelcov svetového mena
ako L. Maazel, K. Bohm, A. Erede, P.
Boulez atd. Néaro¢né udlohy &akali umel-
ca aj v opere St. Gallen v podobe 41
premiér, ktoré tam odviedol podas pia-
tich rokov. Spieval hlavné alohy v ope-
rach, operetdch, muzikdloch, Vela pod-
netov v Somorjaiho umeleckej praci pri-
niesla bezprostredna blizkost takych spe-
vdkov ako W. Berry, Smithovs a inf. Rad
spomina na velkolepé premiéry opier Ga-
valier s ruZou, Blidiaci Holandan, Ariad-
na na Naxe, Barbier zo Sevilly, ﬁnos pAi]
Serailu, Gianni Schicchi, Veselé panie
z Windsoru, Nabucco, Traviata, Truba-
didr, Rigoletto, Aida, Styria grobiani, z
operiet na Cigédnsku lasku, Veseli vdo-
vu, z muzikdlov na Lod komediantov.

Po prichode do Ko$ic (1. septembra
1974) striedala jedna udloha druhi. Ba-
sista Somorjai bol tu sedem rokov sdm
vo svojom hlasovom odbore (iba s ob-
¢asnymi alterndaciami baryténov), &o po
st. gallenskom 1uUcCinkovani neznamenalo
tulavu — prave naopak. Coskoro viak
presvedtil o mimoriadnych hlasovych
kvalitdch i o v3estrannosti svojho hla-
sového naturelu, ako aj o dobrom he-
reckom zézemi. Pritomnost tohto sélistu
na ko3ickej scéne si priam vynitila na-
itudovanie niektorych opier. Za v3etky
spomeniem viarohodni, v jej rozpolte-
nosli kreovani postavu krala Filipa
(Don Carlos), ironicky ttotného Mefista
(Faust a Margaréta), osamoteného a na-
vzdory vsetkému bojujiceho citlivého
Dona Quijota z rovnomennej Masseneto-
vej opery, Tudsky zraniteIného Porgyho
(Porgy a Bess), ¢i postavu zlomeného
Stelinu. Jubilant sa pohostinsky predsta-
vil na scéne SND v Bratislave a so si-
borom SND hostoval i v NSR. |, Somoy-
jai vytvoril dovedna 69 opernych a 17
operetnych a muzikédlovg¢ch postdv. Ok-
rem divadelného javiska pozng obecen-
stvo jubilanta tieZ z koncertného potdia
| televiznej obrazovky.

]. Somorjai je v osobnom i umelec-
kom Zivote neobytajne mladistvy, svieZi.
Je vyznavacom tebrie, Ze najlepsim lie-
kom na hlasovi kondiciu je Mozart a na
fyzickd -zasa 3port, ktorému sdm aktivne
holduje. Osobnym prikladom je pre ne-
ho stéte ,mlady“ s6lista SND O. Mala-
chovsky. S divadlom je Somorjai sp#ty
bytostne. V kaZdej Glohe nachédza tvo-
rivii sebarealizdciu, kaZd4a nova iloha je
obrodzujicim aktom jeho spevdckeho
umenia.. DITA MARENCINOVA

Nedel’né matineé v GMB

V novembri minulého roku odznelo
v Galérii Mirbachovho paladca niekolko
komornych koncertov, vypliajicich ne-
deIné dopoludnia. Cely cyklus 4 koncer-
tov bol venovany 66. vyrofiu VOSR, 1-
strednou su¢astou cyklu bol viak komor-
ny koncert z diela J. L. Bellu pri pri-
leZitosti jeho 140. vyrotia narodenia. Zviz
slovenskych  skladatelov, usporiadatel
komorného cyklu, koncipoval programy
| obsadenie zaujimavo a rozmanito; tre-
ba dodat, Ze velku &ast skladieb pred-
niesli mladi umelci — klavirista Zuzana
Paulechovéd, tenorista Stefan Margita a
Moyzesovo kvarteto.

Svojou zévaZnosfou sa stal koncert z
tvorby ]. L. Bellu dominujicou kultirnou
udalostou novembrového cyklu. Odzneli
tu gasti Bellovych skladieb, jedinou kom-
pletne uvedenou skladbou bolo Slagikové
kvarteto ¢ mol v podani dspeiného Moy-
zesovho kvarteta. Z uvedeného progra-
mu jednoznacéne vynikol vykon Daniely
Rusbdovej, ktora stvdarnila dve &asti =z
Bellovej rozsiahlej Sonéty b mol pre
klavir. Rus6ovej hra mala vysoku dro-
vell, umelkyiia s obdivuhodnym siistrede-
nfm vybudovala prazvlastnu hudobni ar-
chitektiru skladby, ktord Bella dokongil
v Sibini. Rus6ovej vyrovnanie sa s mys-
lienkovymi a stavebnymi problémami So-
naty b mol predstavuje jedineénii hodno-
tu. Popri Kvartete ¢ mol, ktoré je jed-
nou z najzévaZnejSich komornych skla-
dieb Jana Levoslava Bellu, odzneli i dve
tasti jeho ,,Uhorského” kvarteta v poda-
ni Filharmonického kvarteta. Oba vgstu-
py slacikovych kvartet mali dobrda dro-
veil, velmi zaujali piesne skladatela v
podani ndr. umelkyne Eleny Kittnarovej.
Miniatirne Dumky pre husle a klavir
predviedli Pavol Heinz a Ivan Palovit s
jemnym vkusom a citom pre formu.

Moyzesovo kvarteto vystipilo okrem
spomienkového koncertu i samostatne
a v oboch pripadoch [ako i mnohokréat
predtym) dokézalo svoje prehlbujice sa
schopnosti v oblasti komornej slaciko-
vej hudby, do ktorej prednedédvnom vkro-
¢ilo. Bellovo Slatikové kvarteto c mol
bolo nielen seri6ézne a umne vypracova-
né, ale malo i skveli atmosféru; o tre-
ba zvlast zdbraznit, pretoZe hrati nema-
H vzory, ani moZnost dostatotne porov-
ndvat a ¢o svedéi o ich vyspelej schop-
nosti samostatne vybudovat kvalitny ce-
lok. S S. Muchom, F. Térikom, A. Laka-
tosom a ]. Sldvikom sa malé, ale stabil-
né publikum Mirbachovho palédca stretlo
eSte raz na samostatnom koncerte. Kvar-
tetisti tu uviedli dve rozlahlejsie kvar-

teta A. Dvoidka a D. Sostakovita. Dvo-
fdkovo Slitikové kvarteto d mol, op. 34
v mnohom predé&ilo interpretaéni kon-
cepciu_skladby sovietskeho autora. Sos-
takoviovo Sladikové kvarteto & 3 sa
vyznatovalo najmi triezvostou podania
celého procesu. Samotna kompozicia ob-
sahuje hodne typickych autorovych me-
lodickych, ¢&i motivickych ,naivizmov"
prdve v zdujme zdmerného drobenia vy-
stavby. Stvdrnenie tohto momentu C¢le-
novia Moyzesovho kvarteta budovali ve-
dome a detailne. Z toho moZno prame-
nil onen prili§ raciondlny dojem, hoci
treba dprimne povedat, Ze autorova kon-
cepcia diela je prejavom viac premysla-
juceho, logikou vladniceho intelektu neZ
spontdnneho, fantdziou sa riadiaceho
tvorivého ducha.

Hra Zuzany Paulechovej na prvom no-
vembrovom matiné zaujala v mnohych
aspektoch. Predovietkym jej program bol
stistredenim néroénych, vyrazovo i tech-
nicky vypdtych skladieb. Obecne moZno
o mladej klaviristke povedat, Ze je skor
typom extrovertnej umelkyne so sklo-
nom k monumentalite, ale — a ¢o je
velmi cenné a dbleZité — so schopnos-
tou vlastného tsudku, vhodného pre pod-
klad seribznej interpretaénej Koncepcie.
Jej hra poskytla v tomto smere jasné
dbékazy vynaliezavosti a moOZbyt i expe-
rimentu, ktor¢ bol mnohokréat opravneny,
hoci aj neobvykly. Lisztova Etuda Es dur
i Chopinovo Nokturno Des dur sa ja-
vili v takomto svetle; nazddvam sa, Ze
menej vydarenou alternativou bolo Pres-
tissimo z Beethovenovej Sonéty, op. 109,
Ravelova Bédrka na oceéne zo Zrkadiel,
v ktorej navy3e vychéddzal prili§ rédzny
a konkrétny ton ako zdsadny a zamer-
ny moment, Je v3ak pravda, Ze priestor
Mirbachovho paldca nie je pre klavir
v jeho dynamickych odtieiioch daplne
univerzdlnym prostredim. Na margo kon-
cepcie Paulechovej v Chopinovom Nok-
turne treba v3ak povedat skutoine ob-
divné slovd. V jej hre sa zretelne a s
hibkou objavil Chopinov zloZity vyra-
zovy ideél, ktory v Nokturndch nemé
daleko k morbfdnemu bdIu zufalého ro-
mantika, hlbavého intelektudla neskor-
sieho typu Berga, giastoéne moZno i Mah-
lera. Taklto charakteristika patri i po-
fiatiu Nokturna Paulechovou, i ked je
priznaénejSia pre umelcov star3ej gene-
rdcie a gasto i synonymom najvy3iej
kvality chépania interpretaénej proble-
matiky stvisiacej s my3lienkovym a fi-
lozofick¢ym zézemim diela i skladatela.
Zuzane Paulechovej prindleZi prdvom ob-

Koncert jubilantov

Zviz slovenskych skladatelov a jeho
Tvorivda komisia skladatelov organizujua
0. i. autorské vetery z diel svojich ¢le-
nov-jubilantov, Je to vitana prileZitost
na vyjadrenie ucty k osobnosti autora,
ktory — spolu s verejnostou — bilan-
cuje prejdenti kompoziéni cestu. Siucas-
ne tak ZSS poskytuje priestor na pomer-
ne systematicka prezentdciu slovenskej
tvorby, aj ked s istym S3pecifickym dra-
maturgickym akcentom. Nejde totiZ o
skladby posledného tvorivého obdobia,
niekedy sa prihliada aj na moZnosti in-
terpretaéné, na Zelanie samotnych jubi-
lantov-skladatelov a pod. Skoda, Ze moZ-
nost vzdania spolotenskej tucty svojim
kolegom, ktori sa doZivaji okrihlych na-
rodenin, nevyuZivaju ¢lenovia ZSS pocet-
nejdie — ved kaZdy dospeje do veku
istej umeleckej a Zivotnej sumarizdcie
a prave vtedy by rad predstipil pred
spolocenstvo blizkych Iudi-profesiona-
lov...

Jeden z poslednych komornych kon-
certov tohto typu sme sledovali 28. no-
vembra 1983 v Mozartovej sieni Domu
politickej vg¢chovy v Bratislave. Bol ve-
novany dielu Tibora FreSu (sldaviaceho
65. narodeniny) a Jozefa Kresédnka (pri
prileZitosti jeho 70. narodenin). Obaja
jubilanti — zhodou okolnostf — prenies-
li potas bohatého Zivota faZisko svojej
aktivity na iné druhy ¢&innosti, neZ je
kompozi¢n4. Tibor Freo (nar. 20. XI.
1918) je v mienke hudobnej verejnosti
zafixovany predov3etkym ako popredny
operny dirigent a organizdtor diania v
tomto druhu hudobného umenia. Prof.
PhDr. Jozef Kresének, DrSc. je velkou
osobnostou na$ej muzikol6gie, nehovo-
riac o tom, Ze vychoval desiatky absol-
ventov hudobnej vedy na FFUK v Brati-
slave. Okrem toho obaja jubilanti wve-
novali ¢ast svojho usilia a talentu kom-
pozitnej ¢innosti, v ktorej sa profesio-
nélne vzdeldvali. Nielen to — prave cez
prizmu skladatelského nadania a po-
znania vykonali vo svojom hlavnom po-
volani niefo viac a povy3enejsie, neZ je
dané priemernym talentom. Pravda, na
druhej strane ich plne pohltili povinnos-
ti, ¢i v divadle alebo na 3kole a plody
kompoziénej pradce vydévali akosi navy-
3e, vo volInych chvilach, kedy inf zvyk-
ni odpodivat. Je to SZkoda. U Tibora
FreSu vsak vidno oZivenie kompozi¢nej
aktivity najmi v ostatnom obdobi, kedy
rozvinul najm# svoje dispozicie pre Iah-

| ko vnimatelna, romanticky neseni a me-

lodickou liniou poznacend tvorbu. Ne-
demonstruje hlbku, nehra sa na filozofa
hudby, ba aj texty k cyklu, ktory od-
znel ako op. 35 (v podani sopranistky
Jarmily Smygkovej a klaviristu Jdna Sa-
laya), si vyber4 z lyriky J. W. Goetheho,
kde nie osobitost my3lienky, ale ahkost
poetiky prind3aji umelecké naplnenie.
Dychové kvinteto, op. 37 od toho istého
autora, je svieZou, instrumentdlne dobre
wposadenou* hudbou, kde Fre3o dalej
rozvija prizna¢né ¢rty svojej tvorby:
prostotu, priklon k tonélnosti, pokoiny,
volne sa odvijajici hudobny prid, kde
niet tragickych uzlov. ZreteIna je tu aj
inklindcia k Mudovému melosu a rytmu.
Dychové kvinteto ktoré interpretovalo
Bratislavské dychové kvinteto, ma v3ak

v sebe aj trochu instruktfvno-didaktic-
ky charakter: naisto je to dielo, &o skér
osvetluje posledné tvorivé obdobie T.
FreSu, kde mu nejde o $tylizdciu do po-
d0b, aké mu nesvedéia. V hudbe vytvéra
svoj profil ismevného, ba a¥ Zovidlneho
umelea, ktory ani lyriku nechape ako
sentiment.

Jozef Kresének je trochu iny autor.
Svoj nesporne vyrazny a drav§ kompo-
zitny talent nielen obetoval hudobno-
teoretickej prdci (priom tdto ,obetu®
taZko chépat ako stratu pre slovenski
hudobnd kultiru — ved vydala v§znam-
né muzikologické opusyl), ale v mnohom
hudobné skladby Jozefa Kresédnka i tva-
rovala mysliteIskd osobnost a originél-
nost pristupu, nesporne i vedomie konti-
nuity a pod. Znakov, ktoré ovplyvnili
Kresankovo kompoziéné dielo, je viac,
ale istotne nedokédzali prekryt jeden zé&-
kladny moment (in4¢ typick¢ aj pre je-
ho teoretické uvaZovanie): brisknost,
ohnivost, invenénost, svieZost.

Tieto znaky poznagili uZ Klavirne trio
z roku 1939, absolventskd précu z ¢ias
stidif na Majstrovskej 8kole V. Nova-
ka. Pamitdm sa, ako ofarilo svojou hu-
dobnou priamosfou a dprimnym entu-
ziazmom uZ po&as BHS '83 (na koncerte
slovenskej hudobnej moderny — 11. X.
1983), kde sme ho potuli v jedineinom
podan{ tria V. Simdisko (husle), R. Van-
dra (violontelo) a S. Zamborsky [kla-
vir]. V troch ¢astiach Klavirneho tria
(mimochodom — s dost vyraznym ak-
centom na part husli) sa strieda priam
salonna rozospievanost (Balada) pito-
resknost, charakterizovang najm3 ryt-
mickym modelom v 2. ¢asti (Burleska)
a priklon Kresfinka-skladatela k sloven-
skym intonaéno-rytmick¢m elementom
(Bacchanale). Nad celym dielom sa vzné-
Sa typickd kresdnkovsks impulzivnost a
svieZost. Skoda, Ze pre interpretané
problémy neodznela Suita pre husle a
klavir & 1, ktord odkryva ini kompo-
ziéni tvar |. Kresdnka. VypoCuli sme si
viak pieseil Matka z cyklu To je voina
(z r. 1956) na slovad M. Rézusa. I ked si
uvedomime dobu vzniku piesiiového cyk-
lu, zd4 sa ndm nielen obsah, ale aj hu-
dobné kreovanie ver3ov nanajvy3 aktuél-
ne. Prekomponovana forma ukéZky z die-
la — rozsiahlej piesne v sugestivnom
stvdrnen{ mezzosopranistky  Viktorie
Stracenskej a klaviristu Ivana Palovita
— naznacduje, Ze tento opus by si zasld-
#il naStudovanie (ale aj uvéddzanie] v
celku. Ide o hudobni lyriku apelativne-
ho charakteru, ktord vyZaduje koncen-
trované potavanie a preiitie, Pieseii je
velmi jemne vrdsnend do plodiek, kde
nejde o velkd kantilénu, skdr o preli-
nanie inStrumentilno-vokélnych v§zna-
mov. Nezdd sa mi, ¥e by Kresdnek ne-
dal priestor hlasu — skir mu iZlo o hu-
dobne koncentrovan§ prienik do verlov,
ktoré hovoria o hrizach vojny — cez
materinské srdce. Prive v tejto ukdike
z druhej tvére autora sa ndm objavuje
Kreséinek — filozof a humanista, autor,
ktory (keby bol komponoval ststavne)
nesporne by rozvijal dve danosti svojho
talentu: td primérne inventnG i td ra-
cionélne zvaZujicu.

TEREZIA URSINYOVA

div za vykon v Nokturne Des dur i za
samozrejmého predpokladu, Ze neodmys-
liteInou stdastou jej klavirnych vysled-
kov je jej pedagogické vedenie,

Poslednou novembrovou nedelou v
Mirbachovom paléci zneli vokédlne sklad-
by v podani tenoristu Stefana Margitu
(ktory zaskakoval za lvicu Olejéekovi-
Neshybovii) a basbarytonistu Ladislava
Neshybu za sprievodu klaviristky Kata-
riny Bachmannovej. Jemn¢ a lyricky te-
nor Stefana Margitu sa prejavil v po-
vabnom prednese DvoFdkovych a Ka-
fendov§ch piesni, ako aj v piesni N. Rim-
ského-Korsakova a M. Schneidra-Trnav-
ského. Margita ma velmi pekny a kul-
tivovany prejav, zretelne artikuluje a
najmia v DvoPdkovi docielil u publika
maximalnu pozornost. Na dlh8ie zneju-
cich a drianych ténoch eite nie je tak
hlasovo prirodzeny, hoci po intona&nej
strdnke jeho spev uspokojil. Je typom
velmi pohotového spevéka, s rozsiahlym
dynamickym ambitom, sice jemnejsej far-
by, ale zd4 sa, Ze dostatolne adaptabil-
nej povahy nielen pre opernt scénu, ale
i piesifovi literatiru noviich obdobi. La-

dislav Neshyba sa prejavil ako spevéak
s velkym vkusom a citom pre mieru vy-
uZitia jednotlivgch hlasovych zloZiek.
Musorgského tri piesne ho predstavili
nielen ako jedine&ného vyrazového tvor-
cu, ktory triezvo nardba s tzv. heroic-
kou koncepciou hlbokych partif sklada-
telovej faktary, ale ako presne a zre-
teIne intonujiceho umelca s vonkoncom
ovlddateInym zmyslom  pre teatralny,
efekt, pre Musorgského priznaény ,gno-
micky“ charakter, vystupujici na po-
vrch vo v3etkych troch piesiiach. Neshy-
ba vkusne vyuZil tohto expresivneho vy-
razu velikdna ruskej hudby, nezabudol
viak pritom na spev, jeho v3etky po-
trebné aspekty — prave naopak, prezen-
toval sa lahodnym zvukom svojho hla-
su a bezpetne zvlddol v3etky dskalia.
Holoubkov cyklus Panpul6ni je nielen
skvelym vytvorom svojho autora, ale dé-

va vela moZnosti vyniknif skuto&ne dob-
rym spevdkom, ktori — ako aj Neshyba
— mdZu v flom plne uplatnit svoje krea-
tivne moZnosti a schopnosti.

EGON KRAK
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Po definitivnom rozhodnuti Mé4rie Terézie o presidle-
ni trnavskej univerzity do Pe3ti a neskér do Budina
dekrétom z februdra 1777, intenzita bohatej mozaiky
hudobného Zivota mesta znafne ochabla. Nariadenie
vzidlo prave v tase, ked sa Trnava nachadzala v pruade
osvietensk¢ch mysSlienok novej epochy, ktora znamenala
zenit v dovtedajsej jej hist6rii. I po 200-ro¢nom odstupe
nemoZno eSte vyjadrit skutofnt hodnotu straty, ktord
bola pre Slovensko citelna v nasledujacich obdobiach.
Predpokladdme, Ze iba dosah vyznamu bratislavského
kultirneho zédzemia dal do urcitej miery podnety aj tr-
navskému prostrediu, ¢im sa odvratila hrozba dplnej
stagnacie,

Univerzita s kostolom, rytina Fuchsthaltera, 1855.

Po reorganizécii v roku 1838 spolok zdruZoval celkove
317 &lenov, ktorych stav postupne kolisal. Pévodné ume-
lecké vedenie vytvérali: A. Belohlivek — regenschori,
J. Czarda — dirigent, F. X. Albrecht — zhormaijster,
E. Patka — organista, ]. Pitroff a L. Gottlieb vo funk-
cii predsedu a jednatela spolku a A. Praun ako tajomnik.
Fodchytens je tieZ tfétovna uzdvierka k roku 1840 so
stavom finanénych prijmov s celkovou sumou zdklad-
ného vkladu 2909 florenov. V predrevolunom roku 1847
zdruZoval spolok zékladiiu v poéte 225 ¢&lenov, z kto-
rych len 22 bolo éinnych a daldich 19 podporujicich
a zéroveii aj aktivnych. Ostatni dotvarali velkd skupinu
podporujiacich glenov (137), destnych (45) a dvaja pat-
rili k zakladajicim.

Hlavnym predsavzatim trnavského spolku bolo dsilie
rozvijaf moZnosti uvddzania sakrilnej a svetskej .hudby.
K tomuto cielu vhodne napoméhal 3iroky repertodrovy
zéber predov3etkym skladatelov viedensko-rakiskej, ta-
lianskej, gesko-moravskej a domdcej provin&nej prislus-
nosti. Hned v tvode umeleckého rozkvetu zaznela 21. no-
vembra 1838 v Univerzitnom chrdme Hummelova Sl4v-
nostng om$a d mol, 6. decembra v DOme sv. Mikuld3a
Haydnova Nelsonova om3a a v ten isty vefer v mest-
skom divadle koncert s ukédZkami z Donizettiho, He-
ralda, Rossiniho a dal$ich autorov s hosfujlicou spevac-
kou — markizou E. Odescalchiovou. Priaznivé decénium
viak ochromil néhly zvrat revolu&énych udalosti rokov

150 rokov

tli;g;?ch offert6rii Dilexisti a Constitues eos (29. jfina

K pozdvihnutiu hudobného Zivota v Trnave a tym sa-
mozrejme aj umeleckej irovne hudobného zdruZenia vo
farskom chréme do3lo aZ za pdsobenia ndrodného umel-
ca MikuldSa Schneidra-Trnavského (1881—1958). Od ro-
ku 1912 zastdval funkciu riaditela domskeho chéru a
snaZil sa nadvdzovat na vyznamnui tradiciu z minulosti.
Casom vybudoval na predchédzajdcich zékladoch Cir-
kevny hudobny spolok sv. Mikuld%a v Trnave s per-
spektivou uvadzania chrdmovych a svetskych koncert-

Pohlad na némestie. Polovica 19, storogia.
Snimky: Stdtny okresny archiv v Trnave

HUDOBNEHO SPOLKU V TRNAVE

Néastupom 19. storotia v poliybe spoloéenskej polarity
pozvolna stabilita hospodarskeho rozkvetu sa priazni-
vejlie odrazila aj v istom hromadeni kultirnych poZia-
daviek. Je urcitym paradoxom, Ze na zatiatkn tridsiatych
rokov, prave v obdobi priprav stavebnych préc so zre-
telom na budovu mestského divadla, skor ako sa roz-
ziarili svetla vytiiZenej Talie, prepukla v meste morovéi
epidémia, ktora si vyZiadala za obet viac ako osemsto
ludskych Zivotov. I nmapriek tomu dobudovanie a odo-
vzdanie Kkultirneho stdnku verejnosti v decembri 1831
znamenalo zatiatok novej etapy v tejto oblasti.

K najvyznamnej$im kultirnospolofenskym udalostiam
v pulzujicom Zivote mesta patri bezpochyby zaloZenie
prvého organizovaného Hudobného spolku. Hudbymi-
lovni nad3enci ho vytvorili na Sirokej &Zlenskej béze
v priebehu roka 1833 v spolupréci s iniciativnym me$ta-
nostom Jdnom Pitroffom a sprdvcom fary sv. Mikulasa
Igndcom Kunsztom. V sivislosti s jeho aktivitou v nasle-
dujticom roku boli profilované taktieZ stanovy Mestskej
hudobnej Skoly. A tak v dosledku vzniklej situédcie zro-
dil sa z periférie umeleckého usilia prospedny vztah
dvoch osobnosti — Trnav&ana Jdna Czéardu (absolventa
viedenského konzervatOria) a riaditela Konzervatoria v
Prahe Friedricha Dionf¥za Webera. Obidvaja vzédjomnou
viizbou reflektovali hodnoty vlastnej tvorivej ¢innosti
cez prizmu osobnej i histériou overenej skisenosti.

Hudobny spolok od samého poc¢iatku nardZal na mnoZ-
stva problémov predovietkym finanéného charakteru.
Istou zhodou okolnosti nov4 etapa v jeho formovani za-
pocala diitom 4. jina 1838 vhodnou reorganizéciou sta-
nov. V tejto Struktire prijal pomenovanie Cirkevny hu-
dobny§ spolok (Kirchenmusikverein) s tlenskou zidklad-
iiou riadnych g#lenov (&innych a podporujicich) a gest-
n¥ch glenov. Riadni ¢lenovia podporujici prispievali na
jeho prosperitu rofnym obnosom 6 zl. a so zépisnym
2 zI. 60 gr. Cinnych ¢lenov stanovy zaviizovali pdsobit
v orchestrdlnej zloZke bez néroku na honorédr. Vrchol-
nym spolkovym orgdnom byvali valné zhromaZdenia,
na ktorych riadni &lenovia mali zabezpegené prdvo utas-
ti a hlasovania. Ich poslanim holo dohliadaT na obsadzo-
vanie funkcii dirigenta, archivdra, sprdvcu néstrojov a
ugitela v hudobnej 3kole. Vykonnym orgdnom spolku
bol vybor pozostavajici z 18 ¢lenov, 2 predsedov, ta-
jomnika a 2 podkladnikov. Uréité poznatky o organizag-
nej koncepcii a dramaturgii ndm poskytuji zachované
pisomné agendy. Konkrétne zépisnica z tivodného ob-
dobia vedena chirurgom Stefanom Massaym, dalej dis-
ciplindrny poriadok — chorreglement, pisomné poznat-
ky néarodného umelca Mikuld8a Schneidra-Trnavského,
resp. sporadickejsie informéacie miestnych oznamovacich
prostriedkaov,

1848-49, Z tohto stagnujiceho stavu sa u# Cirkevny hu-
dobny spolok nikdy v plnom rozsahu nepozdvihol.

Neskér do vyvoja trnavskej kultfirno-spolotenskej
mikroklimy decentne zasiahli dvaja v§fznamnejsi predsta-
vitelia rozvijajicej sa provintnej bdzy hudobného ama-
terizmu — Alexander Kapp (1820—1876) a Frantifek
Oto Matzenauer (1845—1901). Kapp ako gymnazidlny
profesor a zbormajster neskorSej Nagyszombati Daldrda
sltasne zastdval miesto regenschoriho v chrdme sv. Mi-
kulda3a, Tamojdie teleso po ochromeni Cirkevného hu-
dobného spolku, finan¢ne podporované mestskou radou,
budovalo na men3om poéte stdlo platenych hudobni-
kov. Obohacujic svoj umelecky rozhlad, popri muZskych
zboroch a prileZitostnych skladbdch (Dolna zem, MladeZ-
nicky pochod, Stastnd domovinu) vytvoril tieZ mensie
operné dielo na madarské libreto Synovia Jakuba, pred-
vedené na zatiatku 70. rokov na pdde gymnézia v na-
§tudovani riaditela tstavu Jana Graeffelda. Do pozor-
nosti moZno uviest taktieZ jeho Smitoény zbor venova-
ny pamiatke dmrtia Jana Kolldra, napisany na ver3e
Ceského bédsnika V. P. Podébradského.

F. O, Matzenauer, vzdelany hudobnik a literat, profe-
sor na ufitelskom ftstave a ¢&len prvého vyboru Mu-
zedlnej slovenskej spolo¢nosti v Martine, vystriedal
Kappa po jeho smrti v dirigentskych funkcidach vo vset-
kych spominanych spolkovych ustanovizniach. Svojim
rozhladom, predchnutym navy$e vlasteneckym citenim,
preklenul daleko provintnosi{ trnavského prostredia. Po-
zoruhodné si jeho znamenité preklady z Antologie ne-
meckych basnikov, ale nemenej vyznamné su tieZ pre-
klady z madar&iny, polstiny a ¢&iasto€ne z francizstiny
a flamg¢iny. Matzenauerove zachované hudobné diela
a piesne, vydané tlatou i v autografoch, tvoria sigast
fondov Cirkevného hudobného spolku. Povedla poletnej
chrdmovej tvorby ndjdeme v nich zborové opusy ako
Waldesnacht, Irene lengyelke alebo Kérded anydm ,Ker-
tek alatt van egy 4rok”, Dong6 kar, ale aj tutle klavir-
ne dielko Hommage aux Belles Tyrnoises, publikované
r. 1883 s venovanim Adele Orkonyiovej. Po Matzenauero-
vom véZnom a dlhodobom ochoreni prevzal jeho tvo-
rivii prdcu syn Béla. Na prelome storodia dirigentsky
a kompozi¢ne aktfvne pdsobil v okruhu viacergch trnav-
skych hudobnych zdruZeni, i ked prakticky nedosahoval
erudovanost svojho otca. Sledujic Protokol skladieb
predvedenych zborom a orchestrom pri démskom chra-
me sv. Mikuld8a v Trnave, ktory je uloZeny v archive
Spolku sv. Vojtecha, boli liturgické skladby Bélu Matze-
nauera napisané pre ucely om3ového ordinaria pomer-
ne fasto uvadzané na zatiatku né&Sho storofia. Iba po-
skromne zaregistrujeme uvedenie Kod&lyovej zborovej
Stabat Mater in d mol (16. septembra 1906) a Schnei-

nych podujati. V decembri 1928 podla Statitov predos-
1ého Kirchenmusikvereinu boli uvedené do platnosti no-
vé stanovy spolku. Cinnost opit usmeriioval ako pred
devitdesiatimi rokmi vybor, pozostdvajici z 2 predsedov,
podpredsedu-tajomnika, pokladnika, sprdvcu choéru, ar-
chivara, zapisovatela a daldich ¢&lenov volenych na val-
nom zhromaZdeni, ktoré sa schadzalo prinajmenZom raz
do roka.

Rozsiahly siibor hudobnin pdvodného Hudobného spol-
ku v Trnave, obsahujici archivne dokumenty od rokm
1753 a¥ do naSich tias (1969) patri k najobsiahlej¥im
svojho druhu na Slovensku. Vo svojej Sirke sastreduje
repertodrovii napli viacerych trnavsk§ch hudobn¢ch te-
lies. Okrem okruhu hudobnin spominanych zariadeni
tvoria jeho stcast aj notové materidly z trnavského
gymnézia, pripadne zo sikromnych zbierok jednotlivcov,
resp. podporovatelov alebo ¢lenov Hudobného spolku
(H. Ludwiga, A. Kompankovej, F. 0. Matzenauera,
M. Schneidra-Trnavského a daldich). Vzacny archivny
materidl bol aZ doneddvna uschovany v severnej veZi
dému sv. Mikuld3a. K definitivnej dohode o jeho pre-
miestneni do priestorov Stitneho okresného archivu v
Trnave so stihlasom ApoStolskej administrativy sa pri-
kroZilo v novembri 1976. Zbierka hudobnin, obsahujd-
ca 2533 inventdarnych jednotiek uloZenych v 264 archiv-
nych kartébnoch, bola v konetnej podobe spracované
formou inventdra v roku 1979 pritinenim dr. Mérie
Stibranyiovej a prom. hist. Anny Dunajskej. V celej
$truktire suéasného roztriedenia obsahuje: A — skladby
s povodnymi signatirami, B — skladby pdvodne nesigno-
vané a Zlomky taktieZ vo dvoch zaregistrovaniach. Ok-
rem vysiie spominangch skladatelskych okruhov sa v
zbierke nachddzaji aj skladby autorov menej zndmych,
bezvyznamnych, pripadne anonymov. Zvla$tnu skupinku
vytvaraji opusy provingngch hudobnikov posobiacich
v Trnave. Patria k nim F. X. Albrecht, A. Kapp, F. O.
Matzenauer, B. Matzenauer a F. Kubeschka. Samozrejme,
povedla nich si tu zaprotokolované poZetné skladby
M. Schneidra-Trnavského a autograf Zoltdna Kodélya
Ah hol vagy magyarok (oboch odchovancov dbémskeho
chéru). Doposial sa nedoriedil problém scelenia spo-
minanej inventdrnej zbierky, deponovanej v Statnom
okresnom archive, s &astou hudobnin a pisomnosti Cir-
kevného hudobného spolku, tvoriacich stgast pozostalos-
ti ndrodného umelca M. Schneidra-Trnavského v Zapa-
doslovenskom mizeu v Trnave, Vzhladom k tomu, Ze
tvoria organicku siuast hudobnin spolku, domu nasved-
&uje spdsob signovania s obsahovou népliiou. je vecou
kompetentnych 3Statnych orgdnov, vratane Archivnej
spravy Ministerstva vnitra SSR, aby spominané doku-
menty tvorili v dohladnej budicnosti jeden celok.

MARIAN BULLA

RECENZUJEME

FONTES MUSICAE IN SLOVACIA

JAN 3IMBRACKY — OPERA OMNIA 1.
Editor Richard Rybarit

OPUS, Bratislava 1982

Série edicii hudobnohistorickych materidlov vydava-
telstva OPUS — Fontes Musicae in Slovacia a Starg hud-
ba na Slovensku — s vitanou prileZitostou pre hudob-
nych historikov spristupnif vysledky svojich vyskumov
aj v notovej podobe popri vedeckych stadidch na strén-
kach odbornych ¢asopisov a zbornikov, ktoré zaujmi
pozornost vitsinou iba idzkeho Kkruhu Specialistov. Vy-
davanie hudobnohistorickych pamiatok umoZnf, aby sa
prostrednictvom vykonnych umelcov hodnotné hudobné
diela, vytvorené na naSom Gzemi v predchadzajicich sto-
rociach, stali sifasfou repertodru domdcich i zahranic-
nych umeleckych siborov a dostali sa do $irSieho kul-
turneho povedomia.

Ako dalsi, siedmy zviizok edicie Tontes Musicae in
Slovacia vy8lo 6 skladieb ]. Simbrackého (Schimbracz-

ky) — ,spiSského polyfonika 17. storotia® —, ktoré
na vydanie pripravil Richard Rybarit. U¥ nézov publi-
kdcie — Opera omnia I. — signalizuje, ¥e sme dostali

do rak prvy zviizok siborného vydania diela ]J. Sim-
brackého, ktorého doteraz evidovani skladatelska tvor-
bu, pribliZne 50 skladieb, vydavatelstvo OPUS planuje
uverejnif v siedmich zviazkoch.

S menom |. Simbrackého sa v domécej hudobnovednej
literatare v sdvislosti s levofskymi hudobnymi pamiat-
kami pochadzajacimi zo 17. storodia stretneme uZ za
prvej republiky, K dbkladnému monografickému spra-

covaniu diela a Zivotnych osudov tohto spiSského hu-
dobnika — organistu pristipil v3ak aZ v 60-tych ro-
koch R. Rybarié, ktory okrem uverejnenia hudobno-in-
cipitového katal6gu vsetkych Simbrackého skladieb po-
dal vyderpdvajliicu komplexni analyzu a hodnotenie
]. Simbrackého ako skladatela, spolu s jeho zatriedenim
do domdceho a eurfpskeho kontextu vyvoja hudobnej
tvorby. (Vid Musicologica Slovaca IV. s. 7—83.) Ry-
bari¢ v spolupréci s L. Burlasom uverejnil Simbrackého
skladbu Congregati sunt inimici nostri ako notovia pri-
lohu SHF roku 1965 a zaslGZil sa o zaradenie jeho
skladieb na gramofénové platne — Slovenska polyf6nia
16. a 17. storofia, Hudba na Slovensku v 14.—17. sto-
roéi.

V prvom zvdzku saborného diela ]. Simbrackého na-
chddzame popri trojhlasnom Magnificate 3tyri dvojzbo-
rové skladby a jednu trojzborovd skladbu. Polychorické
skladby bendtskeho typu boli u nés v gase pdsobenia
]. Simbrackého velmi obltibené. Dokumentujd to zacho-
vané rukopisné hudobniny s potetnymi kompoziciami
zakladatelov viaczborovej techniky A. a G. Gabrieliovcov
a ich nasledovnikov, napr. z nemeckej oblasti H. Schiit-
za v levoéskej i bardejovskej zbierke hudobnin. Nérog-
nd faktira Simbrackého skladieb prezrddza, Ze zbor,
s ktorym rédtal pri interpretdcii, musel pozostédvat z
dobre 3kolenych muzikantov. Na tzemi Slovenska v 17.
storo&{ sa venovala zvy3ena pozornost hudobnej vycho-
ve vdaka progresivnemu evanjelickému Skolstvu, nad-
véizujicemu na eur6pske vzory. Studentské zbory pod-
porené choralistami — profesiondlnymi spevdkmi — si
dokéazali poradit s ndroénymi skladbami dobovej hudob-
nej produkcie.

Pri siiasnom predvddzani Simbrackého skladieb je
potrebné si uvedomit viaceré hladiskd, najm# 3pecific-
ky spdsob interpretécie polychorickej hudby. Co sa tyka
poétu déinkujicich, moZnosti uplatnenia hudobny¥ch né&-

strojov, volby tempa a dynamiky je uZito¢né si viimnut
rady editora v zévere tuvodnej Studie.

Skladby ]. Simbrackého sa zachovali iba v rukopisnej
podobe a ako vyskumy R. Rybarifa ukAzali, okrem spi3-
sko-3aridskej oblasti vyskytuji sa eSte v Sedmohradsku
v Sibiu. Fotok6pie dobovych zédpisov v publikécii zné-
zorfiuji dve rdzne formy zachytenia Simbrackého skla-
dieb; a to nemeckou organovou tabulatirnou notéciou
v podobe partitiry a modernou notdciou s pozostatkami
menzurdlnej notdcie v hlasovych zoSitoch. Transkripcia
diel do modernej notdcie vyZadovala od editora trpezli-
vi précu, obozretnost a vynaliezavosf. VéZnym prob-
lémom rekonStrukcie vokédlnych skladieb na zéklade
organovej tabulatiry je otdzka textu. Vzhladom na sku-
totnost, Ze dobovy =zépis sldZil indtrumentalistovi —

.organistovi, uspokojil sa notdtor ¢asto iba so zapisanim

textového incipitu a text osobitne pod jednotlivé hlasy
nevypisal, Dobrou pomdckou pri tejto prdci sd hlasové
zosity vokalnych partov, ktoré sa zachovali iba spora-
dicky, nekompletne, po jednom hlase v uZ spomina-
nych levoéskych a bardejovskych hudobnych materia-
loch zo 17, storotia a v Sibiu. V pripade Magnificatu
a skladieb Omnes gentes plaudite a Gaudent in coelis
animae dodato¢ne vypracovany generdlny bas ,predsta-
vuje iba jednu z moZnosti realizdcie“, ako zdbraziiuje
R. Rybarig v predslove, kedZe podla dobovych zvyklosti
sa v rukopisoch nachéddza iba ¢islovany bas.

Je potesitelné, ¥e vydavatelstvo OPUS vyvija cielave-
domi aktivitu v spristupiiovani né3ho hudobnohistoric-
kého odkazu, #o predstavuje nesporny kultdrno-politicky
gin. Prostrednictvom medzindrodnym kritéridm zodpo-
vedajicich vydani hudobnohistorickfch materidlov deji-
ny hudby na Slovensku sa dostdavaji do $irSieho me-
dzinadrodného muzikologického povedomia a vytvéaraji
sa tak predpoklady pre vznik fundovanych porovnéva-

cich prac z oblasti hudobnej historie. i
MARTA HULKOVA



