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DNI ORGANOVE) HUDBY

Organista Karl Hochreither zo Z&padné-
ho Berlina.

Povodne renesanind kaplnka pozna-
dend Stylovymi zdsahml prestavby a re-
kon3trukcie Bratislavského hradu odo-
lala svojimi vynikajicimi akustick¢mi
dispoziciami zubu fasu a je vyhladéva-
nym miestom slovenskych interpretov —
najiméd organistov. Ich vrcholnym poduija-
tim sa stali Dni organovej hudby. Na
sledmich rofnfkoch tejto prehliadky vy-
stipilo uZ zopéar v¢bornych eur6pskych
organistov a ani tento ro¢nik kvalitou za
nimi nezaostéval. Sklz mal skfr v kvan-
tite, oproti minulosti bol toti¥ ochu-
dobneny o 4—S5 recitdlov. Je Skoda oklies-
fovat podujatie, ktoré si ziskalo odozvu
u posluchéfov a patrf k vrcholnym dra-
maturgickym ¢&inom Kultdrneho leta.

SG podujatia, ktoré samy formujd mys-
lienky do slov za hordca, pri prvom
dotyku tuZzky a paplera, iné si vyZadujd
odstup, zamyslenie, prehodnotenie, krys-
talizdciu hodnodt, ktoré vystapili, zostali.
Viigsinou ide o skladby, menej uZ o dra-
maturgické celky. Sa to tie, ktoré upa-

T 1aJ0 inverpretovou tvorivou vypovedou,
umelecky origindlnou osobnosfou, Repre-
zentuja interpreta, hovoria o laho zAuj-
me, vnitornej orientdcii. Niekolkoriad-
kové informécie o problematicke| inter-
pretécil stdvaji sa pre posluchéda zby-
tofnymi, interpretovi nepoméZu — a
priestor pre 3ir3f rozbor nie je k dispo-
zicil. Myslim si, Ze a| interpretovi viac

ulahod! upozornenie na skladby, ktoré
vyznell najpriaznivejsie, vyzdvihujdc
hodnoty, &o jeho vystipenie prinieslo,

a utvrdiac ho v dominantnosti zdujmu,
ktor¢ by mal nadalef rozvijat a k nemu
nasmerovat svoi{ dramaturgicky zédmer.
Ak sa to tyka organistov — ako v tom-
to pripade — nerozhoduja technické po-
znimky na margo registrdacie, preslapov
tempa, ale skfir nadstavby — teda intuf-
cie, fantdzie, nadhladu, stavby a celko-
vého poniatia diela v duchu tradicie, &i
nového progresfvneho pridenia alebo aj
umelcove| osobitosti [pokial ide o osob-
nost). V takomto smere najproblematic-
ke{sim sa stdva Bach. Nielen pre svoju
mimoriadnu technickd néro&nost, ale
prdve pre pochopenie ducha a uchope-
nie podstaty cez prizmu svojej umeleckei
pravdy. Ak¥ bol teda Bach u piatich or-
ganistov prehliadky? U dého iny —
s jedinou spolofnou snahou: preniknit
k jeho podstate, zachytit ju spOsobom
najhlbSieho  sebavyjadrenia, tvorivého
zézemia, odovzdanosti v flcte. Je len sa-
mozre|mé, Ze kaZdy pristup niesol &rty
individuality, Skoly, nédzorového nasme-
rovania. Ceskd $kolu reprezentoval Vée-
lav Rabas (PrelGdium a faga h mol, BWV
544). Hral Bacha tak, ako {e zapisany
v notdch, nevzdal sa tradicie, nepresa-

dzoval seba ako interpreta. U Ferdinan-
da Klindu tvor{f Bach umeleckd os dra-
maturgie (Fantfzia a fGga a mol, BWV
561, Partita e mol, BWV 770), od kto-
rej sa rozbiehaji stradnice k 20. sto-
rofiu, najmd k Messiaenovi, k velk¢m
romantikom Franckovi, Regerovi, Liszto-
vi a novoobjavenym dielam slovenskej
hudobnej minulosti. Eva Kamrlovd pre-
ukazuje k Bachovi pietu. Je pre fiu 5ko-
lou, zdkladom, z ktorého &erpd a in3pi-
ruje sa. Nemci prijall Bacha za svojho
umeleckého partnera. Citit istd bézeii,
ale cituji svoie presvedfenie a nim chcd
ziskat aj ingch: Almuth Reuntherovd bez
predsudkov, vyzdvihujdic sebaistotu a
nadradenost, Karl Hochreither uvédZe-
nejsie, so Zeleznou disciplinou, interpre-
tatnou bezproblémovostou, progresivnou
registraciou. Jeho podanie sa zdalo naj-
tistejie a najzodpovedneiSie duchu si-
tasného interpretatného nasmerovania.
Bach bol teda dramaturgickfm v§chodis-
kom, umeleck§m orieikom, ale nie in-
terpretatnym ciefom. Ten mal ka¥dy in-
terpret v autorovi najbliffom jeho na-
turelu, estetickej a St¥lovei orientécii, U
Klindu to bol Messiaen, u Hochreithera
Liszt, u Reutherovej Mendelssohn, u
Kamrlovej Bene¥ a Slavick§, u Rabasa
Mécha. Akosi zjavne sa vylapli z kaZdé-
ho programu, poznafeného uvéZenou a
zaugimavou dramaturgiou. Zahranifnym
i8lo predovietkym o to, predstavit sa v
o naj3irsom interpretatnom diapazlne,
preto volili hlbsf Stylovy zéber s kla-
sickou stavbou — od baroka k romanti-
kom, a% k 20, stor. Z tohto hladiska bol
zaujimavy program Hochreithera, strie-
dajtici viit#ie celky s drobnymi vstupmi
— intermezzami v zostave: Clérambault
Suita, Bach Tri zo Schiblerovych chora-
lov, Toccata a faga F dur, BWV 540,
C. Ph. E. Bach Prelidium D dur, Sondta
g mol, Mendelssohn Andante s varidcia-
mi, Liszt Prelddium a figa na B-A-C-H.
Reutherové hrala Bruhnsovo Prelddium
a figu e mol, 6. sondtu F. Mendelssohna-
Bartholdyho, Hindemithovu Sonétu €. 1,
Bachovo Prelddium a fidgu G dur a Toc-
catu a figu F dur, BWV 540. Klindova
stavba vychddzala z dlhoro&ného inter-
pretatného zézemia u publika, preto vo-
il skladby Bacha (vid vy3sie), Peetersa
(3 chorélové predohry, op. 68, Suitu mo-
dale, op. 39) a Messiaenove La Nati-
vite du Seigneur — 9 symfonickych me-
ditdcif. Kamrlovd zasa preferovala popri
traditnej prvej polovici (Sweelinck Va-
ridcie na nemeckd plieseii, Kerll Capric-
cio ,,Cucu”, Buxtehude Preltdium a fd-

ga fis mol, Bach Fantédzia a fdaga g mol,
BWV 542) 20. storotie (Messiaen L'As-
cension] a domécich (Bene¥ Melancho-
lia, Slavicky Monolit):

(Pokratovanie na 4.

Rabas najmé sta-
str.)

Organistka Almuth Reutherovd z NDR.

V decembri 1983 sa — v spolupréci
s Ministerstvom kultiry SSR — uskuto&-
ni aktiv kritikov a veddcich pracovni-
kov prisluinfch umeleckfch in#titfcif,
ako aj redaktorov. Podobné stretnutie
bolo 1 na zdver roka 1982 — hoci za
velmi sporadickej udasti redaktorov kul-
tirnych rubrik slovenskych dennikov a
Casopisov. Ak hlavnym zmyslom podob-
nych hodnotiaco-pracovnych stretnutf je
najmi bilancovanie ciest nasej hudobno-
kritickej obce, nepochybne jej aktivita
smeruje najm#é k masovokomunika®nym
médidm. Je zauZivané, ¥e mnohé denni-
ky najrad3ei spolupracufi so skdsenej-
S8imi kritikmi, u ktorgch je zéruka ob-
jektivnosti stidov a Stylistickej preciznos-
ti. To je sprdvne. Na druhej strane asto
prédve mladé hlasy dokdZu priniest na
strdnky kultdrnych rubrik vela svieZosti
a novostl pohladu (spomeiime tu najm#
nekonformné hlasy niektorych autorov
krittk z oblasti populdrnej hudby). Od
redakcif sa bude teda v budicnosti vy-

hudbe, V minulom roku sice vyslo —
potesitelne — viac knfth z oblast! hu-
dobnoestetickej, teoretickef, historickej,
s tymto stavom by sme sa viak nemali
uspokojit — najm# ak sledujeme aktivi-
ziciu ostatnych (aj ked 3Zpecidlne kniZ-
nych) vydavatelstiev, kde wvychadzajd
mnohé umelecko-teoretické a kritické
prdce vo zvla3tnych edicidch, prekla-
dova literatira z dejin jednotlivfch u-
meleckych odborov, ba { pbvodné litera-
tdra faktu — aj o témach hudobnfch..

V poslednom 3tvrfroku tohto knlandar-
neho roku akd oblast muzikolégie a
krittky va&si potet akcif: ich jadro —
i ked niekedy mélo sledované 3iriou ve-
rejnosfou — tvoria hodnotiace diskusie
v Klube skladatelov Slovenského hudob-
ného fondu. Vedd ich hudobnf teoretici
a kritici, obsah sa zameriava nielen na
tvorbu skladatelskd, ale aj na interpre-
tatni a muzikologicki. Okrem &lenov
ZSS by ich mohli a sn&d i mali navite-
vovat — pravidelne — posluch&ti hu-

K aktivizacii hudobnej tedrie a praxe

Zadovat nielen — uZ traditne a opako-
vane pripominany — viétsi priestor pre
hudbu a jej hodnotenie, ale aj spolupra-
ca s novymi menami. DokéZeme tdto po-
Ziadavku naplnit &nmi? Iba dobr& sna-
ha nesta&f. Treba i pomoc z druhej stra-
ny — od skasenych internych redakto-
rov, ktorf by mall ddvat témy, podnety,
ale | pefat na v¢sledny tvar recenzif,
kritik, dvah svojou sktisenou a citlivou
rukou novinéra..,

Velk( zodpovednost pri vychove mla-
dych absolventov hudobnovedného 3tddia
mé aj Kruh mladfch teoretikov a kriti-
kov pri Zviize slovenskych skladatelov.
Jeho 3pecificky pldn préce je zamerany
i na vychovu buddcich kritikov. Je v3ak
nesporné, Ze Zivi prax nenahradia iba
semindre a akademické diskusie o publi-
cistickef préci. Tymto kon3tatovanim
2SS a jeho TvorivA komisia pre tedriu
a kritikn meopidfaji ani do buddcnosti
zo zretela zodpovednosf za vychovné pd-
sobenie na mladd teoretickG generéciu,
no nezvlddnu ju bez chcenia mladych,
bez pdsobenia odborného vysokého ¥kol-
stva, bez zapojenia talentov do hudobno-
kritickej praxe, bez neziStnosti, akou by
sa mali vyznatovat star${ kolegovia pri
formovanf sprdvnych hodnotovych krité-
rif (nie raz aj pri neoficidlnom kontak-
te], bez vytvorenia takfch podmienok
hudobno-kriticke] préce, ktoré by nielen
vyZadovali otvorenost néizorov, ale pre
tito otvorenost zarufili aj odstrénenie
,ochrandrstva, vytvArania atmosféry ne-
kritizovatelnosti a pripadného postihu
za opravnend kritiku“. [Z Kontrolnej
sprivy MK SSR o plneni uznesen{ Pred-
sednfctva OV KSS o umeleckei kritike
a jej dal3fch dlohdch po XVI. zjazde
KSC a zjazde KSS.)

Ak spolofensky akcent na hudobno-
kritickd ¢&innost (v SirSom zmysle na
umeleckd kritiku) je trvalym cielom a
alohou nésho hudobného Zivota, nespor-
ne by sa mala vHdsia kritickd néro&nost
preniest aj do prédce hudobnych inSti-
tdcif, usporiadatelskych organizacif, vy-
davatelskej politiky, do dramaturgii hu-
dobnych divadiel a pod. V tejto sivislosti
nevystatime s tym, o stadilo vEera. Nie
raz sa napr. zvykni usporiadatelia kon-
certov v men3ich mestdch spoliehat iba
na pasivnu spoluprdcu s umeleckou
agentiirou — bez vlastnych poZiadaviek,
nédrokov a predstavy, a to nielen o za-
hrani¢nych umelcoch, kde je &asto po-
trebné opriet sa o ponuku Slovkoncertu
a na viacerfch koncertnych p6didch vy-
uZit pritomnost so6listu alebo telesa z
cudziny, ale aj prl! domécich interpre-
toch. ZvyZovanie rozhladu a kritickej
narofnosti, triedenie hodnft — to sid
gzrejme stdle pritomné aktiva nielen re-
cenzentskei a publicistickej préce, ale
aj hudobno-organizétorskej a inej. Rov-
nako v préci vydavatelstiev — ako na
to poukazuje Kontrolné spréva — tre-
ba aktivnejsie ovplyviiovat ediénd poli-
tiku, vyber autorov a titulov. Tato oprév-
nend poZiadavka v3ak mnezbavli muziko-
logickd ¢ast mné5ho hudobného Zivota
zodpovednosti za pomerne mal§ potet
povodnych titulov o sifasnei slovenskej

dobnoteoretického a muzikologického
§tadia na VSMU a FFUK, e to Zasto Ziva
Skola postrehov, nézorov, diskusie, Ca-
kajd nas tieZ dve spolofné podujatia so
Zviizom slovenskfch dramatick§ch umel-
cov — hodnotenie novej opery (a jej
lnscenaénei podoby) ,,Obliehanie Bystri-
ce" od nérodného umelca ]. Cikkera (v
novembri t. r.] a seminér o opernej kri-
tike (v januéri 1984), V okt6bri aZ de-
cembri 1983 buda tri zdvaZné muzikolo-
gické podujatia: prvgm je sympOzium
s ndzvom ,Syntetizujtice a diferencujtice
tendencie v slovenskej muzikol6git"
(27.—28. X. v Bratislave), k 140. v§ro&in
narodenia ], L. Bellu sa pripravuje se-
minér v Lipt. Mikulé®i (9.—11. XI.)
a k dvojitym nedoZitym jubiledm F. Ka-
fendu sa uskuto&nf v Bratislave slévnost-
né zasadnutie Ustredného vyboru ZSS
a umelegkych rdd VSMU a konzervatbria
za fitasti &lenov ZSS (2. XII.). A napo-
kon — celozviizovy aktiv na konci roka
mé predostriet dlenstvu otdzky estetické-
ho charakteru a tie, ktoré smerujd k
postaveniu na$e| hudby v medzinédrod-
nom meradle.

Pre mlad¢ch je pripravené stretnutie
s predsedom ZSS, nédrodnym umelcom
0, Ferenczym, ktory mé prehovorit o ak-
tulnych otézkach mladeji hudobnoteore-
tickej generdicie (18. X.). Ak toto stret-
nutie je zamerané najmi na Kruh mla-
dych teoretikov a kritikov, daldie — v
novembri — sa pripravi pre vietky kru-
hy mladgch pri ZSS. Doc. T. Kuklinkova
mé na fiom hovorit na tému ,Kultfira a
formovanie duchovného Zivota mladej
umeleckej generdcie®,

Zvysend aktivita na poli muzikolégie
a hudobnej kritiky je iste radostné, aj
ked si uvedomujeme mnohé — zatial
nesplnené — tlohy a resty voéi hudob-
nei minulosti i sifasnosti Slovenska, nai-
m# na poli povodnych kniZngch titulov.
Na druhej strane je zrejmé aktivita a
prehlbenost kritickej préice, je{ snaha

postihnit doposial nevidany ruch na po-
li autorsko-kompozitnom aj interpretat-
nom, neevidovat ho prostym sG&tom, ale
zaradovat do systému hodndt. V tomio
smere bude treba v blizkei buddcnosti
preijst aj do vieobecnejfich kontextov,
ktoré ukédZu nasu hudbu z v#ésieho, neZ
denného nadhladu, zaradia ju do celého
komplexu né%ho bohatého umeleckého
diania, a to nielen v rozsiahleisich 5td-
didch, ale aj v krat3ich materidloch, ur-
tenych 3iroke| Citatelskej verejnosti, pri-
padne posluchdfom rozhlasu a televizie.
Pravda, k tomu, aby sa podobné clele
skuto&ne realizovall, treba pre nasu mu-
zlkologicki a hudobno-kritickd oblast
vytvoril dostatofn§ priestor na strénkach
dennikov, Zasopisov, na obrazovkéch, pri
mikrof6ne. Aby sme sa od glosovania
udalosti dostali k vieobecnejiim fivahém,
diskusidm, k estetickému nazeraniu na
vyvoj nafej hudby v celospolofenskom
i medzindrodnom _hladlsku.

TEREZIA URSINYOVA



staccato

@ UZITOCNE KONTAKTY. Z iniciativy
SHF a Ceskoslovenského kultarneho a
informai&ného strediska (CSKIS) v Solii
navstivili na jar t. r. hlavné mesto BLR
zaslfiZily umelec doe. dr. Ladislav Bur-
las, CSc., a dr. Rudolf Brejka, CSe. Cie-
Iom tohto podujatia bola prezenticia
tvorby L. Burlasa prostrednictvom zvu-
kovfch zdznamov a slovného komentdra
k odznel§m skladbdm. Prednféiky o nov-
#ej skladatelovej tvorbe, spojené s be-
sedami, odzneli pred ndrofnfm a pozor-
nym publikom. Na jednej z nich pritom-
ni pedag6govia a posluchédéi sofijského
konzervatoria prejavili zujem o nadtn-
dovanie autorovho Concertina pre dy-
chové a bicie néstroje, ktoré prijali na
prehrdvke s velkfm nadienim. Priazni-
v§ ohlas a ufitotnos{ podujatia dokun-
menioval nepredstieran§ zdujem aj zo
strany Zviizu bulharskfch skladatelov,
ked sa prehrdvky na pdde CSKIS zhtast-
nili o. i, také osobnosti, ako nérodni
umelei P. ChadZijev, Petkov, Goleminov
a i. Akcia, ktorej venovali pozornost aj
bulharskéd televizia, rozhlas a tla¥ sa
ukézala najmé v rdmeci moZnosti rozii-
renia vzfjomnych kontaktov ako oboj-
strane prospeéné a perspektivna. -RDB-

@ DIELA SUCHONA V ZAHRANICE

— p. W. Stannard Allen z Guilfordu
(Velka Briténia) informoval HIS SHF o
fispeinom uvedeni Suchoiiovho cykiu
Ked sa vici zisli (v kompletnom Alle-
novom anglickom preklade s titulom
When the Wolves came). Dielo odznelo
vo verzii spev, recitdtor, slatikové kvar-
teto na niekolkfch mlddeZnickych kom-
certoch.

® ZASLUZILEHO UMELCA PAVLA BA-
CINA, doterajiieho umeleckého #éfa ope-
rv SND, menovali diia 29. jala 1983 za
gélredaktora Cs. hudobného vydavatel-
stva Opus v Bratislave,

@ KONCERTY V PIESTANOCH. V sna-
he preklentf citeIni medzern v ponuke
kultirnych programov z oblasti véinej
hudby v mesiaci auguste, pripravilo Spo-
lotenské centrum Cs. #tdtnych kidpelov
v spolupréci s Domom umenia SF v Kon-
gresovej hale v PieSfanoch eyklus ko-
mornfch koncertov. Ako prvé vystipilo
Trio Istropolitanum (11. B8.); umelci
predniesli trigd |]. N, Hummella a F. Men-
delssohna-Bartholdyho, spolu@inkujica
sopranistka M. AndraSovanovd sa pred-
stavila vfberom Hindlovfch Nemeckfch
Grif. Na daliom vetere (18, 8.) uviedli
Beethovenove, Schubertove a Schuman-
nove diela N. Heller (klavir), P. Bogacz
(husle) a L. Kanta (violonfelo). Na z&-
veretnom koncerte (28. 8.) hosfovala
§védska klaviristka Guna Kurmisové, kto-
rd do svojho programu zaradila Beetho-
venove Varidcie ¢ mol na vlastni tému,
Nielsenovu Suitu, op. 45 a Lisztova Sond-
tu h mol. Cyklus aungustovfch komor-
nych koncertov sa stretol s priaznivim
ohlasom u névitevnikov kipelov i domé-
cich zaujemcov. Preto sa plénuje jeho
pokratovanie aj v budicich rokoch.

@ AKADEMICKE SPEVACKE ZDRUZE-
NIE pri PKO v Bratislave pod vedenim
doc, Petra Hradila sa zGgastnilo v diioch
1.—4. septembra 1983 na 22. roéniku
medzindrodnej zborovej sitaZe v talian-
skej Gorizii. V silnej konkurencii 14 mie-
sanfch zhorov z Argentiny, CSSR, Filipin,
Francfizska, Talianska, Juhosldvie, Ma-
darska, Nemeckej spolkovej republiky,
Polska, Rakfiska, Rumunska, Spanielska
a Velkej Briténie, ziskal zbor v katego-
rii Tudovej piesne 3. cenu. V tom istom
zloZeni telies obsadil v kategérii polyf6-
nie 7. miesto, necelé dva body za lau-
refitskymi miestami, ked odborné porota
nedocenila kompozitna kvalitu a zauji-
mavosf skladby 1. Zeljenku Hry.

@® SKLADATELSKUO SUTAZ TVORBY
PRE DETSKE ZBORY vyhlasili ZCSKU,
CHF, PKO v Olomouci a Klub praeunji-
cich v Jirkove. SifaZ sleduje predoviet-
k§m obohatenie repertodru detskych spe-
vickych zborov a sitasn@i domécu tvor-
bu, ktord vyjadruje radostny svet deti,
ich vztah k umenin a k Zivotu v socia-
listickej spolognosti, Po uzévierke sfhfa-
#e porota, vymenovand ZCSKU a zloZend
z hudobn$ch skladatelov a zbormajstrov,
vyhodnoti sitaZ do 15. XI. 1983, Slav-
nostné vyhldsenie vysledkov sifaie bu-
de ai budiceho roku.

L

}

SUCASNE TRENDY ROZVOJA PSYCHOLOGIE HUDBY

V poradf uZ druhd pracovné konleren-
cia psychol6gov umenia CSSR, ktord sa
tohto roku konala v Brne na Filozofic-
kej fakulte UJEP, jednoznatne potvrdila,
#e v hranitnej oblasti hudobnej vedy
a estetiky je cel§ rad aktudlnych prob-
lémov, ktoré sa dajé riedif iba pomocon
viacerfch spolotenskfch a prirodn§ch
vied, Z takmer 100-ronej histérie psy-
chol6gie a fyziol6gie hudby sa dodnes
akceptuji mnohé idey a pozitivne ziste-
nia z experimentdlnych prédc, ktoré na-
chéadzaji svoj odraz i v metodolégii si-
¢asného hudobnoteoretického béddania. Z
dieléich, ale i prili§ vieobecnych teore-
tickgch koncepcif, reprezentovanych to-
novou psychol6giou, asocianizmom, beha-
viorizmom, & psychoanal§zou, treba od-
strdnit mystifikujice alebotieZ pozitivis-
tické nédnosy, elementové, resp. static-
ké ponatie osobnosti skladatela, interpre-
ta, perciplenta hudby, ich abstrahovanie
od socidlnej reality. Prispevkom pre roz-
voj psychologie hudby v nasich podmien-
kach st povH&Sine empirické poznatky
hudobnych pedag6gov, sociolégov, etno-
muzikolégov, hudobnych antropol6gov a
najnovsie i ekol6gov. V pracach hudob-
nych teoretikov, napr. I. Polediidka, .
Fukaéa, L. Burlasa a z mlad8ich R. Bref-
ku, badat vfznamnfi premenu v chépani
systému CLOVEK — HUDBA, ktory —
vzhladom na to, Ze je mnohotvarny, kom-
plexny a dynamicky — treba postihovat
v synchronnej a diachr6énnei rovine, ak-
ceptujic zloZité Strukturdlno-dynamické,
vyvinové, socldlne i znakové komponen-
ty s metodologicky i teoreticky integro-
vanymi vedn¢ymi disciplinami, medzi kto-
rymi vyznamné miesto ma prédve psycho-
16gia hudby. Je nesporné, Ze v posled-
nom obdobf{ marxisticky orientované psy-
chologickd veda zaznamendva uspechy
v tebrili a praxi, zna¢nom rozsirenf{ prob-
lematiky vyskumu tvorivgch umeleckych
procesov, genézy hudobnej tvorby a in-
terpretéacie, 3irenia hudobného diela, in-
dividudlnej a skupinovej percepcie, odra-
zu v estetickom vedomi a ¢innosti &lo-
veka. V sifasnej etape prudkého socidl-
neho, vedeckého a technického rozvoja,
pre ktora je typickou exploatacia novych
foriem, druhov a Zédnrov hudobného uine-
nia, resp. zvysujici sa zdujem o folklor-
ne tradicie a na strane druhej — po-
uZitie vyrazovych prostriedkov a expe-
r.mentov v nadvliznosti na moderné au-
diovizuélne systémy (nehovoriac uZ o
zintenzivneni stykov medzi rdéznymi né-
rodnymi kultdrami, napr. prostrednic-
tvom druZicového televizneho vysiela-
nia), treba hladat nové spisoby klade-
nia otdzok. Lepsie organizovat vyskum,
efektivneiSie  zabezpetovat vychovu
schopnost{ porozumief hudobnej kultd-
re, formovaf hudobnid skidsenost, viimat

si intrapsychické zvlastnosti 1 vonka|3ie
spolofenské faktory a podmienky pre
rozvoj hudobnej tvorby, éinitele ur¢ch-
Tujtice, &1 spomalujice proces hudobnef
komunikécie, alohu hudobného umelca v
spolo¢nosti, jeho vzfah k normém, &ini-
tele, od ktorych zévisf vfchova i formo-
vanie kultirneho povedomia, najm# mla-
dej generédcie. Vieme, Ze hudba zasahuje
vnimanie i vedomie &loveka velmi G&in-
nym a neopakovateInym spdsobom. Pre-
nikd do zakonitost{ Zivota, kam nepre-
nikne Ziadna ind forma, dynamizuje &i-
ny Iudi. Okrem tradi®ného koncertného
poslania alebo stdle sa rozsirujicej do-
mécej hudobnej percepcie (HIFI techni-
ka), amatérskeho muzicirovania a pod.,
nachéadza svoje uplatnenie i v pracov-
nom procese, muzikoterapii, v spojenf s
ingmi druhmi umenia, Za&Zitok z hudob-
ného diela, ktoré je projekciou velkého
Iudského vykonu, osobnostného prikla-
du, vzoru — prindSa obdiv, nad3enie, po-
cit reSpektu a dcty ku kultirnym tradi-
cidm hudobného umenia. Pozndme v3ak
i pripady infiltrécie pofidérnych hodnot,
najmé v oblasti niektorych Zénrov popu-
larnej hudby, ktoré si pre svoju neprob-
lematickd komunikativnost aZ hypnotic-
ky a&inné, neraz ovplyviiujice i sféru
postojov a zéujmov nadich mladych Iu-
df, €im narasté riziko, Ze upadni do sen-
timentality, naturdlnosti a pasivity.
Uviedol som niektoré z prikladov dds-
lednej formy bytia hudobného diela s
vyraznym psychologickym, sociologic-
kym, estetickym a ideovo-kultdrnym do-
sahom. V tejto sivislosti treba vyvratit
obavu niektorych hudobnych teoretikov,
ktorf si myslia, ¥e psycholégia v koexis-
tencii s fyziolégiou bude javy umelec-
ké redukovat len na procesy psychické
alebo hiologické. V sifasnosti st aktudl-
ne koncepcie, ktoré v oblasti hudby roz-
pracoval u néds zndmy |. V. Nazajkinskii,
ale taktieZ P. R. Farnsworth, viimajtici
si socidlno-psychologické determinanty
hudobnej aktivity &loveka i skupin, po-
lymotivdciu Iudskej éinnosti a spravania.
Vyrazne sa zdokonalili metddy diagnos-
tiky hudobnych schopnosti a vlastnostf,
pricom talent sa chdpe — oproti minu-
losti — ako ¢innostnd kategOria. Pozor-
nost sa teda venuje i analyze Struktdry
talentu z hladiska realizovanfych hodndt,
produktov, spolofenskei akceptacie, typo-
l6gie a socidlnef{ podstaty. 1 kategoria
sprdvania a preZivania (regulatné zédko-
nitosti) je nosnou pre formulovanie
predmetu psycholégie hudby. V experi-
mentdlnom vyskume sa roz3irill moZ-
nosti skimaf emocionédlne zloZky a do-
konca — ako vidiet z tzv. gruzinskej
3koly, postavene| na te6rii ,ustanovky",
i nevedomé procesy. Pre nés st zaujima-
vé i teoretické koncepcie vyuZivajice

princip spltnej vHzby, ideonotoriky,
resp. senzomotoriky, ktord — zd4 sa —
tvori zéklad ludskej hudobnej aktivity.
Preh]benie exaktnosti ofakdvame v po-
uZiti technickych laborat6rnych zariade-
n{ (psychoakustika, telemetria, zdznam
hlbky relaxu a ingch psychofyziologic-
kych zmien). Velké moZnosti ponikajd
i Specidlne zostavené inventdre na ziste-
nie motivdcie, vkusu, potrieb, z&ujmov
a hudobng¢ch a3pirdcii, Ako ukézall nase
doterajsie skisenosti, mimoriadne aktudl-
ne sa terénne aplikované vyskumy v pra-
xi hudobnych telies, zamerané na socio-
logickd i psychologickd analyzu systé-
mu riadenia hudobnej ¢&innosti, 3tyl a
metbdy préce dirigentov, zbormaijstrov,
zistovanie poZiadaviek na bio-psycho-so-
cidlne vlastnosti hudobnikov, psychohy-
gienické faktory, fyzickid a psychickd z4-
faz pocas hudobného vykonu (typickd
symptomatol6gia funk&ngych a morfolo-
gickych deformécif, chordob a pod.). Ob-
rovské rezervy mé psycholbgia v riese-
ni aktudlnych otdzok hudobnej vychovy
(LSU, konzervat6ria, vysoké hudobné
Skolstvo), v systéme Hudobnej mléddeZe
Slovenska, vo vyskumoch, ktoré uZ dlh3f
tas na interdisciplindrnej bédze organi-
zuje I, Matdk (dokumentdcia vyrobcov a
interpretov Iudovych hudobnych néstro-
jov).

Naznaenym okruhom floh uZ od roka
1975 venuje pozornost V¥skumné a zé-
znamové centrum na Vysokej Ekole mi-
zickfch umeni v Bratislave, ktoré —
postupne po materidlnom vybavenf —
sa nedavno kondtituovalo i personédlne.
Vo velmi dobre vybudovanom psychofy-
ziologickom laboratbriu a priestoroch s
adjustovanou audiovizudlnou technikou
synchrénne spolupracuia interni pracov-
nici: lekdr — fyziol6g, dvaja psycholo-
govia, sociologitka, estetik a technici pre
oblast vyskumnej a zéznamovei techni-
ky. Tento trend je zdkonity a domnievam
sa, ¥e i efektivny, nakolko to potvrdzujd
i na3e priame skisenosti z organizdcie
vedeckého v¢skumu na vysok¢¥ch umelac-
kych 3koldch v Leningrade, Kyjeve, Mos-
kve, Tbilisi, Var$ave, DrédZdanoch i Bu-
dapesti. V nami favorizovanei metodo-
16gii predpokladdme rozsiahlu teoretic-
ka analyzu genézy, procesu a vysledku
tvorby (ndvrh na zaradenie do SPZV v
8. pifronici). Okrem teoretického v§-
skumu bude asi dvojtretinovym zaberom
rozvijany aplikovany interdisciplinarny
vyskum tak na VSMU, ako aj na niZsich
stupfioch umeleckého 3$kolstva, nevynf-
mafjic hudobné telesd a inStiticie. Pre
zéujemcov o spoluprdcu moéZeme poskyt-
nif detailnejiie informécie o koncepcil
a zamerani v¢skumu priamo na VaZC
VSMU.

PETER KRBATA

Upul

Vereind opernd produkcia adeptov
operného spevu sa vo vHcfsine pripadov
zameriava na ti ¢ast operného repertoé-
ru, ktord kladie vysoké ndroky na zvlad-
nutie spevackych partov. Preto sa v
predstaveniach poslucha&ov VSMU i bra-
tislavského Kkonzervatoria stretdvame
tastejsie s operou klasicistickou neZ ro-
mantickou alebo opernou modernou. Ko-
mickd opera E. Wolfa-Ferrariho Styria
grobiani dobou svojho vzniku [zatiatok
nasho storo¢ia) by teda nemala byt
idedlnym ¢&islom pre preverenie vokal-
nych schopnosti budicej generédcie oper-
nych a koncertnych spevdkov. V skutog-
nosti je to trocha inak. Ferrariho hud-
ba méa totiZ ovela bliZsie k mozartov-
sko-rossiniovske| tradfcii komornej en-
semblovej komickej opery neZ k svojim
generadnym stiputnikom — veristom, me-
dzi dielami ktorych sa skladatelove ope-
ry vynimaja ako jav pomerne unikdtny,
spdjajuci modernejlie tendencie s qc-
tuu ku klasickym vzorom.

S6lové party Styroch groblanov nepo-
trebuji tofko technickej braviry ako
Mozartove érie, ich nédrofnost viak spo-
¢iva v inom. V nutnosti docielit sdlad
a zArovei kontrast medzi recitativno-par-
landovymi plochami na jednej a ari6z-
nymi, jednoduchou, no vricnou melodi-
kou presiaknut¢ymi plochami partu na
druhej strane, Takéato schopnost je do
znacénej miery zéleZitostou vokéalno-v{ra-
zovou, a to je atribat, ktory maélokedy
dostdva adept operného spevu do vien-

ka, skor ho ziskava postupne, viacrofnou
umeleckou ¢innostou.

Z uvedeného ddvodu, ako aj preto, Ze
v garnitire prvého predstavenia tejto

opery na nddvorf Starej radnice nebolo
medzi posluch&®mi bratislavského Stat-
neho konzervatéria prili§ vela mimoriad-
nych talentov, posunulo sa faZisko pred-
stavenia smerom Kk recesno-hereckému
stvdrneniu Goldoniho pribehu. V zloZke
hudobnej popri vy¢borne znejlicom zvu-

Studenti

Babiak.

tipnostou a bezprostrednostou

ku symfonického orchestra bratislavské-
ho konzervatoria, spliiajicom obe zéaklad-
né poZiadavky, potrebné k idedlnej inter-
pretdcii opery tohto typu — Tahkost a
farebnost zvuku, najviac zaujali: lyric-
ky tenor M. Dvorského peknou farbou
materidlu a L. Aghovéd, ktorej ,soprano
bianco“ znel vyrovnane a milo. Pred-
stavenie svojou nespitanou atmosférou
vhodne reprezentovalo operny Zdner na
bratislavskom Kultirnom lete.S. ALTAN

bratislavského konzervatoria naStudovali na zdver $k. r. 1982-83 operu
E. Wolfa-Ferrariho Styria grobiani. V popredi na snimke Jana Valaskova a Stefan

Viber hudby bol
hddam len z Kaleldoskopu
v besede predtym hovorilo
ktord ind &ast tohto diela.

Sldvnostny rdz velfera zdéraznil prejav predsedu Zvdzu
slovenskgch skladatelov ndrodného umelca Ota Feren-
czyho, z ktorého vyZarovala tcta a ldska k jubilujacemu
skladatelovi, jednému o zakladatelov slovenskej hudob-
nej moderny.

Prof. ]. Volek niekolko rdz pripomenul sidvzfaZnosti
medzi deskou a slovenskou hudbou prdve v diele a ume-
leckom vjvoji ndrodného umelca Eugena Suchofa, Pre-
to udivuje, e tento program nebol zaradeny do celo.
Stdtneho vysielania. Ved ndrodnj umelec — ¢&i &esky
alebo slovenskyj — patri obom naSim ndrodom. Alebo
sa program ,Spanielske operné hviezdy" nedal prelokit,
pripadne vynechaf? Ndrodny umelec Eugen Suchon vo
svofej priznaénej skromnosti sa iste neurazil. Ale je to
na zamyslenie! ANNA KOVAROVA

teda premysleny a reprezentativny,
— pzhtadom na to, ¢o sa
— by sa lepdie hodila nie-

volanejsi; prof. dr. JAROSLAV VOLEK, DrSc., ktory v
dase pzniku Kratnavy pésobil na Slovensku a Zivotopisec
jubilanta t znalec Suchofiovho diela IGOR VAJDA. Vstu-
py oboch mali vysokt muzikologicka aroven, pritom boli
zrozumitelné aj 3irSiemu okruhu posluchd&ov. Zaoberall
sa tymi problémami, ktoré Suchon vo svojej hudbe vy-
riedil: ndrodnosf v hudbe vyzdvihnutd do takych ume-
leckgch poléh, e sa stdva nadndrodnou,; tradicia obo-
hacovand novdtorstvom a dochddzajiica k syntéze zna-
menajlcej novd kvalitu. Medzi jednotlivgymi &Gvahami
znela Suchonova hudba: Zalm zeme podkarpatskef v po-
dani orchestra a zboru SF s dirigentom L. Slovdkom,
Metamorfézy v podant SOCR-u s O. Lendrdom, Sym-
fonickd fantdzia na B-A-C-H pre organ, bicle ndstroje
a orchester s F. Klindom a L. Rajterom, Hudba pre sld-
diky s SKO, uryvok z televiznej inscendcie Kratfavy,
Gast z plesiiového cyklu Nox et solitudo v podani A. Ka-
jabovej, vijber z cyklu Pohlad do nezndma s P. Dvor-
skym a napokon Tanec z Kaleidoskopu s K. Havlikovou.

Televizny zapisnik

Hudobny veéer, ktory vysielala bratislavskd televizia
22. septembra 1983 vo vefernych hodindch, bol venovany
osobnostt a tvorbe NARODNEHO UMELCA EUGENA SU-
CHONA pri prileZitosti jeho 75. narodenin.

Scendr vedera pripravil dr. [AN SZELEPCSENY! spolu
s redaktorkou EVOU HOLUBANSKOU. Ré%iu mal PAVOL
FUKO. Veder mal premysleni a pdésobiva formu. Rdmco-
vali ho jednak tryvky z kantdty Zalm zeme podiar
patskej, jednak krédo, ktoré vyslovil prof. Suchoii na
margo poslania umenia, ¢o v Gvode pdsobilo ako motto,
kym v zdvere bolo rozsirené a tvorilo akisi kddu.

Kostrou vedera bol rozhovaor, plastne skér rozjimanie
nad Suchonovou tvorbou, kde sa prezentovali ti najpo-




ALOJZ STUSKA — Sestdesiatro¢ny

pricu v oblasti slovenskej kultiry udelili Alojzovi Stud-
kovi viaceré vyznamenania, pripomeiime ceny Socialis-
tického zviizu mléde¥e — Cestn§ Jilemnického odznak
a zlat§ odznak za socialisticki vychovun. Minister kultiry
SSR udelil Alojzovi Stufkovi v roku 1978 Eestny titul
zaslazily pracovnik kultéry.

Riaditel Slovenského hudobného fondu Alojz Studka
doZiva sa vjznamného Zivotného jubilea — Sestdesiatich
rokov. Pozdravif ho pri tejto prileZitostl znamené& pre
miia vyzdvihnif najm# jeho prdcu v SHF. Samozrejme,
nesmieme opomendf i jeho kvality Iudské; ved ho
pozndm ako &loveka priatelského, iniciativneho a najmé
ceniaceho si slovenské hudobné umenie i slovenskd
kultiru vébec. Som presvedeny o jeho vzécnej schop-
nusti objektivity, bez ktorej by faZko mohol viest takd
indtiticiu ako je Slovensky hudobny fond, ktory pod-
poruje slovenskych skladatefov v ich najZivotnejSich
zédujmoch.

Starostlivost, akd fond dnes venuje skladatelom v od-
meifiovani ich diel, vo vyrobe materidlov a v ich pro-
pagécii prostrednictvom Hudobného informafného stre-
diska [prehrdvky pre domécich zéujemcov, ale aj pre
dramaturgov symfonickych telies socialistickych krajim,
zahraniénych hosti, informécie v &asopise Slovenské
hudba pre zahraniie, sprdvy pre 3irokd hudobni obec
v Informafnom bulletine SHF, ediénd Cinnost pre potre-
by interpretov, vydavanie skladateIskych profilov, atd.)
— to vietko sa ndm moZe zdaf samozrejmym. Clovek si
viak privykd na kladné vymoZenosti pomerne r¢chlo.

POZDRAYV JUBILANTOVI

ALOJZ STUSKA, riaditel Slovenského hudobného fon-
du sa narodil pred Sesfdesiatimi rokmi 23. septembra
1923 v Sabinove. V oblasti slovenskej kultiry pracuje
vyde Styri desatrotia. Zo zdsluh Alojza Stuskn o profe-
sionalizcin hudobného Zivota na Slovensku pripomeii-
me niekolko skutonosti a dat. V rokoch 1943—44 sa
podiela na zaloZeni progresivnej amatérskej hudobno-
kabaretnej skupiny bratislavskych vysokozkoldkov. V ro-
koch 1945—50 na pracoviskdch v OV SSM a na Pove-
renictve informécii organizuje rdzne 3tdtne a kultfirne
podujatia — ndvitevnicky velmi Gspesné vystipenia naj-
mé sovietskych siborov, spolupracuje aj s autormi
a interpretmi v oblasti zdbavného Zdinru a pripravuje
s nimi zaujimavé programy. Tejto oblasti sa Alojz Stuska
efte hlbdie venoval ako gpracovnik Hudobnej a artistic-
ke| fistredne a neskdr Mestskej agentliry pre koncerty
a estrddy (bol spoluzakladatefom profesiondlnej kaba-
retnej scény Tatra revue). Od roku 13961 na poste ve-
diceho pracovnika Mestského domm kultiry a osvety
v Bratislave vzbudzuje k Zivotu a organizuje podujatia,
ktoré sa rokmi stdvajt sitasfou kultirneho Zivota hlav-
ného mesta Slovenska — cykly komornfch koncertov,
vefové koncerty i koncerty na néddvorf Starej radnice.
V tomto obdobi sa anga¥uje za zaloZenie Bratislavskej
informaénej sluZby, za zaloZenie a vystavbu Divadla
poézie, grganizuje podujatia s celoslovensk§ym dosahom.
Vo [unkeii ndmestnika riaditela umeleckej agentiry
Slovkoncert (1971—73) zfirofuje svoje skisenosti pri
priprave a realizdcii dvoch profilovfch slovensk§ch fes-
tivalov — Bratislavskych hudobn§ch sldvnosti a Bra-
tislavskej lfry. V roku svojich Zestdesiatin mdZe jubi-
lant bilancovat aj desairotie préce v Slovenskom hu-
dobnom fonde, ktorého riaditefom sa stal v aprili roku
1973. Obdobie, v ktorom si tdto indtiticia ziskava Coraz
vdtiiu vainoslt v Einnosti podpornej, propagaénej, vy-
davatelskej a sluZbe slovenskej tvorbe, muzikolégii a
interpretatnému umeniu, méZe aj jubilujéci riaditel za-
evidoval ako svoje najispednej§ie a najplodnejiie. Po-
zornost si zasluhuje aj Stuikove intenzivne sledovanie
kvalit a profilacie festivalu Politickd pieseii Martin. Za

No nie vSade je to samozrejmosfou. Svedéf o tom obdiv
mnohych hudobnikov zo zépadnych krajin, ktori mali
moZnost navitivit SHF, Situdcia skladatelov na Zépade,
o ktorgch neprejavuje starostlivost niektord vydavatel-
skd firma, je komplikovand. Presvedéil som sa o tom
v rozhovore s niektorymi z nich. Zariadenie, ako je
SHF, by isto privitali s radostou (najm# v pravidelnosti
odmien, vyrobe materidlov, propagécii) a potesili by sa
takym akcidm, akymi st aj pravidelné prehliadky novej
tvorby, ktoré sa u nés prijimaji ako td4 najprirodze-
nejsia vec.

Potesitelnd je najm# skutofnost, Ze starostlivosf SHF
mé Siroki zékladiiu — tyka sa skladatelov vietkych
generdcil, o velmi prispieva k rozvoju tvorby a je
stifasne vyznamnym predpokladom k triedeniu hodn®t.
Dospiet do dneSného S5tddia predpokladalo dlhy wvyvoj,
poutenie zo skisenosti z minulosti a dobry kus poctivej
riadiacej prdce. Samozrejme, kvalita diela ostdva na
pleciach jeho tvorcu, zdvis{ od talentu, poctivosti i od-
vahy — za pravdu treba bojovat i v socializme, citujic
slovd ministra kultdry Miroslava Vdlka. Dobré mate-
ridlne podmienky nech nezvddzaji k pohodlnosti, ale
nech zvysuji eticki zodpovednost autorov.

Vietko kladné, vyslovené na adresu Slovenského hu-
dobného fondu, nemoZno si predstavit bez kolektivu
fudf, ktori to realizujd v kaZdodennom Zivote. Je to
kolektiv dobry, pracovity a nadSeny pre slovenska hud-
bu. Medzi kolektivom a jeho veddcim musi vZdy existo-
vaf spitna vizba. Vediet vybraf dobry kolektiv a riadit
ho patri k cennym vlastnostiam Alojza Stulku. To, Ze
sa skladatelia | interpreti radi a s ddverou zastavia
vo fonde znamend, Ze tu vzniklo akési sponténne puto
vzdjomného pochopenia. MdZem to potvrdif i o sebe.
Jubilantovi Alojzovi Stuskovi patri vdaka aj za to, Ze
uZz dlhé roky prostrednictvom. svoje] in3titicie vytvara
pre slovenski hudbu to nenahraditelné a cenné —
dobra klimu | atmosféru dévery, o podla miia priamo
podnecuje tvorivost autorov,

Do dal3ich rokov Zeldme jubilantovi vela zdravia | pra-
covnych dspechov. ILJA ZELJENKA

Zhovarame sa so zasliZilou umelkyiiou KLAROU HAVLIKOVOU

TLMOCIT HODNOTY POSLUCHACOM

Tvorba Vitézslava Novdka sa u nds hr4 pomerne mlo,
hoci vznikld Spolonost V. Novéka rozvija ¢ultt aktivi-
tu. Vy uZ dlh#i fas hréte skladatelovu Sonatu Eroicu.
Preto ste si vybrali prdve toto dielo?

— Sonatu Eroicu Vitézslava Novdka som hrala ako
osobnti premiéru na BHS '81 na objednédvku dramaturgie
nasho testivalu, UZ pri Stadiu som objavovala jej vy-
soké kvality — obsahové i formové. Obdivovala som
krésu Ceskej a slovenskej ludovej melodiky, dotvoreni
skladatelom do takef{ nddhernej podoby. Po f(speinej
premiére na bratislavskom festivale som zaradovala 5So-
natu Erolcu do svojich programov viade, kde to len
bolo moZné. Za necelé dve sezdny som dosiahla aZ se-
demdesiat repriz — miia samotn( prekvapila tdto &ta-
tistiks, Dielo som predviedla, pravdaZe, i v zahrani&i: na
Berliner Festtage 1981, na zéjazde v Luxembursku, na
Styroch recitdloch v ZSSR a na zdjazde do Rakiska. Na-
hrala som ho aj v rozhlase a v janudri t. r. na platiu
Opusu, Najviac som ho v3ak hrala na Slovensku, v mno-
hych pripadoch som slovenskym posluchddom skladate-
la a jeho dielo pribliZila | slovami a po koncertoch
som sa zhfastnila na mnohych beseddach, kde nechybali
ani otdzky o Vitdzslavovi Novakovi a jeho tvorbe. Mys-
Ifm si, Ze je sprdvne, ak sa slovensky umelec venuje
aj ¢eske| hudbe, A opacne. Ja to pokladdm za samozrej-
mé a robim tak stastavne od zaliatku svoie| koncertnej
drahy. Ved uZ pre moje prvé spoluii¢inkovanie so Sio-
venskou filharmé6niou som na$Studovala Sinfoniettu zio-
cosu pre klavir a orchester od Bohuslava Martind, na-
sledovalo sedem dal3ich &eskych klavirnych koncertov
od Bendu a Varhala a¥ po nasich stG&asnikov ]. Bohata
a Zd. Luk&3a.

Je znédme, ¥e sa systematicky venujete starej teskej
hudbe. Ako cheete vyunZi{ svoje skf@isenosti v Roku tes-

kej hudby a &im chcete dalej obohatif svoj reper--

toéir?

— M0Oj aktivny vzfah k starej ¢eskej hudbe podnietili
vlastne usporiadatelia cyklu komornych koncertov v Br-
ne, Ked som tu pripravovala recitdl, navrhli mi, & by

som st program nedoplnila niektor¢gm dielom é&eského
skladatela. Z odporatanych skladieb som si vybrala So-
nétu D dur J. L, Dusfka. A po koncerte sa stalo, o som
naoza| netakala a ¢o sa mdZe stat len v kultirne mimo-
riadne vyspelom prostredi. PriSlo za mnou vela [ludi,
hovorili sme spolu o Dusikovi, ale aj o hudbe dalsich
starych &eskych majstrov, upozornovali ma na Krésne
diela, ktoré sa vSak mélo hraji. Pytali sa ma, ¢ mém
o ne zdujem. Tito nad3enci mi potom poslali do Brati-
slavy hfbu nét a ja som si z nich — aj so zjavnym po-
citom vdatnosti — postupne obohacovala repertodr.
A chystdam sa ho rozdirovat dalej. TAto hudba bola dlho
nezasliZene v tieni svojich velk¢ch safasnikov. Nazda-
vam sa totiZ, Ze je to aj nade kultirne dedi¢stvo. Na-
Studovala som napr, Toméaskove Eklogy, ktoré sdam autor
hral — sfce sikromne — potas svoje| ndvitevy v Brati-
slave, kedy sa zérovei konala aj jedna z bratislavskych
korunovécii. Co zamysfam k Roku &eske|{ hudby? Pre-
dovietkym sistavne hrat diela stargch ¢eskych maj-
strov. Z ich tvorby by som pomaly mohla zostavif dva
recitalové programy, hodlam v3ak nastudovat edte dalsie
diela — Vofiisek, Benda...

Co zo slovenskej siitasnej tvorby vés zaunjalo v posled-
nom &ase a ktorfm smerom hodldte rozvijaf svoju po-
zornos(?

— V roku suchoiiovského vyro¢ia sa opiit intenzivne
venujem jeho klavirnej tvorbe, najmé tej najnoviej. Na
svojom méjovom recitdli v Bratislave som zahrala pod-
statna ¢ast Kaleidoskopu, so Suchofiovou tvorbou za spo-
luaéinkovania SKO vystipim aj na BHS ‘83. So 3tyrmi
orchestrami (z toho jednym zahraniénym a dvoma Ctes-
kymi) predvediem Rapsodickd suitu pre klavir a orches-
ter, na%e skutofne reprezentativne dielo. Nezabidajme
viak, ?e mame povinnosti aj k vrcholnym, skutofne vy-
nikajicim dielam slovenskej klavirnej literatiry, ktoré
vznikli v predchéadzajicich desatrofiach. Suchofove vel-
ké klavirne opusy som v3ak nenasStudovala len pre ne-
jaka prehliadku alebo nahrédvku z ndét, hrdm tato skvelt
hudbu, pretoZe sa s ilou osobnostne stotoZiiujem a citim
potrebu tlmoé¢it je| hodnoty posluché&fom, —ba—

GRAMORECENZIE

| JOHANNES BRAHMS: KLARINETOVE SONATY, OP. 120
. JOZEF LUPTACIK — Kklarinet
. PETER TOPERCZER — klavir
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ju tvoriva &innost komornymi dielami — po cely Zivot
tvorili toti¥ komorné prace fakticky jadro jeho tvorby.
Na tomto tvrdenf nezmeni ni& ani skutofnost, Ze skla-
datelova orchestrdlna tvorba — menovite Styri symf6-
nie — {e ovela frekventovanejSia a populdrnejsia neZ
tvorba komornéd. Dve sonéty pre klarinet a klavir f mol
a Es dar, nestice spolotné opusové &islo 120, vznikli
bezprostredne po sebe, na sklonku Brahmsovho Zivota
| v roku 1894} ich zrod in%piroval dojem z hry vgborného
klarinetistu Richarda Muhlfelda, rovnako ako dalsie maj-
strovo dielo — vynikajice klarinetové kvinteto h mol.
Kompozine si obe sonédty akousi sumou skladatelovho
tvorivého v¢vinu: nehladd tu sice nové riedenia, ani
#iadne vyboje, ale suverénne, skisenou rukou vytvéra
diela s bohatou obsahovou népliiou, s ¢im koreSponduje
dokonale vyvéaZend forma. Pritom nezabida ani na né-
fstrolové zvl4itnosti a brilantne uplatiiuje klarinetove
| part. VyuZiva vietky moZnosti, aké klarinet ponika —
| najm# vyklenutd kantilénu, ale aj rychly pohyb v drob-

nych hodnotdch. Ako to uZ u Brahmsa ani inag nemd-
| Ze byt, klavir' a klarinet si mu Gplne rovnocennymi
| partnermi.

Maijitel tejto platne, vydanej OPUS-om, moZe vdaka
| tastnej volbe interpretov plne vychutnat v3etky krasy
zrelgch plodov velkého skladatela. Klarinetista Jozel
Lupt&&ik hré predovietkym s velkym citom pre brahm-
sovsk§ komorny sloh: vlddne vo v3etkych polohéch ok-
riahlym, krasnym ténom | nezlyhdvajicou technikou. Je
to viak predovietkym hr&& s vyraznou vnitornou discip-
' 1fnou, nezachédzajici nikdy do snahy o vonkajsl efekt.
Vynikajico vyriesil napriklad i dychové problémy —
jnato]'k-o, %e ich vlastne vdbec nebaddme, Partnerovi kla-
rinetistu — Petrovi Toperczerovi sa vfborne vydaril je-
'ho daldf exkurz z prevaZne soOlistickej €innosti do ob-
| lasti komornej hudby, aZ &loveka zamrzi, Ze sa jef ne:
' venuje ststavnej3ie. Vykon oboch umelcov je maximéine
korektny, no na druhej strane si dopriali dostatok slo-
body, aby ich prednes nepdsobil stroho, &i akademicky.
{|Iba jednu otdzku sa nepodarilo na nahrdvke celkom
| vyriedif, a to dokonalost Cistoty ladenia. Je to vSak je-
dind chybitka kréasy platne, ktorad in4& po zvukovo-reZij-
" nej | technickej strdnke dosahuije vysokych parametrov
| (Martin Burlas a Gustdv Soral). Autorom névrhu obélky
' je Igor Imro.

Dychovym komornym Zanrom zaiste neholduji davv
priaznivcov hudby, ale labuZnik dostdva touto platiiou
| OPUS-u skuto#nu lah6dku. Vydavatelstvo fiou ddstoine
prispelo k Brahmsovmu tohtorotnému jubileu.

|
{ Je vlastne prizna&né, Ze Johannes Brahms uzavrel svo-
{

| LUDMILA KOJANOVA a PAVEL NOVOTNY, klavirne duo
' W. A. MOZART: SONATA D DUR K. Z. 448
i-1| B. MARTIND: TRI CESKE TANCE
D. MILHAUD: SCARAMOUCHE
" © OPUS Stereo 91111297

" Profesori koSického konzervatoria Ludmila Kojanové
,1 a Pavel Novoin§ st na Slovensku po manZeloch Macu-
| dzifiskych sndd jedinym sdstavne spolupracujacim kla-
i‘-l virnym duom. Ich dlhoro¢né — vyde 20-rotné — spo-
| lo&éné pOsobenie, zatiatky ktorého sa datujd uZ od Clas
| ich #tudif na JAMU v Brne, prinieslo svoje ovocie. Pre-
| javuje sa to v maximédlnom zbliZeni interpretatnych na-
zorov, docielenf podobného dderu i tvorenia ténu, neho-
voriac uZ o aplnej jednote frdzovania a artikuldcie —
a to vietko bez toho, aby sa strdcala osobnost oboch
klaviristov, ktor{ ostatne vyvijaji a| rozsiahlu samostat
na s6listicka ¢innost.
I Na platni OPUS-u dostali Kojanova a Novotny prile-
. Zitost — ako dal3i umelci pBsobiaci mimo Bratislavy —
' predstavif sa vyberom zo svojho repertodru. Prilezi-
| tost nepremérnili: platiia dokazuje nielen vysoki troven
ich interpretédcie, ale { naroénost a vkus vo volbe pro-
.~ gramu. Umenie hry na dvoch klaviroch moZno azda nai-
' lepsie demonstrovat na Mozartovi; |eho Sonéta pre dva
s' klaviry D dur, K. z. 448 zapliia prva stranu platne. le
| to Mozart vzdudny, Tahky, transparentny, s minimalnym
| pouZitim pedéalu. Sihra oboch partnerov je perfektna.
| 5tyl nanajvys vycibreny. Azda iba 2. ast sondty — An-
| dante — vyznieva trochu prili§ vecne, zniesla by viac
| spevnosti.
Druhé strana platne obsahuje hudbu 20, storocia, kto-
. r4 méa vdbec v repertodri dua vyznamné zastapenie.
| Zozndmime sa tu s menef frekventovanymi Cesk§mi tan-
| cami z roku 1949 od Bohuslava Martinil, nesdcimi ty
pické znaky tvorby svojho autora: bezprostrednost, ply-
nulosf a népaditost. .Po interpretatnei stranke dostava
| tu dielo op#t vietko, ¢o mu naleZi — apartni zvukovost.
| rytmickid pregnantnost a svieZost prejavu. Na zéver za-
radili vydavatelia suitu Scaramouche od Daria Milhau-
da, plnG prekvapivych zvratov a vtipnych kompoziénych
|, rietenf. DZezové a Iudové brazilske prvky dodéavaiji
skladbe zvlastnu atmosféru. Duo prednd3a obe krajné
tasti suity s velkou spontaneitou, vietko mu vychddza
zreteIne a rytmicky velmi precizne. Stredna tast s pre-
vladajticou lyrickou ndladou zaujme pastelovo jemnym
nanésanim farieb a pdsobi velmi pOvabne.
Platiia splita i ndrotné zvukovo-technické kritérida —
. méa minimélny Sum. Za tidto stranku nahrdavky zodpove-
daji Martin Burlas a Gustdv Soral; plne uspokoii aj
design obalky (Tomé# Pisecky). Nahrdvka manZelov Ko-
janovd — Novotny je nielen cennym dokumentom o vy-
soko kvalitnej umeleckej praci mimobratislavskych umel-
cov, ale aj nepopieratelnym dramaturgickg¢m prinosom
vydavatelstva OPUS. Milovnici tohto hudobného Zédnru
. by si ju rozhodne mali zaradit do svojej diskotéky.
ROMAN SKREPEK
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V rémeci bratislavského Kultirneho leta patria Dni
gitarovej hudby vari medzi najnavitevovanejsie poduja-
tia. Zasluhou tohtorotnej premyslenej dramaturgie a mi-
moriadne priaznivého pocasia sa vietky koncenty niesli
v prijemnej pohode, povzbudzujicej pritomné publikum
i umelcov k indpirativnemu kontaktu. PritaZlivost gita-
rového tyZdiia (4. VII. — 9. VII. 18983, Barokové nédvo-
rie Univerzitnei kniZnice) spotivala vo vyrovnanej zosta-
ve pozvanych umelcov, medzi ktorymi sa velmi dobre
predstavilli aj nadi traja gitaristi. Ocefiujeme fakt, Ze
popri obligdtnych zostavdch koncertnych repertoarov,
aké predviedli napr. C. Cotsiolis, ]. Zsapka, R. Bright-
moore a V. Tom&danyi, sa milovnici gitary mali moZnost
zozndmit aj s autorskym pristupom k ,znovuobjavenei“
gitare na koncerte 5. Raka z Prahy, &l zapo&avat sa do
monotematicky ladeného vecera umelcov z NSR, dua
Jorge y Obo, ktorych zaujalo ohnivé flamenco, Poten-
cidlny ndvstevnik v3etkych 3Siestich koncertov mohol si
v zadvere gratuloval k pdsobivej, interpretadne| vyrovna-
nej a repertodrovo dostatofne rdznorodej exkurzii do
svet klasicke| i sacasnej gitarovej tvorby.

Ako prvy sa predstavil grécky gitarista Constantine

Cotsiolis. Vo svojej krajine patri medzi uznévand inter-

pretaéna elitu, pred Styrmi rokmi mu aténska akadémia
udelila dokonca titul najlepsieho gréckeho hudobnika.
Do svojich dvadsiatich siedmich rokov stihol absolvovat
mnostvo medzindrodnych safaZi a ziskat dovedna 15 vy-
znamnych cien. Jeho vystapenie sa prdvom ocakévalo
s velkym zduimom. Cotsiolisova perfektnd technika plne
slaZila muzikalite, koreSpondovala s vyrazom a fareb-
nosfou, aki na tomto ndstroji tazko dosiahnuf. Na re-
pertodri z diel Cardosu, Bariosa, Paganiniho a hlavne
Albéniza predvadzal svoji model zvukovej podoby hra-
nych diel. Napr. Paganiniho Capriccio & 24 (gitarova
transkripciu) zahral s noblesou a udivujicou I'ahkostou,
V Albénizovych dielach, najméd v Suite espaiiole, s pri-
znadnym temperamentom vystihol rytmy a farby 3pa-
nielskej hudby, no zachoval pritom aj zmysel pre plas-
tickost melodickych oblikov a fr4z. Pine prejavil dispo-
zicie pre formovi vystavbu; mnoZstvo akordickych pa-
sA%f1 a drobnej prstovej techniky zdoldval bez zakolisa-
nia, podvolujiic sa iba vnitornému agogickému rytmu.

Jozeia Zsapku mdZeme dnes smelo povaZovaf za za-
kladatela gitarovej hry na Slovensku. Svojim pedagogic-
k¢ym | koncertnym pdsobenim prispel nielen k rozsi-
reniu a oblibenosti gitary, ale postaral sa aj o skva-
litiiovhnie tohto procesu. Svoj recitél zostavil z diel
A. Carlevarun, F. Sora, M. Ponceho, F. Moreno-Torrobu,
J. Turina a N. Paganiniho — ako uké&Zkovid prehliadku
najhranejdich gitarovych autorov a 3tylov. V rozsiahlej
Suite de antiquas dances espafiolas dbal najmd na vy-
stihnutie charakteru jednotlivych starych tancov (Pava-
na, Rujero, Paradetas...), ktoré kontrastne odlisil; v

Bratislava Zije intenzivnym hudobnym Zivotom i v le-
te, ked si divadelné prazdniny a sezbnne koncerty Slo-
venskej filharmoOniz a inych usporiadatelov Cakaji na
prichod jesene. Radi by sme sa zastavili pri Gvodnom
lyzdni KL, kedy sa obyvatelom a ndvitevnikom mesta
predstavili desiatky nad3enych hudobnych amatérov
v Cykle zborov§ch koncertov (29. 6. — 3. 7. 1983). Je
ozaj chvalyhodné a vdbec nie samozrejmé, Ze sa nase
deti, ale aj pracujiaci dospeli aktivne zapéjaji do hu-
dobného amatérskeho hnutia. Ano, hnutie je ten sprév-
ny vyraz, vystihujuoci podstatu toho dsilia, ktoré vyZa-
duje mnoZstvo vzdcneho ¢asu, odriekania a némahy.

Tohto roku dramaturgia zborovych koncertov ponikla
vystipenie (roch detskych zborov a jedného mieSaného
zboru (slubovany komorny zbor z NDR nevystidpil).
Na tvod sme si vypofuli Bratislavsky detsky zbor pri
MDKO s dirigentkou Elenou Sarayovou-Kova&ovou, na
klaviri sprevadzala dr. NataSa Bezekovd, v programe
spoluti¢inkoval Ddmsky komorn§ orchester pri MV SZZ.
Teleso pozndme uZ vyse dvadsat rokov ako verného
interpreta a indpirdtora sicasnej slovenskej tvorby. Aj
tentokrdt boli skladby nasich autorov taZiskom progra-
mu, druhé& polovica patrila dokonca osobitne skladbam
Eugena Suchoiia ako vhodny prispevok k skladatelovmu
jubileu. Skfisent ruku dirigentky bolo zretelne citif vo
vyslednom 2zvukovom dojme, vkusnom a muzikantsky
precitenom vyraze jednotlivgch diel. Pozornému poslu-
chatovi viak neunikne istd rezerva v stmel2nosti jed-
notlivych hlasovych skupin, ktord sme doposial nezba-
dali (posledné vystipenie v Bratislave bolo na otvéra-
com koncerte BHS '82). Uvedomujeme si, Ze prdaca zbor-
majstra detského zboru je Specifickd préave tym, Ze
deti prichddzaja, dorastaja a odchédzajo a Ze z Casu

pomalych &astiach (Espafioleta, Pasacalle) dynamickym
tieflovanfm a plynulym vedenim frédz. Vo Varidciach
F. Sora preukédzal celd 3kdlu technickych fines aZ po
citlivii reprizu témy v zédvere, podobne aj v Sonatine
meridional od M. Ponceho, z ktorej bola zvlast vyda-
rend poslednd &asf Fiesta. V Moreno-Torrobovi si zasa
prisli na svoje milovnici virtubznych paséZi, Druhd po-
lovicu koncertu zaplnilo Trio od N. Paganiniho. Spolu-
hrdaémi boli violondelista Juraj Alexander a huslista Jo-
zef Kopelman. Toto komorné dielo rozhodne nepatri
medzi ,,nehratelné" Paganiniho skladby, Naopak, poslu-
chéé, ktory ocakdval kaskédy gitarovych a huslovych
s61, mohol byt sklamany. Nie viak v zmysle kvality
hudobného z&Zitku. Gitara, af ked viac v Gzadi, dodavala
obligdtnej zostave husle — violonéelo novy farebny
rozmer, a tym sa toto spevné, miestami hravo-taneéné,
aZz labivé trio nieslo v duchu privetivého pozdravu na
zaver. Pripadné &rty sal6nnosti potlacili umelci serioz-
nou interpretdcion do druhého planu.

K najpozoruhodnejsim gitarovym vederom patril au-
torsky koncert praZského gitaristu a skladatela Sté-
pana Raka. Ako vynikajiceho pedagbga pozvalli ho na
5 rokov do Finska. Po ndvrate p6sobil na praZskom
konzervatériv a od roku 1982 vedie novoutvorené gita-
rové oddelenia na AMU. Svoje tvorivé schopnosti rovna-
kou mierou uplatiuje v interpretdcii i komponovani.
Navyde, zlidenie tfchto dvoch profesii mu umoZiiuje
imprcvizovat so zvrchovanou istotou a zmyslom pre
zvoleny 5t¢l. Na koncerte sa predstavil skladbami v du-
chu starych majstrov (Pavana, Romanca, Renesantné
poku3enie), z klorych skutotne vanul duch zaslych hu-
dobnych svetov, tu a tam ,,0okorenenych” cudzim tonom.
Presved€ilh sme sa, Ze to vie. Ovela viac vSak zaujal
v satasngclt kompoziciéch, v ktorych ide cestou ddsled-
nej} programovosti, nie v3ak popisnosti. Kym v tych
.sterych™ dielach sme mohli obdivovat dokonalé imito-
vanie rozliénych dobovych harmonickych postupov, v
ostetnom programe vynikla silnd ddvka dramatizmu, vy-
piatych melodickgych linif i akordickych zhlukov, néh-
lych ,,pretistenych” tsekov s katarznym ucinkom [Hi-
rosima, Poslednd diskotéka) a farebnosf, neraz pripo-
minajica aZ orchestrdlny kolorit. Tiato kvalitu vyuZil
velmi Gé¢iine a funkéne prdve v skladbe Hiro%ima. Na
tomtc koncerte si posluchd¢i uvedomili, Ze gitara nie
je néstruj len na oddychové pocétvanie a relaxaciu, ale
e je rovnako schopnéd tlmoc&if my3lienkové posolstva.
Neformédlnym pristupom k obecenstvu, hovorenym slo-
vom |bez vkézalosti) a schopnostou reagovat na odozvu

na Ctas dochédza k istym nerovnostiam, ktoré sa potom
odrazia na prejave telesa. Druhy dirigent Stanislav Mi-
halitka sa ukéazal ako nadejny umelec.

Zbor deti a mlddefe pri ODPM Brno-vidiek Kantiléna
sa prezentoval pod vedenim svojho zakladatzla a dlho-
roéného umeleckého vediceho Ivana Sedlatka. Je to
kolektiv mimoriadne vyspelych, hudobne Skolenych deti,
ktoré sa na vysokej interpreta¢nej drovni zmocnili hu-
dobnych kompozicii réznych 3tylovych obdobi od rene-
sancie aZ po odkaz sifasnosti.' Pojem profesiondlna Gro-
veli si moZno vysvetlovat rézne, v kaZdom pripade v3ak
méame na zreteli zrelost, Stylovost prejavu, samozrejmu
techniku jednotlivcov i zosiladenosf celku, a to si

vSetko artribiity, ktoré nevdhame pripisaf tymto Ceskym
defom s jasnymi, zvuénymi a dobre vedenymi hlasmi.
Nérofny repertodr si zvolili domyselne a putavo. Je
len 3koda, Ze sme v publiku nevideli vela zndmych tvari
z okruhu ludi, venujicich sa zborovej tvorbe, pretoZe

Bratislavsky detsky zbor pri MDKO na generdlke pred
svojim vystipenim na KL ‘83. V strede zdberu prof. E. Su-
choii a dirigentka E. Sarayova-Kovétova.

te a fage F dur.
ziednodusuje a
splsobom

Nenadsadzuie,
vliastnym,
komunikuje s autorom, aby

z publika nadviazal S, Rak s publikom pevné puto.
Opidt sa potvrdila stard pravde, Ze poslucha&, pevne
vedeny umelcom, jeho slovom a hrou, obsahom a pro-
gramom skladieb sa lah3ie orientuje v prijimangch
skladbdch, aj vo vlastnych pocitoch a zéZitkoch, Zé-
veretnd ,exhibi¢né"” improvizdcia na tri nie velmi vtip-
né témy ohldsené z publika rozvéasnila iste aj posled-
nych stoikov.

Po vypitom, dramaticky vybu3nom koncerte 5. Raka
pbsobilo vystipenie Roberta Brightmoora z Anglicka na
prvy dojem trochu nevyrazne. Hral napriklad aj Albé-
nizovu Suitu espafiole, ktord uZ predtym brilantne
predniesol Cotsiolis, no v jeho interpretdcii mala za-
strety vyraz. Zaujal najviac v Granadosovych Valces
poeticos, kde dosiahol kultivovanost prejavu a mohol
uplatnit vrodeny zmysel pre poetickost. Brightmoore
patri k umelcom, ktorf by si mali premyslene volit
repertodr, aby mohli preukdzat celG paletu interpretat-
nych kvalit.

Prvy samostatny recitdl Vladimira Toméanyiho bol
velmi slubnym ,entré* na koncertné p6did. Tom&anyiho
program obsahoval najviac diel z XX. storofia a ako
jediny uvéddzal aj slovenského autora (D. Martinfek —
Cake walk). Popri prirodzengch muzikantnych danos-
tiach mal by mlady umelec v budicnosti ziskaf viac
spontédnnosti v prejave, a to nielen v hudobnom. Prili¥né
skromnost akoby mu brénila v odvdZnejSom tvarovan{
myslienok. Celkove dé& sa povedaf, Ze druha& polovica
koncertu, kde hral Moreno-Torrobu, Rawsthorna a Glu-
lianiho posobila omnoho uvolnenejsie, sklbenejsie a
presvedtivejSie. Tomédnyi je Ziakom ]. Zsapku, v sd-
casnosti md uZ za sebou niekolko vyraznych sdtaZnych
oceneni, naposiedy na interpretacnej sifaZi francizske-
ho rozhlasu a pripravuje sa na jesei na dalsiu si-
taZ. Budeme mu drZat palce, aby ispe$ne niesol Stafetu
slubnych za&iatkov.

Prijemny zédver Dni gitarovej hudby poskytlo Duo fla-
menco — Jorge y Obo — dvojica gitaristov z NSR,
ktorgm ucarovala charakteristickd melodika a rytmus
Spanielskych a latinsko-americkgoh piesnf. Venuji sa
tejto hudbe niekolko rokov, zbieraja a upravuji piesne
tak, aby €o najviac zachovali ich pdvodny kolorit. Na-
priek perlektnej hre aj sihre a pritaZlivému repertoé-
ru (Mexiko, Andalizia, Cadiz, Kuba, Malaga...) sa v
druhej polovici koncertu zafala vytrdcaf ich sugestiv-
nost a poklesla vnimavost publika, €o bezpochyby za-
vinila aj relativna podobnost skladieb. Po Japoncovi
Akirovi Nagayamovi, ktory sa na BHS '82 predstavil
s verziou elektrického huslového flamenca, priniesli tito
dvaja Nemci daldiu obmenu. Bratislavfania by v3ak ne-
pochybne radi uvitali prileZitos{ spoznat origindlne 3pa-
nielske flamenco v podan{ 3panielskych umelcov.

MELANIA PUSKASOVA

bolo Co pocCavat a stdlo to za to. Kde je chyba — v ne-
informovanosti alebo v nezdujme?

Sucastou Cyklu zborovych koncertov bolo i prvé sa-
mostatné verejné vystipenie vo februédri minulého roku
zalozeného Chlaptenského filharmonického zboru, ktory
vedie dirigentka Magdaléna Roviidkova. Na klaviri
sprevidzala Eva Salayovd. Bolo by nevhodné porovnévat
vyfkon tohto telesa, ktorého zaloZeniu sme velmi radi
a ktory sa za¢ina vryval | do povedomia skladatelov
a4 hudobnej verejnosti, s predchédzajicimi telesami —
obe existuji uZ vy3e dvadsaf rokov. MoZno ale potvrdif,
ze chlapci Gspesne nadtartovali. Dirigentka sa pokisila
aj o viachlas — s men3ou &asfou zboru —, prevaZné
vidcsina programu vSak pozostdvala z diel, nadtudova-
nim ktorych si teleso so svojou umeleckou vedicou,
zatalo budoval svoj repertodr. Ak si uvedomime, %e sa
tu stavia prakticky od zakladov, od najelementarnejse|
hudobnej vyuky, bez akejkolvek moZnosti venovaf sa
detom jednotlivou vokdlnou pripravou, ukazuje sa, Ze
v zdkladnych spevdckych poZiadavkach deti postipili
0 nejaky krocik dalej. Prvd koncertnad skisenost je tak-
tieZ uzitoCnd; tak pre umelecka vedicu, ako i pre detl
samotné. DrZime im teda palce, aby v nastipene] ceste
vydrZali.

Zaver zborového cyklu bol nesmierne déstojny, Vy-
stipil mieSany spevdcky zbor pri Dome kultiry v Cadci
Kysuca s dirigentom Petrom Fialom. Jemu vda&i toto
teleso za zaloZenie pred Siestimi rokmi, za vypracovanie
sa na pozoruhodni umeleckd drovell a za preniknutie
na koncertné p6dia. Vekovy priemer zboru odhadujeme
na 30 rokov; ide dalej ¢isto o amatérov (t. z. bez perspekt-
vy budiceho povolania v oblasti hudby, ako je to teoretic-
ky moZné u detf, pestujicich zélubu v speve). Zbor ako
celok je vyvdZeny, stmeleny a upiitava vysokou umelec-
kou kvalitou, ktori demonstroval interpretaciou skla-
dieb renesancie, sifasnej slovenskej a &eskej tvorby,
ale i upravami Petra Fialu. VIERA POLAKOVICOVA

skor
jedineénym

rozmeru. Je to hudba vysostne umelec-
kd, kompozitne nad¢asova. Klindovi je
bytostne blizke umenie filozofickych né-

(Dokonéenie z 1. str.)
ri a sudasnii teskd hudbu [Cernohorsky
Tri fagy, Zach Preladium a figa ¢ mol,
Sluka Cesta ticha, Kabeld¢ Fantéazia
d mol, Mdcha Tri toccaty). Pokial Rabas
ponechdva starym autorom silu a&inku
v samotnom zdpise plnom hudby, v si-
tasnej tvorbe nachddza Siroké pole pé-
sobnosti ako interpret-stavitel zvukovych
a farebnych kompozicii. Vrcholom veée-
ra boli Tri toccaty Otmara Machu, ve-
nované samotnému umelcovi, vystihujtce
charakteristiku jeho interpretatnej osob-
nosti a spltne umelecky svet autora ko-
difikovany do hudby troch vyhranenych,
ale stavebne perfektne zomknutych toc-
cat — Smitonej, Viano¢nej, Svadobnej.
Prdca s organom nesie zndmky autoro-
ve| dbvernej znalosti nastroja, VyuZil 3i-
rokta 3kélu kompoziénych postupov si-

visiacich s hracim systémom, farbou,
zvukom, ktord transponuje do orches-
tralnej wvyrazovej roviny. Interpretovo

pofiatie bolo sugestivne, vysledok pres-
vedd&ivy.

Eva Kamrlovd sa predstavila Sirokym
repertodrovym zéberom ([vid vy3sie). V
tomto nédroénom programe vyznela pre-
dovietkym ojedineld muzikalita inter-
pretky prispfsobend hudbe sid¢asnosti,
ktoref sa prihovdra s maximélnym za-
nietenim. Kamrlova najrad3ej hrd Fran-

chizov a sutasnost, Franchzov pre Siro-
ké farebné moZnosti organu, esprit, ele-
ganciu (uplatiiuje pohotovost a vkus v
registréacii); sdcasnost jej zasa ddva mo¥-
nost participovat na prvotvare: reago-
vat na preéitané, rozvindf tvoriva fan-
tdziu podla vniatornej intuicie a mys-
lienkovej orientdcie. Na ostatnom kon-
certe to bol Messiaen, Slavicky, Benes.
Prvé dve diela méa uZ dlhsie v repertoéri,
Bened bol na koncerte interpretkinou aj
slovenskou premiérou. Skladba s hlbo-
k¢m introvertn¢m podtextom, chépané
organistkou v stilenej meditativnosti so
zvukovo-farebnou ozvenou vo zvolaniach.
Zvukovou fantaziou vyjadrujicou mys-
lienkovy a obsahovy svet smeruje Bene-
jova hudba k vyrovnanosti. Je to hudba
sugestivna, silnd vo svojej vypovedi, &o
Kamrlovej intufcia v ni¢om nezanedbala.
Slavického Monolit vyznel na hradnom
organe vo vycizelovanei zvukove| pOso-
bivostl, vyuZivajic spektrum farebnych
kombinéci{ umociiuftcich vypoved.
Reutherovd predstavuje opa&n¢ typ in-
terpretky. Na jej poé&iatku stoji brilant-
nost, sebaistota, ktori miestami povysu-
ie do samoddelu. Nie v3ak komplexne.
Hudbu a jej vyraz hlada a cizeluje naj-
m# v skladbe s hlb%imi v{razovymi da-

» nosfami. Najsilnej$ie sa prejavila v Men-

delssohnove|{ Sonédte a Bachovej Tocca-

potom svoju zéZitkova predstavu vyslovi-
la posluchacovi. Jej interpretdcia je ma-
ximédlne progresivna, zbavend akejkolvek
romantickej patetickosti, Vyraz striedmy,
prenikajici k ¢istej, rydzo hudobnej pod-
state. 1 ked Toccata a faga patri sta-
vebne k najmohutnejiim Bachovym or-
ganovym skladbdm, Reutherove| prejav
zostal triezvy, inteligentny, s mierou pre
proporénost linii a esteticky a&innym
zvlddnutim celku. Mendelssohna odisti-
la od ndnosov romantiky, zaujatd hud-
bou a invenfnou fantdziou skladatela
uplatnila 1 vynachédzavost svoju, kto-
rou dotvara, stavia dielo — miestami aZ
so Zivelnou radosfou hrat a vladnut nad
nastrojom —, ale vZdy s myslienkovym
shzvukom s autorom. Boloe te wvystipe-
nie s bohatym leskom, ale bez pompy —
radostny hold hudbe,

Bach — Peeters — Messiaen, drama-
turgické vrcholy repertodru dr. F. Klin-
du, ktoré si zvolil na jedno vystipenie.
Jeho program ostatnych recitdlov sa pri-
kldiia vObec smerom k velkym mendm
a opusom. Bach — Liszt; Bach — Mes-
slaen: naposledy spolu s Peetersom. Me-
né, ktoré obdivuje; hudba, ktord sa mu
mimoriadne aktivne prihovédra. V Peeter-
sovi a Messiaenovi je to popri samotnej
hudbe predovietkym inteligencia, zmysel
pre ratio, obsahovo-obrazny vyraz, hibka

bojov. Svojou inteligenciou, umeleckou
rozvahou a zmyslom pre proporénost vie
stavaf, ziskat z pouZitého materidlu uéin-
ny kompoziéno-interpretatny tvar. V
Messiaenovi to preukézal v miere vrchol-
nej. Zaujaty skladbou a autorom, podpo-
reny kvalitou, ale rovnako komornejsim
ladenfm néstroja majstrovsky vyjadril
esteticky u¢inny model Messiaenovej in-
terpretécie.

Hochreither reprezentoval nemecky or-
ganovy 3tyl progresivheho smeru. Ba-
cha hrd rvtmicky svieZo, s priezratnou
rozjasnenou registraciou. Artikulaéné od-
tiene vyznlevaji v zjasnenej zvukovos-
ti, Carla Philippa Emanuela zahral hra-
vo, bezproblémovo, s klaviristickym pod-
textom. Vyvrcholenim bol jeho Liszt.
Prelidium a fagu na B-A-C-H zahral bri-
lantne, ale nie so samouéelnou virtuozi-
tou — skoOr s rafinovanou posobivostou.
Grand Prix Medzindrodnej spoloénosti F.
Liszta je vyrazom tejto ojedinelej, ofis-
tenej lisztovskej interpretdcie. Hochrel-
therova filozofia vychéddza z poslednych
rokov Zivota autora, zaSifrovand rovna-
ko v diele, ktori odomkol sprédvnym
umeleckym klidom. Komorneisi prejav
s pOsobivym farebnym pozadim sa viac
prihovédra | dnesku — odromantizované-
mu, ale myslienkovo bohatému a plnému.

ETELA CARSKA




Profily mlad?ch

Skladatel

Stanislav Hochel (nar. 1950) &tu-
doval na Konzervatbrin v Bratisla-
ve klavir u ], Masindu a kompo-
ziciu u ]. Pospifila. Po maturite
sa stal posluchétom JAMU v Br-
ne, ktorfi v triede C. Kohoutka ab-
solvoval v roku 1975 skladbou Na-
§a doba pre recititora, klavir a
symfonicky orchester, Rok dirigo-
val vo Vojenskom umeleckom sG-
bore a v siasnosti je profesorom
hudobnoteoretickfch predmetov
na bratislavskom konzervatorin.

Spoznali sme sa ndhodou na fes-
tivale Poznaiiskd jar tusfm pred
Siestimi rokmi. Za ten tyZdefi ml
ostal v pamiiti ako &lovek zdsado-
vy, pedantny a na svo| vek azda
aZ privaZny. Neskbr, podavajic je-
ho hudbu, ma vZdy znovu frapo-
valo, v akej typove| zhode je tu
charakter ¢&loveka-tvorcu a jeho
diela. Pre Stana Hochela je koim-
ponovanie prvorado vecou préce,
usilovnosti, remesla, ponima ju ako
zodpovednii a seri6znost si vyZa-
dujacu Tudskd éinnost. Ale ako ju
spojit s nefakanostou intuicie,
prekvapivostou imaginacie, tajom-
nymi kmitmi ilazie, aby dobre u-
robené noty ziskali esteticky roz-
mer a duchovny presah? Toto je
v dne$nom vyvinovom bode mladé-
ho autora jeho hlavny¢ problém,

Vrafme sa vSak na zaciatok Ho-
chelovej cesty, ked nielen na tr-
navskef LSU hral na triibke,
akorde6ne i klaviri, ale od jede-
néstich rokov tiez zapisoval do
ndt vlastné improvizdcie a népa-
dy. Mé& ich velmi precizne zazna-
menané vo svojom ,tvorivom den-
niku", pravda, iba pro domo, rov-
nako ako 24 skladieb najrdznej-
Sfch Zéanrov vznikl¢ych pocas kon-
zervatoridlnych Stadif. V nich sa
pozoruhodne prehlbili Hochelove
znalosti techniky, 3tylov, foriem,
indtrumentdcie. Zdokonaloval si
dieliiu. Ale e3te stdle akoby od-
kladal hlavnd otézku: fomu ona
vlastne bude slaZit?

Potom prisiel zlom. Mlady skla-
datel potul Kaprovu Krajinu det-
stva a tak naiitho zapdsobila, Ze sa
z vetera do rédna rozhodol pre br-
nenski JAMU. Podobné veci sa sté-
vaji ozaj zriedka a ten aZ nesku-
totny impulz rozhodol — kto moZe
posudif, & dobre alebo zle? Kap-
rove Konstanty, Kohoutkova pro-
jektovd metoda, klima celej brnen-
skej kompozitnej Zkoly, moZnost
pokusov v elektroakustickom S5ta-
diu, a&ast na Kulkovom psycholo-
gickom experimente s presne vy-
medzen¢ymi ,konStantami”, &ta-
dium modernei francizskei hudby
vrédtane Bouleza — to vietko bo-
It zisky, otvdranie obzorov, &as
studijnej pohody a vnitornej spo-
kojnosti. Aj dobrd odozva uvede-
nych skladieb napoméhala Hoche-
lovi k pocitu sebaddvery a nutka-
la ho k sidstavnej préci (mimocho-
dom, vietko, o piSe, si zvukovo
overuje na klaviri). Z brnenské-

ho obdobla pripomefime Pro me-
moria (I. K.) — venované Imri-
chovi Kri%anovi, v ktorého zbore
Hochel spieval a vzdal mu posmrt-
nd Gctu pripomienkou posledného
zboru, ktory e3te prof. KriZan na-
Studoval, 1 textovfm vrcholom:
~Kto slaZil Zivotu, preZije". V die-
le Musica pathetica pre klavir a
orchester zasa vyuZil zndmu Bee-
thovenovu Sonétu, priame citdty z
nej, prekryvané a pohlcované Zu-
mami orchestra, aby sa vzdlalené
zasa pribliZilo k vychodisku v imi-
tacii beethovenovského vzoru —
a znovu bolo popraté vlastnygm au-
torskym komentdrom., Miniatlry
pre slatikové kvarteto vznikli ako
sicast spominaného experimentu,
snaZiaceho sa prispief k objasne-
niu povahy tvorivgch skladatel-
skych procesov. Vcelku moZno po-
vedat, 2e v Brne si Hochel vy-
medzil aspoii negativne svoj hu-
dobny postoi: nie dodekaf6nia, ani
elektronika. V parametroch jazy-
ka sa ststredil na précu s inter-
valovgmi Struktdrami (s prevahou
sekind a kvért), v projektovant
buddcej skladby vZdy potital s nie-
¢im atypickym, atraktfvnhym [in-
Strumentér, nédzvy diel, zvlaitne
tektonické rieSenia).

Po ndvrate do Bratislavy sa zra-
zu mlady skladatel ocitol akoby
v cudzom svete — a dodnes sa
vari vyrovnéva s touto traumou.
Napriek naméhavému cestovaniu
vela pisal, ziskal hodne cien a
testnych uznan{ v domécich skla-
datelskych sdtaZtach, ,podul sa“
na Ty¢Zdiloch novej tvorby, jeho
skladba Ad hoc pre akordebn bo-
la povinnou ma sifaZi v talianskej
Ancone i na Interpreta&nei sitaZi
SSR, pribudli viaceré rozhlasové
nahrdvky. No vndtorny pocit spo-
kojnosti sa mu v konfrontécii so
slovenskou hudobnou situdciou ne-
jako narusil. Vycitil, Ze ,nové"
prostredie pomerne faZko chépe
jeho ,brnensky” 3tyl a uvedomil
si, Ze bude musiet prispdsobif sa
domovu, znovu si ho pre seba
najst. Nie azda v nejakom starom
slovenskom folkloristickom duchu,
ale priberanim nov¢ch prvkov do
svojho dost rigor6zneho prejavu.
Méa pritom vyhodu, Ze napriek
technickei istote ani sdm nepo-
vaZuje zatlal svoj rukopis za jed-
noznaéne vyhraneny, Prvé ndznaky
sa uZ objavill — Hochel sa pri-
bliZne pred dvoma rokmi =zasta-
vil, zatal akoby odznova, drob-
nostami pre LSU. Zriekol sa ne-
tradiénych zdpisov, pikantnych néa-
strojovych zostdv, zalal sa snaZit
o &m pédneiSiu komunikat{vnost,
zredukoval tematizmus do seé-
nejSich tvarov, priklonil sa k mi-
niaturizécii hudobnej plochy — je
vlastne v 3tddiu premeny celého
mechanizmu tvorby. Sdm si z pos-
ledného obdobia najviac ceni Dé-
dekatheon pre flautu a &embalo,
cyklus piesni Elegiky, Poetizmy a

Mikrosvety — 3est miniatir pre
flautu s6lo. V takom asi bode hla-
dania sa nachéddza skladatel; ale
nech ho nemg¢li, Ze inf akoby uZ
boli na3li, lebo ten najpraveijsf,
univerzdlny klG¢ umeleckej tvor-
by je kli¢ permanentného hlada-
nia.

Nerobjieva sa to, Ze by v za-
myslen] nad cestou skladatela po-
kusil sa &lovek rozpoznat diagn6-
Zu a nebodaj podat liek, No laka
ma vyslovit par myslienok, ktoré
azda nebudd celkom mneuZitoné.
Co rozvijat pri vychove senzibil-
ného typu, roifivého individua, v
ktorom sa rodia, bujnejn a hmy-
ria nepolapitelné motfle napadov,
aby doiiel k plnosti homeostazy?
Disciplinu. A &m kompenzovat
nevghody prili§ korektného Ziaka,
feho nadmieru poctivi presnost,
ktord brani plnému umeniu od-
vidy sytenému poruovaniami no-
riem, odklonom k neofakadvanému,
elastickosfou a odtiefimi? Poéziou.
I Stanislav Hochel ju musf do se-
ba smel3ie vstrebdvat, aby mohol
do logiky tbnov preniest &iroké
sivislosti Tudské, estetické, Zivot-
né. Pri kadom umeleckom projek-
te sa daji anticipadne rozligit dve
fazy — materialovo-technicka a
ldeovd. N43 mlady skladatel by sa
podla miia mal so vietkou vervou
ststredit prdve na td druhd, ob-
favovat jej rozlohy, zvaXovaf, &o
chce povedat. Takyto programo-
vy, obsahovy zémer by mal byt
prv3i, jasny, bohaty natolko, aby
uz mimovolne z neho vyplynuli
konkrétne kompozitné rieienia. Ce-
l¢ mnohotvarny svet dne3ného u-
menia i spdsobu Zivota, vietko, &o
nés obklopuije, tie uskuto&nené sny
I paradoxné atavizmy, funguijice
v jedincovi i spolofnosti, mnoho-
raké hudobné objavy né&%ho sto-
rotia duchovnei povahy (priklon
k apelu, posolstvu, prihovaraniu,
¢o nikdy nebyvalo dominantnou
funkciou hudby), i celé ladkavé -
zemia novej hudobnej syntézy, kto-
rej potrebu tak néstojfivo pocitu-
jeme, to je ono podhubie, na kto-
rom treba stavat. Nebaf sa —
pravdaZe bez spreneverenia sa
vlastnej osobnosti — nadierat zo
vietkych tychto duchovnych mi-
mohudobnych zdrojov, odpitat sa,
stimulovat fantdziu: tak si nejako
predstavujem dalsie hladanie S.
Hochela. Ak mu moje slovd ¢o len
trochu zasvietia, daji vznikndf ¢o
len jedinej note, bude to viac, ako
od slov vobec moZno otakédvaft.

IGOR PODRACKY

Bratislavské KultGrne leto '83

L oyklu

Pestrd dramaturgia programu
Kultirneho leta '83 poniikla Brati-
slavtanom 1 nav3tevnikom Brati-
slavy skutofne rozmanitd Zkdlu
zaujimavych relaxaénych i poué-
nych podujati. Osobitym cyklom so
Specidlnou, priam sviatofnou at-
mosférou boli komorné koncerty,
situované na Barokové nédvorie
Univerzitnej kniZnice. Toto uzavre-
té, intimne prostredie dalo moZ-
nost nadviazat ten najbezprostred-
neisi kontakt medzi G¢inkujdcimi
a publikom — akysi vy33i stupei
dialogu.

Na dvoch koncertoch tohto cyk-
lu sa predstavili praZsky komor-
ny stbor Canticum Pragense (11.
8. 1983) a slovenska cembalist-
ka Marica DobidSova (18, 8. 1983).
K¢ym s naSou &embalistkou mé do-
méce publikum prileZitost stretnit
sa i ked nie prili§ asto, ale pred-
sa), sledovat jej umelecké sme-
rovania, repertodrové zameranie;
produkciu praZského siboru oéa-
kévalo s tymi pocitmi, aké nédleZia
vystipeniu hostuidcich umelcov.

Canticum Pragense zaloZil v ro-
ku 1964 a dodnes stoif na jeho

tele ]. Pochman. Sdibor, pozostd-
vajaci z pedagbgov praZského kon-
zervatbria — spevdkov [ instru-
mentalistov, vstipil do komplexu
Kultdrneho leta s nanajvys pri-
taZlivou dramaturgickou skladbou,
vyplyvajicou zo S3pecializovaného
zamerania na interpretdciu diel
autorov minulgch storoél. V po-
dani telesa odzneli vok&lno-instru-
mentélne skladby ]J. Haydna, W. A.
Mozarta, L. van Beethovena a A.
Rejchu. Ofakévanie a prileZitost
vychutnat v plnej miere krésu in-
terpretovanych diel, Zial, sabor ne-
naplnil; onen spominany ,dial6g"
ostal nevyvéZeny. Nad3Zenle a za-
nietenost | patriénd hudobnicku
vybavenost stibor nesporne vlast-
nf, tieto danosti v3ak falko mbd-
Zu nahradit celistvost a aplnd vy-
rovnanost pri stvariiovan! skla-
dieb. Ani muzikantské citenie ne-
bolo u jednotlivgch &lenov telesa
zjednotené, ,chyby krdsy“ vyply-
vali primérne azda z rdznorodos-
ti technickych dispozicii ako vo-
kalistov, tak i néstrojovej zloZky
telesa, Samostatnymi s6lovymi
vkladmi prispela do programu kla-

viristka Jana Macharétkova, Mo-
zartove Duport varidcie a Beetho-
venova Sométa C dur v jefj podanf
nezaznamenalj Zladici dojem.
Obom néroénym skladbdm chybala
doslednd koncepfnd vypracova-
nosf, hierarchia a plastickost v
ich tvarovani.

I ked svoj repertodr Marica Do-
bid%ova buduje velkoryso, so zre-
tefom na Sirku historickych obdo-
bf (véitane hudby sihéasnej), pro-
gram, s ktorym vystipila na Baro-
kovom nédvorf, bol orientovany
vylutne na skladby sldvnych fran-
cizskych clavecinistov F. Couperi-
na a J. Ph, Rameaua (u oboch ve-
likdnov si tohto roku pripomina-
me historické Zivotné jubiled].
.Néhradny“ koncert [namiesto
planovaného vystipenia nemecké-
ho ¢&embalistu H. Pischnera) pri-
niesol uspokoijenie a pozitivny do-
jem. DobidSovej interpretdcia je
vysostne decentnd, so senzitivnym
zmyslom pre $t¢l a osobitost hra-
nych diel. Subtflny zvuk néastroja
tembalistka tvaruje a dévkuje s
uslachtilostou, skladby buduje s
konzekvenciou a zainteresovanou
muzikalitou, Dobid5ovd pOsobila v
rdmci koncertu nielen v sdlovej
pozicii, ale i ako komorné spolu-
hra¢ka s huslistom P, Zajitkom a
violongelistkou ]. Vaculovou v in-
terpretdcii triovych skladieb ]. Ph.
Rameaua. -
LYDIA SUSTYKEVICOVA

TVORBA

HANUS DOMANSKY
Symfiénia pre velk§ orchester

Uvahu o Domanského Symf6nii pre velk§ orchester
azda ani nemoZno zataf in4¢&, neZ pripomenutim si mnoz-
stva rozmanitych a protiredivych nédzorov na toto die-
lo. Mnohf mu vy¢itali eklektické zuZitkovanie Jané&&ko-
vgch a Sostakovitovych tvorivych postupov, akademiz-
mus, schematicky pristup pri rieSenf tektonickej plochy
atd. Nevidim v3ak Ziadnu anoméliu v tom, ak sa v po-
titofnom 3tddiu ndzory na dielo diametrdlne rozchédza-
4, lebo proces zbliZovania a vyladovania pohladov je
vlastne kvasom historickej verifikdcie. KieZ by sme v
sebe nasli vidy tolko sfl povedat o diele to, %o si mys-
lime! Nechcem tu v3ak opakovat to, &0 sa o Domanského
diele povedalo, ¢i napisalo. R4d by som sa dotkol pra-
ve nerozozvucanych strin, nepoviimnutych sivislostf a
pokasil sa vidief kompoziciu v celostnejom pohlade.
Doposial sa skladatel zameral predovietkym na komor-
na tvorbu, kde v jeho hudobnom svete sa vyraz a farba
stretdvaji v novom videni, v akomsi novom wimpresio-
nistickejSom expresionizme", v senzitfvnejdom prepojens
poldh ludského vnitra v rozkmitanej nervnosti nalad
a tudenf, vo vysunutych kaskddach snov a imaginécie.
Duch novej fantazijnosti zavanul k ndm z Domanskéha
komornej tvorby, a preto sme s takym zdujimom ofakéa-
vali skladatelovu prva symf6niu, Nechcem sa tu roz-
pisovat o svojich prvgch pocitoch, o procese, v ktorom
dozrievalo presvedéenie, Ze do slovenske| symfonickej
tvorby vstupuje duch S$irsie chapanej slovanskosti, ob-
naZujicej nové sivislosti. Lebo Domansky skuto&ne nad-
vdzuie na Janatka a Sostakovita — doleZité vSak je, Ze
nadvzuje tvorivo. Pokisme sa nédjst vhodné slové pre
ten vzrudeny spev rozpriadajici sa z diatonickych su-
vislosti, ktory akoby podfarbovali modélne viacvyznamo-
vé viizby. Jasne tu spozndvame autora Elegicke| suity a
Dithyrambov, ktory dokédZe ukazovat aZ neuveritelne
prosté a jadrné myslienky a zaradif ich do zmyslupl-
nych, dramaticky vygradovanych stvislosti, Lyricky pre-
teplené kantilény sa tu rozvrédsiiuji raz dsefne tvaro-
vanymi fanfdrovymi evokdciami pripomfnajacimi nespor-
ne Jandctka, inokedy impulzivne rozkmitanou scenériou,
¢i fantazijne rozohratou tematickou a metro-rytmickou
sivztaZnosfou. Nad celym tymto symfonizmom viak kri-
Zia kantilény v podobe nedopovedanych diatonickych
tvarov a otvorenych modédlnych pésiem. Vo sfére kanta-
bilnej je Domansky aZ expresivne drdZdivy a opojny;
v kineticky rozohratych pasmach dramaticky a farebne
plasticky, v in3trumentacii vznetlivy aZ bizarny, Uve-
domujem si, Ze keby sme odizolovali tieto vlizby a hla-
dali v parcidlnych plochéch len priznatné pondsky na
toho-ktorého majstra, unikli by nam sdvislosti tak pri-
znatné pre Domanského hudbu — odvaha inovovat aké-
sl vyrazové resentimenty a pribliZif ich dne&nému poslu-
cha¢ovi s novou naliehavosfou a v novom svetle. Keby
sme eSte podrobnejSie skimali ,anatémiu®* Domanského
diela, zistili by sme, Ze je vytvorené z akychsl rellktov
a pratvarov diatonicko-modédlnych a stenochorickych pa-
siem, KedZe Domansky nie je ani prvy, ani posledny vo
svojich prienikoch do archaizujicich svetov minulosti,
nadviizuje na odkaz takych osobnostf, ktoré si uvedomo-
vali v najvzdialeneidich ndvratoch Zivotodarnd silu hud-
by. Hudobné myslenie Domanského v8ak nerezonuje bez
pricin v predhistorickych atavizmoch, ale hladd rudi-
mentdrnu slovanskost — névraty k takym myslienko-
vym tvarom, ktoré [andtek tak genidlne rozpoznal a po-
vy3il vo svojej tvorbe. Domansky teda akcentuje ten oka-
mih, ked sa v diatonicko-modélnom mysleni zatal pro-
iektovat vyhraneny a ndm blizky etnicky Zivel. Prieni-
ky do minulosti maji teda vibrdciu tulenia, i ked mu-
sia ist neraz uZ po vyoranych brazdach, po stopéch, kto-
ré viak treba vZdy nanovo prekyprif, aby sa nestratila
kontinuita.

V tmavych, tklivfch a meditativnych poloha4ch Symi6-
nie, tam, kde myslienky asketicky kriZia okolo svoiej
osi, alebo tam, kde skladatel prebddza posluchdda do
svojich snov, vznikaji asocidcie na Sostakovita, azda
i na Stravinského a v 8ir3ich stvislostiach moZno { na
sucasnl sovietsku, hlavne v3ak ruskd tvorbu. Rozhodne
to nie je nahoda, ak sa v Domanského Symf6nii ven-
tiluje taky okruh in3pirdcii, na ktory sa po Janatkovej
smrti akoby pozabudlo. Nie je to viak ndhoda, ak v su-
tasne| slovenskej tvorbe vznikne tvorivd potreba kon-
frontovaf 3pecifické hudobné myslenie toho-ktorého au-
tora so Sirokymi koreiimi slovanského jazyka. Alebo
lepdie povedané, ked sa slovenskost, & ¢eskost bude
chciet napédjat duchovne pribuznymi latkami a kultira-
mi. Toto vcitovanie sa plodi predsa novi duchovni roz-
ko3atenost, najmd ak hladd v elementoch stopy pribuz-
nych vzfahov. A to je pripad Hanu3a Domanského, Prav-
da, priestor medzi inSpirujicimi okruhmi je vyrazne vy-
plnen¢ osobitou hudobnou refou skladatela., Cez neho
sa filtruja tie vHzby, ktoré jasne kumulujd Siroky pries-
tor duchovnych vztahov. Obdvam sa, Ze bez evidentnych
pondSok by to ne3lo. Ved treba jasne vykreslif terén
a jeho aredly, v ktorych sa budeme pohybovaf. Preto,

ked hovorime o Domanského v#zbdch na [anéac-
ka a Sostakovifa, uvedomujeme si, Ze inSpira-
tivnym okruhom, -mie je tu len Jandlkova za-

hladenost na Vychod, ale i syntéza toho, ¢a
sa vo vyvoji eurbpske| hudby v poslednych desalro-
¢iach odohralo. Bolo to celkom evidentné v Dithyram-
boch — v zahladenosti na Stravinského a je to uplne
zrejmé | v Symfonii. Tu vSak Sostakovit akoby suploval
rusky Zivel a Jandfek akoby bol tym mostom, ktory k ne-
mu vedie — pozoruhodnd symbi6za, A pritom musime
vidiet | domécu pddu, ktord je v Domanského diele
celkom rozhodujica a dominantna. Siroky duchovny roz-
ptyl autora by mohol vyvolaf zdanie akejsi hybridnos
ti. Zd& sa v3ak, Ze skbr opak je pravdou. Domanskéb
Symf6nia je aZ neuveritelne monolitnd — mySlienkc
priburnosti s0 tu celkom evidentné. U2 tym, Ze sk
datel neoblubuje rozvlééne néapady, stéva sa chara’'
jeho invenénosti velmi jadrny, skoncentrovany do s’
kovitych tvarov, tematicky jasne rozpoznatelny.
fantaziinej a evoluénej praci citif, ako autor
lujfe v snahe nebyt velavravny a rozviaény. v atnd
praca pripomina modelovanie makamov. Pri n!"'e?f
roznorodosti a mnohosti pamétad na zékon ident] @ “1;.
buznosti. Domansky nezabida na posluchaga. ¥ V107!
do feho pamiti informaciu, vracia sa k nej, & iU d0
tvral, dopovedal a najmd, aby fou zarezon/al. TO 1€
tajomstvo skladatelovej komunikatfvnosti - ! v SYM
f6nii,

Cesta, po ktorej sa vydal Domansky vgSvOlom no-
vom diele, je vzru3ujica a objavnd, preto? autor sa tu
dovoldva koreiiov tradicie, ale zdrovei vil V obta\fo‘;iﬁn
ni ndvratov nové vychodiskéa. IGOR BERG

Nze-



Z talianskych letnych opernych festivalov

Hoci sa vo vict3ine talianskych diva-
diel v mesiacoch méj a jin koné{ oper-
nd sezbna, opernd prevddzka pokraduje
a7 do konca augusta v amfitedtroch pod
frym nebom. Popri svetozndmom veron-
skom opernom festivale vystdpili v pos-
lednych rokoch do popredia festivalové
podujatia v Macerate, Pesare, Ravenne,
Torre de Lago. Potas niekolk¢ch letnych
tyZdiiov sa mi podarilo navstivit niekto-
ré z nich, rdd by som sa preto podelil
so svojimi dojmami z tychto festivalo-
vych predstavent.

U%Z po sieamy raz sa otvorili brédny ra-
vennského operného festivalu, Tohtorod-
n¢ program pozostdval z Verdiho Aldy,
Silu osudu, Requiem a Pucciniho Bohé-
my, ktoré boli produkciami Teatro Comu-
nale z Bologne, Podarilo sa mi zhliad-
nut dve z nich — Bohému a Silu osudu.

Aj ked javiskovy priestor Roccy Bran-
caleone je znafne obmedzeny nielen o
do velkosti, ale aj moZnosti javiskovej
techniky, inscenétorom sa podarilo vy-
tvorif mild ,,mini* Bohému. Scéna Koki
Fregni bola jasnd s moZnostou rychlej
premeny, nédpaditd hlavne v druhom dej-
stve. ReZijne pripravil Bohému Flavio
Ambrosini velmi precifzne, no bez neja-
kych novych pohladov na dielo. José
Carreras ako Rudolf je dnes skoro ideal-
nym predstavitelom tejto tlohy (aZ na
niekolko drobnych problémov v prvom
dejstve], jeho partnerka Katia Ricciarel-
liovA ako Mimi, ktorej zvonivy, jasny

RAVENNA,

sopréan zaznel v plnej krase aZ v 3. dej-
stve, vyrazovo preexponovala v herec-
kom a spevackom prejave takmer do ro-
viny Turandot, Zial, nie v svoj prospech,
Vo vietkych registroch vyrovnany ba-
ryton Orazia Morihe bol v¢bornym Mar-
cellom, ch¢balo mu len trochu viac po-
hybovej kultary. Margherita Guglielmio-
va ako Musetta, podala jedinetni hla-
sovo-herecki charakterovd S3tddiu tlo-
hy, ¢o ju dnes zaraduje medzi jednu
z najlepSich predstaviteliek tejto dlohy.
Schaunardom par excellence bol Arman-
do Ariostini, ktorého technicky vyborne
vyikoleny barytén svetlého sfarbenia,
mimoriadna hereckd inteligencia a ja-
viskova elegancia dokézali vytaZit z da-
nej tlohy maximum. V¢born¢m bol aj

Barytonista Armando Ariostini

Collin Giancarla Luccardiho, ktory za-
#iaril najm# v zndmej ,kabatovei" Aril.
Dirigent predstavenia Zoltdn Pesko v3ak
nevyuZil vietky moZnosti, ktoré partiti-
ra tejto opery ponika.

V ravennskej premiére Verdiho Sily
osudu sa scénografke Anne Girottiovej
relativne podarilo vyrovnat sa s danos-
tami javiska, pomerne statickd réZia Um-
berta Banciho mala niekolko peknych
momentov, V predstaveni sa zaskvela
Leontra Ilony Tokodyovej, ktorej pre-
krasny, zamatovy soprédn Ziaril pofas ce-
lého vetera. Temperamentnou, hlasovo
istou Preziosillou bola Maria Luisa Na-
veové, dnes snad v tejto Glohe bez kon-
kurencie. Mlady tenorista Jesus Pinto
[Alvaro) mal znaéné technické problé-
my, ¢o ovplyvnilo jeho celkova dispo-
ziciu, & indispoziciu. Ulohu Dona Carlo-
sa di Vargas po prvy raz vo svojej ka-
riére spieval vyborny Leo Nueei — ba-
cyton krasneho zafarbenia s pevnymi
vgskami, ktory ,kraloval® poéas celého
predstavenia, Stale rovnako velkou osob-
nosfou na scéne ostdva Bonaldo Giaotti
[Padre Guardiane), ktorého bas eSte vb-
bec nestratil na svieZosti, Charakterovo
vyborni stadiu Fra Melitoneho podal ba-
rytonista Domenico Trimarchi, jeho hla-
sovy vykon viak zaostdval za hereckym.
Spolahlivgm Calatravom bol Ferrucio
Mazzolli. Skasenfy dirigent Angelo Cam-
pori sprevidzal vSetkych solistov.

Tohtorotnd sezbna Arény Sferisterio
v Macerate priniesla dve inscendcie -—
Pucciniho Toscu a Verdiho Dona Carlo-
sa. Aréna sice neméd rozmery veronské-
ho amflitedtra. ale je idedlnou po strén-
ke akusticke| ako aj javiskovei.

ReZisérovi a vytvarnikovi Dariovi Dal-

la Corte sa podarilo vytvorit zaujimava
inscenédciu, v ktorej spojil dva odlisné
Styly. Scéna s prevlddaijicou &iernou, Se-
dou, fervenou a bielou farbou velmi mo-
dernej konstrukcie vyborne ladila s pris-
ne dobovymi kostymami. Jeho reZisér-
sky rukopis bol tieZ jasne {itatelny. Fi-
lipom ,minulosti a pritomnosti" je dnes
eite stdle Cesare Siepi. Aj ked jeho hla-
sovy materidl je uZ vo vyi3ej polohe
znaéne opotrebovany, nesmierna inteli-
gencia v pouZivani vyrazovych prostried-
kov dokazuje, Ze idedlnym Filipom do-
kaZe byt vyborny spevdk aj po 42 ro-
koch kariéry. AlZbeta Montserat Cabal-
leovej zostala v mnohom dlZnd svolej
povesti, pretoZe a¥ na niekolko pekne
zaspievanych fraz znel iej hlas stdle una-
vene a forsfrovane, miestami s distonéa
clou. Za primadonu velera moZno ozna-
¢if Grace Bumbryovi (Eboli), jej osob-
nost vyZaruje ono nedefinovatelné flui-
dum ddleZité pre neustdly kontakt s pub-
likom, ktoré dokazala udrZat v napitl
od prvého po posledny v¢stup. Jej Eboli
je dnes uZ vzorovou interpretéciou dlo-
hy. Spolahlivgm, vo vySkach kovom Zia-
riaci tenor Giuseppe Giacominiho bol
vybornym Carlosom, Osobnostou ve&era
bol aj Posa Giorgia Zancanara. V i{eho
vykone nebolo jediného spevackeho ne:
dostatku. Oloha je mu akoby ,%itd“ na
mieru. Na malej ploche partu Inkvizitora
sa zaskvel taktieZ edte v plnej sile Car-
lo Cava. Dirigent Michelangelo Veltri,
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znamy ako vyborny znalec Verdiho, sa
rozhodol pre kompletnid Stvordejstvova
verziu opery,

61. veronsky operny festival v tomto
roku priniesol dve nové inscenédcie Puc-
ciniho Turandot-a Madame Butterfly a
zopakoval tuspednd inscenéciu Verdiho
Aldy v rovnakej inscenaflnej podobe ako
v minulom roku (o inscenédtoroch Aidy
vid HZ 18/82). Predstavenie Pucciniho
opery Turandot pripravil tim vytvarnika
Luciana Riccieriho, kostymérky Nany
Cecchiovej a reZiséra Guliana Montalda.
D4vno nezaZiarila scéna takou pestros-
(ou farieb a svetla, Kostymy boli ho-
nosné, aj ked nesahlasim s kost¢ymom
Turandot, ktory viac pripominal Oféliu
alebo Luciu. ReZisér vyriesil inscenéciu
pomerne jednoducho, ale h&elne. Hlaso-
vé moznosti hlavnei predstavitelky Ghe-
ny Dimitrovovej nepoznaja hranifc. Je to
priam idedlny hlas pre tato nesmierne
ndroéna Glohu, ale aj pre obrovské pries-
tory Arény. Calaf Nicolu Martinueciho
méa taktieZ tieto poZadované atribity, jes
ho vysoké tony barytondlneho sfarbenia
Ziaria kovom a nosnosfou. Milou a neZ-
nou Liu bola mladufkd Cecilia Gasdia,
ktord velml ¢isto odsplievala obidve éarie.
Milo presvedéivym Timurom predstave-
nia bol Ive Vineo. Znovu sa potvrdilo,
Ze obsadit alchy Pinga, Panga a Ponga
je velmi problematické. V tejto inscené-
cii ich stelesnili Graziano Polidori, Pier
Francesco Poli a Antonio Bevaqua, z kto-
r¢ch iba prvy zodpovedal poZiadavkdm
partu,

ZéZitkom sa stala inscenédcia Pucciniho
Madame Butterfly vo vybornej ré%ii Giu-
lia Chazalettesa, na pdvabnej scéne a v

i LED NUCGH
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Barytonista Leo Nucci

krdsnych kostymoch Ulissa Santicchiho.
Idedlnou Butterfly bola Raina Kabaiwarn-
skA — dnes urfite jedna z najlep3ich
spievajticich heretiek, ktord mé cely né-
roény part prepracovany do takych nu-
ansf, s akymi sa nestretdvame ani u
mnohych spevdkov na gramofénovych
nahrédvkach. Adekvédtnym partnerom jej
bol mladuéky tenorista Nazzareno Anti-
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nori, ktorého lyricky tenor — aj ked
nie {e znaéného volumenu — pri rozum-
nom zaobchAdzani mdZe byt velkym pri-
slubom do budicnosti. Sklamanim bol
viak vykon Lorenza Saccomaniheo v ilo-
he konzula Sharplessa, pretoZe sfarbe-
nému, lyrickému barytébnu ¢casto chyba-
la nosnost a aj vyrazova diferencovanost
frazy. Vracnou Suzuki so zamatovym
mezzosoprdnom bola Eleonora Jankovico-
va. Obe predstavenia Turandot a Buiter-
fly dirigoval Maurizio Arena, ktorému sa
vo viditsej miere darilo druhy veler.

R&d by som sa e3te zmienil o spevic-
kych vykonoch v Aide. Vyborné kreécia
Aidy v podani Marie Chiaraovej bola
dnes omnoho presvedtivejiia tak po he-
reckej, ako aj spevéAcke| strédnke. jej
hlas po dvoch rokoch nadobudol na dra-
matickosti. Hlas Bruny Baglioniovej
(Amneneris)] — podobne ako minulého
roku — znel lba vo v¢3kach, kym v
strednej a nfzkej polohe takmer zanikal.
Je to velkd Skoda, pretoZe spevacka je
krasnym_ javiskovym typom. Pekny
hrdinsk¢ tenor Landa Bartoliniho (Ra-
dames) je priam predestinovany pre ti-
to tilohu, vysokym ténom vSak chgbnl
lesk. Hlas Gianpietra Mastromeiho v ilo-
he Amonasra znel forsirovane a ani na
jednom z predstaven{ sa mu nepodarilo
Cisto vyspievat vysoké tény. Vybornym
Ramfisom bol Bonaldo Giaotti a 1lohu
Farabna — ako aj po iné roky — spo-

lahlivo odspieval mlady Alfredo Zanazzo .

0 hudobné nastudovanie sa postaral vy-
borny Nello Santi, ktory miestami volil
velmi rychle tempo (najmé v 6. obraze],
ffm velmi zjednodus$il prdcu niektorym
spevakom, ALEXANDER HANUSKA

Slovenska hudba v Drazdanoch

|e nepochybné, Ze zozndmenie sa so
sugasnou hudbou in¢ch nédrodov prina-
$a moZnost nahliadnut do tvorivej dielne
vyrastajicej z in¢ych korefiov, do kom-
poziénych 3kl inej kultdry. Takédto vy-
mena informdcii sa modZe realizovat po-
znanim novych partitar, nahrévok, ale
samozrejme, i poznanim znejicej hudby
na koncertnych podujatiach. S dmyslom
zbliZif safasné skladatelské dianie slo-
venskych tvercov s dianim sd¢asnej hud-
by v DréZdeanoch pridiel Zvdz skladate-
lov a muzikolégov NDR v DréZdanoch;
pripravil a uskutoénil teda v labskej
metropole 14, septembra 1983 koncert
z tvorby slovensk$ch autorov. Zo zéasiel-
ky notového materidlu Zvézu sloven-
skfch skladatelov si draZdanski inter-
preti vybrali tieto diela: Domanského Ba-
gately, Salvovu Baladu pre dva klari-
nety in B, Ferenczyho Hudbu pre #tyri
slatikové néstroje, Godérov Ricercar,
Zeljenkove Galgenlieder a Parikovu So-
nétu pre flautn, ktord ako jedind odzne-
la v interpretéacii slovenského umelca —
flautistu Miloga Jurkoviga.

Uskutonit takéto podujatie, akokolvek
sa po nietom podobnom neustile — naj-
m#4 zo strany skladatelov — vol4, je viak
vidy spojené s istym rizikom. Aka& bude
nédvitevnost, aké bude na3tudovanie diel
cudzfmi interpretmi, ako tito pochopia
cudziu hudbu a napokon, ako sa Dbu-
de tato hudba prijimaf. UkAzalo sa, Ze
v tomto pripade boli spominané otadzky,
¢i pochybnosti, zbyto¢né. Sucfasné slo-
venskd hudobnéd tvorba prehovorila re-
tou zrozumitelnou, retou, ktord poslu-
cha¢i koncertu uZ od prvych ténov nri-

iimali bez vyhrad. Nepochybne, déleZita
Glohu tu zohralo i hudobné nastudova-
nie. Mladd klaviristka Bettina Ottov4,
zndma ako interpretka svetovych diel
novej hudby, sa zmocnila Domanského
Bagatel, ako aj klavirnych partov v Go-
darovej a Zeljenkovej kompozicii na vel-
mi dobrej drovni. DalSou solistkou ve-
¢era bola stdle Spickova sopranistka
Roswitha Trexlerové, ktorej si Zeljen-
kove Galgenlieder venované a ktord zos-
tdva doposial aj ich mnajadekvatnejSou
interpretkou. Rovnako Miloé Jurkovit ve-
noval Parikovej Sondte velka tvorivd
fantdziu, aby tato drobni skladbitku
predstavil v optimdlnej podobe. Ostatné
diela odzneli v nastudovani komorného
zdruZenia pre stifasni hudbu — musica-
viva-ensemble dresden — pozostavajice-
ho z prominentnych hréacov dréaZdanskej
filharménie. V ich na$tudovani zazneli
najpresved&ivejsie diela Godéara, Feren-
czyho, Salvu a Zeljenku. Koncertu sa
dostalo, ako sa u¥ vyssie spominalo, zod-
povedajiceho ohlasu (v publiku sedeli
ponajviac skladatelia a interpreti), ale
snad este lepdou vizitkou charakterizuja-
cou udroveii uvedenych skladieb je pozi-
tivny postoj zo strany interpretov — Do-
manského, Ferenczyho a Zeljenkove die-
la ostdvaji v ich repertodri. Na margo
podujatia ezda len jedind pozndmka: Zo
strany skladatelského zvéizu v Dréida-
noch sa urobilo pre propagéciu tvorby
slovenskych skladatelov maximum; vita-
né by v3ak boli podrobnejdie informa-
cie o autoroch a dielach. ..

AGATA SCHINDLEROVA

" nia (oratérnom, opernom,

ZQ ZAHRANICIA

Znédmy sovietsky klavirista Rudolf Ke-
rer si pripomenul v lete tohto roku svo-
je Sesfdesiatiny. Umelec zatal svoju ka-
riéru celkom netraditne. Najprv vyutoval
matematiku na strednej &kole a a¥ r,
1957 ukonéil Konzervatorium v Taskente.
Ako 37-roin§ zvitazil v r. 1961 na 1. vie-
gviizove|j sGfaZi klaviristov ZSSR, na kto-
rej sa zftastnil s udelenfm v§nimky,
A2z potom sa rozvinula jeho koncertnd
kariéra v domécom i eurdpskom merad-
le.

Novym #éfdirigentom Symfonického
rozhlasového orchestra Stuttgart sa stal
Neville Marriner, doteraji hostujfci
hlavn§ dirigent tohto orchestra. Ume-
lec sa narodil r. 1924 v Lincolne, ¥tu-
doval na Royal College of Music v Lon-
dfne, na parifskom konzervatériu, dlhé
roky pdsobil v réznych komorn§ch sfi-
boroch. Potom dlh#i tas atinkoval ako
hostujtei dirigent niekolkych symfonic-
kych orchestrov, Jeho poslednym pdso-
biskom bolo séfdirigentské miesto or-
chestra v Minneapolise.

Claudio Abbado bude dirigovaf v ok-
tébri 1983 Musorgského Borisa Goduno-
va v lond§nskej Covent Garden Opera,
a to origindlnu verzin diela, ktord uf
pred dvoma rokmi poufili v inscenficii
milanskej La Scaly.

V jfili tohto roku uplynulo 100 rokov
od narodenia jedného z najvfznamnej-
%ich talianskych skladatelov prvej polo-
vice 20. storotia Alireda Casellu (zom-
rel 5. 3. 1947). Jeho &innost sa neob-
medzovala len na komponovanie, pdso-
bil zAroveii ako dirigent, klavirista, pe-
dagbg a prilefitostne aj ako kritik a
hudobn§ spisovatel. V svojej tvorbe nad-
viazal na klasické deditstvo doméce|
umeleckej i Iudovej hudby. Intenzivne
sa zaoberal hudbou 17. a 18. storofia a
jeho odkaz sa nesie vit#inou v neokla-
sickom duchu. Od roku 1952 sa na jeho
potest kond v Neapole medzinérodné
klavirna sthtaX.

New York City Opera zadala tohtorod:
nii jesennti sez6bnu uf uprostred jila in-
scenficion Pucciniho Turandot. VitSinu
daléich uvAdzanych diel tvoria znéme ti-
tuly, napr, Bohéma, Madame Butterfly,
Carovna flauta a pod.

Walter Wiora, vfznamn§ hudobny ve-
dec 20. storodia, vydal tohto roku v na-
kladatelstve Hans Schneider v Tutzingan
svoju najnoviiu $tfidin s ndzvom Das mu-
sikalische Kunstwerk (Hudobné unmelec-
ké dielo).

Medzindrodna klavirna stfa¥ A, Schin-
berga sa mé konaf od 9. do 13. aprils
1984 v Rotterdame, jej program obsahuje
vietky sélové klavirne diela,

V Mainzi sa uskutoni 27. XI. 1983
symp6zium na tému V§znam s@born§ch
vydani pre hudobni prax.

Jeden z veddcich skladatelov Argen-
tiny, Zijdei vyde 12 rokov vo Svajdiar-
sku, Alberto Ginastera zomrel v Zeneve
vo veku 67 rokov. Jeho skladatelsk§ od-
kaz zahriiuje okrem orchestrilnych, ko-
mornfch a initrumentdlnych diel aj tri
operné préce.

Nemeckd akadémia pre ret a bhésnic-
tvo v Darmstadte menovala za svojho
tlena koreipondenta skladatela Hansa
Wernera Henzeho.

Janet Bakerov4, ,ddma"“ lond§nskej Co-
vent Garden Opera a od r. 1960 me-
dzinfrodne Gispeénd interpretka vo viel-
kfch troch oblastiach vokélneho ume-
piesiiovom],
osldvila v auguste tohto, roku svoje pit-
desiatiny. Sldvna altistka patri k najoce-
fiovanejiim umelcom Velkej Britdnie.

Wolfgang Sawallisch, riaditel mnichov-
skej Stdatnej opery, oslavil v auguste toh-
to roku svoje 60. Zivotné jubileum, Jeho
umelecké pOsobenie sa spija s mestami
ako Viedeii (36f Viedenskych symfoni-
kov v r. 1960-70), Zeneva, Hamburg a
Tokio. Sawallisch je vitanym hosfom zné-
niych medzindrodnych festivalov a pla-
ti za prvotriedneho znalca v dirigovani
W, A. Mozarta a R, Straussa.

Svajtiarsky sdbor Ensembel Arcana
pod umeleckfm vedenim Bernharda Wul-
ffa zahral — po nie menej ako 40 skiii-
kach — vwvo Vernieri a Bazileji kom-
pletné siborné dielo, ako aj kompoziciu
Offrandes (spolu s E. Csapfovou) ame-
rického skladatela franchzsko-talianske-
ho pivodu Edgara Varésa, ktorého sto-
rotnica od narodenia pripadne na de-
cember tohto roku.

Sir Peter Hall, terajdi riaditel lond¢n-
skeho Nérodného divadla, méa prevzia(
dodatotne aj umelecké vedenie Glynde-
bournskych slavnosti v Sussexe, kde v
predchéadzajticich 13 rokoch inscenoval
osem opier.

Madarsky muzikolég Dénes Bartha,
ktory vydal niekolko cennych préac z de-
jin madarskej hudby — najmi 18. storo-
tia, ako aj vfznamné $tadie o tvorbe
L. van Beethovena, F. Liszta, W. A. Mo-
zarta a infch, sa doZil 2. oktbbra t. r.
75 rokov.



Na margo 9. koncertnej sezony SKO Zilina

SIROKY ZABER CINNOSTI

Napisat hodnotiace slovd o uplynulej
koncertnej sezbne Stdtneho komorného
orchestra v Ziline znamend byt v neu-
stilom kontakte s umeleckou produk-
ciou tohto telesa, ¢o je nédroéné a vyZa-
duje od recenzenta primerany ¢as. Na-
sledujice riadky nech s aspoii skrom-
nym prispevkom a poobhliadnutim za
ostatnou sezonou v Zilinskom koncert-
nom Zivote.

Stétny komorn§ orchester v Ziline {e
jedingm koncertujéicim profesiondlnym
orchestrom so stdlym sidlom v Stredo-
slovenskom kraji. Za dobu svojej existen-
cie si vychoval svojich posluchétov —
pravidelnfch névitevnikov — vdaka kva-
litnej dramaturgickej koncepcii, ideové-
mu zameraniu, citlivémn pristupu k in-
terpretovanfm dielam a néro#ne| pra-
covnej discipline. Rozptyl koncertnych
vystipeni v severnej ¢asti stredného Slo-
venska, umelecké kontakty s domécimi
a zahraniénymi interpretmi sd pre or-
chester cennym prinosom a sveddia o
umeleckej kvalite, ktorej vfborné troveii
je samozrejmou podmienkou vynikajlcej
Interpretécie.

Uplynuld sezbna bola v poradf devia-
tou v existencili tohto miladého stboru.
Komorny charakter orchestra podmieiiu-
je repertodrovy a dramaticky vyber in-
terpretovanych diel, ktorych tfaZisko tvo-
ri hudba 17. a 18, storodia, ale tie? si-
tasnd komornd tvorba so zvlaitnym do-
razom na diela eskych a slovenskych
autorov, ako aj skladatelov zo socialis-
tickych krajin.

Pre ostatnd sez6nu SKO pripravil de-
sal koncertnych programov, ktoré tvo-
rili zdklad umelecke| prdce hlavne pre
svoje repertodrové zoskupenie — diela
roznych Stylovych obdobi s taZiskom na
stucasnost v dostatodnom vyuZitf inter-
pretdcie so solistami. Celkovy po&et kon-
certov za sezOnu 1982-83 dosiahol &fslo
73; hned na zaciatku sezony SKO rea-
lizoval zéjazd do ZSSR (Jurmala, Riga).
V novembri 1982 si Zilinfania pripisali
dalsie koncertné turné, a to do Talian-
ska, kde pod taktovkou zasliZilého u-
melca dr. Ludovita Rajtera a svojho 36f-
dirigenta Jana Valtu uviedli na trinds-
tich vystapeniach diela G. Ph. Teleman-
na [Suita D dur), symfénie Haydna, Mo-
zarta, Schuberta a Concerto Aranjuez
skladatela ]. Rodriga za spoluaéinkova-
nia solistu — talianskeho gitaristu Ro-
berta Porroniho. V maéiji 1983 SKO kon-
certoval v Bulharsku v ramci kultirnych
doh0d medzi Ministerstvami kultary BLR
a@ SSR. So svojou so6listkdu Andreou Ses-
tdkovou a dirigentom Janom Valtom u-
viedli Bachov Koncert pre husle a or-
chester a mol, Schubertovu Symf6niu
¢. 5 a Cikkerove Spomienky.

Aktivnu d&ast v uplynulej sezone pre-
javil Statny komorny orchester na nie-
kolkych vyznamnych podujatiach v nasej
vlasti. Postupujic chronologicky patri
sem v septembri 1982 Prehliadka slo-
venckého koncertného umenia v Ziline,
kde néinkovanim na zéveretnom koncer-
te Prehliadky teleso otvorilo svoju devia-
tu umeleckld sezbnu, V okt6bri 1982 vy-
stapil SKO na Bratislavskych hudobnych
slavnostiach; na dvoch koncertoch si-
bor uviedol Hindlovo Te Deum, Haydno-
vu Om3u d mol, Koncert pre violonéelo
a orchester D dur, Vivaldiho Styri rogné
obdobia a Andra3ovanov piesiiovy cyk-
lus ,,Zasumeli borovice" s pofetnym so6-
listickym zastipenim zo zahranitia: M.
Schmittovd (NSR), Alison Brownerova
1Anglicko|, Renato Girolami (Taliansko),
dirigent dr. Hans Rudoll Zoebeley [NSR]
a dalsl,

V uplynulej sezbne sa SKO po prvy
raz predstavil aj na PraZskej jari, kde
ud¢inkoval 16. méja 1983 v Dome umel-
cov so zaujimavym programom. Pod tak-
tovkou Jana Valtu orchester uviedol
Haydnovu symf6niu La Roxélane, Zeljen-
kov Epilég — skladbu venovaniu Stdatne-
mu komornému orchestru a Brahmsovu
Rapsodiu pre alt, muZsky zbor a orches-
ter za spoluldéinkovania PraZského muZ-
ského zboru FOK a rumunskej sOlistky
Marthy Kesslerovej. Program dalej tvo-
rila menej znadma skladba Bohuslava
Martini Sinfonietta La [ella pre klavir
a orchester, kde sGlovy part nastudovala
profesorka Zilinského konzervat6ria kla-
viristka Marta Singerova. Recenzie kon-
certu priaznivo uvitali vystapenie Zilin-
tanov v Prahe: Byl to pékny veter a
stdl za vétSi ndvitéva hudbymilovného
obecenstva. Ne kaZid§ soubor, ktery k
nédm prijiZdi ze zahrani®i i v bé%né kon-
certni sezéné se muZe pochlubit tako-
vou kvalitou hragi, jakou disponuje ko-
morni orchester ze Ziliny" [Rudé pravo,
Zdenék Vokurka). — | Neoklasicisticky
hrané skladba Marlinli zase patfila k
interpretatnim vrcholiim vedera" ([Lido-
vd demokracie 19. 5. 1983, ok). Kvalita
hudobne| interpretdcie Gspe3ne Koruno-
vala prvé vystipenie Zilinfanov na v{-
znamnou hudobnom festivale. Vhodny vy-
ber uvédzanych skladieb vytvoril dobry
dramaturgicky spdd koncertu, ktory zné-

sobil precizny pristup pri nastudovanf
jednotlivgch diel. Akcent na jedine&nost
Stylového tvaru a doraz na plastickost
hudobnych myélienok vynikll v kaZdej
z predvedenych kompozicif.

Program praZského koncertu bol tak-
tiez sicasfou otvéracieho koncertu Zilin-
ského Festivalu komorngch orchestrov,
ktory sa konal v diioch 12.—31. 5, 1983.
Tento festival patri k dalsim v¢znam-
nym hudobn¢ym podujatiam, na ktorom
preberd SKO nielen aktivnu a&ast, ale
aj prédcu organizdtora, Na jeho Ziestom

Statny komorn§ orchester Zilina so svo-
jim Séfdirigentom Janom Valtom.
Snimka: K. Dlugolinsky

roéniku uvitali v Ziline 3Zvédsky sdbor
Musica vitae (18. 5.), JuhoCesky 35tdtny
orchester z Ceskych Bud&jovic (20. 5.),
Bratislavskych s6listov (23. 5.). Toto po-
dujatie je sndd fjedinym svojho druhu v
nasej republike a ma pre Zilinsk¢ orches-
ter vgznam konfrontaéného féra, ktoré
poskytuje nielen moZnost overit si svo-
je kvality, ale nadviazat aktivhe umelec-
ké kontakty so sibormi domécimi | za-
hraniénymi a ziskavaf nové podnety pre
svoju koncertni a umeleckd prax.

Plan sezobny SKO dopliaju aj koncerty
uréené mldadeZi. Patria sem koncerty pre
posluchédéov Vysokej 3koly dopravnei a
konzervat6ria, ale aj aktivna spolupré-
ca pri realizovani absolventskych vysti-
peni posluchaéov konzervat6ria, kedy di-
rigentski taktovku SKO prebera profe-
sor konzervatéria Bohumil Urban, aby
$§ pedagogickym aspektom vytvorll pre
absolventov optimélne interpreta&né pod-
mienky (koncerty 5, a 7. 4. 1983).

Pripravy na prvé malé jubileum —
desiate vyrocie existencie — teda silne
poznatila snaha o vyraznejiie presade-
nie sa v povedomi Sirokej hudobnej ve-
rejnosti. Nemalt zésluhu na umeleckej
firovni telesa m& mlady Zélfdirigent or-
chestra Jan Valta. Sedemroénéd spolupré-
ca s orchestrom, ktory citi dirigentovu
jasni muzikantska koncepciu z kaZdej
interpretovanej skladby, jeho zvlastny
zmysel pre vystavbu v jasnych kontu-
rach stmelujicu hudobné dielo v jeden
adresny celok a ddslednia néroénost, pri-
niesla svoje ovocie, o sa odzrkadlilo aj
v pozitivnom ohlase hudobnej verejnosti,

Riznorodd koncertnd tinnost SKO, za-
hriinjica do svojro rdmca Siroky zéber
akeil od koncertov pre Ziakov ZS a mla-
deZ, cez pravidelné vystipenia v mieste
svojho pdsobenia a na okoli, aZ po ddasf
na najvfznammejSich festivalovich po6-
difich doma i za hranicami nasej vlasti
— to vietko je znakom vfraznej hudob-
nej, na vysokej interpretatnej frovni
realizovanej umeleckej finnosti, ktor& si
ziskala priazeii patritnfch umeleck¢ch
in§titacif a ohlas publika. Je to tieZ od-
raz dobrej dramaturgickej préce, vhod-
ného vyberu a volby typu koncertu, ale
taktieZ smeld spoluprdca s rbznymi sb6-
listami a dirigentmi z domova i zo za-
hrani¢ia, ¢o vplyva na aroven celko-
vej| pracovnej aktivity,

Profesiondlne hudobné teleso, pdsobia-
ce mimo hlavného kultdirneho centra na-
Sej republiky, disponuje vietkymi repre-
zentaénymi atribitmi dobrej umeleckej
prdce, za ktort si prdvom zasluhuije po-
zornost. Zilinsky orchester uskuto&ni v
priebehu jednej sezbny mnoZstvo kon-
certov, ktorgch umelecké lroveii zostane

jednoznaéne len v povedomi pritomného
publika. Odborny prispevok recenzenta
o jeho préaci sa v tlaél objavi iba po-
skromne. Pravom by si preto SKO zasli-
Zil viac pozornosti, ktord by bola i kon-
frontatnym pohladom a archivhym do-
kladom o &innosti Stdtneho komorného
orchestra na stredoslovenskom terit6riu.

EVA MICHALOVA

KONCERTY V KLARISKACH

Tohtoro&ny deviaty cyklus koncertov
v Klariskdch pontkol 3iroky vyber néas-
ho koncertného zézemia, ¢o potvrdil aj
recenzovany veder (22. 8. 1983). Otvo-
ril ho nédeiny gitarista Vladimir Tomé&4a-
nyi, poslucha&& bratislavského konzerva-
téria, ktory pri solfdnej technicke| vy-
bavenosti disponuje pozoruhodnou muzi-
kalitou. Javi sa ako hlbavo introvertny
typ so zmyslom pre farebne plastické po-
danie hudby, £o plne vyuZil v Turinovom
Nocturne, Ponceovej Sonate mexicane |
Burghauserovej Sarabande. Toccata toho
istého autora rovnako ako Cake walk
D. Martin#eka si v3ak Ziadall pregnant-
nejsf rytmicky poddorys. Klavirista Ivan
Gajan hral s pbsobivym poetick¢m vkla-
dom Prel@dium gis mol S. Rachmaninova,
kde sme oplt obdivovali jeho prirodzeny
pianisticky talent, a potom uviedol zried-
ka hrédvani skladbu Frica Kafendu Va-
rifcie a faga na vlastnd tému. Treba
ocenit Gajanov pristup k néstrojovo po-
merne nédro¢énej — a nie prili§ vdatnej
— predlohe: zvladol ju technicky bez-
chybne, vyrazovo intereresantne a vkus-
ne. Sopranistka Irena Lukétova [jej spo-
Iahlivou partnerkou pri klaviri bola Da-
rina Lackové) zaspievala Dve romance
a Fantoches od C. Debussyho v prilicha-
vom t6ne, odliSiac néladu piesnf pomo-
cou farebne obsaZiného hlasu; isté prob-
lémy s vyskami si vyZaduji daldie zdo-
konalovanie techniky, Zo slovenskej tvor-
by nastudovala Stipendistka SHF cyklus
E. Suchoiia Pohlad do neznéma, v kto-
rom uplatnila svoi kultivovany prejav,
porozumenie v¢znamov§¢ch nuansf, zre-
teInd artikuldciu. I vdaka D. Lackovej
vyznel celok optimélne. V plejdde mla-
dych talentov klavirneho odboru je To-
még§ Gadl typom, stavajicim na rovno-
vdhe rozumovej a citovej zloZky preja-
vu, V Clementiho Sonféite h mol, op. 40,
8. 2, troch ¢astiach zo Schinbergoveij
Suity, op. 25 a Skriabinove| Sondte &. 4,
op. 30 ukézal Gadl cit pre mieru, nad-
hlad, jasné kontiry, disciplinu. Jeho dlo-
hou do buddcnosti je plndie vyuZitie

' psobnostného fondu a vlastného umelec-

kého nézoru. —ip—

Xl

Vokélny recitdl s6listu opery SND Pet-
ra Mikuld8a v Klariskdch bol vzécnou
ukédZkou prepojenosti {asného dramatur-
gického zadmeru s vynikajicou udroviiou
interpretédcie. Pokial ide o zloZku drama-
turgickd, bol repertodr koncertu voleny
tak, Ze { v piesiiovej | v opernej Casti
si uctil vyznamné Zivotné jubiled dvoch
osobnostf nés3ho hudobného Zivota —
zasliZilého umelca Ladislava Holoubka
a nérodného umelca Eugena Suchoiia.
NavySe opernd ¢&ast, v podobnych pri-
padoch vypliiand privelmi stereotypne,
bola tentoraz koncipovand aj ked nie
objavne, tak aspoifi pestro a vyvéZene,
obsahujic ukéZky z tvorby nemeckeij,
talianskej, ruskej 1 slovenskei.

Recitd] potvrdil, Ze Mikuld% mé skve-
1é dispozicie pre koncertné pOdium a
ako koncertny vokalista uZ teraz dosia-
hol nadlokédlne parametre. KaZdi z
Osmich piesni oboch cyklov (Holoubek:
Panpul6ni a Musorgskij: Piesne a tance
smrti) mal spevdk dOmyselne vystavani
a dbsledne odvodent z textu, jeho atmo-
sféry a zmyslu, ktoré vdaka bohatej 3ké-
le vyrazovych a dynamickych prostried-
kov vedel pretavif do v¢sledného vokal-
neho efektu. Aj také prostriedky ako
parlando, falzet, € prili§ otvédranie to-
nov, ktoré z Gzko zvukového hladiska
uberafa spevu na krése, povy3il inter-
pret na stavebné prvky pre dosiahnutie
vyssieho estetického a&inku.

V ¢asti opernej potom spevdk dokéa-
zal, Ze si rovnako dobre porad{ s expre-
sivnym rukopisom Stelinove| é&rie, ako
s lyrickou kantilénou 4rie Reného z Caj-
kovského Jolanty, V registrove| érii Le-
porella mu klavirny sprievod L. Marein-
gera umoZnil postihnat aj také vyra-
zové a dynamické nuansy, ktoré by na
javisku so sprievodom orchestra zanik-
il alebo pdsobili ako nenéleZité. Na #@rii
Filipa z Dona Carlosa bolo vidno, Ze Mi-
kulda¥ na sebe stdle pracuie, pretoZe v
porovnan{ s jej interpretdciou na polo-
recitdll v Zrkadlovej sieni dotiahol jej
frazovanie bliZzsie k idedlu interpretaé-
nej tradicie, hoci tu citovost a vyrazovy
ad¢inok dostali zav3e prednost pred pris-
nou legatovouo kultdrou.

§. ALTAN

ofretnutie Hudobnej

V dnoch 2.—12. jala 1983 sa v Piesta-
noch uskutoénilo 9. PRACOVNE STRET-
NUTIE HUDOBNE] MLADEZE SLOVEN-
SKA. Takmer 80 uafastnikov zo vietkych
klubov Hudobnej mlddeie na Slovensku
sa tu zislo, aby si spoloéne zamuziciro-
vali, Po celych desaf slnefngch dni sa
v priestoroch LSU stretdvali mladi mi-
lovnici hudby, aby tu rozvijali svoj uk-
tivny vzfah k hudbe uadéinkovanim v ko-
mornom orchestri, miesanom spevdckom
zbore pod vedenim skisengjch pedagdgov
bratislavského konzervatéria — |[. Pra-
ganta, R. Hrdinu, D. Billa i v dychovem
kvintete pod vedenim F. Machatsa, délena
Bratislavského dychového kvinteta.

Hlavnou ndpliiou stretnutia bola prdca
v tychto stboroch. No okrem 3tudia pro-
gram stretnutia obohatili predndiky, be-
sedy i ndvstevy koncertov. O tradicidch
a sacasnom vyvofji hnutia Hudobnej mid-
deZe — wumocnengch dojmami a aktudl-
nymi otdzkami vyplyvajacimi z uadasti
na Svetovom zhromaideni za mier u ?i-
vot, proti jadrovej vojne v Prahe — ho-
voril pri otvorenl stretnutia dr. L. Mok-
ry, CSc., riaditel Slovenskej filharmdnie.
Pri prilefitosti %ivotného jubilea, svo-
fich sedemdesiatin, zavital medzi @Cust-
nikov stretnutia prof, dr. Jozef Kresdnek,
DrSc., skladatel, muzikoldg a pedagdg.
Okrem autobiografickych ™ faktov pritom-
nych blizsie obozndmil s tancami zo
Zbierky piesni a tancov Anny Szirmay-
Keczerovej a v zdvere svojej besedy sa
dotkol problému estetickej wvgchovy u
nds. O celorodnej prdei v kluboch, o no-
vgch formdch a metédach prdce v nich
besedovali zdstupcovia jednotlivgeh klu-
bov s predsedom viboru Hudobnej mld-
de?e SSR hudobnym skladatelom lvanom

mladeze Slovenska

Parikom @ veditcou Sekretaridtu HM Md-
riou Ruitkovou.

Stretnutie prebiehalo stbeine s medzi-
ndrodnym festivalom Piestanské hudob-
né ieto, ktory acastnlkom poskytol moz-
nost navitivit predstavenia spevoherné-
ho saboru Novej scény — Carddlovd
princeznd od E. Kdlmdna a operetu Grdf-
ka Marica od toho istého autora v po-
dani operného suboru Divadla |. G. Ta-
jovského z Banskej Bystrice. Hudobny
a kultarny rozhlad afastnikov obohutili
tie: ndvstevy koncertov — vypoduli si
vgkon orgamstkg Gabriely Riedlbaucho-
vej, Zilinského SKO s klaviristkou [en-
ny Petrovovou (BLR] a dirigentom Hel-
mutom Hosnerom (Rakasko/, ako aj Slo-
venski filharméniu so sovietskym hus-
listom Alexandrom Jablokovom a dirigen-
tom Dennisom Burkhom z USA.

Zdver Stretnutia vyvrcholil koncertom
aéastnikov v Kongresovej hale Cs. 5tdt-
nych kidpelov v PieStanoch, na ktorom
sa hrali a spievali skladby réznych 5t§-
lovgeh obdobi. Zdver koncertu patril spo-
lodnému vystipeniu komorného orches-
tra a mieSanému zboru: pod taktovkou
zuslizilého umelca dr. L. Rajtera sa vba
kolektivy predstavili ndvitevnikom kon-
certu dvoma zbormi z Mozartovej Figa-
rovej svadby.

Stretnutie poskytlo ucastnikom Siroké
moZnosti hudobného wvylitia. Vietei sa
iste vrdtili s novymi a bohatymi skise-
nostami, dojmami a zdZitkami, ktorych
rozprdvanim vzbudia zdujem u svojich
kolegov i dalsich mladgch Tudi a ursi-
te ziskaji novjch &lenov pre kluby Hu-
dobnej mlddele SSR a pre umelecky
hodnotni hudbu vdbec.

GABRIELA ZAVADSKA

@ Medzindrodny festival AKADEMICKY ZVOLEN '83 privital zatiatkom jila
uz po desiaty raz nadSencov folkléru z réznych krajin. Jeho sldvnostni atmo-
sféru ozvldstnili dve jubiled — X. vyrolie festivalu a V. vgroie medzindrodné-
ho folklérneho festivalu vysokoSkolskyeh saborov. Bohatd ndplit zahriovala si-
fazné i nesutainé vystiipenia, Velery drutby, galakoncert a krofovany sprie-

vod suborov ulicami Zvolena,

OBZOR, n. p., ul.

fréd Gabauer, redaktorka:

kopisy sa nevracaji.
Indexné ¢&islo: 49215

HUDOBNY ZIVOT — dvojtyZdennik. Vydava Slovkoncert vo vydavatelstve
Cs armady 35, 81585 Bratislava.
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Z NEZNAME) KORESPONDENCIE MILOSLAVA FRANCISCIHO

Hudobny skladatel, klavirista a dirl-
gent Miloslav Francisci patrf k prvym
vyznamne{Sim tvorcom spevohier a ope-
riet pisanych v slovenskom {azyku. Jeho
ObsitoSova dcéra sa v3eobecne pokla-
dd za prva slovenska ° operetu, hoct
vznikla ma americkom kontinente, kde
autor odiSiel pred politickou perzeki-
ciou.

Miloslav Francisel sa narodil 30, apri-
la 1854 v Debrecine. Bol synom Janka
Francisciho-Rimavského, ¢lena 3tirovskej
druZiny, ktorého roku 1853 menovali a
preloZili do Debrecina ako prvého sto-
litného komiséra. Miloslav 3tudoval na
gymnédziu v Revicej, Bratislave a Sopro-
nu, neskOr zubné lekédrstvo vo Viednl.
V literatire sa uvédza, Ze isty &as sa
intenzivne venoval hudbe a bol vra| vy-
hladdvanym klaviristom. Roku 1886 odi-
3iel do USA. Pbsobil v Clevelande ako
lekér, organizétor hudobného Zivota a
dirigent. Dirigoval spevokol Krivéin (za-
loZen¢ roku 1906), s ktorym nacvi&il nie-
len zbory, ale af viacero svojich aperiet.
TaktieZ bol dirigentom nemeckého spe-
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Program z premiéry operety Prinz Carne-
val's Brautfahrt diia 20. 4 1902 v Cleve-
lande.

vokolu a spoluzakladatelom Néarodného
slovenského spolku, ktorého bol ¥lenom.
Hoci Francisci udrZiaval kontakty so Slo-
venskom a neodndrodnil sa (Slovensko
navstivil roku 1919 a 1920, kde sa lie-
¢il), zostal vystahovalcom aZ do svojei
smrti, Zomrel v Clevelande 29. januéra
19286.

Z hudobnej tvorby Miloslava Francis-
ciho zachovali sa v Archive literatiry
a umenia Matice slovenskej jeho Trévni-
ce (1892-93, 1908), niekolko samostat-
nych dGprav Iudovych piesnf (Kysuca,
Pridl Janik, Veniec nérodnych sloven-
skych piesnf a 1.), dalej Fantézia (ila
slovenskych piesni{ pre dve pidna (1894]
a Styrl operety: ObditoSova dcéra (1908],
Bohatier{ veselej druZiny (1916-17), As-
trea (1920) a V cigdnskom tdbore (1921-
22). Okrem tocho vieme, Ze napisal ope-
retu Zenskd bulla a jednu romantickd
operu Rhea Sylvia, diela, ktoré nie si
v matitnej pozostalosti. Podobne aj je-
ho tvorrutnéd Rapsodie Slovaque, op. 3,
sa nezachovala, alebo {e totoZné so spo-

minanou Fantéziou pre dve piana. Z ne-
znémej a doposial nepublikovanei kores-
pondencie Miloslava Francisciho dozve-
ddme sa nielen o dal3ich jeho sklad-
béch, ale aj o noviich sihvislostiach, ty-
kajtcich sa {eho Zivota a diela.

V archive Matice slovenskej nachédza
sa 9 listov z rokov 1893—1902, ktoré Mi-
loslav Franciscl napisal svojmu otcovi do
Martina, a ktoré sa dotykajia jeho hu-
dobnej tvorby., V liste z 8, méja 1893 pi-
Se 0 svoje| prdci na Fantézii pre 8 rak,
zaoberd sa problémam! harmonizicie
slovenskych Iudovych piesni a porovné-
va vlastné dpravy Iudovych piesnf s
dGpravam! Ruppeldta a Melitku.

Francisci posielal svoje najnovsie
skladby otcovi na postGdenie. Tak urobil
aj v pripade Vitazosldvného pochodu, kto-
ry — ako piSe v liste diia 29. okt6bra 1901
— vznikol ,ku diiu 2. okt6bra 1901, v
ktory defi 5tyria slovenski poslanci vy-
dobyli vitazstvo pri poslaneckych vol-
béach. M4 to byt triumfdlny mar3¥ pre
tych Styroch vyvolenych a vyjadrenie ra-
dosti moje|] nad vitazstvom a vyslove-
nie nédeff, Ze prisiel &as obratu, ktor¢
dopraje néirodu néd3mu aspoii vyhladu
do lep3e| buddcnosti®, Francisci si na
Vitazosldvnom pochode velmi zakladal
a povaZoval ho za podareni skladbu, v
ktorej ,1 Lichard sotva nédjde niefo, o

.fom by opovéZlive hovorit vedel — iba

ak zo Zlarlivostl," pi%e v citovanom lis-
te. Podla autora listu o slavnostny po-
chod prejavil zdujem riaditel konzervat6-
ria v Clevelande [isty Wolfran), ktory
ho chcel dat zahrat Ziakom na koncerte
konzervatéria. Franciscimu v3ak zaleZalo
hlavne na tom, aby sa pochod zapééil
.1 doma, tam, kde Gfinkovat m&“. Re-
akeia doméceho prostredia na jeho
skladbu zrejme nebola najlep3ia, pretoZe
v liste z 12, marca 1902 smutne konita-
tuje: ,,A predsa viem, a to od inak3ich
Tudf, ako je Lichard et Co, Ze pochod
mb{ zasliZl vietk(i uznanlivost. A aj to
viem, menovite teraz, ked som Lichardo-
vu pieseii ,To ludské srdce' prehral, Ze
ked sa zfdu 100 Lichardov, 200 Melig&-
kov a 300 Bullov, tak tf v3etci dohroma-
dy predsa nebudd v stave len jeden-je-
dingy takt napfsat, ktory by sa prirov-
nat mohol bédrs ktorému taktu méjho po-
chodu. Ale nech Ze si maji monopol:
Hurban v literattare a Lichard v hud-
be, ja dosiahnem uznanlivosti i bez slo-
venskej kritiky. Bude sice potom zopér
tych, ktorf vredfat budd, Ze som sa odné-
rodnil, ale to sa nestane“.

Miloslav Francisci t&inkoval v ame-
rickom prostredi pri réznych prileZitos-
tiach, kde dirigoval spevokol a &astokrét
uvéadzal svoje skladby. ,,Véera mali sme
zase velky koncert v Edyewater-Parku”
— pise v liste 22. novembra 1901, ,Hra-
la 40 muZov silnd banda a spievalo 300
nemeckych spevdkov pod mojim vede-
nim, Vyvollli ma totiZ zase za ich diri-
genta. Ziatastnilo sa 17 spevackych zbo-
rov, Obecenstvo sme malli ohromné. Jed-
notlivi Tudia hovoria, Ze tam bolo vyie
50 000 ludf. Radost bolo divat sa na to
mnoZstvo Tudi ako ticho poddvali kaZdy
bod programu. Banda hrala i jednu z mo-
jich margov, ktory velk¢ aplaus dostal.”

Zo zachovane| koreSpondencie Milosla-
va Francisciho dozveddme sa aj o {eho
operetnej tvorbe. Je znédme, Ze pre ne-
dostatok vhodngch libriet pfsal si Fran-
ciseci libretd sdm. Tiato skutofnost spo-
mina aj v liste z 15. decembra 1901, ked
otcovi pise: ,Svojho €asu som | Hala3ovi

a Skultétymu bol povedal, aby mi napi-
sali text pre slovenski operetu. Ukézal
sa byt ochotnym, i jeden i druh¢. Ci sa
pam#taji t{ dvaja eSte natol Pravda, je
tomu uZ viac, alebo aspoii okolo 20 ro-
kov“, Z daldfch listov dozveddme sa o
jeho doposial nezndmej operete Unos Sa-

Miloslav Francisci

biniek, ked v liste 4. marca 1895 ci-
tuje sprdvu z amerického hudobného &a-
sopisu ,Musical Courier” (27. 2. 1895):
»Dr. M, Francisci, jeden z prvych leké-
rov a znamenity hudobnik skomponoval
druhti operetu Unos Sabiniek. Péna Iva
Hofmen od Plain Dealesa preskmal par-
titdru a osved®uje za vyznamné dielo“.
Spom{nand druhéd opereta (!) bola prav-
depodobne na dobrej drovni, pretoZe v
nasledujicom liste F. Francisci dila 30.
{tna 1901 pi¥e, Ze ,predstavend mé byt
prvy raz v Karlovgch Varoch, kde ie

ik
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Ivan Francisci ako violonéelista.

prileZitost, Ze sa obecenstvo, poch&dza
fice zo v3etkych strdn sveta, oboznémi
s dielom, dalej sa tam schéddzajd direk-
torl takmer v3etkych v#&3ich divadiel
sveta a tito maji teda prileZitost dielo
moje potuf a vidiet a — ¢o je hlavné
vec — ked sa im zapadi, i zakdpit.” Vv
nasledujicom liste Francisci pise, Ze di-
vadlo v Berlfne prijalo jeho operetu Unos
Sabiniek a wuzavrelo s nim kontrakt:
wTheater Agentur Louis von Seler v Ber-
lfne chce, aby dielo moje najprv v Ber-
line na jednom 2z tych najlepSich ope-
retnych javisk predstavili, Dal3i punkt
kontraktu je, Ze Firma prevezme na vlast-
né riziko uvereijnenie celei operety, ied-
notlivgch tiastok z nej, taktieZ tlatenle
dloh a partil." Hoci nemdZeme doloZit
uskutotnenie tychto dohdd, vieme viak,
Ze Francisci bol od roku 1902 predsedom
.Theater Verein" v Clevelande a mal te-
da moZnost kontaktovat sa s viacerfyml
nemeckymi divadlami v Eur6pe.

Zaujimavym dokladom k dalSei jeho
nezndmej (nemeckej) spevohre je zacho-
vany program z premiéry operety Prinz
Carneval's Brautfahrt. Predstavenie tejto
operety sa uskutofnilo 20. aprila 1902
v Deutsches Theater v Clevelande pod
vedenim Miloslava Francisciho.

Francisciho koreSpondencia ndm umoZ-
fiuje spoznat aj umelecky rast jeho sy-
na Ivana,’ ktory sa v Amerike presadil
ako dspedny violondelista, UZ roku 1901
Miloslav Francisci spomina, Ze syn Ivan
hrdva v Empire Theatre a nesk6r potom
v Opera Hause v Clevelande. E3te kon-
com toho roku odisiel viak do New Yor-
ku, kde mal — podla Miloslava Francls-
ciho — iJepSie podmienky pre 3tddium
hudby. V dal%om obdobf Ivan Franciscl
splynul s americkym prostredim a po
smrti svojho otca stratil komakty so Slo-
venskom.

Citovand kore3pondencia Miloslava
Francisciho vyznamne dokresluje jeho
skladatelski osobnost, rozsiruje nase ve-
domosti o jeho hudobnej tvorbe a sifas-
ne pribliuje osudy slovenskych vysta-
hovalcov 19, storotia.

BORIS BANARY
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RECENZUJEME

J. Sopko: Stredoveké latinské kédexy v
slovenskfch kniZniciach, Matica slo-
venskéd 1981

J. Sopko: Stredoveké latinské kédexy slo-
venskej proveniencie v Madarsku a
Rumunsku, Matica slovenska 1982

Iste nie je moZné v hudobnom ¢&asopi-
s¢ podrobne referovat o tak Zpecidlnych
odbornych précach, ako si sdpisy stre-
duvekych rukopisov, je viak iste moZné,
ba ¢o viac, je potrebné na ne aj natom-
to mieste aspoil upozornif. Nazddvame sa
totiZ, Ze aj 5ir3f okruh zdujemcov o hud-
bu by mal vediet, Ze zdkladné diela, po
ktorgch nevyhnutne musi{ siahnut kaZ-
dy, kto sa zaujima o hlbku historickei
dimenzie slovenskej literatiry, vytvarné-
ho umenia a hudby ([takych je ¢oraz
viacl) vznikli konene aj u nés a n. b.
zésluhou neobyctaine vzdelaného, kvalifi-
kovaného a nad3eného doméceho bédate-
Ta. Zatial (!) dvojzvlizkové dielo Stredo-
veké latinské kédexy v slovensk¢ch kniZ-
niciach (Matica slovenskd 1981) a Stre-
doveké latinské kbdexy slovenskej pro-
veniencie v Madarsku a Rumunskn (Ma-
tica slovenskd 1982) od Jalimsa Sopku,
vedeckého pracovnika OUstavu historic-
kych vied SAV predstavuje toti? — ako
vysledok dlhorotného 3tddia v mnohych

domécich | zahraniéngch (stasti velmi
tazko dostupnych) institicidch — précu
spifajicu mnohé kritérid a ndroky mo-
derného sidpisu, Oba vnitorne tzko si-
visiace zvHzky prin&3aja totiZ sdpis a
opis 418 k6dexov literdrneho obsahu po-
dla medzindrodne akceptovan¢ch zfsad,
pri¢om pojem ,literdrny obsah“ nesmie-

v nézvoslovi), v Com je tieZ iste velky
prinos {eho asili. To podstatné a najdd-
leZiteisie spofiva vo velmi prehladnom,
ale | preciznom a ddkladnom spracovani
materidlu neobyfajne ndrofného, ba ,zé-
kerného", ktory je sice v oboch publi-
kdclach usporiadany podla miest teraj-
ileho uchovévania rukopisov, no vdaka

Vyznamné publikacie
o stredovekych rukopisoch slovenskeho povodu

me chépat v tzkom, & doslovnom zmys-
le (krdsna literatara, beletria, poézia
a pod.), ale skdr ako protiklad ku kni-
he archivnej, t. {- spisovnej povahy. In¢-
mi slovami: oba tituly, ktorym venujem
tito skromni pozndmku, prind3aja af isté
informécie o notovanych stredovekych
rukopisoch, o je zaiste hlavnym moti-
vom nésho zdujmu o ne.

TaZko posadit, & je pofet 418 excerpo-
vanych a spracovanych jednotiek maélo
alebo vela, v porovnani napr. s thesau-
rom tesk¢ym alebo polskym e tento po-
tet skdr skromn¢, no pred 20—30 rok-
mi sme z nich priamo poznali ani nie
polovicu. Sopko vdaka systematickému
a trpezlivému pétraniu ich pofet znaég-
ne rozsfril, zrekonstruoval ich osud, sko-

rigoval rbzne omyly a nepresnosti [napr.

viacerym registrom moZno sa v ifom
rychlo a spolahlivo orientovat. Zv1ast
si treba cenit konkordancie signatir, kde
sa porovnévaji znalenia podla rozlig-

nych starsfch katal6gov s aktudlnym sta-
vom, pritom sa zohladiuija aj tzv. de-
perditd, t. |. rukopisy t. & mnezvestné,
¢i stratené, ale zndme a opisané inde.
Pochvalu si zaslaZi aj pomerne obsiahla,
stasti farebnd obrazova priloha s kvalit-
nymi (1] reprodukciami viacerych, este
neuverejnenych specimin. O dvodnej 5ti-
dii sa Gmyselne zmiefiujeme aZ teraz,
v3ak ona logicky mohla vzniknat aZ po
dokonden!{ materidlovgch vyskumov, a
tak naozai mdme tu velmi dobri synté-
zu sGfasnych poznatkov o kodikologle-

kei problematike na Slovensku (i ked
o jednotlivostiach moZno iste diskuto-
vaf), ale zéroveii (o, i. vdaka obsiah-
lej bibliografii a pozndmkovému aparé-
tu) aj vyborny tvod do neij.

Hoci dielo ako celok je vizitkou vy-
nikajiceho odbornfka, predsa ako mu-
zikol6g nemdZem zamltat dve veci: Iu-
tujem, ¥e materidl {e ohraniéeny zhruba
k roku 1500, lebo z hladiska hudobného
obsahu aj mnohé recentnejdie rukopisy
spadaji do kategbrie typickych stredo-
vekych rukopisov. S to najmé rukopisy
liturgické s tzv. gregorianskym spevom,
ktoré — ako napr. nitriansky gradudl z
asi 1570 — vypadli zo stpisu. Skoda ie
a4 to, Ze pritomnost notdcie sa v kon-
krétnych pamiatkach len kon3tatuje, ho-
cl prédve podla typu notdcie by sa dalo
aj Cosi podstatné povedat napr. o pdvo-
de ko6dexov (napr. v pripade zndmych
bratislavskych misdlov). Napriek tomu,
oba zvlizky Sopkovych stlpisov predsta-
vuit diela — opakujeme -— zédkladného
vyznamu a trvelej hodnoty. Presne také,
aké teraz viaceré vedné discipliny po-
trebujd. Verfme, Ze budi inZpirovat k
dalSej préci v zaiste faZzkom, ale préa-
ve preto prifaZzlivom vednom odbore.

RICHARD RYBARIC




