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Pohlad na hcastnikov rokovania pri prejave predsedu feskoslovenskej sekcie ITI prof. dr. Antonina

Dvordka.

LIBRETO

Po dvahéch o situdcii oper-
ného Zénru prichéddza na pro-
gram i literdrna strdnka oper-
nej formy (alebo — povedané
Walterom Felsensteinom — hu-
dobného divadla). Zda sa viak,
%e vgznam textového podkladu,
teda do suvislej textovej pred-
lohy usporiadany a rozvedeny
myslienkovy zamer skladatela
— nie je Ccasto dostatoéne do-
ceneny. Z toho dbvodu sa ko-
mitét hudobného divadla ako
jeden z orgénov Medzindrodné-
ho divadelného Gstavu (IT1)
rozhodol usporiadaf na tto té-
mu semindar. Volba padla na
Prahu, kde na pdde Divadelné-
ho dstavu sa zi3li koncom mi-
nulého roku zéastupcovia dvad-
siatich krajin, aby si v priebe-
hu trojdenného rokovania vy-
menili ndzory na osud hudob-
ného divadla. A pretoZe vietci
-— hoci spojen!{ jednym cielom
— pristupovali k problematike
z roznych aspektov svojej Spe-
clalizdcie — 2z hladiska "skla
datelov, libretistov, dramatur
gov, reZisérov, Kkritikov, diva
delnych organiztorov, prekla
datefov, hudobnych vedcov
bola zarudend Zivost diskusie.

Titulok méjho &lanku nie je
provokaciou, ale odrazom si-
¢asného stavu dvah o librete
ako jednom 2z predpokladov
daldej existencie operného Zéan-
ru, Je alebo nie je libreto ne-

JE
NIE JE

vyhnutnym zakladom hudobné-
ho divadla? Jeho podmienenost
bude v zdsade urfovand vzta-
hom k hudobnému divadlu. Zi-
jeme vo vyvojove] etape, kedy
ti, ktorych zjednoduSene nazy-
vame ,tradicionalistami” a kto-
ri obracaji pozornost k tra-
dicnej forme opery s dejovo
rozpracovanymi vy¢stupmi roz-
delenymi do jednotlivich tva-
rovo nemennych dejstiev, mu-
sia  nutne povaZovat textovi
predlohu ako vychodisko, zéa-
klad svojho diela, kym privr-
Zenci uvolnenych, Casto len v
obrysoch naértnutych forméch
poditajicich s improvizdciou
povaZuji textovy podklad (ne-
zriedka Oplne nedejovy) za po-
druzny.

Je prirodzené, Ze kaZdé po-
dobné zhromaZdenie dospeje k
ivahdm, ¢o teda bude dalej s
hudobnym divadlom, akou ces-
tou sa bude uberat, &i smerom
k malym, komornym formém
zmiesaného typu, ku komplex-
nému divadlu so syntézou viet-
kych zloZiek od spievaného slo-
va, hudby, tanca, pantomimy aZ
k hovorenému slovu, €1 obsto-
ji este opera s velkymi scéna-
mi, s tradi®nym orchestrom a
tradi¢ne Skolenymi spevdkmi,
a za akych podmienok.

Tvarovat slovo, ktoré mé byt
rovnocennym partnerom hudob-
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ného vyrazu, vyZaduje v si-
tasnom hudobno-dramatickom
diele prirodzene iny pristup nez
v romantickej alebo novoro-
mantickej opere. Optimédlne
podmienky k vzniku hudobného
divadla, ktoré verne pretlmodi
autorov zamer a sugestivne si
podmani divdka-posluchéaca, u-
pita jeho pozornosf a vtiahne
do ,,do veci”, vytvdara symbi6za
skladatel-libretista v jednej o-
sobe, alebo aspoii tak bytostny
(a vzdelany) hudobny drama-
tik, ktory ako napr. Smetana
alebo Verdi vedie a ovplyviiuje
svojho bésnika. (Uvéadzat pri-
klad Richarda Wagnera sa mi
zdd aZ trividlny, ale pre pri-
bliZenie 1silia avantgardnych
skupin, ktoré su dnes roztri-
sené po celom svete — sem
patri aj Komorné hudobné di-
vadlo A. Pokrovského v Maos-
kve — je uZitofné si uvedo-
mit, Ze Wagnerov idedl oper-
ného divadla proklamoval au-
torské divadlo s dzkou saGéin-
nostou hudby, spevu, tanca, vy-
tvarného obrazu a svetla.) Ro-
bit tymto spdsobom hudobné
divadlo vyZaduje tim umelcov,
ktori veria v svoju poetiku di-
vadla, Libretista-spisovatel-bas-
nik — alebo proste autor tex-
tu by mal byt jednym z nich.
Mal by staf pri zrode novin-
ky, pracovaf na svojom texte
v priebeZnom kontakte, tvori-

vej diskusii a konfrontacii, a
nie ako izolovany, objednédvkou
povereny remeselnfk, Ale aké
mé dnes libretista nielen ume-
lecké, ale taktieZ spolofenské
postavenie? Libretistu treba
zhanat akoby s lampdSom —
staZuji sa skladatelia, a byt
libretistom nie je dnes ldkavé
povolanie, faZkaju si libretisti.
Libretista berie na seba tito
ilohu vedla svojho zamestna-
nia, ako dlhodoba a &asto ne-
istii investiciu, ktord niekedy
zostdva v autorskej zésuvke,
Pritom néro&nost stipa, v su-
sedstve prudkého-vyvoja ostat-
nych dramatickych Zénrov vy-
Zaduje dnes hudobné divadlo
dynamiku, saasny dramaticky
rytmus, premeny slovnika, kto-
ry sa rozrastd podla meniacej
sa podoby nasho Zivotného a
pracovného prostredia { vzni-
kajacich novych profesif, Nie
je Tahké uviest ref libreta do
siladu s retou skladatela, kto-
ry taktieZ hladé vyrazové pros-
triedky adekvatne sdfasnostt.

UDOBNEHD

Libretisti muzikélu si v ur-
cite] vyhode pokial ide o ochot-
nejsie (a taktieZ ndmetu zod-
povedajice) preberanie hovo-
rového jazyka. Ale ako ma pre-
hovorif text libreta sa&asnej
opery s historickymi nametmi?

Osud libreta (najm# operné-
ho} a jeho tvorcov je spity so
vztahom interpretov, obecen-
stva a tym aj divadiel k sacas-
nej tvorbe. AZ na mizivé vynim-
ky nie st operné novinky vita-
né. Interpreti (hlavne speva-
ci) ich povaZuji za nerenta-
bilné, divadlda poukazuji na
maly zdujem obecenstva, Ten
je o to mendi, o kolko silnej-
dia je tradicia klasickej, roman-
ticke] a novoromanticke| opery.

V tomto smere by pomohli
ipecializované operné 3tadia,
malé experimentdlne scény. (O
Pokrovskom sme sa uZ zmie-
nili, pripomefime i nasu brnen-
skt Minioperu. Velky zdujem u
satasnfkov zanechala spréava
prezidenta komitétu hudobného
divadla ITI Jeana Prodromidesa
o préci Vychovného strediska
hudobného divadla vo Francfiz-
sku, podporovaného ministrom
kultiry a 3&tdtu, ktorého ¢&in-
nost sleduje vznik novych diel
i vychovu interpretov,)

Spasobilost  interpretov —
na prvom mleste spevakov —
pre technicky a 5tylovo doko-
nalé podanie sifasnej hudobno-

dramatickej tvorby — to je dal-
81 bolestivy bod dnesnej situa-
cie., Skladatelia so svojimi lib-
retistami potrebuji vnimavych
a citlivych interpretov, bez kto-
rgch spoluprdce sa taZko pre-
sadi nové dielo. A naopak —
vynikajdci interpreti moZu
tasto inspirovat tvorcov (staci
zalistovat v dejindch). V divéc-
kom zédzemi mdZe hudobné di-
vadlo dne3ka len taZko stavat
na publiku star3ich roénfkov.
Jeho oporou by malo byt mla-
dé obecenstvo; preto sa tvorco-
via musia zamerat predoviet
kym na jeho ziskanie. Od név-
Stevy divadla neolakédva mla-
dy divdk prechddzku muzeom,
ale stretnutie s mySlienkami,
udalostami, Zivotnymi pribehmi,
ktoré rezonuji s jeho skise-
nostami, s jeho vlastnymi zaZit-
kami. Vychovat mladého diva-
ka — to je velkd tloha pre
vietkych dramatickych tvorcov
— teda i libretistov. Mlady di-
védk — to je budicnost divadla.

Diskusia o mimoopernych

DIVADLA

formach hudobného divadla sa
pravom sistredila na muzikél
ako na formu tesne spitd so
sacasnosfou. Poftom i fspes-
nosfou dominuje na svetovych
javiskdch angloamericka tvor-
ba pre svoju dynamitnost a vy-
soki profesionalitu tvoriva |
interpretaéni. Niektoré europ-
ske krajiny sa so striedavym
Gdspechom pokisali a pokasajn
o vytvorenie muzikédlovej for-
my z domécej hudobnej a li-
terarnej tradicie. Priklad New
York City Opera, ktord u2 tri
roky organizuje tvorivé diel-
ne, kde operni a muzikalovi
tvorcovia a Interpreti diskutuju
o konkrétnych dielach a prob-
lémoch, je dobrym prikladom
aktivity umelcov, ktori si uve-
domuji potrebu daf poslucha-
¢om diela reagujice na sku-
totnost, ktord ich obklopuje.
Medzindrodny semindr s pra-
covnym nézvom ,Skladatel a
libretista v sdtasnom hudob-
nom divadle® nebol uZitoény
len svojim stretnutim odborni-
kov z troch svetadielov, ale |
tym, Ze ukéazal v ostrom svet-
le 3Sirokt problematiku sacas-
ného hudobného divadla, kde
vo vzéjomnej suvislosti a nad-
vliznosti jednotlivych zloZiek je
libreto ¢&i textovy podklad iba
jednym, i ked velmi dbéleZitym
¢lankom.
JARMILA BROZOVSKA

K jubileu Bratislavského detského zboru pri MDKO

PO DVADSIATICH ROKOCH

Dvadsat rokov — to je v Zivote &love-
ka vek dospelosti. V Zivote umeleckého
telesa sa v3ak ¢as meria trochu inak.
Najm# vtedy, ak hovorime o stbore, v
ktorom najdbleZitejSiu dlohu hraja deti.
PretoZe tu po dvadsiatich rokoch uZ
nenéjdeme ani jedno z tych, ktoré v si-
bore zatinali, ktoré zatali formovat je-
ho tvar. Stardie, skidsenejSie deti odcha-
dzaji, prichddzaji nové, ktoré sa elte
a tak je to stdle dokola.
Casto som si klddla otdzku, ako je vO-
bec moZné vybudovat tradiciu tam, kde
je neustdly pohyb. A nielen to — na-
vyse neustrnit v jednom bode vyvo-
ja, ale postupne rést a posivat sa k
stdle vysSej a vyssej kvalitativnej trovni.

A toto nesporne platf o Bratislavskom
detskom zbore pri Mestskom dome kul-
tiry a osvety v Bratislave. Dvadsaf ro-
kov trvania — dvadsat rokov tvrdej, poc-

len zauéaja...

tivej prace organizdtorov a umeleckych
vedacich saboru, A vysledok? Slové ob-
divu k umeleckému majstrovstvu malych
spevdkov, potetné vyznamenania a po-
predné umiestnenia na domécich | me-
dzindrodnych sttaZiach a prehliadkach.
Bratislavsky detsk¥ zbor pri MDKO bol
zaloZeny na jesefi v roku 1962 profe-
sorom J&nom Strelcom z vybrang§ch Zia-
kov bratislavskych 5kdl s cielom vybu-
dovat v hlavnom meste SSR vzorové det-
ské vokédlne teleso. Po Jdnovi Strelcovi
bolo umelecké vedenie siboru dlhé ro-
ky v rukéch zasliZilého umelca profe-
sora Juraja Haluzického a v roku 1980
ho prevzala jeho Ziatka Elena Sarayové-
Kovéova, ktord zbor diriguje uZ od roku
1967. V roku 1972 pri 10. vyro&f vzniku
BDZ udelili zboru prvé vyznamenanie —
Zlatd medailu Za zveladenie Bratislavy.
(Pokratovanie na 7. str.)

Bratislavsky detsk§ zbor so svojon dirigentkou E, Sarayovou-Kovadtovou pri vystipe-
ni na sldvnostnom koncerte (27. 11. 1982) uskutofnenom na pocest 20. vyrocia trva-
nia zhoru.



staccato

@ PREDSEDA ZVAZU CESKOSLOVENSKYCH SKLADATELOV
Dr. ZDENKO NOVACEK, CSc., podpfsal v diioch 18, a¥ 23, ja-
nuéra t. r. v Aténach dohodu o spolupréci so Zv#zom gréc-
kych skladatelov, Pri tejto prileZitosti zorganizovala grécka
strana niekolko prehrdvok gréckej hudby, oboznémila ho s or-
ganizdciou tamojSieho hudobného sveta a predstavila mu via-
cej poprednych gréckych hudobnych umelcov.

@ NA KONZERVATORIU V BRATISLAVE sa uskuto&nil kon-
cert z tvorby posluchéfov kompozino-dirigentského oddele-
nia, na ktorom sa Ziaci prof. Juraja PospfSila (R, Rudolf, K. Seid-
mann, M. Kroupa, M. Krko3ka, |. Baan, O. Dan4ov4) prezento-
vali svojimi novymi skladbami. Koncert potvrdil, ¥e medzi
adeptami skladatelského umenia je viacero talentov.

@® VYDAVATELSTVO SUPRAPHON pripravuje k bliZiacemu
sa 300. vyrofiu narodenia ]. S. Bacha (1985) nové vydanie
monografie Johann Sebastian Bach od popredného slovenské-
ho muzikol6ga Ernesta Zavarského.

@ Z CINNOSTI SLOVENSKEHO HUDOBNEHO FONDU., Hu-
dobné informaéné stredisko SHF v Bratislave v spolupréci
so Zvlizom slovenskych skladatelov uskutoénili v poslednom
obdobf niekolko zaujimavy§ch podujati:

— 8. decembra 1982 prehrdvku k Zivotnému jubileu Jozefa
Gresdka za tufasti jubilanta a dirigenta Bystrika ReZuchu,
Ovodné slovo predniesol dr. Igor Berger,

— 9. decembra 1982 besedu s Bojankou Arnaudovou, drama-
turgitkou Nérodného akademického divadla opery a baletu
v Sofii o sifasnom bulharskom opernom umenf. Besedu viedla
dr. Terézia Ursinyova.

— 20. decembra 1982 stretnutie so_ skladatelom Iljom Zel-
jenkom pri prileZitosti jeho Zivotného jubilea. Prehrivané
diela komentoval sdm jubilant.

— 26. januéra 1983 prehravku a besedu o stfasnej orga-
novej tvorbe slovenskych skladatelov — L. Holoubka, I. Pa-
rika, ]. Podprockého a I. Dibaka. Besedu viedol a prehrdvané
d!ela predstavil Milan Adaméiak. Hostom stretnutia bol orga-
nista zaslaZily umelec Ivan Sokol.

@ HUDBA PATR! VSETKYM. Pod tymto nézvom vydala na
sklonku minulého roku Okresnd Kkni¥nica v Galante perso-
nédlnu bibliografiu Zoltdn Kodély a Slovensko pri prileZitosti
stého vyrofia narodenia skladatela. Je rozdelensg do Styroch
Casti: I. Dielo Zoltdna Kodélya vo vztahu ku Slovensku, II,
Literatira o Zoltdnovi Kodéalyovi. III. Uvedenie Kodélyovych
hudobngch diel na Slovensku. IV. Kodélyove dielo na Slo-
vensku, Bibligrafiu zostavila Anna Jonéisova,

g VIL. ROCNIK CELOSTATNE] SPEVACKE] SOTAZE MIKU-
LASA SCHNEIDERA-TRNAVSKEHO sa uskutoni v diioch 18,
aZ 23, méja 1983 v Trnave. Na sutaZi, ktord usporiada &s.
umeleckd agentira SLOVKONCERT pod z&Stitou Ministerstva
kultary SSR na pocest 35, vyrotia Februarového vitazstva,
sa moOZu ziCastnit mladi spevéci s trvalgym pobytom v CSSR
od 17 do 32 rokov, t. j. narodenf v rokoch 1951—1966. SitaZ
sa uskutoni v dvoch kateg6ridch: I. kategbria ma dve kol4,
sufaZny repertodr je menej nérofny a obsahuje len piesne.
Do tejto kategbrie sa méZu prihlésit spevéci narodenf v ro-
koch 1961—1966. 1I, kategbria ma tri kol4, sifaZny program
pozostdva z piesilového | operného (resp. orat6rneho) re-
pertoéru, Prihldsit sa mdZu spevéci narodenf v rokoch 1951
aZ 1966. Presné podmienky sifa¥e ako | tlativé prihlasok
mo%no ziskat na Sekretaridte Celostatnej spevackej sttaZe
M. Schneidera-Trnavského, SLOVKONCERT, Leningradska 5,
81536 Bratislava. Na tito adresu treba zaslaf aj vyplnené
prihlasky do 31. marca 1983,

@ V. INTERPRETACNU SUTAZ JESENIK 1984 PRE KLA-
VIRNE DUA — v hre na dva klaviry alebo jeden klavir
stvorruéne, vypisuje Cesky hudobny fond v Prahe a Mestsky
nérodny vybor v Jesenfku, Sifa%, ktord sa uskuto&nf v diloch
25. aZ 28. aprfla 1984 v Kiupeloch Jesenik, je celostétna,
s medzindrodnou G¢asfou, neanonymné a vypisuje sa. v dvoch
kategbridch: v I, kateg6rii nesmie vek ucastnika prekrodit
21 rokov, v II. kategbrii 35 rokov, Pre urfenie veku v oboch
kategOridch je smerodajny rok narodenia a rok uskutod-
nenia sitaZe, NajniZSia vekova hranica nie je urfend., Safa?
v L. kateg6rii je dvojkolovd, v II. kateg6rif trojkolova a maja
predpfsany sitainy repertoér. Podmienky sifa¥e s rozpisom
repertodru ako i tlativa prihlasok zasle zdujemcom organizé-
tor sutaZe: Lidova 3kola uménf Jesentk, PSC 79001, telefén
lesenik 2296. Uzévierka prihlé3ok je 31, decembra 1983,

@ NOVE HUDOBNINY VYDAVATELSTVA OPUS, ktoré prisli
do redakcie Hudobny Zivot: Roman Berger: Memento po smrti
Miroslava Filipa (Partittra, Faksimile); Daniel Georg Speer:
Sondty z Hudobného Stvorlistka [Partitdra a hlasy); Pavel
Zika: ...a tie vrabce, 50 pesnitiek a skladbiiek v Gprave
pre Orffov InStrumentdr; Juraj Pospf$il: Malé zamyslenia, op.
23 (Klavir); Ruské a sovietska klavirna tvorba (Rachmaninov,
Skriabin, Prokofiev, Sostakovi®, S&edrin); Viliam Kofinek:
Prvy prednes (Husle a klavir); Piesne pre v§chovu spevé-
kov (Spev a klavir, zostavila Anna Korinska); Igor Dibék:
Suity pre klavir; Jozef Gredék: Améby. Predohra pre symfo-
nicky orchester (Partitira); Vladimir Bokes: 8 kadnonov pre
2 [flauty; Slovenska huslovd tvorba [Bene$, Hru3ovsky, Ma-
lovec, Salva, Sixta); Mlad¢ violonfelista (Hrdme v polohéch,
Zostavil a upravil Du3an Kristintk]; Milan Lichard: JonéSove
piesne (Spev a klavir); Viliam Koffnek: Spievajte, huslifky.
50 slovenskych Iudovych piesni pre dvoje huslf; Juraj Hat-
rik: Krajinou 3tastného princa (4-rufny klavir); Stephan
Heller: Etudy, op. 125 (Klavir); Etudy pre klavir II. (Saint-
Saéns, Debussy, Skriabin, Rubinstein, Rachmaninov, Proko-
fiev]); Etudy pre klavir III, (Czerny, Clementi, Cramer, Kul-
lak; Peter COn: Etudy pre altovi zobcovid flautu; Jdlius Ko-
walski: Z riSe babik (Klavir); Eugen Suchoii: Ked sa vlci
zisli (Obrézky zo Slovenska, klavir); Romantizmus [Klavirne
diela F. Schuberta, F, Mendelssohna-Bartholdyho, R. Schu-
manna, F. Liszta a ], Brahmsa); Abeceda akordeonistu; Vi-
liam Kofinek: Stadie pre rozcvidenie huslistu; Igor Dibék:
Malf hudci. Zbornik piesni a hier pre deti s pouZitim Iahko
ovlddateInych néstrojov (Partitara a hlasy); Zlatd brdna (Vy-
ber piesni z televiznej inscenécie, Spev a klavir),

@® PREMIEROVE VYSTOPENIE DETSKEHO SPEVACKEHO
ZBORU ,RADOST" pri LSU a Zévodnom klube ROH n. p. JAS
Bardejov sa uskutofnilo 21, januéra 1983 v Zévodnom klube
n. p. JAS Bardejov pri prileZitosti 38, vyrofia oslobodenia
mesta Sovietskou armddou, Stdbor vznikol v septembri 1979.
Z pbvodne 70 ¢lenov ma dnes 40 nadSenych dievEat a chlap-
cov od 6 do 10 rokov, ktor! pracuji pod vedenim vedtcej a
dirigentky Lubomiry Haburgékovej, hlasove| pedagogitky Ma-
rie Durfdkovej a korepetitorky Lilianny Sutékovej, uéiteliek
Ludovej 3koly umenia. Na koncerte vystapil aj detsky spe-
vacky zbor LIENKA pri I. materskej $§kole n. p. JAS Bardejov.
Subor RADOST méa za sebou u¥ cely rad dspednych vysti-
peni v rédmci mesta i okresu, Prispieval do programu kon-
certov Ludovej 3koly umenia, d¢inkoval aj v programe ¢&s,
televizie NAviteva v klube v roku 1982, Diia 21. novembra
1982 na koncerte Ludovej Skoly umenia venovanom B65. v§-
rotiu VOSR a Mesiaca CSSP vystipil po prvy raz spolu
s dychovou hudbou pri LSU a ODPaM.

VYSTAVA 0 ROBOTNICKYCH HUDOBNYCH SPOLKOCH
NA BRATISLAVSKOM HRADE

Nasa verejnost ma k dispozi-
cii zdkladnd sumu informaécif o
robotnickych spevokoloch, pre-
dov3etkym zésluhou niekolkych
siborngch publikdcii a radu
regiondlnych préc, resp. pamét-
nic jednotlivgch zborov, osvet-
Tujicich v nich i svoje progre-
sfvne tradicie. Doplitaja ju pri-
leZitostne — a velmi zriedka —
interpretované torzé ich reper-
toéru, ktoré sa len celkom oje-
dinele pretavia do tak velko-
lepého podujatia, akym bol
koncert usporiadany pri prile-
Zitosti 60. vyrofia zaloZenia
KSC muZskym zborom Sloven-
skej filharmoénie na zdklade no-
tovgch materidlov Hudobného
oddelenia Historického dstavu
Slovenského nérodného mizea.
O robotnickych orchestroch nie
st skompletizované ani elemen-
tdrne informécie a jedinym ich
zdrojom s naozaj sporadické
a kusé zmienky v literatire.

Tento pomerne sKromny a
plochy obraz podstatne oZivila
a prehlbila vgstava Spevom k
slobode, ktord pripravilo Hu-
dobné oddelenie Historického
astavu SNM v novembri 1982
— februéri 1983 na Bratislav-
skom hrade. Podnézov vystavy,
charakterizujici ju ako ,v¥sta-
vn dokumentov a pamiatok k
histérii robotnickych hadob-
nfch spolkov na Slovensku“
jasne naznafuje, Ze scendrist-
ka dr. Luba Ballov&, CSc. siah-
la po hmotnom, Specificky mu-
zedlnom materidli a jeho refou
timo&i fakty o dejindch a &in-
nosti spevokolov, o ich funk-
cii v anédloch robotnickeho
hnutia, o dloche hudobnej kul-
tiry v jeho vyvoji a o tlohe
robotnickej hudobnej kultdrywv
celom hudobnom Zivote na
Slovensku. Nie v takom vel-
korysom zébere, ale predsa len
zatial najrozsiahlejSie a naj-
komplexnejsie, vypoved& pre-
zentovany materidl o ¢&innosti,
dejindch a funkcii robotnickych
hudieb, ¢o je névum vo vysku-
me hudobnej kultdry na Slo-
vensku vdbec.

Autorka vystavy situovala ob-
raz v§voja robotnickych hudob-
nych spolkov do smelého obla-
ka, kleniceho sa od ich podiat-
kov, siahajdcich hlboko do mi-
nulého storoéia; aZ po najsu-
¢asnejdiu  pritomnost. A tak
pred nepochybne zaujatym név-
Stevnikom defilovali rozmanité,
mnohovravné a  atraktivne
hmotné pamiatky od poklad-
nitky prvého robotnickeho
spolku Vpred, jedinetnych sym-
bolov prvych robotnickych spe-
vokolov Liedesfraiheit a Mag-
net v Bratislave, aZ po exponé-
ty dokumentujice rozvijanie re-
voluénych tradicif svojich pred-
chodcov robotnickymi spevo-
kolmi a hudbami v stasnosti.
Tento bohaty materidl bol na
vystave usporiadany netradi&ne
a novétorsky. Determinantou

tematickych celkov vystavy ne-
bola totj# zauZfvand schéma,
reSpektujica plne liniu chrono-
logického vg¢voja, ale predo-
vietkym druhy a typy materia-
lu a aZ vo vnitri podla nich
koncipovanych &asti sa uplatni-
lo chronologické hladisko. V
silade s takouto koncepciou
bola vystava rozélenend do
pat zdkladnych skupin.

Prvy celok sdstredil klido-
vé dokumenty o vzniku a &in-
nosti prevaZne najstarSich ro-
botnickych hudob. spolkov, ich
symboly — odznaky, legitima-
cie, stanovy, zépisnice, petiat-
ky, programy. Ich prostrednic-
tvom vznikol plasticky obraz
charakteru a profilu robotnic-
kych hudobnych spolkov, idef,
s ktorymi vznikali, ktorymi Zili
a ktoré sugestivne rozsirovali.
Exponované dokumenty jedno-

chybne svojim v§znamom a s
néidychom kuriozity dominoval
part a letdk s textom Interna-
ciondly v 3aristine.

V Stvrtom tematickom celku
vystavy boli in3talované doku-
menty reprezentujice vklad vy-
nikajtcich skladatelskych. osob-
nosti do pokladne socidlnej i
politicky angaZovanej hudobnej
tvorby. K najv§znamnejsim ex-
ponétom tejto &asti nepochyb-
ne patril autograf partu Robot-
nickej hymny, ktora skompono-
val Mikuld$ Schneider-Trnav-
sk¢ po krvavom potlateni Straj-
ku v Budape3ti v méaji r. 1912,
skladba Alexandra Moyzesa De-
montéZ, reagujica na proces
zbedafovania Slovenska a die-
lo Eugena Suchoiia Zalm zeme
podkarpatskej.

Napokorn v piatej findlnej ob-
sahovej ¢asti pestry a kvanti-

znacne hovorili, Ze tieto idey
boli vysostne progresivne.

V druhej ¢asti dominovala fo-
tografia. Objektiv fotoaparétu
s absolidtnou preciznostou a
pravdivostou ukazuje miesta
pdsobenia robotnickych hudob-
nych spolkov. Ukazuje, Ze to
boli miesta nanajvy3 festné —
v prvych radoch prvoméjovych
manifestacif, na &ele protifadis-
tickych demonstracii, v akcidch
nezamestnanych robotnikov, pri
smutnych prileZitostiach ich
pohrebov. Ukazuje i mnohora-
ké formy spolkového Zivota,
charakterizované kolektivnym
citenim a stdrZnostou.

V¢znamné informécie o re-
pertodri, a teda i charaktere
robotnickych hudobnfch spol-
kov sprostredkovala név3tevni-
kovi dal3ia skupina dokladov,
akcentujiica pOvodny notovy
materiél. Tu boli vystavené uni-
kétne spevniky zaplnené ,pies-
flami slobody a volnosti z mi-
nulého storotia, spevniky =z
burZodznej republiky presved-
éivo demon3trujice ambicie a
Sfrku repertoéru svojich inter-
pretov a napokon rukopisné i
tlatené party, Medzi nimi nepo-

Snimka: 0. Silingerova

tativne bohaty vyber dokumen-
tov, vyznamenani, trofeji hu-
dobnych spolkov symbolizoval
ich rozmach v socialistickej
spolo¢nosti, kvalitativne nova
funkeciu a zéroveii dzku kon-
tinuitu s pokrokovym odkazom,
zdedenym od predchodcov.
Vystava Spevom k slobode —
priniesla vela novych faktov o
hudobngch spolkoch, sprostred-
kovanych a interpretovanych
osobitou vypovedou hmotngch
dokladov, ktorgch pestri Zkélu
sme iba letmo naértli. Prinédsa
vSak aj ovela viac, ¢o je azda
edte podstatnejiie. Vystavené
expondty prepoZidiavaji totiz
¢innosti robotnickych hudob-
nych spolkov jedinedni a ne-
opakovatelni dimenziu kon-
krétnosti a redlnosti, umoZiiuja
zrekonStruoval konkrétnu his-
torickt scénu, v ktorej pdsobili,
evokovaf charakteristicka at-
mosféru svojej doby a vniknit
do nej. A tak si ndv3itevnik od-
niesol z vystavy skuto&ne plas-
ticky a plnokrvn¢ obraz mno-
hotvarnej ¢&innosti robotnic-
kych hudobnych spolkov v ce-
lej je} irke a bohatosti.
VLADIMIM ZUBEREC

SYMPOZIUM

V diioch 22.—26. novembra
minulého roku uskuto&nilo sa
v Moskve 4, symp6zium hudob-
nfch knifnic a hudobno-dokn-
menta&nfch pracovisk socialis-
tickfch krajin. Symp6zium nad-
viidzovalo na predchéddzajice
medzindrodné stretnutia, ktoré
sa konali v Martine (1974), v
Katoviciach (1976) a v DréaZda-
noch (1978). Zad&astnili sa na
fiom delegécie zo ZSSR, NDR,
PLR, BLR, MLR, CSSR, Kuby a
Rumunska. Ceskoslovenskii de-
legéciu tvorili ¢€lenovia pred-
sednfctva Cs. skupiny IAML Jit-
Fenka PeSkovd, vedidca hudob-
ného oddelenia SK CSR v Pra-
he a dr. Boris Banéry, pracov-
nik dseku hudobnych rukopi-
sov Matice slovenskej v Marti-
ne.

Sympb6zium sa zaoberalo vie-
obecnymi  otdzkami kniZni&-
nych metéd a foriem roz8iro-
vania hudby (notové a zvukové
zéznamy), Standardizdciou bib-
liografickgch popisov, klasifi-
ka¢nym systémom a moZnostami
strojového spracovania hudob-
nych pamiatok. K jednotlivim
témam odznelo viacero referé-
tov, v ktorych bola podand z4-
kladnd informécia o ¢&innosti
jednotlivgch hudobnych kniZnic
a hudobno-dokumenta&nych
pracovisk soclalistickych kra-
jin, Zéstupcovia hostujicej kra-
jiny informovali Géastnifkov
symp6zia o prdci s hudobnymi

V MOSKVE

fondami v sovietskych kniZni-
ciach, osobitne v Leninovej
kniZnici v Moskve, o préaci v
hudobnych oddeleniach det-
skych kniZnic, pri¢om pouké-
zali na sidasny stav a perspek-
tivy informaénej sluzby v ob-
lasti hudby (G. B. Koltypino-
va, L. I. Karlinovd a L. N. To-
rochinovéd)., Otdzkam dloh kniZ-
nic pri estetickom formovani
pracujicich a mlddeZe sa ve-
novala vo svojom prispevku V.
S. Sokolovové, pracovnitka Na-
rodnej kniZnice Cyrila a Meto-
da v Sofii.

Dalsie referaty ud&astnikov
sympbzia priniesli cely rad in-
formécii o &innosti 3pecializo-
vanych hudobnych pracovisk:
A. R. Rodriquez hovoril o pré-
ci hudobného oddelenia Nérod-
nej kniZnice ,Jose Martiho" v
Havane, W. Goldhan o ¢innos-
ti hudobného oddelenia Nemec-
kej Stdtnej kniZnice v Berlf-
ne a A. Rhode o Berlinskej
mestske] kniZnici z hladiska
jej fonotéky, E. Stoicové infor-
movala o metbébdach préce s
hudbou vo verejngch kniZni-
ciach v Rumunsku a ]. Pedko-
vd zasa o prdci s hudbou v
teskych kniZniciach. Podobne
aj kolegovia z Madarska —. |.
Skalickd a ]. Kéarpéati venovali
sa otdzkam vzniku, vyvoja a si-
¢asnych dloh niektorfch hu-
dobnych kniZnfc v MLR, ale
hlavne poukézali na problémy

spoluprdace hudobnych kniZnic
socialistickych krajin. Referat
V. Tomaszewského z Narodnej
kniZnice vo Var3ave priniesol
zaujimavé podnety z oblasti
pravidiel katalogizdcie hudob-
nych _tladf 19, a 20. storoéia.
Problémom automatizdcie kniZ-
niénych procesov a strojového
spracovania hudobnych pamia-
tok boli venované referédty L. A.
Vladimirova z Leninovej kniZ-
nice v Moskve a B. Banéryho,
ktory referoval o projekte a
planovanom experimente stro-
jového spracovania hudobnych
rukopisov v Matici slovenskej.
Sympo6zium hudobnych kniZ-
nfc a hudobno-dokumenta&nych
pracovisk socialistickych krajin
v Moskve schvélilo plén spolu-
prace hudobnych kniZnic do ro-
ku 1985 a 1990, ako aj névrh,
uskutoénit nasledujice sympo6-
zium v roku 1984 v Prahe. Roz-
hodlo sa, Ze funkciu sekreta-
ridtu hudobnych kniZnic socia-
listickych krajin, ako hlavny
koordina&ny orgén, prevezme
Leninova kniZnica ZSSR. Sym-
pozium v Moskve je dbkazom
daldieho prehlbenia spoluprdce
hudobnych kniZnic a hudobno-
dokumentaénych pracovisk,
ktoré sa zacastiiuji na vyme-
ne informécif z oblasti hudby
a hudobnej dokumentdcie v
rdmci socialistickych Stétov.

BORIS BANARY
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In memoriam
zaslizily umelec

ALADAR MOZI

0d talentu k jeho rozvoju vedie daleks ces-
ta, ktord sa mélokomu z talentovanfch Iudi
podarf doviest k plnému a videstrannému uplat-
neniu vlastngch danosti a predpokladov. A%
prili¥ fasto kondi sfubnd cesta v rezignécii,
v jednostrannom vyuliti individudlnych vkla-
dov, v Gstrani od Sirfich spolotenskfch zéuj-
mov, Talent je prisfTubom, ktorého rozvoj otva-
ra novéi oblast, Jej dobfjanie vyZaduje viak
eite daldie, ovela vieobecnejfie schopnosti,
ako len bazélne predpoklady urditej sficnos-
ti, &i spdsobilosti, Plodné rozvinutie a viestran-
né uplatiiovanie talentovfch schopnosti pred-
pokladd aj univerzdlnejie intelektudlne, ako
i vOlové a charakterové vlastnosti, ktorfmi na-
dobiidaja talentové viohy umocnen§ v§znam,
ked¥e tieto usmeriinja cel profildcin talentn k
najakitnej¥im spolofenskym potrebam.

Aladdr M6Zi patril k talentom, ktorfm sa po-
darilo pozdvibn@f svoje nadanie na vysoki firo-
vell viestranného uplatnenia, o #om bohato
svedtia najrdznejfie oblasti jeho aktivity, E&i
uf méme na zreteli jeho sdlisticka alebo ko-
morn@i Sinnost, ¢ jeho v§znamnfi précu kon-
certného maijstra, skladatela alebo pedagbga.

Zékladn§m a najpdvodnejSim pddorysom je-
ho hudobného talentu bola jeho- spdsobilost
k husfovej hre, ktorej zéklady ziskal najskdr
u svojho otca, neskdr u G. Nahiovského, Ziaka
0. Sevéika, u ktorého si osvojil tradiciu Zes-
kej huslovej skoly. Konzervatoriélne StGdia ab-
solvoval u prof. T. Ga¥parka, ktor§ predstavo-
val syntézu Henry Marteanom reprezentovanej
nemeckej a Edem Zéthureckfm propagovanej
francizsko-belgickej, vtedy najmodernej#f smer
predstavujiicej husfove] Zkoly. Poslednd per-
fekein si ziskal u Worfganga Schneiderhana na
Akademie fiir Musik und darstellende Kunst vo
Viedni.

Umenie husfovej hry Aladdra MoZiho pred-
stavuje aj v inychoblastiach jeho Zinnosti ne-
odmysliteng shast jeho celoZivotnej aktivi-
ty. M6Ziho solistickd Sinnost nie je len velmi
bohaté, ale aj mnohostranni. Nahrdvky vo fo-
notéke Ceskoslovenského rozhlasu dokumentu-
ji postom 35 koncertov, 100 sondt a asi 300
drobnejéich skladieb mimoriadnu aktivitu umel-
ca, ktord sa stretla aj v zahraniéi s velkym
zhujmom a ocenenim, ako o tom sveddila po-
nuka vyhotovif kompletni nmahrévku Beetho-
venovfch Sonét pre firmu v USA, Okrem me-
dzindrodného repertodrn koncertov, sonfit a
infch skladieb treba vyzdvihnaf dspeéndi pro-
pagdciu a premiérovanie skladieb slovensk§ch
antorov, ktoré A. M6Zi uviedol a programoval
na svojich koncertoch doma i v zahraniff.
Velké nznanie si ziskal Mo¥i aj v rdmei jeho

“hostnjiceho pobytu v USA, neskdr v Japonsku

vo funkecii pedagéga, resp. koncertného maj-
stra a inStruktora Yomiuri Nippon Symphony
Orchestra v Tokiu. Boli to dobré prileZitosti
k solistickej Zinnosti a k oboznamovanin fa-
mojiiecho obecenstva s produktami slovenskej
tvorby, ktord tu MOZi s fispechom propagoval
(ale aj v ZSSR, USA) ako sa dozveddme z po-
getagch kritik.

Méziho solisticky prejav sa vyznatoval sy-
tym, ale pritom jemn§m ténov§m stvarnenim,
jasnou artikuldcion a plastickou interpunkcion
ye frdzovani a tleneni tematickfch my#lienok
a tvarov. Tvorivfm pristupom sa vZil do obsa-
hového a Stflového sveta skladby, ktorti vidy
fimotil s flexibiliton a plynuloston prejava,
prameniacon zo suverenity ovlddania hracieho
mechanizmu.

Pedagogicka tinnost Aladdra MéZiho, ktorej

I

sa najintenzivnejfie venoval v rokoch 1955—
1974 na bratislavskom konzervatbrin a ktord
vyvrcholila v posledn§ch rokoch na V3MU, sta-
la v zZnameni jeho tvorivého muzikantského
pristupn ku koncipovanin a interpretécii diel.
Jeho hlavn§m, nevyslovenym principom bola
snaha pofadovaf od prejava svojich adeptov
spontdnnost, prirodzenost a plynulost, bez #pe-
kulativnych a nésilnfch zésahov. Koncepcia
interpretdcie a interpretatnej tektoniky sklad-
by pramenili priamo z individudlnych obsaho-
vfch charakteristik toho-ktorého diela.

Moé#iho pedagogickd prdca nachddzala svoj
odraz aj v upravovatelskej a reviznej finnosti,
a to v metodickfch pokynoch k interpretécii
skladieb (napr. v pripravnych cviteniach k Ba-
chovfm Sonétam a Partitdm). Pozvanie A. Mo-
f#iho prednfifal na East Lansing State Uni-
versity Etdta Michigan v rokm 1975 dokazuje
jeho uznanost aj v zahrani#i. Objednévka tejto
gkoly na publikécin o modernej husfovej hre
dokumentuje ocenenie jeho innosti ako skve-
16ho pedag6ga huslovej hry. M6Ziho pedagogic-
ké schopnosti v oblasti vfuky hry na husliach
boli neddvno ocenené na VSMU v Bratislave
aj nfvrhom na docenta tohto odboru.

NemdZeme nechaf nepovEimnut@ jeho dlho-
rotnti tinnosf ako koncertného majstra SOCRu,
v ktorej sa viestranne uplatiiovali jeho ume-
lecké in¥trumentdlne schopnosti na poste ve-
diceho hréita a usmeriiovatela svojej vlastnej
skupiny prv§ch huslf, ako i celého sfiboru sla-
tikov§ch néstrojov, o vidy prispievalo v znat-
nej miere k dspeinému zvlddnutinu nemal§ch
aloh, kladenfch na toto hudobné teleso,

Azda najv§znammejfou oblastou zaslGZilého
umelca Aladfira Mé¥iho — okrem fspedného
vedenia Bratislavského komorného orchestra
(bez dirigenta) od roku 1955 — je jeho plod-
né ginnos{ vo funkcii primérinsa Slovenského
kvarteta (od roku 1956), v ktorej sa mu poda-
rlo pozdvihnfif Groveii tohto telesa z jeho lo-
kélno-regiondlneho v§znamu na platiormu do-
tgkajficn sa svetovej ¥pitky, o je v kontexte
sGasnej nérotnosti tak§chto zdruZeni mimo-
riaduy a pozoruhodn§ vfkon. Slovenské kvar-
teto sa stalo pod vedenim A. M6Ziho nielen
doma, ale i v zahrani&f oblibenym a uznéva-
nym ensemblom, v§znamnym faktorom, ale
l:kmer uf symbolom slovenskej hudobnej kul-
tary.

Netakan§ a predfasny odchod Aladéra Mo-
ziho z aktivneho slovenského hudobného ¥i-
vota zanechal ta¥ko nahraditelni medzern v
nasom hudobnom diani, Jeho meno a jeho pra-
ca viak ostdvaji@ neodluditelnou sttiastkon
dalsieho v§voja nafej hudby. .

JAN ALBRECHT

Za DANOM ZIVOJNOVICOM

snimka: . Grossmann

Névitevnikom
predstaveni bratislavskej Novej
scény v rokoch 1947-70 urtite
utkvela v pamiti spomedzi a-

spevohernych

SinkujGcich sélistov vysoka,
stihla, vidy noblesne pdsobia-
ca postava Dana Zivojnoviga.
Jeho atraktivny zjav spolu s
osobnym Sarmom a spevacko-
hereckon kultivovanostou znaé-
non mieron prispievali k aspes-
nosti nim stviriiovanych postév
€i nf v operetich, hudobn§ch
komédidch, muzikéloch, ba do-
konca i v Einohre.

Pritom pre Dana Zivojnovita,
rodéka z juhoslovanského Vr-

faca (4. 6. 1905), boli roky pé-
sobenia na bratislavskej Novej
scéne uZ poslednon, ale naj-
dlhou divadelnou #téciou v je-
ho bohatej, 46 rokov trvajiicej
kariérie. Na rampu javiska pg
prvy raz vstdpil v polovici 20-
tych rokov, ked po zanechani
§tidia préva sa stal Elenom
Velkej operety v Belehrade.
Dal#imi zastdvkami jeho herec-
kého pbsobenia boli operetné
scény v Budape#ti, Z&hrebe,
Prahe, miestom pohostinskfch
vystipeni Sofia, PariZ Berlin,
Graz, Mnichov. Na velkooperet-
nych scénach tfchto miest sa
rozvijali jeho vrodené viohy a
danosti pre spevoherny Zéner,
tu sa vypracoval na typického
operetného bonvivdna priam
predurteného pre fispesni in-
terpretdcin najnéiroénejiich te-
norovfch tdloh v klasick§ch i
modernych operetdch. Naimi
potas pdsobenia v praZskej Vel-
kej operete a b§valom Tylovom
divadle (neskorfom Divadle na
Fidlovatke) na prelome 30-tych
a 40-tych rokov stala sa zo Zi-
vojnovita skuto¥né hviezda o-
peretného neba, ktorej aspechy
a popularitu pohotovo vyuZil aj
tesky film.

Ked prifiel v rokan 1947 do
Bratislavy, stal sa mnajprv @le-
nom Hudobnej komédie Novej
scény, o ¥tyri roky neskér spo-
lu s najvfznamnej¥imi repre-
zentantmi spevoherného Zfnru

na Slovensku (F. Kriétof Vese-
1§, ). Kiepela, ]. Léznitka, F,
Hudek, B, Slezék) sa spolupo-
dielal na vzniku sdboru Spevo-
hry Novej scény a spolu s dal-
8imi osobnosfami tohto énru,
posilniacimi bratislavsky sdbor
(G. Veclov4, V. Prokesovd, E.
Kostelnik, B. Turba, ]. Rozsi-
val), prispieval v dalSich ro-
koch v§znamnou mierou k jeho
umeleckej profildcii. V sdbore
spevohry stal sa jeho doménou
charakterovy odbor a za dve
desiatky rokov vytvoril tu do
60 pdsobiv§ch postdv, postavi-
diek i figirok najrozmanitej-
Sieho charaktern wvo wietk§ch
forméch dnesného spevoherné-
ho divadla, muzikél nevynima-
jic, z ktorfch vyZarovala vel-
k& hereckd skdsenost.

Miloval divadlo a najmé spe-
voherné, Oddane sliZil tomuto
divadlu 46 divadeln§ch sez6n
v cudzine, v Prahe i v Brati-
slave, kde napokon naSiel svoj
druhy domov, stal sa jeho vy-
znamnym a typick§m predstavi-
tefom. Za herecké majstrovstvo
a za zdsluhy na poli spevoher-
ného divadla udelili mu v ro-
ku 1965 S$tdtne vyznamenanie
Za vynikajficun préicu.

Smriou Dana Elvn]nuvlea (12,
jan. 1983) odchédza z priekop-
nikov spevoherného divadla na
Slovensku dal¥ia v¢razna osob-
nosf.

ALFRED GABAUER

TVORBA
JOZEF GRESAK:

FrSMNASD AL A \
ﬁ'm. VIVIUK A% M OS5Y

Ked som sa zamy3lal nad Sestdesiatrofnym osudom Gre-
Sdkovej Komornej symf6nie, ktord zadina Zit aZ dnes plno-
hodnotnym Zivotom, uvedomil som si, Ze toto prvé slovenské
symfonické dielo pochédzajace z rokov 1922—23, akoby sym-
bolizovalo celoZivotny umelecky zépas autora. Kolkokrét ma-
lo byt nepochopené, zabudnuté, stratené, & op#f nepoviim-
nuté, kym nebolo definitfvne objavené a uvedené do Zivota,
V pripade GreSdkovej Komornej symfénie ide mielen o skla-
datelove prvé kroky, ale s nimi aj o zatiatky slovenskej sym-
fonickej tvorby, ktoré sa ndm tak nebadane posiivaji do ro-
kov 1922—23. Dnes pofivame GreSékovu Komornd symféniu
ako vysostne slovenské symfonické dielo s mnoZstvom zakli-
nacich formuldcii v§chodoslovenskych svadobnych piesnf,
s mnoZstvom rozvetvenych modAlnych stvislosti 19dickych, Ei
dérickych a musime obdivovat silu samorastlého talentu, kto-
ry v &asoch, ked eSte bolo mélo domécich tvorivych prikla-
dov, napisal toto dielo. U &loveka, ktory nedostatoine pre-
nikne k zmyslu tohto diela, m6%u z toho vZetkého vznikntf
nesprévne hodnotiace kritérid; — akési maniera zhovievavosti,
ktorda moOZe vydstit do precenenia alebo | podcenenia jeho
hodndt, Treba v3ak jednoznalne povedaf, %e ak by Greddko-
va Komornd symfénia nemala & povedat dneinému poslu-
chafovi, ostala by len archivnym dokumentom a nemalo by
azda zmyslu ju uvédzat na koncertné podium., Clovek vZak
chce vedlef, prefo ho tdto hudba oslovuje, prefo sa mu i po
tolkych rokoch prihovdra ako gosi stdle sviefe a vysostne
aktudlne, ako Zivy odkaz a posolstvo autora.

S Komornou symf6niou je teda osudovo splta v§chodoslo-
venskéd ludov4 pieseil, A nie je to v tomto diele len pidha
dekorécia, okolo ktorej by sa odohrdvalo &osi, ¢o k tejto
ldtke nepatri, V Komornej symf6nii st skutofne roztavené
modélne prvky vychodoslovenskfch elementov do vSetkych
ddsledkov, V3etko je preniknuté duchom radostnych, svadob-
nych obradov. Pravda, ldtka mus{ byf tak pretavend, aby
vypoved o nej bola i vypovedou autorovou,’ Lebo &lovek je
uZ taky, Ze chce veci sidstavne obohacovaf, pretvdrat a na-
novo vnimat, A skutofne, v Komornej symfonii nepofujeme
len vychodoslovenski melodiku, ale i GreSdka. Najm# v ly-
rickych dsekoch ho spozndvame dOvorne, ako nenapodobni-
telného bésnika s dulou diefata, A prdve tdto dojemné dprim-
nost Komornej symfénie — tto duchovnd rydzos{ hudby vie
i dnes nadchnif kaZdého z nés. Strohy popis diela by ném
ani teraz nepomohol preniknit k duchovnej podstate raného
GreSdka. Ved schéma tohto popisu by bola velmi prosta;
expozicia s dvoma kontrastngymi my3lienkami, predvedenie
ako varidcie na druhid tému z expozicie s vtipnym scherzom
uprostred a potom repriza a findle odohrdvajice sa Vv inver-
zii. Bolo by moZné pokrafovat dalej a objavit uZ v prvej
téme sihrn takmer celého tematického materidlu symfonie
zaSifrovaného v jednotlivgch sprievodnych hlasoch, ale po-
pisom tychto nesporne zaujimavych rieSenf by sme sa stéle
nedostall k.duchovnym Zriedlam Gre$dkovej hudby. Ani pdhe
vyuZitie vychodoslovenskej hudobnej latky by nebolo nié
platné, keby k .nej nepristiipilo gosi, omu obyfajne hovo-
rime svojsky, & osobnostny pohlad. V Komornej symfénii je
tym osobnostnym pohladom azda stihra jednotlivych zloZiek
v hudobnej refi. Jednoducho povedané mobZeme sa na dielo
pozeraf z ktoréhokolvek zorného uhla, a vZdy je zrejmé
a evidentné, ako jeho jednotlivé zloZky na seba nadvizuid,
ako sa vzdjomne podmiefiuji a dopliiujd, ako dokazujdi svoju
spolupatriénost.

Kde vzal mlady Gre3ak priklady k tak¢mto pristupom? Ako
mohol preklentt svojou hudobnou refou tolké nebezpeCenstvé,
ktoré stdli na ceste za vidinou skutofne moderného umenia?
Zd4 sa, Ze mlady GreSdk v tom ¢&ase intuitivne pochopil a
precitil hudobnd ldtku Komornej symfénie ako dialekt., E3te
nezafaZeny poznanim dedifstva klasického odkazu minulosti
nachédzal také stvislosti, ktoré mu vyplyvall zo samotnej
hudobnej latky, ktorou bol in3pirovany. KedZe Gre3dk sa
nemohol opriet o dedifstvo eur6pskej hudby, ktoré v tom
tase eSte nedostatotne poznal, nemohol sa dopustit tych
omylov, ktoré hrozili inym, teoreticky azda lep3ie vyzbroje-
nym osobnostiam, Gre3dk sa pravda mohol dopustit dalSich,
v podstate diletantskejiich priestupkov, av3ak predsa len
hudobné ldtka, s ktorou bol tak d8verne spity ho intuitivne
viedla k cielom dplne svojskym a novétorskym. Pri analyze
tohto diela citim, Ze si veci, ktoré fasto nedokéZeme vZdy
hodnoverne vysvetlit. V Zivote I v dejindch hudby je ich
dost a pokusy o ich deSifrovanie stroskotdvajd v bludisti
slov, pojmov a myslienok, ktoré by chceli dodatofne prist
na to, ako to vlastne vietko bolo a je. LenZe, kto dovidi
do ttrob talentu, tam, kde sa veci rodia a modelujd, kto
vysvetli cesty tvorivého ducha a jeho rozmach. Nechcem tu
mystifikovat zrod Komornej symfénie a GreSdkovho talentu,
chcem len povedat tolko, Ze toto dielo sa zrodilo v hlave
pitnédst aZ Zestnésfrofného chlapca, ktorému chybalo profe-
sionélne 3Zkolenie a podmienky pre profesionélny rast. A
predsa | dnes s odstupom S3estdesiatich rokov vidime, Ze Ko-
mornt symféniu mohol napfsat len GreSék. Ved evidentne
sa tu anticipuje v3etko to, &o priSlo omnoho neskor3ie, kon-
krétne v balete Radiz a Mahuliena, v Zemplinskych varié-
cidch pre so6la, mie3any zbor a orchester, v Rotoroch II.
pre orchester atd., Nie, nebola to len vychodoslovenskéd Iu-
dova pieseii, ktord privodila zrod Komornej symfOnie, ale
i nesmierna vOIw a tiZba po svojskej umeleckej vypovedi.
Zial, Komorng symfbénia sa nemohla stat dielom, na ktoré
by mohli nadv#zovaf dal3ie umelecké generdcie. Jednoducho
ani v Bardejove ani v Kosiciach neboli v tom &ase vytvorené
zékladné podmienky pre nastudovanie takéhoto diela. A keby
aj boli, kto by bol v polovici dvadsiatych rokov pochopil
zmysel a zdvaZnost tohto diela pre celd slovenskd hudobni
kultdru. Sa tu v3ak i daldie Gre3dkove diela, na ktorych
dnes vidime vZetky tvorivé zdpasy od Komornej syminie,
pofnGc aZ po Améby, Zuzanku Hradkovie, ¢i Panychidu., Pre-.
toZe &im hlb3ie prenikal autor k vychodoslovenskej Iudovej
piesni, tym v#&Smi sa pribliZoval k vSeludskym pravddm.
A préave to je cesta od Komorne| symfbnie k dnenému Gre-
S4kovi, ktory sice ostdva stdle zakoreneny v pdde svojho
vfchodného Slovenska, ale hlas jeho umeleckej vypovede
slaha uZ ovela dalej. Zd4d sa, Ze prdve Komornd symfOnia,
akoby v skratke anticipovala cely tento tvorivy zépas auto-
ra — to regiondlne a provintné so vieplatnym a nadZaso-
v¢m. Keby tomu tak nebolo, istotne by sa dévno zabudlo na
tito skladatelovu orchestrdlnu prvotinu, Ze sa tak nestalo,
nie je len &itastnd zhoda okolnostf, ale | zdsluha tych, ktor(
urobili vela preto, aby toto dielo mohlo zazniet a oslovit po
sestdesiatich rokoch kaZdého z nds. A skutofne, GreSékova
Komornd symfénia sa ndm dnes neprihovéra len svojou ro-
zospievanou a roztancovanou zemitosfou, svojou dovernou
meditativnou dojimavostou, ale nanajvy$ pOsobivou, v§sostne
majstrovskou hudobnou recou. :

IGOR BERGER
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Jednym 2z rozrastajicej sa ro-
diny komornych telies, ktoré sa
zrodili v lone SF je aj Bratislavské
dychové kvinteto, zloZené z po-
prednych ¢lenov orchestra: V. Sa-
mec (flauta), J. Cejka (hobej), J.
Luptatik (klarinet), ]. I1lé8 (les-
n¥ roh) a F. Machats (fagot).

Pri prileZitosti 15. vyro&ia svo-
jej existencie predstavil sa en-
semble v ramci filharmonickych
abonentnych koncertov celovecer-
nym programom. Koncertné vy-
stipenie Bratislavského dychoveé-
ho kvinteta (dalej BDK) stalo sa
tak prehliadkou pozicif, ku kto-
r¢ym v priebehu svojho v§voja do-
spelo; satasne odhalilo v3ak aj
niektoré nedostatky, ma ktorych
odstrdneni musia hra¢i este v bu-
dicnosti pracovat.

Orovei interpretdacie BDK na
p6diu SF vykazovala isté rozdie-
ly. Ovodné skladba koncertu —
Dévne uhorské tance zo 17, sto-
rotia od F. Farkasa — zastupo-
vala barokovi tvorbu a jej inter-
pretdciou sa sti¢asne demonstrova-
la dlha cesta, ktorou pre$iel si-
bor neZ dospel k dneSnému S5ta-
diu. Cftili sme to nielen pri kva-
litnom prednasani tém, ale pre-
dovetkym v kvalite sihry. Vykon
ensemblu si udrZal imponujici
standard tak v pomaldich, ako |
tempovo Ziviich €astiach, ktoré sa
striedali na principe pohybového
kontrastu.

Dialektickda v#zba technickej
stranky i drovne vyrazového zmoc-
nenia sa skladby vystdpila mar-
kantne predovietkym v pripade
Kvarteta pre flautu, klarinet, les-
n§ roh a fagot F dur, & 6 od G.
Rossiniho, ktoré moZno hrat (ako
warchalovei) aj v 3fastnejSej slé-
tikovej verzii. Stastnejie] preto,
lebo BDK nestagilo na rychle pa-
saZe, najm# variatnej Easti tech-
nicky a tadto neistota odzrkadlo-
vala sa aj v menej priebojnom vy-
razovom modelovanf i v Grovni dy-
namického vypracovania a v udr-
Zani celkovej linie,

Svoj zéstoj v slovenskej hudob-
nej kultire dokumentoval ensem-
ble premiérou II, partity pre pit
fikacich néstrojov, op. 26 Igora
Dibdka. Skladatel sa usiloval vy-
uZif &iroké moZnostl siboru v
zloZke dynamicko-farebnej tym,
7e  bohato diferencoval soOlové
vstupy | harmoéniu sprievodngch
hlasov alebo tutti siboru, ale aj
znafné technické dispozicie jed-
notlivych hradov (najmd vo find-
le). Skoda, ¥e pri tejto. prili roz-
viZne napisanej skladbe sa Dibak
nenechal viac in3pirovat folkl6-
rom. Thto skuto&nost sme si uve-
domili predovietk¢m v susedstve
znamenitych Siestich bagatel pre
dychové kvinteto Gy. Ligetiho,
ZaZiarili v skvelej syntéze folk-
lornych prvkov s komunikativne
traktovanymi novymi kompoziény-
mi technikami, v efektnej, ale
funkéne dévkovanej InStrumentéa-
cii, Ligetiho cyklus dokézal aj
hratov inSpirovaf k naértnutiu 3i-
rokej palety plnokrvnych 2ivych
obrazkov. Tieto sa rozvijali na &a-
sovo pomerne skromnej ploche a
svojou sdstredenou lapiddrnostou
dokazali upatat posluchdta od
prvého do posledného taktu.

5 ensemblom spoludéinkoval pri
predvedeni Kvinteta pre klavir, ho-
boj, klarinet, lesn§ roh a fagot
(KZ 452) od W. A. Mozarta aj s0
lista SF P. Toperczer. Ak pri hre
¢iste dychového shboru domino-
vala priebojna muzikalita flautis-
tu V. Samca, pri jeho absencii v

Mozartovi  prevzal  tito Tunkciu
klavirista. Toperczerova osobnost
vtlagéila interpretacii pecatl jeho

rozvaZneho, Stylového muzicirova-
nia. Ak v [. gtasti priezracnost
sadzby klavira miestami ustupova-
la zfsluhou pedalizdcie, kontary
klavira 1 jeho celkovy pomer k
dychom v dalich dvoch ¢&astiach
vytvarali jedineé¢nt tvoriva at-
mosléru, jednoliatu plochu nadse-

ného, ale predsa vzdy § rozva-
hou usmernovaného muzicirova-
nia. K Znamenitému komornemu

vykonu klaviristu pripdjala sa aj
kultivovand a tvorivad interpreta-
cia ostatnych hrdacov s minimom
drobn§ch kazov, ktoré viak nepd-

sobili tu uZ tak rudivo ako v Ros-
sinim.,

Vykon stboru | dramaturgia
koncertu BDK mali vzostupnd -

roven, ktord sa stupfiovala najmd
v 2. polovici vecera, to vyvolalo
nadseny ochlas u pritomného pub-
lika. VLADIMIR CIZIK

3. a 4. Il. 1983

Pre interpretov je zaiste prijem-
nou zloZkou pripravy na koncert
pocit vedomia, Ze predstipia pred
spriaznené publikum, ktoré bude
s dobrou vélou sledovat akt ich
Interpretatného zaangaZovania —
a2z po moment umeleckej tvorby.
Vedomim vzédjomnej ddvery i istej
velkorysosti publika voéi pripad-
nym ,chybdm krésy" odpaddva
pre aktérov vetera inokedy nut-
nd zloZka — moment =ziskania
posluchétov a moéZu sa in medias
res sistredif na kreovanie hud-
by ... Takédto atmmosféra sprevédza-
la dvojicu abonentych koncertov
Slovenskej filharménie v prvy feb.
ruérovy tyZdeii. Za dirigentskym
pultom orchestra SF stal Libor Pe-
#ek, sOlistkou velera bola sopra-
nistka Magdaléna Haj6ssyovd. Pro-
gramom koncertov bo] vzdany hold
dvom vyraznym osobnostiam hu-
dobnfch dejin: Richardovi Wagne-
rovi pri 100. vyro¥f amrtia a Jo-
hannesovi Brahmsovi, od ktorého
narodenia uplynie v maji 150 ro-
kov. Ovod patril triptychu ame-
rického skladatela Charlesa Ive-
sa ,Tri nidmestia v Novom Anglic-
ku".

Mimoeur6pska tvorba ,véZnej"
hudby je pre nas stdle zaujima-
vgm exkurzom, ktory sa stupiiu-
je plynutim rokov od jej vzniku,
po vyprchani médnej novosti. Ive-
sove Tri ndmestia si, moZno po-
vedaf, paralelou k eur6pskemu im-
presionizmu, a to fasom vzniku a
v okrajovfch ¢&astiach | charak-
terom zvukovych ploch. I ked in-
strumentaéni farbitost, €i esprit,
ktoré st ndm blizke z tvorby eu-
répskych Impresionistov ném Ive-
sovo dielo neponika v takej miere,
osobité je spojenim charakterovo
odli¥ngch &asti — zapojenfm dru-
hej, temperamentnym tanefnym
rytmom plnokrvne pulzujicej Zas-

‘ti — medzi decentnost | 3erosvit

tastf krajnych. Pedek kreoval tu-
to hudbu pdsobivo, a v snahe to
najvernejsie podporit — i dotvo-
rit rukopis tohto Ivesovho repre-
zentatného diela,

Wagnerov piesiiovy cyklus P&t
bfisni Mathildy Wesendonckovej
pre Zensky hlas a klavir (orches-
ter] je vzécnym opusom svojho
tvorcu nielen vhodnostou pre kon-
certné poOdid, ale aj odhalenfm
vnitorného sveta osobnej lyriky.
Magdaléna Hajossyovd vsadila v
plnej miere na tieto atribity a
krehko, no s velkym umenim svo-
jich tvarnych vyrazovych schop-
nost{ spritomnila vnitorni hibku
autorovho posolstva v peripetidch
metamorf6z Iudského citu. Jej tvo-
rivg pristup k predlohe sme moh-
il sledovat i v dvoch jemne dife-
rencovanych v¢sledngch tvaroch:
ak v prvy vefer bola spotiatku
decentnejdla, prevahu mala lyri-
ka s pritimenej{mi kontdrami
dramatizmu, v druh¢ veter uZ od
prvej piesne rozvibrovala $kalu né-
lad v ich najjemnej3ich odtiefioch,
rozihrajic paletu aj svojho dra-
matického vyrazového umenia. Jej
zvnitornené, krehké charakterové
polohy kontrastovali s dynamic-
kym nabojom dramaticky vypltgch
oblakov, pri¢om obdivphodne ve-
dela dévkovat i mieru nap#tia. —
Libor Pesek jej bol dobrym spolu-
partnerom — ako spolutvorca vy-
sledného tvaru viedol po cely ve-
ter pekne hrajaci orchester SF
v decentnej zvukovej hladine, pl-
ne podporujoc solistkinu koncep-
ciu v kontdrach i detailoch.

Jeho uvéZlivé tvarovanie hudob-
nej matérie bolo zretelné 1 v
Brahmsovej 2. symfénii. Ak tato
patrl medzi . najoptimistickejsie
spomedzi Brahmsovych velkfch
diel — Pesek i v nej hladal vna-
tornti filozofiu, hibku a véaZnost,
ktoré vlastne v Ziadnom diele toh-
to tvorcu neabsentujd. Moment
hladania optimé&lnych vztahov pre
kresbu a zvyraznenie obsahovych
linif kreovanim hudobného toku
v diferencovanom pristupe k ¢a-
sovému priestoru sme mohli po
dva vecery sledovatf dotvaranim
jeho koncepcie v tektonike v si-
vislosti s tempickymn poiiatim: ak
v prvy veter niektoré tempa gra-
doval (Ze prili%, to sa ukézalo naj-
m# v zéverefnej dcasti), pri dru-
hom predvedeni bolo jeho snahou
vystavat celok na miernejSom tem-
povomn podoryse a obsaZnejsej vnu-
tornej prdci. Tato bola zretelnd
predovéetkym v prvych dvoch dy-
namickejSie pulzujicich Eastiach,
poslednd stracala v zvolnenom
tempe jednoliatost a celok nevy-
Siel kompakine. V. REZUCHOVA
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RECENZUJEME

TVORIVY POGIN V HUDOBNE] ESTETIKE

ZDENKD NOVACEK: KAPITOLY Z HUDOBNE) ESTETIKY,
OPUS BRATISLAVA 1982

Hned na dvod nadej recenzle chceme vyslo-
vif nédzor, Ze prdca Zdenka Novéatka Kapitoly
z hudobnej estetiky ma pre nasu hudobnd este-
tiku zdkladny v¢znam. Je hodnotnym a kulti-
vovanym dielom, pre ktoré vytvoril priaznivé
podmienky sGfasny stav a rozvo] marxisticko-
leninskej filozofie, estetiky a hudobnej vedy,
no ktoré by — ako ich nové kvalitativne spo-
jenie — nevzniklo bez osobnostného prinosu
autora,

Z kniZky je vidiet jeho fundovanost v oblas-
ti poznatkov filozofie, estetiky a hudobnej ve-
dy, no zéroveii z nej citif hlboké a dlhorotné
skdsenost! zo stdleho kontaktu s hudbou. Pod-
fa naSej mienky je na Kapitoldch z hudobnej
estetiky najcennejie a najprinosnejie préve
prelinanie tychto dvoch pélov &l rovin, ich syn-
téza z hladiska vyhranenej svetonézorovej po-
zicie, plodom ktorej sii neschematické hudob-
no-estetické zovieobecnenia, bohatstvo a Zivost
videnia problémov.

Podla nd3ho nézoru kniZka uspokoji i filozo-
fov, ktori sa niekedy citia vo vlastnych abstrak-
cidch osamoteni a neuspokojuje ich maniéra
pouZivat umelecké diela ako priklady na do-
loZenie vlastnych tvrdeni, ako aj estetikov,
ktorf vdhajd medzi moZnosfou postupovat ,ces-
tou dole“* — od filozofie k hudobnému dielu,
s rizikom neadekvdtneho pouZitia filozofic-
kych, & vSeobecno-estetickych téz (bez zohlad-
nenia Specifika konkrétnej oblasti), alebo ,,ces-
tou hore* — od konkrétneho materidlu k zo-
vieobecneniu, &o viak &asto zotrvdva na poli
objektivizmu, v hraniciach tej & onej umeno-
vednej discipliny. Osoh z knihy budd iste mat
aj hudobnf vedci, ktorym sa po jej preéitani
moZno bude zdat, Ze podévaji svoju vedu tro-
chu schematicky a skdmaja diela najmé z ich
formélnej stranky.

Dielo Z. Novatka je podla n&sho nézoru fun-
damentdlne pre oblast hudobnej estetiky —
a to v tom zmysle, Ze je prakticky prvym po-
stihnutim vlastného predmetu hudobnef este-
tiky (a) ked nedefinovanym) a jeho celistv§m
vfkladom, Na podporu tohto tvrdenia chceme
upozornit na dalSie dve knihy s touto proble-
matikou, ktoré u nés neddvno vy3li: kniha
Jaroslava Zicha Kapitoly a studie z hudebnf
estetiky (Supraphon 1975} a Aktudlne problé-
my hudobnej estetiky, ktord je sdborom 3Stadif
pilatich sovietskych -autorov (Opus 1880).

Kniha ]. Zicha pojednédva len o &asti, €i strén-
ke hudobno-estetickej problematiky — o vfkon-
nom, interpretatnom umeni. Je to prédca pre-
vaZne analytického charakteru, ktord konkrét-
ne a detailne analyzuje jednotlivé prostried-
ky interpretatného umenia (précu s Casom,
zvukom, dynamikou, farbou a pod.), rozoberd
jednotlivé interpretainé poiiatia a konkrétne
vgkony. Obsahuje aj niekalko zovSeobecfiu-
jacich Zastf, zotrvévajdcich viak len na drovni

typol6gie (napr. typologizovanie spdsobov, ako

ndm hudba tlmo&i mimohudobny obsah].
Kniha sovietskych autorov je naopak ukaz-
kou hudobnej estetiky postupujicej deduktiv-
nou cestou z filozofie a snaZiacej sa vymedzit
si svoj predmet v radmci diskusie filozofov-
estetikov, a to hladanfm obmedzenosti pred-

‘chadzajacich &1 terajSich koncepcif. Jej pred-

stavitelia postupuji striktne od filozofie cez
estetiku k hudbe vZdy zuZovanim rozsahu pred-
metu a 3pecifikdciou jeho obsahu [t. j. vyme-
dzovanim novych Specifickgch rysov danej ob-
lasti). Aj ked je tato kniha na vysoke] Grovni
sttasnej sovietskej filozofie a estetiky (najmd
glénok S. Ch. Rappoporta ,Povaha a §pecifikum
hudby" povaZujeme za prinosny), predsa md
z ndsho hladiska nedostatky — viH&8ia Cast
textu je venovana vieobecno-estetickym problé-
mom, anl jeden prispevok nemé povahu uce-
leného vykladu systému problémov a kategorif
hudobnej estetiky.

V stvislosti s recenzovanou knihou chceme
&itatela upozornif na niektoré kategorie, ktory-
mi sa Zdenko Nové&ek vo svojej préci zaobera
a ktoré st podla nés metodologicky podnetné
pre proces dalSieho skdmania hudby. Je to
napr. do hudobnej estetiky zavedenie pojmu
bunky ako zérodku, z ktorého sa logicky vyvi-
nie cely konkrétny mnohostranny systém. ,Hu-
dobnd bunka je zdrodok, z ktorého sa vyvinie
ono genetické spojivo medzi jednotlivgmi zl02-
kami celku [rozumej celej triedy, celej tvorby
jednotlivgch skladatelov, Stglov, generdeit, ‘nd-
rodov). V nich je zdklad nevyhnutného vjvinu
podmiefiujiceho uréity systém [kompoziciu)“.

Dalej je to pri analyze umeleckého obrazu
pouZivanie pojmu dialektické sprostredkovanie:
,Medzi %ivotom a umeleckym odrazom je vzfah
dialektického sprostredkovania, ktor§ md roz-
nu Grovert a zloZitost... V umeni nemoZno
dobre vysvetlit tato mnohostrannt determind-
ciu“. Napriek tomu Z. Novéfek poukazuje na
viacero druhov determinécii — napr. spolo-
genska danost, jednotiacu Struktdrotvornd si-
lu umenia, zloZitd funkciu talentu, Grovefl na-
dobudnute] skdsenosti Zivotnej a umeleckej a
podobne. .

Velmi podnetnym sa ukazuje pojem stereo-
typov, ktory autor preniesol do hudobnej este-
tiky zo socidlnej psychol6gie, a ktory vymedzu-
je ako ,niedo, fo je ndm vlastné, 8o sprostred-
kuje organizovany, cielavedomy kontakt s oko-
ltm, &o je svojou podstatow mimo nds i v nds,

fo dokonca sprostredkuje zhodu vonkajsich da
nosti a ndsho pochopenia. T§jm, Ze predstavuju
,orientadné' vdzby medzi hudbou a skuto®nos
tou, rozplynula by sa bez nich hudba v neurd:
losti a neuréitost méie vyastit do nevyjznamo-
vosti — piSe autor. Teériou stereotypov si
Z. Novatek pripravil aj zbrafi proti modernis-
tickym koncepcidm v hudbe, ktoré vedome
nechcd nadvidzovaf na naSe minulé skdsenosti,
.stereotypy" a strdcaji tak pre néds vyzna-
movost, nemédme ,orientaéné“ body pre vni-
manie ich obsahovosti.,Stereotypy st teda for-
mami aktivnej spojitosti hudobnej redi so sku
toénostou, formami vysokého stupiia vedomiu
odrazovijch moZnosti hudby.” Tento pojem su
ndm javi ako urcité zovieobecnenie vysledkov,
ku ktorym dospel A. Sychra pri skdmani ob-
sahovej funké&énosti Zénrov (A. Sychra: Hudba
ofima védy, Praha 1965) a Ciastone sa obsa-
hovo prekryva s pojmami model a intonécia,
ktoré autor uvddza tieZ ako pribuzné pojmy.

Znédme, no zatial Castokrdt schematicky o
formélne chdpané pojmy angaZovanosti, zrozu-
mitelnosti a Iudovosti umenia podava Z. No-
vitek tak, ¥e sa pred &itatefom ,.objavuja* ako
organickd sdfast umeleckého diela (ktorou
vSak vidy boli a budd), tu viac v popredi,
tam menej, podla spolofenskej situédcie, Zanru
skladby, osobnosti skladatela, v§voja Iudskfch
skhsenost{ a v zdvislosti na dalsich determiné
ciédch.

Pojem angaZovanosti napr. pribliZil Z. No-
vafek na priklade malych ,dejin hudby" ako
.dejin angaZovanosti”, v ktorych na konkrét
nom materidli ukézal, Ze angaZovanost (ten
dennost) bola hudbe vZdy vlastnd, samozrej-
me, v roznych formédch a podobdch a vidy za
niefo iné.

TaktieZ zrozumiteInost nie je pojmom s ob-
sahom raz navidy danym, strnulfm a nemen-
nym. ,Existuje pohyb a wgvoj, ktorg md ok
rem iného charakter od nepristupného k pri
stupnejsiemu, od mdlo zrozumitelného k zro
zumitelnefSiemu.” Autor dalej piSe: ,,...zrozu-
mitelnost nespoéiva len v miere zloZitosti ume
leckého prostriedku, ale treba ju hladat v dia
lektickej vdzbe — umelecky objekt a prifima-
jaei subjekt.” Takto — vztahom diela a priji-
matela vymedzil pojem zrozumitelnosti napr.
aj J. Volek v knihe K problému predmétu a
met6d estetiky a vieobecnf teorie umé&ni (Pra-
ha 1983), no Z. Novadek ide dalej a podmie-
fluje mieru zrozumitelnosti, napr. aj moZnosta-
mi ur€itého Zédnru alebo formy.

V pétdesiatych rokoch sa pisalo v naSej li-
teratdre, Ze v socialistickom umeni vymizna
protiretenia, ¢o bude pri¢inou vzniku vy33ieho
umenia. Z. Novéatek uZ nevidi problém takto
zjednodu3ene, naopak, konStatuje: ,V kaZdom
umeleckom diele existuje mnoZstvo protirede-
ni, ktoré s v réznych vzfahoch a vgznamo
vgeh vdzbdeh. ... Dialektické protiredenie ako
celok je jednotou vnitornych a vonkajsich pro
tiretent. M8Zu byr v jednote, fiZe v stdlom ob
novovanl sa i v relativnom klude, méiu su
nachddzaf v stave nerozvinutého k rozvinu-
tému, vo vzfahu podstatného k nepodstatnému,
uvedomelého k spontdnnemu, %ivelnému a pod.
Existuja kvality, ktoré v komplexe protireteni
zabezpelufi stabilitu umenia, posiliiuji domi
nujaei princip stdlosti urditého 2dnru alebo
diela”.

Mohli by sme pokrafovat rozborom dalSich
kateg6rif, napr. premyslenou koncepciou so
clalistického realizmu, ktora ,odvodzuje zd
kladné rysy a vlastnosti socialistického realiz
mu z rozvinutej formy uvedomenia®. Tato roz
vinutd forma uvedomenia prenikd celou v§zna-
movou Struktdrou socialistického realizmu, zdo-
raziiuje ciel, snahu dosiahnuf jednotu préce
s clelom.

A] daldle vyklady, napr. populdrnej hudby
a ‘pojmov ako vyvof, novdtorstvo, sloboda, au-
tentickost — aj ked rozobrané v strunosti,
sG prikladmi vystihnutia podstaty daného poj-
mu a jeho sprdvneho spolotensko-obsahového
uzemnenia, Sirok§ mys$lienkovy zdber Z. Novai-
ka dokumentuje aj stat o aplikovanej estetike
a kultirnej politike. Autor prichddza k za-
veru, Ze ,rodokmen wvletkych procesov kultir-
nej politiky fe v socialistickej koncepcii %ivo-
ta... Presné vyhranovanie socialistickej ideo-
légie a fej spdjanie s estetikou patri prdve
k tgmto stdle aktudinym alohdm”.

Nazdavame sa, Ze z bohatstva myslienkového
obsahu Novalkovej knihy si ka2dy &itatel z na-
stolenych problémov nédjde ten svoj, videny
moZno v inych, i Zirdich sdvislostiach a pre
mnohych sa jej premysleny obsah stane indpi-
ratorom vlastnych dvah o celom Sirokom kom-
plexe spolotenskych stvislosti a mieste umenia
(ale aj svojom) v fiom — ¢o bude, myslime si,
adekvétne autorovmu Ivorivému pocinu.

ZDENKA KALNICKA
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BALETU V OSTRAVE

Stitne divadlo v Ostrave u-
viedlo premiérovo uZ v roku
1960 povodni detskd operu Ko-
lotod od Véclava Trojana a te-
raz (18, 12. 1982) opHt v pre-
miére dalsie hudobno-drama-
tické dielo pre deti, tentoraz
detsky balet Chrobatiky (Naro-
dil sa Chrobatik). Jeho auto-
rom je slovensky skladatel, za-
sliZily umelec Tibor Fredo, kto-
r§ po detske] opere Martin a
sinko znovu obratil svoju po-
zornost k defom. Zaujalo ho
libreto Borisa Slovdka, ktoré
spracovdva v 7 obrazoch a v
potrebnej skratke hlavné mo-
tivy uZ viac neZ sto rokov sta-
ref (1876), no medzi detmi vel-
mi obldbenej kniZky Chrobéati-
ky od Jana Karafidta (1846—
1829, dlhorotného evanjelistic-
kého fardra na Valadsku. V§-
javy z tejto knihy boli preto
¢asto predmetom dramatizédcie
# nésledného komponovania
scénicke] hudby (V. Trojan, M.
Barvik, V. Marel), & stvdrne-
né ako detskd opera (V. Rubi-
nek, M. Kuterova-Herbstové, J.
Kadlec, 0. Macha a ini), Pre-
toZe sa v poslednom obdobi s
mimoriadnym zdujmom zadina
detom prezentovat na javiskach
svel chrobdflkov — tento do-
{imav¢ a povabny mikrokozmos

dief FreSovo nové dielo (vzni-
kalo v €ase od janudra 1979 do
marca 1980) v tomto kontexte.
Ostatné detl a ich rozumovy
svet sa radl spriazfiuji s tym-
to tdsekom prirody, davajd ‘sa
radi poufovaft a mordlne viest
tymito spriaznencami a emotiv-
ne spolucitia s osudmi tychto
svojich blizkych. A to je pre
vychovu velmi cenné, najmi ak
je to podané — ako u Karafidta
— s literdrnou vybrisenosfou
a4 poéziou, po ktorej sa dnes
tolko vola. Novy FreSov detsky
balet takto iste s dspechom roz-
Siri rad podobnych, u nés v
poslednom obdobf uvedengch
detskych baletov (]. Pauer:
Ferdo mravenec, ND Praha
1976; K. Odstréil: Buratino, Pl-
zeii 1978; K. Chadaturian: Cip-
polino, 5D Kosice 1979).
Prvého naStudovania v Ostra-
ve sa ujal mlady choreograf
Zd. Proke#, ktory okrem cho-
reografie bol aj reZisérom pred-
stavenia. V siedmich obrazoch,
za¢inajtacich a konélacich naro-
denin hrobd¢ika SvHtojdnka a
trikrat prechéddzajicich jarom
a zimou so vietk¢mi oby&aj-
mi a &fhajicimi néstrahami na
mléda dertce sa do Zivota, spo-
tiatku podporované dospelymi,
neskdr sa Coraz viac osamos-

-

Zéiber z inscenficie Frefovho baletu Chrob&tiky na scéne Stat-

neho divadla v Ostrave.

viéiek chrobéfikov, z nekom-
plikovanych tanefnych ensem-
blovych scén od motfylov a% po
llenky (Ziaci baletného 3tddia
8D0). Vgrazovo preto vietko
pOsobf rozprdvkovo, radostne a
pestro v neustdlom striedanf
skupin a s6l, v pohode pohybo-
vych konverzécii &1 kolektivne-
ho virenia. Za mimoriadne
Gspedné moZno povaZovaf zro-
denie chrobéd¢ika, uspévanku,
svadbu s vitanim hosti a iné.
Hudba Tibora FreSu dédva to-
muto poiiatiu dobry zéklad. Je
inStrumentovand pre mensf or-
chester [aby ju mohll hrat aj
mensie orchestre) a nesie sa v
impresionistickom ladenf nie
prili¥ velkého zvuku, s nové-
kovsky delenymi sla€ikmi, har-

Snfmka: ]. Hradil

v hladinu a fantdziu; ibg dva-
krat vybodi kvOli kontrastu z
tejto ré¥fie v trombbGnovej té-
me zlého a zdkerného pavika
a v ostrgch rytmoch plecho-
vych dychovfch néstrojov pri
prepade Svitojdnka lienkami.
Tento postup je treba velmi
kladne hodnotit z hladiska né-
rotnostl detskej psychiky ([ide
o celkom moderné chépanie
tvorby pre deti) a esteticko-
vychovného poOsobenia hudob-
ného divadla na detského diva-
ka. Rovnako moZno ocenif te-
matickd kompoziéni  précu,
konkretizdciu a typizdciu osOb
i prostredia a, samozrejme,
vietky tanetné a formovo ne-
komplikované hudobné vyjavy,
spomedzi ktorgch dominuje val-

néastrojovych vystupov)

Zend skor na romantickom z4-
klade, zvla3t v intermezzach —
melodrdmach k textom z Ka
rafidta (rozprava® K. Brynda],
¢im sa s istotou pomédha k su-
stredeniu malého divaka.

Operetny orchester SDO pod’
taktovkou L. Matéjku nemal te-
da pred sebou harmonicky a
zvukovo predimenzovani mo-
derna partitiru, Ktord nejde za
Stravinského, ale skdér k mla-
dému Novdkovi a odtial uréite
k osobitému rukopisu zrelého
autora, takZe predvedenie zvla-
dol dokonale, dévajic sprdavnou
volbou tempa a tematickou jas-
nosfou (i v poetike s6lovych
dobry
zdklad pre tanetné kredcie.
Velky baletny sdbor, presne a
Iste pripraveny, sa blysol v sku-

pinovych tancoch mot§lov,
vtiel, svétojdnskych musiek,
mravcov, lienok., Zo s6listov

kreoval svojho Sviitojdnka s po-
hybovou istotou a schopnosfou
charakteristiky talentovany L.
Bernhlau, takZe | jeho pas de
deux so Z. Holekovou ([Berus-
ka) a L. Kuklovou (Verunka)
mall majstrovska vypracova-
nost a svieZost. TaktieZ ostatné
postavicky rédzovite dotvérali
prirodny svet chrobéddikov v
postavdch poéetného pribuzen-
stva (R. Bihm, A. Kvasnicové,
J. Du#i, D. Simerovd, R. Vée-
lavikovéd, C. Ondrédek, F, Ku3-
tor a ini).

K detskému svetu smerovali
aj scénickd vyprava a kostymy
J. Jelinka a. h. s vtipnymi fa-
rebnymi velkokresbami rastlin
a stromov, lesnej chalipky a
jej okolia s nfdychom néleZitej
Tudovosti a detskosti. Uspesné

— s |eho paralelami s Iudskou,
predovSetkym detskou spoloc-
nostou [napr, detskéd opera Fer-
da mravenec E. Zamelnika a nej
detsky balet toho istého ndzvu
ad |, Pauera), je potrebné vi-

E;vd
banskobystricka

TRAY

Verdiho Traviata patri k tym skvos-
lom - svetovej opernej literatury, ktoré
pre svoje kvality | oblibenost zostéva-
i stdle v kmenovom repertodri diva-
diel, Operny sibor DJGT v Banskej Bys-
tricl siahol po tomto titulu uZ po treti
taz. Prvé uvedenie bolo v sezbne 1959-80,
druhé v sezbne 1968-69, a premiéra tre-
tieho sa uskutotnila 28, a 30. oktébra
1982, Pri type zdjazdove] operne| scény
& popularizécia takéhoto diela vZdy
opodstatnend.

V novom nastudovani opery ide o ko-
morné pochopenie pribehu pariZskej kur-
tizany Violetty Valery a Alfréda Germon-
tu, V reZijne| koncepcii Kolomana Cillika
vystupovala do popredia trojica hlavnych
postav (Violetta, Alfréd, Alfrédov otec)
na pozadi aZ privelmi statického zboro-
vého ensemblu a ostatnych dopliiujd-
cich postdv, Rie3enie zédkladnych vzfa-
hov bolo striedme, bez zbytoéného dra-
matizovania a tragizovania, Dramaticky
posobivé a népadité bolo posledné dej-
stvo (Violettino umieranie). Vhodnym
oZivenim bolo ponechanie tanetného vy-
stupu cigénok a Spanielskych matadorov
né plese u Flory s vtipnym choreogra-
fickym riesenfm Jozefa Zajku. Vytvarni-
kovi Pavlovi Herchlovi sa v podstate jed-
noduchymi prostriedkami darilo vystih-
nif atmosféru prostredia a jeho opti-
mélne ¢lenenie, menej uZ charakter sa-
motného pribehu. Bola by sa Ziadala
mnohoobsaZnej3ia scéna a pri plesoch aj
viac vypravnejdia. Pénske kostymy boli
jednoduché, pri ddmskych by azda ne-
zaskodilo decentnejiie ladenie farieb a
sirodejSie zdobenie. Vo v§tvarnom a scé-
nickom rieSeni chybala premyslenejia
i dokladnejSia vypracovanost detailov.
Trocha nejasnou zostala otdzka Easové-
ho situovania pribehy, ktord je v pripa-
de Traviaty nezanedbateInd, Hoci v bul-
letine sa pise, Ze ,dej sa odohrdva v Pa-
rizl okolo roku 1700°, scéna a kostymy
prezradzali skor polovicu 19, storoéia,
tiZe skutofny ¢as vzniku nédmetu i ope-
ry.

V hudobnom na3tudovani sa zretelne
Crtal ujasneny nézor na obsahovi kon-
cépelu a sprdvne zmocnenie sa predlo-
hy. Dirigent Miroslav Smid citlivo nara-
bal s lyrickymi sprievodmi, postrehol
kazdé dramatické podfarbenie a aj na
malgch plochéch dokézal navodit a gra-
dovat adekvétny expresfvny vyraz. AZ po
skutofny dramaticky zlom v otdzke rie-
senla vnitornych vztahov (ked sa Vio-
letta rozhodne pre obet a Alfréd preéita
|e) rozlitkovy list) udrZal Smfd hudob-
ni strdnku v rovine evokujicej v pod-
state pokojné plynutie deja, Vypracova-
nie orchestra a premiérové vfkony boli
na velmi dobrej drovni.

dycha
stvarnenia, zo vSetkych posta-

z choreografického

BoZena Fresserovd (Violetta) a Jdn Zem-
ko (Alfréd) v banskobystrickej inscené-
cii Traviaty. Snimka: K. Mikl631

Na oboch premiérach sa v tdlohe Vio-
letty predstavila sopranistka BoZena
Fresserovéi, ktord s obdivuhodnou lah-
kostou a intonadnou &istotou dokéazala
vyspievat vietky koloratirne party. Ve-
domé si svojich prirodzenych danosti
stvarnila tdto postavu v lyrickej polo-
he s adekvdtnym hereckym vyjadrenfm.
Do hlbky charakteru Violetty je viak po-
trebné naérief aj prostrednictvom ex-
presivnych vlastnostf, formulovanie kto-
rgch tu bolo menej vyrazné. Partnermi
B. Fresserovej v tilohe Alfréda bolli Jén
Zemko a Gabriel Szak4l a. h. J&n Zemko
jej svojim dramatickejSim prejavom, naj-
méd v niektorgych exponovanejSich mies-
tach, celkom nekonvenoval. Vhodnejsie
sa dopliiali s Gabrielom Szakélom, a to
z hladiska jeho hlasovych danostf a pri-
buzného chépania prave lyricke| strén-
ky. Postavu Alfrédovho otca vytvoril
koncepéne zaujimavo Jaroslav Kosec. Je-
ho Germont bol ddéstojny, &estny, sice
prosiaci, ale adekvdtne odmerany a hr-
dy, o sa mu podarilo dosiahnuf suges-
tivnym hereckym stvdrnenim. Tamara
Sukové a Méria Ferentikové, obe s vy§-
raznym, hutnfm mezzosoprdnovym za-
farbenfm, sa pomerne tspe3ne zmocnili
postavy Violettinej priatelky Flory Ber-
voix, s jemnymi odtiefimi v chédpan{ jej
charakteru. Flora T. Sukovej bola istej-
Sia a réAznej8ia, M. Feren&ikove| zasa
rozSafnejSia a koketnejila. Z ostatnych
Gi¢inkujicich treba spomendf BoZenu
Lenhardovi a Alenm Stopkové v dlohe
Anniny, Mikuld%a Dobofa a Milana
Schenku ako bar6na, Jona Hadrabu ako
markiza, Juraja Sanitru ako vicomta, An-
dreja Bystrana a Stefana Turiiu v dlo-
he doktora. Zborové party a ensemblové
vystupy vyzneli celkove dobre, a naj-
m#d v zdvere tretieho dejstva pdsobivo.
Pokial ide o slovensky preklad, zdé sa,
Ze tdto Gprava miestami nard%a &lenenie
melodiky a pri artikuldcii spdsobuje
problémy sbélistom i zboru.

MARIANNA BARDIOVA

dovietkym na jemné city divéa-
kov, nerozbir! nijako Ich cito-

kapely. Hudobné reé

r

je zalo-

tatfiujice, sa divdkovi pribliZu- ;
je spolo&enstvo dobra, priatel- fou, vyzdvihnutfm kantilény ¢fk, jednoduché | bodkované premiéra mala u nlurfcn (_hva-
stva, Tudskosti, ldsky a rodin- driev, niekde xylof6bnmi. rytmy a taktieZ v dvodnom | kov nad3eny ohlas a pr::rfleslu
nehy. Tento moment tieZ Chce tak sprdvne pdsobif pre- zdvereénom obraze Stylizdcla nakoniec pravé ovacie Gcinku-
slovenskej tanetnej melodiky a jaeim a pritomnému skladate-

Tovi. VLADIMIR GREGOR

ku Kalmanovmu jubileu

Koniec kaZdého kalendarneho roka v
banskobystrickej opere DJGT je v zna-
meni uvedenia operetného titulu. V¢ber
sa zvdlSa orientuje na klasické operety,
ktoré svojou hudobnou i scénickou po-
dobou s blizke kmefiovému opernému
repertodru. NevyZaduji mimoriadne in-
scenaéné nédroky, hddam len viac rozo-
hrania, pohybu a sprdvnu deklaméciu. Aj
v tom moZno vidief jeden z dbvodov,
prefo v Banskej Bystrici uvéadzaji pre-
vaZne klasickd operetu a len zriedkavo
sa rozhoduji pre muzikél, ¢ indG dra-
maticko-hudobnti formu spevoherného
Zédnru. Na druhej strane nemoZno opome-
nif t0h skutofnosf, Ze doterajsie uvé-
dzanie klasickych operiet a operief vo-
bec bolo pre cely banskobystricky stbor
velkou interpretanou ,3kolou®.

V zavere minulého roku (17. a 18! de-
cembra 1982) prisla na rad opereta Eme-
richa Kdlména Gréfka Marica, zrejme aj
v sivislosti so st¢ym vyrotim narodenia
jej autora. Navy3e je to dielo zo ,zlatej
operetnej krabitky" a ako ,ufité" na
moZnosti banskobystrickej scény.

K inscenovaniu Kadlménovej operety v
D]JGT prizvall reZiséra Martina Dubovica
Z opavského divadla, ktorého névrat na
scénu, kde strévil svoje prvé umelecké
roky, priniesol svoje ovocie. Poznal pod-
mienky a moZnosti rozhodujice pre
(speiné uvedenie diela. Svojim néroé¢-
nym pristupom k inscendcii nedovolil

siiboru vidiet v operete len lahky Za-
ner, ale

trval na vytvoreni inscenécie

. 9
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Jarmila Vadicova v titulnej postave Kal-
ménovej operety Grofka Marica,
Snimka: K. Mikl6si

pinej Zivota, pohybu, adrgsného vyjadre-
nia a kvalitného spevu s dobrym orches-
tralnym na3tudovanim. Dielu ponechal
jeho noblesu v hudbe a zndmych mel6-
diach, ku ktorym vyZadoval adekvétny
pohybovy a herecky vyraz na scéne. Dia-
l6gy viedol k vydsteniu do spevu, &im
vynechal niektoré malé vystupy pre lep-

51 tok deja. Preto pOsobili tri dejstva
operety Zivo, decentne, premyslene, lah
ko, so 3armom. Najmé# zdsluhou jednot-
livgch vykonov soOlistov, ale aj vykonu*
baletného siboru, ktory v estetickom
prejave oZivoval jednotlivé dejstva od
pomalého halgaté po ohnivy ¢ardas
{choreografia zaslaZily umelec Jozef Zaj-
ko). Scéna hyrila farbami kostymov v
dvoch tvaroch — ludovom Kroji a spo
lo¢enskom oblefeni v 3tyle zadiatku toh
to storo¢ia (nAvrhy kostgmov Pavol
Herchl).

VSetkym poZiadavkdam reZiséra, navy-
Se s vlastnym tvorivym pristupom, vy-
hovela Jarmila Vasicovd v (lohe Grofky
Marice. PrepoZifala svojej postave nob-
lesu, lesk damy, velkorysost{ pohybov,
muzikélny prejav bez néznakov obtiaZ-
nosti, plny Zivot sebavedomej a bohatej
Zeny, vo vnfitri v3ak zranitelnej a ta-
%iacej po dprimnej ldske. Toto stvérne-
nie nebolo u VaSicovej len premyslené,
ale hlboko vnitorne preZité. Jej alter-
nantka Emiflia Rothovd ostala tejto po-
stave dlZn4. Nédpadnik Grofky Marice,
KnieZa Populescu, patril Stefanovi Babja-
kovi a MikulédSovi DoboSovi, I ked dlo-
ha nebola velkd, kaZdy¢ jej dal osobiti
¢értu — Babjak roztrZitého muZa, Dobo3
mladicky uhladeného zaliibenca. Podob-
ne vyznela postava Bar6na Zsupana —
ako zalietavého a vtipného muZa ho
stvdrnil Jaroslav Kosee, s é&rtami hra-

vosti ho zase kreoval Juraj Sanitra.
*WHssiu dlohu Gr6fa Tassila — Mari-
cinho dalSieho nédpadnika — stvarnili

Peter Koppal a Jdn Zemko. Kdlman tejto
postave napisal jednu zo svojich naj-
krajsich melodii — ,Joj, cigan..." kto.
rd vyjadruje cely citovy svet zalibeného
Tassila. Obaja sOlisti prijemne prekva-
pili — najmd Peter Koppal, ktor¢ bol
spevécky velmi tvdrny a vyrovnany.

Pozornost si zasliZi postava Lizy v na-
Studovani novej &lenky operného siboru
DJGT OIgy Hromadovej. Jej prijemny
zjav, kultivovany refovy prejav a zvo-
nivy jasny tén so subretnym nédychom -
sii vitanym prinosom pre banskobystric-
ka scénu. V mnohom pripomina &lenku
Novej scény v Bratislave Grétu Sverce-
lova z ¢las jej pdsobenia v Banskej Bys-
trici. Oloha Lizy bola Hromadovej prvym
krstom na scéne — a zapisala sa slub-
nel VloZila do nej hravi roztopa3, s in-
klindciou k citovému stvérneniu.

Mensie dlohy boli naStudované pre-
cizne, nepodcenil ich ani reZisér, a ne-
moZno ich vynechat z celkového obra-
zu — v drobnych epizbdach dotvérali
celok, Tak napr. posobivi figiru cigén-
ky ErZiky vytvorila Méria Ferentikova,
td istd postavu s vE&3im temperamentom
precitila Tamara Sukovad, vtipni dvoji-
cu KiiaZnej BoZeny a jej sluhu Johanna
stvdrnili B. Lenmhardovd (H. Luhanové)
a Stefan Turiia.

[Pokratovanie na 7. str.]



SLOVENSKY

FILHARMONICKY ZBOR

O hudobnej kultire sifasného Holand-
ska nevieme u nés vela, aj ked pre kaZ.
dého milovnika hudby je pojmom am-
sterdamsky orchester Concertgebouw,
ktory svoju povest jedného z najlep-
3ich svetovych symfonickych orchestrov
potvrdil pred niekolkymi rokmi aj na
PraZskej jari. Zato renomé Holland Festi-
valu, ktory eSte v 3estdesiatych rokoch
patril k najvgznamnej$iin, zjavne kle-
s4, Na priine si konceptné i ekono-
mické problémy, ktoré uZ dlhsf as po-
stihuja tento festival.

Na druhej strane azda menej neZ je
vhodné vie na%a verejnost o tom, Ze v
poslednom desafroff sa v Holandsku
tispesne presadili slovenské hudobné te-
lesd., Viackrat tu hnstoval operny sibor
SND, spevohra bratislavskej Novej scény,
SLUK i dal3ie sdbory, no primét ne-
sporne patrf Slovenskému filharmonické-
mu zboru, ktor§ koncom janudra absol-
voval svoj daldf, uZ siedmy, zéjazd do
krajiny tulipdnov — 1 vyspelej elektro-
niky.

Slovensky filharmonicky zbor v Ho-
landsku spolupracoval najm# s promi-
‘mentngm modernym baletnym stiborom
Nederland Dans Teater, ktorého hlayny
choreograf Jifi Kilifn po mnoho rokov
tvorf baletné kredcie na hudbu &eskych
skladatelov 20. storotia. N43% zbor mal
preto moZnost spolupracovat na desiat-
kach predstaveni na hudbu Leo¥a Jan&g-
ka, Bohuslava Martinii, ale aj Igora Stra-
vinského a ingch. V lanskom roku. SFZ
spolu s Nederland Dans Teater spreva-
dzali holandskd kralovnd Beatrix na
itatnej névsteve v Belgicku.

Dlhoro#nd tradiciu mé& aj spolupréca
SFZ s popredngm holandskym telesom,
Rezidentn§m orchestrom v Haagu. Jej
inicidtorom bol francizsky dirigent Alain
Lombard, s ktorgm SFZ viackrat Gspesne
hostoval uZ na festivale v Strassbourgu,
kde bol vtedy Lombard umeleck§m $6-
fom (v siZasnej dobe je 3éfdirigentom
pariZskej opery). V Haagu SFZ hosto-
val s Rezidenénym orchestrom v Janag-
kovej Glagolskej om#i, kym v tomto ro-
ku bola na programe Beethovenova Mis-
sa solemnis. Prinosom tohtoro&ného zé-
jazdu bolo to, Ze SFZ ziskal v Holandsku
dalgieho partnera v Rotterdamskom fil-
harmonickom orchestri. POvodny zamer
spolupracovat aj s amsterdamsk§m Con-
certgebouwom (tu sa uvaZovalo o uve-
denf Suchofiovho Zalmu zeme Podkar-
patskej alebo Jan4tkovej Glagolskej) ne-
vySiel pre oneskorené dorieSenie orga-
nizatnych problémov.

Novy partner SFZ — Rotterdamsky§ fil-
harmonicky orchester je Co do tradicii
i vgznamu druhym holandskym orches-
trom. V najvi&Som pristavnom meste sve-
ta, milibnovom Rotterdame, mé orchester
dominantné postavenie i mimoriadnu po-
pularitu — program, na ktorom né$ zbor
spolutitinkoval v nédherne] Mozartovej
om#i ¢ mol, sa uvadzal trikrdt v napl-
nenej velkej sieni koncertného centra
De Doelen, ktord mé 2300 miest! De Doe-
len, postavené roku 1966 v strede mesta,
zniteného nacistickym teroristickym né-
letom, patri spolu s novym lipskym Ge-
wandhausom k hfstke modernych kon-
certnych sienf s vynikajacou akustikou,
ktord nepochybne prispieva k rovnako
vynikajacemu vyzneniu kKoncertov kvalit-
ného orchestra, Rotterdamskou tradiciou
je zfujem o mladé umenie, o mladych
skladatelov i dirigentov a s6listov, N
nahodou tam v medzivojnovom obdobf
intenzivne propagovali Bélu Bartbka a
takisto nie je ndhodné, Ze od budicej
sez6ny funkciu $éfdirigenta preberéa
mlady americky dirigent James Conlon,
na ktorého Dvoidkovo Rekviem buda iste
dlho pam#tat ndvitevnici tohtoroZnej se-
zony Slovenskej filharménie, Pre Holand-
sko je pritom prizna¢né, Ze v Rotterda-
me nemohli udrZat doméceho dirigen-
ta Edo de Waarta, ktory dal prednos{
lukrativnejsiemu postu v USA.

Rotterdamsky debut né3ho zboru v
Mozartovej omsi, u nés neprédvom zatie-
fiovanej sldvnejiim Rekviem, dirigoval
americky dirigent John Nelson, ktory v
poslednom momente zasko€il za nahle
ochorelého Anglitana Simona. Rattlea
(pam#dtdame si jeho vynikajaci koncert
na BHS 1982 s Birminghamskym symfo-
nickym orchestrom). Nelson je velmi ta-
lentovany mlady dirigent, ktory vo vo-
kélno-symfonickom repertodri (spesne
vyuZiva svoje operné skilisenosti, no je-
ho koncepcia nie vZdy zodpovedala na-
gim predstavAm o mozartovskom slohu.
Medzi soOlistami mimoriadne vynikla sop-
ranistka Roberta Alexandrovd, americka
mulatka, natrvalo usadend v Holand-
sku, Napriek tomu, Ze stojf iba na pra-
hu velkej medzindrodnej kariéry, je to
potencidlne jedna z najvdc&sich osobnostf
svojej genericie.

Rezidenény orchester v Haagu, ktor¢
po 2. svetovej vojne viedli také osobnos-
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Holandan Hans Vonk, $éldirigent Rexzi-
dentného orchestra v Haagu.

ti ako Willem van Otterloo, Jean Mar-
tinon a Ferdinand Leitner, md v sadas-
nosti holandského 36fa, mladého Hansa
Vonka. Je to dobrd volba, pretoZe ide o
talentovaného a perspektivneho dirigen-
ta, ktory Beethovenovu Missu solemnis,
hoci ju dirigoval po prvy raz, uviedol
kompetentne a na vysokej drovni najmé
pokial ide o vystavbu diela. Aj on mal
medzi s6listami k dispozicii Robertu Ale-
xandrovid, ktord po pHt dni za sebou
s plnym nasadenim a bez zndmky t(ina-
vy zaspievala svoje mimoriadne néroéné
party. Z ostatnych s6listov treba vyzdvih-
nit altistku Jard wvan Nesovid, zndmu
i za hranicami Holandska.

Haagské koncerty SFZ sa konali vo
velkej dvojtisicovej sieni Nederlands
Congressgebouw, viacucéelovej séle s
problematickou akustikou. Aj tieto kon-
certy potvrdili sprdvnost zédmeru Rezi-
den&ného orchestra vybudovat v Haagu
novi koncertnd siefi (uvaZuje sa o spo-
lo&ne| investicii s Nederland Dans Tea-
ter — v jednej budove by mala byt kon-
certnd slefi i samostatné baletné divad-
lo). Inicidtorom tejto akcie je riaditel
dr. van der Meer, ktory mé mimoriad-
nu zédsluhu aj na spoluprédci s nasim
zborom, Uskalfm celého projektu je okol-
nost, #e za sidfasného krizového stavu
holandskej ekonomiky ho bude moZno
realizovat len vtedy, ked orchester sdm
ziska zékladny kapitdl 10 milibnov gul-
denov ako predpoklad pre bankovy tver.
Dr. van der Meer je napriek velkym
problémom optimistom, pretoZe na3iel
plni podporu v orchestri, ktory cely rad
vykonov a nahrédvok déva bezplatne k
dispozicii fondu na vy¢stavbu novej kon-
certnej siene. Hlavnym zdrojom prijmov
viak mé& byt pripravend séria digital-
nych nahrdvok zdkladnych diel svetové-
ho repertoéru, ktord orchester v najbljiZ-
Sfch rokoch chce nahraf a vo vlastnej
réZzii vyrobif a predaf. Na prvy pohlad
je to riskantny projekt, pretoZe holand-
sky trh zaplavujd svojimi platiiami viet-
ky svetové firmy (medzi nimi pomerne
hojne aj Supraphon a Panton, z produk-
cie OPUSu som na3iel iba platiiu s na-
hrdvkou komorn¢ch skladieb Janédfka a
Sostakoviga). Dr. van der Meer kalkuluje
s doteraz nepodchytenymi z&ujemcami,
ktorych chce zainteresovat podobnym
sposobom ako kniZné kluby. Kladnou skii-

Compact disec, novd forma zvukového zéznamu. Na snimke holandsky apardt Sony.

senostou prein je uZ realizovany projekt
dvanéstplatiiového kompletu
kazetdch) ,,400 rokov holandskej hudby",
ktory v minulom obdobi vydal Rezident-
ny orchester. Doteraz sa z neho len v
Holandsku predalo 36 000 exemplarov, ¢o
svedti{ o mimoriadnom zaujme holand-
skej verejnosti o nérodni hudobni kul-
taru, V kolekcii ,,400 rokov holandskej
hudby" m. i, vy3li nahrdvky skladieb ne-
skorobarokového skladatela P. Halendaa-
la, ktoré u nds uZ hréd Slovensky komor-
ny orchester, ale aj 3est concerti armo-
nici, zndme ako skladby G. B. Pergo-
lesiho, no dnes je bezpefne preukézané
autorstvo Wilhelma Grafa von Wassenaer
|si to predbeZne jediné zndme skladby
tohto holandského komponujiceho aris-
tokrata].

Holandské orchestre vo velkej miere
vyuZivaji potencidl svojich hréfov, aby
organizovall osobitné cykly, zvi&3a tema-
ticky komponované. Reziden&ny orches-
ter v tejto sezbne o. i. organizuje cyklus
komornych koncertov s variabilnym ob-
sadenfm, na ktorom zazneji skladby od
Mozarta aZ po Beria a Madara Balassu.
V tomto cykle vSak mA miesto aj dy-
chové kvinteto ]. B. Foerstera, sexteto
MIl4d{ L. Jandtka i Dvofdkovo Trio f mol.
Pozoruhodny je cyklus venovany tvorbe
20-tych rokov nésho storodia, so sil-
nym zastGpenim sovietskej tvorby (Pro-
kofievov Ocelovy skok, Sostakovitov Ta-
hiti Trot i 1. klavirna sonédta, Roslav-
cove Dve poémy pre Kklavir a Mosolo-
vova Zlievéreil), z na3ej tvorby Hébova
Symfonickéd fantdzia pre klavir a orches-
ter op. 18 ([1920).

K zvldstnostiam préace holandskych or-
chestrov v3ak patrf najnoviie aj nevy-
hnutnost svojpomocne riedit ekonomické
problémy, pretoZe zo Sestnéstich kon-
certnych orchestrov (dalsie pracuji vo
zviizku rozhlasovych spolofnosti) pit je
priamo ohrozeng¢ch likviddciou, a ostat-
né musia rédtat aZ s 10-percentnou reduk.
ciou po&tu hrAfov. Minister kultdry no-
vej konzervativnej vlddy sa pritom sna-
#i vniest rozkol medzi orchestre tym, Ze
zéichranu zrusSenim ohrozenych orches-
trov podmiefiuje radikdlnym kratenim
Statnych subvencii pre ostatné telesé,
najmé Concertgebouw, Retterdam a Rezi-
denény orchester. Kriza holandskych or-
chestrov mé aj svoju medzindrodnd di-
menziu, pretoZe vo v3etkych orchestroch
hrd velky pofet cudzincov z celého sve-
ta (Rotterdam mé4 napriklad hudobni-
kov z Eurbpy, Azie, Severnej i JuZnej
Ameriky, o aj v normélnych &asoch vy-
voldva nemalé problémy jazykové i v
Style hry).

Krizu holandskfch orchestrov vyostru-
je aj prenikavy néstup ,nov§ch médif",
kedZe Holandsko o. i. ako jedna z pr-
vych eurbpskych krajin zaviedlo kébelo-
vii televiziu, Tohtoronym 1. marcom sa
oficidlne zadina s predajom novej formy
zvukového zéznamu, tzv. compact disc,
ktort na svetovy trh spolodne uvddzaija
traja giganti zdpadnej spotrebnej elek-
troniky — Philips, holandsky Sony a
americky CBS. Compact disc je skutoé-
ne revoluénym prinosom v oblasti zvu-
kového zdznamu a reprodukcie. Zvukovy
zdznam, digitdlne nahrany na jednu stra-
nu 12-centimetrovej platne, sa v 3pe-
cidlnom prehrévadi snima laserovym la-
¢tom, o vylufuje nielen v3etky 3umy a
skreslenia, ale aj po3kodenie & opotre-
bovanie platne. Na jednu stranu com-
pact discu moZno nahrat maximaéalne 74,
v praxi okolo 60 mintt. Vfhodou com-
pact discu je to, Ze okrem prehréavada
vietky doterajsie elementy reprodukdé-
nych sdistav moZno nadalej vyuZivat. Ce-
na prehrdvatov a platni je asi o 25 per-
cent vy3sia ako u kvalitnych gramof6nov
a gramofonovych platni, prifom sa rata
s poklesom ceny laserovej platne a pre-
hravata a postupnym odumretim gra-
mofénového pristroja 1 platne. ZaZitok
z reprodukcie hudby z compact discu
je skutotne mimoriadny, mdj umocnila
okolnost, Ze som poé&ival skveld nahréav-
ku Dvofédkovho Violonéelového koncertu
h mol s (Ceskou filharméniou pod ve-
denim Zderika Koslera (s6listom bol
skvely japonsky violon&elista Tsuyoshi
Tsutsumi). LADISLAV MOKRY

(v dvoch

Z0 zahranicia

~ Znémy kanadsky klavirista Glenn
Gould zomrel v Toronte vo vekn 50 ro-
kov na srdcovy§ infarkt. Svetové koncert-
né podia ho poznali ako vynikajiceho
interpreta Beethovena a Bacha.

Vdova po Igorovi Stravinskom Viera
Stravinskd zomrela na jeseii v New Yor-
ku vo veku 93 rokov. Pochovali ju v Be-
nfitkach vedla svojho manZela,

V New Yorku zaloZili spolotnost N. A.
Cerepnina, ktorej #estnfm predsedom sa
stal Yehudi Menuhin, Bude sa starat o
hudobn§ odkaz tohto skladatela,

Witoldovi Lutoslawskému udelili vy-
soké franczske vyznamenanie Za 2za-
sluhy o rozvoj hudby 20. storogia,

Gramonahrévku Ceskej viano&nej omée
Jakuba Jéna_Rybu realizovali v Ham-
burgu. Popredni umelci vytvorili zauji-
mavi platiiu, ktori pozitivne prijala aj
odborna kritika.

Rodion SEedrin osldvil v decembri svo-
je 50, narodeniny. Jeho diela vydavaji
nielen doma, ale i u vydavatela Sikor-
ského v Hamburgu.

V Hamburgu vyila kniha z&padone-
meckych a sovietskych muzikolGgov o
hudbe v NSR a ZSSR. M4 prispief k
lepgej informovanosti o hudobnom dia-
ni v oboch &tatoch,

Americky skladafel John Cage sa do-
Zil na jeseii 70 rokov, Pri tejto prileZi-
tosti sa bilancovala jeho tvorba a napi-
salo viacero hodnotiacich tlankov,

Na programeé tohtoro#ného hudobného
festivaln vo veronskej Aréne budfi Puc-
ciniho opery Turandot, ktorou 7. jiila
festival otvoria a Madame Butterfly, z
Verdiho operného odkazn bude znova na
programe Aida. Program opernych pred-
staveni dopini inscenécia baletu Excel-
sior od Luigiho Manzottiho a Romual-
da Maranzu, ktory uvedi na &tyroch pred-
staveniach koncom augusta. Ceny vstu-
peniek v tomto roku stipnu v priemere
0 30 percent. Listky na prizemie a prvé
poschodie maji stat od 20000 do 70 DDO
lir, na druhé poschodie 12 000 lir,

V obdobi od 19. do 27. marca t. r.
sa uskutoni uZ tradidny Budapestiansky
jarny festival '83. Okrem opernych pred-
staveni, na ktorych budd acinkovat vi-
fazi jesennej spevdckej sitaZe F. Erke-
la a Z. Koddlya, uskutotni sa 25 kon-
certov. Tohtorotnym jubilantom — Ri-
chardovi Wagnerovi, Johannesovi Brahm-
sovi a Gyiirgy Ligetimu (1923) budf ve-
nované celoveterné koncerty, Pri tejto
prileZitosti bude matf domécu premié-
ru v interpretdcii Miklésa Perényiho a
Gyiirga Lehela Ligetiho Koncert pre vio-
lonZelo a orchester, ako aj jeho orches.
trdlna skladba Cloks and Clouds. Medzi
potetnymi hostami festivalu bude aj si-
bor I musici di Roma a Gyiirgy Czifra.

Spolo&nost pre hudobny vyskum (Ges-
selschaft fiir Musikforschung) vyhlasila
rok 1985 za ,Eurdpsky hudobny rok"
v sivislosti s 300, vyro#im narodenia
Georga Friedricha Hiéndla a Johanna Se-
bastiana Bacha a 400, vyro#im narode-
nia Heinricha Schiitza. Pri tejto prile-
Zitosti uskutoéni v spoluprdeci s Medzi-
ndrodnou Bachovou akadémiou v Stutt-
garte a Nemeckou hudobnou radoi me-
dzindrodny muzikologicky kongres v
Stuttgarte (14, aZ 20, septembra 1985).
Jeho generélnou témou bude: Bach —
Hiindl — Schiitz. Star4 hudba ako este-
tickd sagast nafej pritomnosti.

Kruh priatelov viedenskej Statnej ope-
ry spolu s Domom umenia usporiadaji
v diioch 25. februfira aZ 10. marca 1983
vo Viedni festival opernych filmov. Pre-
mietnu na fiom filmovi verziu Wagne-
rovho ,Parsifala“ (ré%ia Hans-Jiirgen Sy-
berbergs), Mozartovho ,Dona Giovanni-
ho" (réZia Josel Losey), ako i filmové
zéznamy Friedrichovych opern§ch insce-
néicii ,Salome" a  Elektra" (hudobné na-
s$tudovanie K. Bihm), Ponellove insce-
nicie Rossiniho ,Popolusky” (hudobné
nagtudovanie C. Abbado) a Pucciniho
,Madame Butterfly" (hudobné nastudo-
vanie H. von Karajan), Strehlerove a Ka-
rajanove inscendcie ,Sedliackej cti" a
,Komediantov" v milénskej La Scale a
zfiznam baletu R. Straussa ,Jozefska le-
genda“ pre viedenskd Statnu opern v
choreografii Johna Neumeiera.

Opera ,Le Grand Macabre" Gyiirgya
Ligetiho mala 2. decembra minulého ro-
ku svojn anglickii premiérn v Anglickej
néirodnej opere v Londyne. Lond§nske
na§tudovanie bolo uZ siedmou inscena-
ciou tohto operného diela séasnosti.

Vo Viedni usporiadaji v decembri t, r.
sldvnostné koncerty a dalSie podujatia
na potest 100. vyrotia narodenia Anto-
na Weberna, Na program koncertov bu-
di zvdd8a najvfznamnejSie Webhernove
diela, ktoré zaznejii v interpretécii pro-
minentnych orchestrov (Wiener Philhar-
moniker, Wiener Symphoniker, London
Symphony Orchestra), siborov (,die rei-
he“, Ensemble Intercontemporain, La Sal-
le-Quartet) a solistov. Satastoun slavnos-
ti bude tie# medzindrodné muzikologic-
ké sympobzium venované dielu a osob-
nosti A, Weberna a vystava , II. vieden-
ska gkola“,



Komorné kuncerty '
MDKO
v Bratislave

Bachova hudba, ktorou dnes %ije cely svet, nie je vy-
nimkou koncertného pédia, ale skér vynimkou v zmys-
le kvalitnej umeleckej realizdcie. Nézory, inklinujdce
v smere ,autentického archaizmu" alebo ,autentického
modernizmu” trieStia aj interpretov: v smere 3t§lového
zamerania, regiondlnych zvl&3tnosti, umeleckych dispo-
zicif. I ked oficidlne najuzndvanejSou je nemeckd 3ko-
la, vynikajico Bacha hraji aj Paillardoveci, St. Martin
of Fiels, Maksymiukovci, M. Cl. Alainovd, 1. Sokol atd,
Predstava Bacha v akomsi ,stGfasnom origindli" sa nam
vybavila pri potivani Nemeckfch Bachov§ch sélistov
(Deutsche Bachsolisten) pri ich decembrovom vysttipenf
v Bratislave. Nearchaizovali, neromantizovali, ani ho
neobliekali do 3atu sta&asnosti. Hrali prirodzene, s vna-
tornou stotoZnenosfou, s umeleckym myslenfm, vytita-
nym 2z velkosti ducha hudby, ktord sa im stala in-
Spirujicou a redpektujicou zédkladné pravidld; ale aj
seba, rezonujic s oddanosfou velkosti umenia. Nepre-
ferujd seba, nespoliehaji sa iba na svoju muzikalitu,
neomylnost, ale prispdsobuji tieto svoje prednosti hud-
be, ktord spolu s autorom_ tvoria. A Bachovi so6listi
Bachovu hudbu vytvorili! St je] znalcami, 3fritelmi a
moZno povedaf, Ze patria medzi dovfiitelov dnedka. Sa
vzorom uchopenia a preniknutia k jej podstate, k vlast-

. nému umeniu; nie v3ak celkom vzorom Iinterpretécie
po technickej strdnke, kde viaceré momenty nasved&o-
vall o nevyvadZenosti siboru, nejednotnych kvalitdch
u s6listov, o vekovych disproporcidch generafne nezli-
titeIngch. Osobnosf asi 25-roného mladika prevySujica
partnera v kmefovskom veku v Dvojkoncerte d mol
vynikd, upita, presved&f. Vnimame ju a rusi nés jej
umelecky nevyvdZené alter ego pri druhych husliach.
Rovnako eSte stédle stojf za obdiv ton hobojového a flau-
tového majstra solistu (M. Riitters, H. Winschermann),
ale uZ vekové dispozicie tplne nedokdZu byt zanedbatel-
né, ¢o negativne pOsobi na silad, vyrovnanost, intonaég-
ni presnost v Trojkoncerte pre flautu, husle, hoboj
(BWV 1084, husle opit Ch. Altemburger). Ale stbor je
jednoliatym celkom, s vyrovnanym zvukom podpore-
ngm kvalitnyml néstrojmi a osobnosfou dirigenta
H. Winschermanna. Solista, pedag6g, umelecky veduci

a vynikajiaci znalec nielen Bachovho diela, ale predo-
vietkfm jeho myslenia a teda hudby. T4 ho vedie, in-
Spiruje, koriguje, pretoZe reSpektuje jej zdkonitosti. Ne-
preferuje seba, ale skbr sa snaZi o rezonanciu, T4 vy-
chddza v prospech vysledku. Zvukové kultdra orchestra,
jednotny dych sld¢ikov podporuji vyrazové osobitosti,
ktoré plynd s kludnou, perfektnou vyvédZenosfou, za-
nechédvajic stopy svojho rukopisu. Hviezdou vedera bol
uZ spominany mlad¢ rakidsky huslista Ch. Altenburger,
ktory s Bachovymi s6listami vystupuje ako host v sb-
lovgch partoch koncertov. Okrem spominaného Dvoj-
koncertu plne zaZiaril v Koncerte E dur pre husle a or-
chester (BWV 1042). Vynimo&né umelecké kvality a bo-
haté pb6diové skidsenosti ho predurfuji k svetovej ka-
riére; uZ dnes (podla bulletinu) s nfm poéitaja v USA,
Japonsku, v celej EurOpe. Jeho Bach bol prenlknuty
muzikantskou Ziarou mladickej osobnosti, z celkového
pristupu a postoja na pbédiu bolo cftif istotu a sebave-
domie, podporené &istfm rukopisom rovnako podpisujd-
cim diela Bacha, klasikov, ako aj dal3ich majstrov hus-
Tovej literatdry.

Ak usporiadatelskd organizdcia MDKO nedokézala na
takyto vynikajaci koncert zaplnif koncertnd siefi Prima-
cidlneho paldca (&o komentoval vo svojom prihovore
aj veddci siboru H. Winschermann), mala by sa posta-
rat aspofi o bezchybne vydévany bulletin. Okrem iného
Suita h mol, & 2, pre flautu a orchester (BWV 1067)
je este zndma ako Ouvertura — v zmysle ndzvu I, asti,
ale rozhodne nie ako Predohra — .ako znie ,preklad"
do ,rydzej sloven&iny". Tento nézov predstavuje cel-
kom ind hudobnid formu, preto zbytofne mitie laického
posluchd&a, ktorému tym nepoméha ziskavat prehlad.

ETELA CARSKA

V stvislosti s recitdlom &eskej dembalistky zaslaZilej
umelkyne Zuzany Rifitkovej v Bratislave (Zrkadlovéa
siefi Primacidlneho paldca, 18. januédra 1983), dvodom
sa Ziada pripomeniGf organizdtorom, aby pri vystipe-
niach 'velkych umelcov ponechévali vié&sie mnoZstvo
vstupeniek pre volny predaj. Chvdlyhodnd, ale prilis
tzkostlivd starostlivosf udrZat navitevnost byva v ta-
kychto pripadoch zbyto&nd a navySe pomerne skromné
kapacita sdly znemoZiiuje dostat sa na recitdl skutoé-
nym a spontdnnym zéujemcom. A v pripade néboru by
mali dostat prednost umelecké 3koly. (Aj pri vlafiajSom
koncerte ndrodného umelca F. Raucha sa museli skla-
mané davy neuspokojenych névitevnikov vratit od ,vy-
predanej” siene.)

Struénym, Inteligentnym a priliehavym prihovorom
suplovala &embalistka pred zatatim svojho koncertu aj

b

zékladné informécie o programovych skladbéch, ktoré
chybali v bulletine. Vysvetlila svoj zdmer, prefo strie-
da vidy jednu dvojhlasnid invenciu a jednu sinfoniu pod
rovnakym ¢islom, pretoZe ]. S. Bach ich zamgy$lal ako
dvojicu na spbsob Iah3ieho prelidia a fagy. Dokazuje
to rovnak4 tbnina i prfbuznd sadzba dvojic.

Hoci Dvojhlasné invencie a Sinfénie (BWV 772—786
a 787—801) nereprezentuji préve technicky najnéroé-
nejdiu shdfast Bachovej tvorby pre kldvesové néstroje
a dopracovévaji sa k nim aj klaviristi na zaéiatku stred-
ného stupfia vyspelosti, RiZitkovd ako velkd umelkyiia
dokézala tymto rozsahovo skromnym skladbdm vtlagit
petat svojej silnej individuality. Velkost jej vfkonu spo-
¢ivala préve na vyrazovom oddiferencovani jednotlivfch
¢isel programu, na presvedfivej artikulédcii, ktord umoz-
fiovala svojou preciznosfou posluchéfovi orientovat sa
vo vedeni hlasov, odli3if tematické nédstupy. Bol to ten
pripad interpretdcie, ked si posluch&¢ uvedomuje a ob-
divuje nielen minuci6znu prdcu na detaile, ale aj pre-
sved&ivi silu celku. Koncepcia ROZitkovej spodivala pre-
dovietkym na priam muZsky pevnom vedeni linie a v
citlivej, sotva postrehnutelnej agogike nevyhnutnej viak
pre oZivenie, a tym aj presvedéivost interpretdcie. Ri-
Zitkovej Bach hoci je vysoko 3tflov§, nie je mftva
skamenelina, ale Zlva, pulzujica hudbal

V jej podani zaznel tento cyklus v Bratislave uZ pred
rokmi. A ked sme sa teraz s nim opHdtovne stretli, neci-
tili sme sa nijako ochudobneni. Prdve naopak — pre-
sved&ili sme sa, %e jej pri interpretdcii vidy o niedo
ide. T¢m, Ze si osvojila problematiku diela, Ze ho zara-
dila do koncertného repertodru, Ze ho vnitorne zaZila,
jej prdca nad nfm nekon®f. Naopak, ROZitkovd vidy
znovu a znovu sa usiluje o jeho &o najvystiZnejdiu a k
predstave jej idedlu fo najbliZiu interpretdciu. Nie je
typom, ktory v snahe zahraf dlelo &o hajpreciznejdie,
obetuje tomuto zdmeru vyraz. Neupadd v3ak ani do
opatného extrému —.Zeby uprednostiiovanim vyrazovej
zloZky zabudla na preciznost detailov. Jej interpretécia
je syntetickd a mdZeme ju zaradit do idedlneho stredu
medzl tieto dve Krajnosti: s miernou, no uZ postrehnu-
telnou amplitidou agogickych zmien, s dékladne zvéZe-
nymi a presne vypracovanymi ozdobami, jednoznatne
urdenymi tempami a s premyslenymi sostenutami v z4-
veroch. To, o sme u RiZiEkovej najviac obdivovali, bola
schopnost vtladit ka¥dej skladbitke ind, vZdy osobitd,
ale pri v3etkej ticte k 5t§lu muzikantsk¢m espritom po-
sviitend nédladu.

V tomto klasicky idedlnom zlhGfen{ ratia, emocif, mu-
zikantského nadfenia a poctivo vypracovanej sadzby by
malo slaZif velké umenie Z. RiZi¥kovej ako nasledova-
niahodny vzor aj nasim, a nielen mladym interpretom.

VLADIMIR CIZIK

K jubileu Bratislavského detského zboru pri MDK0 K ZIVOTNEMU JUBILEU NADE FOLDVARIOVE)

PO DVADSIATICH ROKOCH

{Dokonéenie z 1, str.)
0 dva roky neskOr sa umiestnil na 1.
mieste na Medzindrodnom eur6pskom
festivale detskych spevackych zborov v
Belgicku a potom sa ocenenia priam sy-
pali, Spomenme aspoi najvyznamnejsie:
1976 — umiestnenie v 1. zlptom péasme
na celoslovenskom festivale zborového
spevu ,MlddeZ spieva" v Ziline, 1978 —
Zlaty veniec mesta Bratislavy a umiest-
nenie v 1. zlatom pasme s pochvalou po-
roty na festivale ,Mlédez spieva” v Zi-
line, 1979 — vitazstvo v sdfaZi o Zlaty
veniec mesta Bratislavy, 1980 — udele-
nie Zlatej medaily ZUC za rozvoj zboro-
vého spevu, 1981 — udelenie Modrej
medaily Za plnenie programu aktivity
ZUC po XV. zjazde KSC a v roku 1982
dve vyznamenania — Bronzovd pamétné
plaketa Za zésluhy o rozvoj kultGrno-
osvetovej &innosti a Cestné uznanie za
vzornd kultdrno-osvetovi précu. Popri
mnohych domécich koncertoch tspesne

reprezentoval nadu vlast' v zahranitf — .

medzi najv§znamnej$ie patrf dvojmesat-
né koncertné turné po Japonsku v roku
1980 a spolutéinkovanie na nahrévanf{
opery Leo%a Jandfka LiSka Bystrouska
[irmou Decca vo Viedni s Viedenskymi
filharmonikmi pod taktovkou Charlesa
Mackerasa (1981).

0 odpoved na otdzku kadial vedie ces-
ta k takymto vynikajicim vysledkom
sme poZiadali umeleckd veddcu Brati-
slavského detského zboru pri MDKO Ele-
nu Sarayova-Kovdgovi:

— Moja cesta k detskému zborovému
dirigovaniu sa zatala uf na Konzerva-
térin v Bratislave, kde som #tudovala
hru na klaviri, Poas $tddia otvorili kom-
pozitno-dirigentské oddelenie, ja som sa
prihlasila — a prijali ma. Tu, u pro-
fesora Kornela Schimpla som ziskala ten
najlepéi zdklad pre dirigentské povola-
nie, ktor§y som si rozdirila Stidiom na
Vysokej Skole mazick§ch umeni v Bra-
tislave. Pdvodn@ orientfciu na orghes-
trdlne dirigovanie som sa rozhodla zme-
nif v 3. rotniku za zborové na podnet
profesora Juraja Haluzického. Nikdy som
to neolutovala, pretoXe zastdvam nézor,
te ka¥dy by sa mal zopojif vo svojej pré-
¢i tam, kde je ho najviac treba.

Médm rada svoju précu, deti, spey...
To je viak len zdklad, na ktorom sa
pravidelnymi skGfkami, zvySovanim hla-

sovej kultliry deti, pestovanim ich cito-
vého vzfahu k hudbe, citlivfim v§berom
a nécvikom diel a v neposlednom rade
i vystupovanim na koncertoch (&o je vr-
chol nékho spoloéného asilia) sna¥fm o
neustdly umelecky rast, o vytvéranie sté-
le novych posluchéskych z&Zitkov. V
tom vidim ciel i zmysel svojej préace.

Aké si vaSe plany na najbliZSie ob-
dobie?

— Na jubilejnom koncerte k 20. v§ro-
tiu zaloZfenia BDZ 27, novembra 1982 v
Koncertnej sieni Ceskoslovenského roz-
hlasu v Bratislave sme sa rozldagili s
najstarfimi (a najskisenejfimi) tlenmi
siborn (dovtedy sme mali vekovii hra-
nicu 18 rokov), V shifasnosti uf pracu-
jem iba s defmi do 15 rokov, &o zodpo-
vedd i podmienkam pre zaradenie do me-
dzindrodn§ch sitaZi. Tfm sa vekovy prie-
mer zni¥il na 11 rokov, &o je ddvod
k zésadnej prestavbe repertodru. Preto
nds #akd vela prdce, dokonca sme mu-
seli miektoré koncerty odrieknut (napri-
klad ddast na T¢¥#dni novej slovenskej
hudobnej tvorby vo februéri 1983). Kon-
com marca nés Saké sGfa¥ , Bratislavské
deti spievaji”, cez ktort by sme sa chce-
li prebojovaf na celoslovenskid shtaZ
wMlddex spieva" v Ziline (méj 1983).
Koncom aprila budeme Gé&inkovaf na
slavnostnom koncerte k 25, v§roiu vzni-
ku Slovkoncertu, koncom jina méme
zase otvdrat Detsk§ vokélny festival v
rdmei Hudobného leta, Caké: nés cel§
rad drobn§ch vystfipeni v rdmci politic-
kych v§ro#i, spolupréica s operou Slo-
venského nérodného divadla atd., V rokm
1984 by sme sa radi zGifastnili na medzi-
nirodnej safa¥i v Debrecine. Ale to sd
uf daleké plény, ktoré zévisia od rdz-
nych okolnosti, Predovietkfm od samot-
nych deti, ktoré sa budf musief obist
bez tych starSich, skdsenejiich, u¥ ich
nebude mat kto ,potiahnuf’. Budf sa
musief naudif nov§ repertoéir (pri tejto
prilefitosti treba spomenftif, #fe pri jeho
zostavovani venujeme zna&n§ priestor do-
mécim autorom, najmé slovenskym, ale
i teskym). Nemém vEak obavy, pretoXe
nafe deti st citliv€, chdpavé a hlavne
chefi; preto verfm, ¥e préca pbjde rfch-
lo a nafe plany sa ném podar{ splnif
tak, ako sme si ich wyt§gili.

EVA CUNDERLIKDVA

GROFKA MARICA ku Kalménovmu jubileu

(Dokonéenie z 5. str.)

Orchestrdlny part Kdlménovej operety
naStudoval dirigent Jaroslav Krétky.
Skoda, Ze dbslednost, pre tohto dirigenta
tak prizna&énéd, sa tentoraz neodrazila v
orchestri, kde ndm chybalo CistejSie la-
denie dychovych néstrojov so sld¢ikovy-
mi najméd v predohre a v I. dejstve, na-
viac dychy hrali tempove volnejdie, &o

stieralo temperamentné kontiry Kélmé-
novej hudby.

Oproti premyslenej réZii diskutabilne
posobila scéna Pavla Herchla. Svojou po-
pisnostou (miestami aZ prehnanou, naj-
mé v 1. dejstve) posunula umeleck§ do-
jem z vytvarnej strdnky inscendcie spét
k bodu, ktor§ bol uZ v DJGT prekona-
ny. EVA MICHALOVA

Nada FbtldvAariov4a, ktord sa narodila
4, februédra 1933 a oslédvila nedédvno prvé
vaZne Zivotné vyrolie, moZno nepatri
medzi hudobnych vedcov zvlast frekven-

tovanych. No vietko to, pod &o sa v Zi-

vote podpfsala — v prédcl vedeckovy-
skumnej, kritickej, v redak&nej préci, v
publicistike — mé, zjednodulene pove-
dané, znatku kvality. Pre tdto kvalitu
dostala Nada Foldvariovd do vienka
osobnostné predpoklady — schopnost &1
cit prijat a chapat podstatu veci, schop-
nost mysliet koncep&ne, zdujem o s hu-
dobnou mizou spriaznené odvetvia ume-
nia, ale aj zvld3tne nadanie myS3lienku
¢i nédzor adekvdtne vypovedat alebo na-
pisaf, Uznanfm by bolo uZ i pripisat Nadi
Foldvariovej literarne nadanie, no bolo
by to do istej miery dezorientujdce. Fold-
variovd sa vie velmi pekne a pttavo
vyjadrif, ak sa viak zafftame do jej tex-
tov, &oskoro zistime, Ze tu nejde o akdsi
. muzikantska krasomluvu®, Ze tu vlddne
ticta k slovu a hladanie optimélnej véz-
by myslienky, nézoru a slova. Takéto
kvality st u nds, Zial, nie aZ také Casté.

Osobnostné predpoklady Nade Foldva-
riovej sa neskOr rozvijali potas 3tddif
muzikol6gie na Filozofickej fakulte Uni-
verzity Komenského, ale aj v neusta-
lom procese pozndvania, 3tadia, rozsi-
rovania si obzoru. A uplatnili sa spolu
s muzikologickou kvalifikdciou vyrazne
uZ na prvom pdsobisku Nade Fdldvério-
vej — pri redak&nej prédci v Slovenskom
vydavatelstve krasnej literatry, v Stét-
nom hudobnom vydavatelstve a neskér v
slovenskej Casti vydavatelstva Supra-
phon, kde bola zodpovednou redaktorkou
knth o hudbe a v Supraphone viedla
aj redakciu hudobnfn a knfh o hudbe.
Jej redak&nd prdca a pdvodné sloven-
ské tituly i prvé slovenské preklady mu-
zikologickej literatliry — pripomeiime
aspoii Kresdnkovu monografiu o Euge-
novi Suchoiiovi, Szabolcsiho Dejiny hud-
by, Nejgauzovu Poetlku klavira, Felsen-
steinovo-Melchingerovo Hudobné divadlo
&1 Filipove Vg¢vinové zdkonitosti klasic-
kej harménie — ktoré spoluprivddzala
na svet, hlasuji za to, Ze redaktorské
prdca je nielen nesmierne néroénéd, zod-
povednd, ale %e je — mala by byt —

aj tvorivou £innostou. Neskdr z tohto
redaktorského nadania profitoval po nie-
kolko rokov &asopis Slovenské divadlo,
kde Nada Foldvdriovd zvliddla — vdaka
Sirke svojho vzdelania — aj prédcu s ma-
teridlmi nehudobnej povahy.

Na pracovisku v Slovenskej akadémii
vied mala a md za vedecko-v§skumni
dlohu bddanie v oblasti dejin opery Slo-
venského nédrodného divadla v pionier-
skych rokoch jej existencie i za pfsobe-
nia Oskara a Karla Nedbalovcov. Ciast-
kové vysledky, ktoré publikovala, ¢i
predné&3ala na muzikologickych konfe-
rencidch, presvedfujd o ddkladnosti po-
znania problematiky, ale najmd o mnoZ-
stve novych postrehov a pohladov., V
sifasnosti je Nada Foldvariova vedicou
pracovnej skupiny, ktord pripravuje East
hudobné divadlo pre siborné spracova-
nie dejin divadla na Slovensku.

Vo svojich recenzidch &i kritikdch do-
kéZe odhalit kvality a prinos — za viet-
ky pripomefime doteraz najvystiZnejsie
zhodnotenie umenia klaviristu Petra To-
perczera, [ej spolupréca s rozhlasom sa
zlirotila v pozoruhodngch dialégoch so
skladatelmi a interpretmi, ktoré zfskali
aj oficidlne ocenenia a ostdvaji v ka-
tegbrii toho najlepsieho, o tdto In3ti-
ticia vyprodukovala.

Namiesto obligdtneho Zelania k jubi-
leu vyslovme taZbu, aby sa v budic-
nosti Nada FbldvAariovd, ktord ako Clen-
ka redakénej rady spolupracovala aj s
tasopisom Hudobny Zivot a publikova-
la na jeho strdnkach, podpisala pod ¢to
najviac 3tadif, ¢lankov, aby jej fas zvy-
il na ¢o najvdesf podiel v nadom hudob-
nom Zivote. V tomto Zelani sme aj trochu
egoistami. .

ZUZANA MARCZELLOVA

OPRAVA

Prosime véAZen§ch Citatefov, aby si v
rozhovore s nfizvom Vychovédval mlad¢ch
organistov, uverejnenom v HZ & 2/1983
str, 4, opravili zatiatok odpovede na 2.
otfzku takto: ,...sme sa presfahovali
pred Vianocami 1973..." Dakujeme.

(Red. HZ)

OBZOR, n. p., ul.
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MALA GALERIA

husliarov amatérov

na Slovensku v 20. storoci
Vil

SKLADANY Jén patri k vyznamnym sa-
t¢asnym amatérskym organolégom trecich
chordof6énov i k najerudovanej3fm hus-
liarom amatérom na Slovensku. Narodil
sa 12, 6. 1922 v Lugenci ako syn ume-
leckého stoldra. Po otcovi zdedil zanie-
tenie k préci s drevom, poméhal mu uZ
v chlaptenskych rokoch. Na ugitelskom
fistave v Banskej Bystrici sa rozhodol
pre hudobnicke povolanie a ostal mu
verny podnes. Husle ho oéarili uZ v det-
stve a sotva sa vedel dotkat dfia, kedy
ho prijali po maturite (1942) do huslo-
vej triedy prof. G. Paulinyho na Stat-
ne konzervatorium v Bratislave. Inteli-
gentny ctiZiadostivy mlddenec mal uZ
vtedy vysoké ndroky na vlastny koncert-
ny ndstroj, bez ktorého by sotva mohol
uskuto®nif svoje budiice umelecké am-
bicie, U!2 v Banskej Bystrici sa stretol
s peknymi majstrovskymi husfami ko3ic-
kého husliara A. Gallu a zaumienil si
zadovdaZit v Bratislave e3te lepSie. Ob-
jednal si ich u 0. ]. Willmanna a du-
fal, e splnia v3etky jeho akustické po-
#iadavky. Bol nimi sklamany a zdalo sa,
#e odvtedy zanevrel na nové majstrov-
ské nastroje. ESte ako posluchaé konzer-
vutdria ziskal roku 1945 miesto huslistu

Adalbert Simsik.

v opernom orchestri Slovenského néarod
ného divadla a tym aj moZnost bohatej
konfrontdcie lepsich i hor3ich huslovych
nastrojov. Spolu s kolegami orchestra —
Gejzom Vavrom a Janom Albrechtom —
sa onedlho stali prvymi praktickymi pro-
tagonistami aplikovane| organolégie hu-
siel a viol a ich &asove nérofné sku-
mania prindsali prvé konkrétne vysled-
ky. Vo volnom case cestovall do ¢eskych
krajov, navitevovali v§znaénych huslia-
rov a prind3ali na Slovensko néstroje,
ktoré porovnédvali s domédcim husliar-
skym odkazom kedysi sldvnej Bratislav-
skej husliarske| Skoly. V hladisku ope-
ry SND potom posudzovali s vigcerymi
huslistami ich akustické vlastnosti, ski-
3ali, porovnévali, hodnotili. No mladému
|]. Skladanému to nestacilo, usiloval sa
z kaXdého nového nastroja vytaZit ma-
ximum. Studoval jeho stavbu, technicky
stav, hladal prednosti | nedostatky, UZ
vtedy sl osvojoval prvé zdklady husliar-
skeho remesla a nevdhal ich pouZivat aj
v praxi. Strihal kobylky | du3e, neusta-
le akusticky experimentoval. Povojnovy
nedostatok odbornej literatiry ho pred-
beZne niitil spoliehat sa viac na vlastni
intufciu a sluchova apercepciu ako na
teoretické znalostl, no vlastné nadanie
i hoZevnatost uZ vtedy prindSali pozo-
ruhodné vysledky. Zo Skladaného sa po-
zvolna stdval akusticky expert na hus-
fové nastroje, ktorému zverovali svoje
husle aj renomovanf solistl, Popritom aj

nadalej usilovne cviéil na husliach a do-
pracoval sa v orchestri SND aZ na jed-
ného z koncertnych majstrov. Hoci mal
predpoklady aj pre sOlistickd &innosf
[absolvoval desiatky vychovngch i infch
koncertov), ozvala sa v fiom stard ldska
k uditelskému povolaniu. Zapisal sa na
Vysokn 3kolu mdzickych umenf a po jej
absolvovan! (1956) sa venoval vychove
mladgch slovenskych huslistov.

V sicasnost! je docent J&n Skladany
na VSMU v Bratislave jednym z najuzné-
vanejsich 1| najskidsenejSich hudobnych
pedagbgov na Slovensku, Pravda, ani
svoju stard husliarsku vé3efi neopustil.
Zaobstaral pre mnohych Ziakov vynika-
jice koncertné néstroje a ako dlhoro&ny
priatel a Ziak_ husliara K. Nosédla pri-
stipil roku 1977, po dbkladnom &tddiu
odbornej literatary | dlhoro&nej praxi
aj k zhotoveniu svojich prvych husiel.
Roku 1981 dokongil { druhé, v sidas-
nosti pracuje na viole a na tretich hus-
liach, Vychddza z Guarneriho modelu, no
postupne si vytvdra vlastny, Eerpajici z
najlepSich danostf vrcholnych talian-
skych klasickych vzorov, Usiluje sa o
ideélnu syntézu medzi zvukovymi a este-
tickymi vliastnostami. PouZiva olejovy lak

Husle A. Sim#ika z roku 1961,

rdznych &ervenych odtiefiov, svoje né-
stroje predbeZne nesignuje. PoZidiava ich
nadanym Ziakom, ktorych verejné vy¢ko-
ny overuji ich akustické kvality. Skoda,
%e pedagogické povinnosti doc. ]. Skla-
daného mu predbeZne nedovoluji viac sa
venovat husliarstvu, Md k nemu po via-
cerych strankach vyborné predpoklady
— akustické | manudlne. Svoje doteraj-
sie skiasenosti mieni zverejnif. Nie v
poslednom rade pOsobi aj ako znalec
trecich chordofénov v akviziénej ko-
misii hudobného oddelenia Historického
dstavu Slovenského nédrodného muizea v
Bratislave. i
SIMSIK Adalbert sa narodil 12. 1, 1900
v Dolnej Lehote, okr. Banska Bystrica.
Ako syn horehronského hordra mal vro-
dent ldsku k drevu. Na utitelskom usta-
ve v Ludenci si natolko obldbil hru na
husliach, Ze eSte ako mlad¢ u&itel pra-
videlne cestoval z Prievidze i z Ban-
skej Bystrice na sdikromné hodiny do
Bratislavy k profesorovi N. Kubétovi.
Usilovne cviéil a vypracoval sa na vel-
mi dobrého amatérskeho huslistu, ktory

Jén Skladany

aj prileZitostne verejne Gtinkoval, Z viac-
rotnych dspor si uZ za prvej republiky
objednal z DréaZdan prvotriedne maij-
strovské husle od znadmeho, dobove mé6d-
neho nemeckého husliara a obchodnfka
prof. F. |. Kocha, Tieto v fiom vzbudili
tiZbu zhotovif podobné. V Banskej Bys-
trici sa zozndmil s vynikajlicim amatér-
skym husliarom ], K. Dobrozemskym a
podobne, ako to videl u neho, najprv za-
¢al rozoberaf a Studovat lacné tovéren-
ské néstroje. Od roku 1945 do roku 1979
potom postupne zhotovil asi 45 husiel.
Roku 1950 odisiel na invalidny ddchodok,
no este vyucoval hru na husliach na ban-
skobystrickej LSU a Pedagogickom initi-
tiite, Vela cestoval a vyhladédval huslia-
rov i amatérov. Javorové drevo ziskaval
zo stredného Slovenska, hotové krky a
uZ poohybané ebenové ozdobné pésiky
dostdval z Lubov, lakom ho zasoboval
bratislavsky amatér V. Heinz. Adalbert
Simsik %il skromnym samotérskym Zivo-
tom, ktory si delil medzi hru na hus-

Koloman Sim#ik,

liach a svojho husliarskeho konitka, Za-
sviitil do tajov husliarskebho remesla
aj svojho brata Kolomana. Rokmi si na-
dobudol niekolko husiel | &iel a pa#ril
k tym mnohym  Stastlivcom” na Sloven-
sku, ktorf si neoblomne presvedZeni, Ze
vliastnia pravé Stradivariho husle a Ama-
tiho &elo. Hoci i5lo0 v podstate o bez-
cenné staré schiinbasské imitdcie, nikto
si netrafal obraf ho o tato ildziu. Uka-
zoval ich svojim zriedkavym néavitevni-
kom s tou najvddiou pietou. Zomrel
21, 1, 1982 v Banskej Bystrici ako 82-
roény.

Adalbert Simsik zhotovoval husle pod-
Ta svojho zboZiovaného Stradivariho mo-
delu, niektoré iba dokonéieval z poloto-
varov. Nikdy nemal dobre vybavenu hus.
liarsku dielnu, pracoval takpovediac  na
kolene" vo svojom malom bytiku, alebo
v Skolskej dielni. Ako vykonny huslista
sa usiloval dosiahnut v prvom rade dob-
ré zvukové viastnostl svojich néstrojov,
pravda, s velmi rdznorodym vysledkom.
PouZival liehovy lak rb6znych hnedych
odtiefov a belusé tlalené nélepky s la-
tinsk¢ym kaligrafickym textom v ozdob-

Husle ]. Skladaného z roku 1981,

nom rdmcéeku, s oznalenim miesta a ro-
ku vzniku. Jedny jeho husle z roku 1961
s majetkom Slovenského ndrodného mi-
zea v Bratislave, jedny Mestského mizea
v Banskej Bystrici. Roku 1980 bol od-
meneny za svoje posledné husle na Si-
taZi vyrobcov Iudovych hudobnych né-
strojov v Detve Cenou dr. Ladislava Len-

ga,

$IMSIK Koloman, mladif brat Adalber-
ta Sim3ika, sa narodil 18. 7. 1905 v Dol-
nej Lehote,  okr. Banska Bystrica. Ako
technicky dradnik mal — na rozdiel od
svojho brata — k husliarstvu bliZdie po
remeselnej | estetickovytvarnej strdnke,
Upfsal sa mu roku 1951 a do roku 1962
zhotovil v ¢&lastotnej spoluprédci s bra-
tom 31 husiel v Dolnej Lehote, hlavne
podla upraveného Stradivariho modelu,

Husle K. Sim&ika z roku 1962,
Snimky: archiv autora stadie

PouZival kvalitné rezonan&né drevo zo
stredného Slovenska a mastny liehov§
lak svetlohnedej 1 svetlozlatoZltej, do
oranZova tiefiovane| farby. Pracoval po-
maly, no pedantne a tisto. V tomto zmys-
le predstihol svojho brata, Do svojich
ndstrojov nelepil nélepky, niektoré sig-
noval svojskym spOsobom. Literdrne a
hudobné mizeum v Banskej Bystrici
vlastni jeho posledné husle z roku 1962,
ktoré venoval pamiatke svojej matky
Koloman Simsik Zije v satasnosti na do-
chodku v Malachove, okr. Banska Bys-
trica, MIKULAS KRESAK

[Pokracovanie)

ndrodného umelca Premysla Koé&iho k vytvoreniu tak-

vzdcne ludské vlastnosti,

Najcennejdie boli historické

Televizny
zapisnik

Pod titulom ,Slavne postavy Ndrodného divadla“ pri
pravilu HRHV Ceskoslovenske| televizie v Prahe cyklus
profilov sélistov operného siboru ND. Cyklus je inSpi
rovany bliZiacim sa Rokom &eskej hudby a otvorenim

renovovaného Ndrodného divadla. Oba tieto momenty
podnietili dramaturga Frantiska Konié&ka a retiséra

mer hodinovjch publicisticko-umeleckyeh reldceil, ktoré
mafa priblizit tudskf aj umelecky profil najzndmejsich
sdlistov ,Zlatej kaplicky“. Reldcia, venovand ndrodnému
umelcovi Benovi Blachutovi (vysteland 30. janudra
t. r.) bola ukdikou toho, ako sa bude rotny cyklus
uberaf, Hostitelkou bola [itina Petrovickd a dias-
toéne Premysl Ko &i [v avode a v zdvere profilu B. Bla-
chuta), ktori dokdzali vytvorit pred kamerou neformdlnu
a bezprostredni atmosféru spominania — | o veciach,
ktoré sa being operny divdk a priaznivec fednotlivgch
solistov sotva kde dozvie, Mdm tu na mysli Zivotné za-
dlatky a 3tudijné roky, osobné vyznanie i krdtke ndérty
doby a ludi v nej, pripomenutia sldvnych operngych ve-
derov (napr. Dalibora z r. 1949), citdcie kritik, ale aj
osobné vyznanie manelky umelca, kiord naznalila jeho

snimky spevdckeho a hereckého umenia B. Blachuta
(]Janik z Predanej nevesty, Canio z Komediantov, Dali-
bor, Michdlek z Certovej steny, 3kolskd scéna z Dvo-
rdkovho Jakobina) — d&asto niekolko desatfrodi starée,
no prekvapufjiice svojou zvukovou i obrazovou zachova-
lostou. Puatavost, s akou bola reldcia vystavand, inteli-
gentny scendr a vyber hostitelky, ktord md priatel'sky
vzfah k spevdkovi — to vietko vytvorilo celok, ktory sa
sleduje s radostngm vzruSenim a vdakou: nielen za
oboznamovaciu funkciu, ale i za historicktt hodnotu pre
dnedok i buddcnost a nepochybne i za esteticko-vgchov
né poésobenie na Siroké divdcke masy pred televiznymi
obrazovkamt. Je sa na o tedif do budicnosti — i tro
chu zdvidiet, ako si vedia v Cechdch aktudlne uctit osob
nosti svojef hudobnej kulttry. —uy—
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