Rotnik XIV.

22, XI. 1982
2,— Kts

22

Vietky prediestivalové tlaco-
vé konferencie, propagalné ma-
teridly, spréavy oficidlne i ku-
lodrové, nakoniec i program
sam a predovietkym vyber in-
terpretov a renomé hociktoré-
ho z nich signalizovali, Ze toh-
torogny 17. ro¢nik Medzindrod-
ného hudobného festivalu v Br-
ne bude atraktivny a Ze v do-
terajdej historii festivalu mobZe
patrit k tym najvydarenejiim.
Neodmyslitelné tradi¢né mono-
tematické zéhlavie, v ktorého
duchu sa potom kaZdorofne
festival odvija, znelo tentoraz
KOMORNA HUDBA, &im po pr-
vy raz doSlo k opakovaniu —
podobny titul totiZ niesol u#
6. rotnik festivalu v roku 1971,

Tohtorotna festivalovd téma,
ktorda sa zakonite odraZala i v
,Jkomornosti“, resp. po&tu Gé&in-
kujteich, potom podmienila i
pozvanie relativne viac zahra-
niénych hosti, takZe k ‘spestre-
nin urgite dodlo. Najva&sim z&-
Zitkom festivalu sIuboval byt
piesfiovy recitdl mezzosopra-
nistky Christy Ludwigovej, kto-
ri mal sprevadzat Erik Woer-
ba. Ludwigové sa viak niekol-
ko dni pred koncertom ospra-
vedlnila pre nemoc, takZe fes-
tivalovy maratén stratil svoj
hldavny, nastastie nie viak je-
diny magnet.

Festivalovd dramaturgia ne-
chadpala tému KOMORNA HUD-
BA ortodoxne, stretdvall sme sa
totiZ i s akciami, ktoré sa z
tohto rédmca zjavne svojim ob-
sahom i formou vymykali, ¢o
v poslednych roénikoch ostat-
ne rozhodne nie je jav ojedine-
ly. Mam na mysli predoviet-
kym divadelné predstavenia.
Usporiadatelia tiato skutogénost
oddvodiiuji vé&sinou poZiadav-
kou mimobrnenskych a predo-
vietkym zahrani¢nych ucéastni-
kov festivalu ziskavat bezprg-
stredne komplexnejiie informé-
cie o hudobnom Brne sledova-
nim trebdrs i tfch produkcii,
ktoré sa hlavnej my3lienke
festivalu vymykaji. Napriek to-
mu dve divadelné akcie s fes-
tivalovou ideou priamo kores-
pondovali. O inscendcii Kur-
kovho Dobrého vojaka Svejka,
ktory nastudoval siibor Mini-

opery Brno, budeme samostatne.

referovat na inom mieste, tak-
Ze do uvahy prichddza vlastne
iba Pra¥sk¥ komorn§ balet Pav-
la Smoka s choreografiami na
Dvofdkove , Americké® a Ja-
nétkovo 1. slatikové kvarteto
a Mozartov Hudobn§ Z¥art. Sd-
bor zoZal velk¢ dspech, pri-
fom publikum obdivovalo ako
technicki zrelost vietkych sied-
mich dé€inkujdcich, tak népa-
ditost choreografie, ktord na
seba najzretelnejlie upozornila
v Janéd&kovi, zatial &o Zartova-
nie v Mozartovi by predsa len

Sovietsky violista Jurij Basmet zanechal v Brne hlboky dojem
najmé predvedenim Sostakovitovej Sondty pre violu a Kklavir,
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tu a tam znleslo uzdu. VAESina
ndvitevnikov vSak odchéadzala
sklamand z [estivalovej reprizy
Carostrelca, z inscenacie dis-
kutabilnej po vietkych strén-
kach. O to vdtsia pozornost sa
potom uprela k Juliette B. Mar-
tinii, v ktore] sa brnensk¥ oper-
ny stibor za nemeckého roman-
tika rehabilitoval. Baletny en-
seble sa prezentoval trojdiel-
nym veterom (Stravinskij —
Ravel — de Falla) na svojej
Standardnej drovni, Dramatur-
gickym objavom bolo uvedenie
Belliniho Puritdnov najmé
vzhladom k skuto&nosti, Ze br-
nenskd opera uviedla tohto au-
tora zatial iba jeden raz (!), a
to pred 97 rokmi, ked v okt6b-
ri 1885 dirigoval tu Normu Ka-
rel Kovatovic. Dielo, hoci so
S§krtami, prezentoval stibor Sla-
vinskej nérodnej opery z Lub-
Ifany a vysledny dojem bol iste
pribliZne rovnaky ako v nie-
kolkych inych nadich mestéch,
kam juhoslovanski hostia zavi-
tali: skvela predstavitelka Elvi-
ry V. Janeva-Iveljidova, niekol-
ko dalsich snaZivgch soOlis-
tov...

UZ poitas festivalu (najmd v
jeho prvej polovici) zaznievalo
viac-menej oficidlne, Ze nade
interpretatné umenie v kon-
frontdcii so zahraniénym jasne
vedie, Na jednej strane iste ta-
kéto zistenie te$l a pre budd-
ce ro&nfky zavdzuje, na dru-
hej strane sa v¥ak vnucuje
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otdzka, ¢i boli teda vietci za-
hraniéni hostia pozvani pra-
vom, po néleZitom uvéZeni, ale-
bo do akej miery i ekonomické
faktory spdsobili, Ze sa tu ob-
javili jedinci slabSej umeleckej
kategérieaV tomto zmysle snad
najviac sklamal Tonkiinstler
Kammerorchester 2z Viedne,
ktorého umelecky vedici Bijan
Khadem-Missagh hral v dru-
hej polovici vefera sGlovy part
Vivaldiho Stvoro rofnych ob-
dobi. Teleso malo problémy s
tonovou kultdrou, dynamické
kontrasty boli slabé, chybala —
predovietkym Vivaldimu — bri-
lantnost, perlivosf, tempa vo-
lili zrejme s chladom voii s6-
listovi pomalsie, navy3e prota-
gonista nebol vidy intonaéng
a rytmicky celkom presny. Re-
lativne najlep3ie sa stboru este
darilo v Piatich nemeckych tan-
coch F. Schuberta. Azda s este
vAtsou nepriaziiou vd&siny br-
nenskych kritikov sa stretlo vy-
stipenie britského minidycho-
vého siiboru Koenig Ensembla.
Jeho umelecky veddci Jam La-
tham-Koenig, skvely klavirista
a idealny komorn§ hraé&, sa pl-
ne presadil v Mozartovom Kvin-
tete, K. z. 452 i v Sextete F.
Poulenca, ktoré ostatne vyzne-
lo ako najlepsie tislo progra-
mu, Janatkovo sexteto MIAdi si-
ce dirigoval (!), ¢o uZ samo o
sebe niektorych popudilo a ne-
chybali ani taki, ktorf{ takito

(Pokradovanie na 3. str.)

SME
VIAC?

Preéo o style v hudbe

Myslienka zamerat 17. rofnik brnenskych hudobnovednych ko-
lokvii k ,adlerovskej“ téme ,5tyl v hudbe" sa vynorila presne
pred rokom, prdve v priebehu kolokvia 1981, Doméci organizéa-
tori ponukli vtedy tdto znafne v3eobecni tému pritomnej me-
dzinarodnej muzikologickej spolotnosti takmer nesmelo, ich névrh
sa viuk stretol s nefakane pozitivnym ohlasom. V désledku toho
sa na tohtoro&né kolokvium, stanovené na dni 4.—6. okt6bra, sta-
rostlivo pripravovali aj tf, ktor{ inokedy kritizuji brnenské stret-
nutia pre ich ndajnd v3eobecnost a programovi prehustenost.
Miestnosti Miizea robotnickeho hnutia, tohtorotného dejiska br-
nenského kolokvia, boli viak v uvedenych dioch doslova preplne-
né. Pétdesiat aktivnych tdcastnikov z 11 krajin malo pozornych
posluchdéov v 50—100 daliich z&ujemcoch o toto podujatie. Co
vlastne vyvolalo tito vskutku rekordnid Géast?

Zrejme pocit, Ze s tzv. ndukou o Style, ako ju v roku 1911
kodifikoval Quido Adler svojim epochdlnym spisom Der Stil in
der Musik, nie je vSetko v poriadku. Iba zdanlivo plati Adlerova
téza, vyhlasujica 5tyl za stredobod vietkych umeleckych rieeni
a za kritérium, podla ktorého je nutné posudzovat a hodnotit
na diele doslova vSetko. Aj ked sa dnes vietci sprdvame tak,
ako by tdto myslienka bezo zvy3ku platila — hoci ,3tylové za-
radenie" vypotutej skladby predstavuje prva operdciu, ktord
urobi ktorykolvek posluch4& hudby — nevieme vlastne presne,
kde méame tento bod hladat a kam ho situuje samotny tvorca.

Na tvodnom spoloénom zasadnuti vystipil s obhajobou poj-
mu ,5tyl v hudbe” za hostitelski stranu ]. VyslouZil, ktory sprév-
ne upozornil i na nutnost zacberat sa dlohou subjektu, t. j, 5ty-
lotvornou udlohou procesu hudobného myslenia, Vzap#ti prislo
k expl6zii v podobe referdtu H. H. Eggebrecnta z Freiburgu
[NSR ). Retnik veIml svedomite naértol genézu pojmu ,35t§1" v eu-
ropskej hudobnej tebrii a estetike, ale v zavere svojho vystipenia
vyhlasil styl za kategbriu zvdzujlicu, nepruZnud, ba znésiliiujicu
a doktrindrsku, bez Ktorej je lep3ie sa v muzikologickej préci
zaobis{., Iného nazoru bol, pochopitelne, sovietsky psycholog
J. ¥. Nazajkinskij, hudobny estetik M. Vetter z NDR a autor tejto
recenzie (prvy prisiel s velmi obozretnym filozoficko-teoretickym
vymedzenim, posledny so semiotickou koncepciou hudobnej Sty-
lovosti). Nestor eurOpskej muzikologie, tohtoroény osemdesiatnik
). P. Larsen, pravdaZe, branil zmysel doterajdej linie Stylovo-his-
torickych vyskumov, ini osvetlovali cesty, na ktor§ch myslenie
k ponatiu $tylu dospelo (E. Lichtenhahn, P. Kuret), bratislavsky
]J. Bako§ pripomenul analogické problémové okruhy z dejin ume-
nia, a tak sa postupne duspeln z najvSeobecnejdich definujicich
a klasifikaénych poldh k nevyhnutnym konkretizdciam.

K tomu boli vyhradené tri paralelné sekcie druhého diia, ria-
dené M. Wehnertom, W. Siegmundom-Schulzom 4 ]. Jirdnkom.
V prvej, historicky orientovanej sekcii dominoval, pochopitelne,
K. von Fischer svojim vykladom 3tylového pluralizmu v hudbe
talianskeho trecenta, vystipenim sovietskej badatelky Jevdokimo-
vej zasiahla vbbec po prvy raz do problematiky zapadoeurdpskej
hudobnej medievalistiky sovietska hudobné historiografickd 3ko-
la. O dobovej mnohost! a syntéze 3tflu hovorili v3ak i viaceri
odbornici, zaoberajici sa hudbou neskordich epoch: z domécich
najmi S, Bohadlo, R. Petman, ]. Hilek, ]. Trojam, Z. Pilkova
a 1. Vojtéch, zo zahraniénych napr.: G. Fleischhauer, R. Schollum
a N. Mosusova. Ulohou druhej sekcie bolo mapovat Stylovi situa-
ciu 20. storogia. Pripomeiime tu aspoil vystiipenia 8. Wiesmannao-
vej, A. Riethmiillera, ]. D. Degana, K. Bulu, ]. Doubravovej, L. Cha-
lupku a A. Némcovej. V tretej sekcii dominovali teoreticko-ana-
lytické referaty }. Kresanka a J. Smolku, pritom rad dalsich do-
méacich i zahranidnych autorov tu pripomenuli nutnost nekon-
ven&ného pristupu k 3tylovym otdzkam (napr. z hladiska 3tatis-
tiky a potitadovej analyzy, psychol6gie a intonafnej tebrie atd.].

Dopoludnie posledného diia bolo venované otdzke 3tglu hudob-
nej interpretdcie. Zasadnutie viedli ]J. Fukal a Ch.-H. Mahling,
okrem referujicich (J. Zich, L. Bulakovové, Y. Kolatkové, E. Fre-
lih) zasadli k ,okrihlemu" stolu ]. Jirének, R. Peéman, P, Poldk,
R. Schollum a za hudobngych interpratov dvaja expertl pre stard
hudbu — E. Thom z NDR a E. Melkus z Viedne. Po barlivej de-
bate sa podarilo rozlidif St§lovo verni interpretaciu diela [ako
ju realizuje tzv. Auffiihrungspraxis) od osobnostného 1 dobového
stylu samotne| interpretacie a Gc¢astnici dospeli k nézoru, Ze in-
terpretdcia ako svojbytné &innost mé svoje vlastné Stylové deji-
ny, len sdastl viazané na vgvojovy pohyb Stylu hudobnej tvorby.

O senza&né vyustenie popoludiiajSej generdlnej diskusie sa opht
postaral H. H. Eggebrecht, tentoraz v tdlohe chairmana. Fakticky
totiz odvolal svoje skeptické ndzory a pine dal za pravdu koncep-
cii, ktord diskusnymi prispevkami dalej rozvijali tak prisludnici
praZského semiotického timu (J. Volek, }. Jiranek, ]. Fukat), ako
aj ]. V. Nazajkinskij. 5tg1 bol nakoniec definovany ako ten prin-
cip, ktory riadi distribaciu prvkov z toho-ktorého systému vyjad-
rovacich prostriedkov do konkrétneho vytvoru ako i spétnd ino-
vaciu systému (& skér réznych na seba nadvdzujdcich a do seba
vklinenych systémov) prinosmi jednotlivgch diel (vykonov a pod.).
Préve preto modZeme vidiet v 3tgle tak individuédlny tvorivy fak-
tor, ako i kritérium, normativne vymedzujice prejavy danej triedy
{napr. rad dobovych, osobngch, druhovych, kompozi&no-technic-
kych a ingch &t§lov). Teda nijaky grandidzny objav, ale ani
skromny v¢sledok: skOr obozretnd formulécia, refpektujica exis-
tenciu novych vednych odborov a met6d. TaktieZ prejav snahy
priblfZit ¥tddium hudobnej 3tylovosti lingvisticke] a literdrno-
vednej Stylistike, odborom iste prepracovanejsim, Hovorit o do-
siahnute] nazorovej jednote G&astnikov kolokvia by iste zname-
nalo skreslit skutofny stav veci, Ak ale prevlddol na zéver u VHE-
¥iny pritomngch pocit uspokojenia, tak iste preto, Ze po dbkladne]
priprave a otvorenej ndzorovej vymene mohol ka¥dy odfst domov
bohat¥f o hypotézu inZpirujicu k dalSej préci. IRl FUKAU
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@ ZASLUZILA UMELKYNA KLARA HAVLIKOVA vsta-
pila do novej koncertnej sezény v znameni interpretdcie
nasej tvorby. Po nahrdvke dalSieho televizneho reciialu
z diel ndrodného umelca E. Suchoiia a po dvojnésob-
nom predvedeni Haydnovho koncertu pre klavir a or-
chester D dur sistredila sa najmé na zahraniéna repre-
zenticin. Este koncom septembra uviedla dvakrdt s Draz-
danskou filharméniou pod taktovkou Gyirgya Lehela
5. klavirny koncert Bohuslava Martinfi. V oktobri bola
na koncertnom turné v Sovietskom zvize, Najskir na-
hrévala v Moskve pre vydavatelstvo Melodija diela sta-
rfeh iesk§ch majstrov, najmi KoZeluha a Dusika. V Me-
lodiji pripravuji nahraf s nafou umelkyiion aj daliu
platiiu, na ktorej ma byt predovietkfym Suchoiiova Rap-
sodickd sunita pre klavir a orchester. (Kldra Havlikova
uZ poias svojich predchddzajicich zdjazdov do ZSSR na-
hrala vo VSezvizovom rozhlase a tiastofne i v televizii
rozsiahly repertodr z tvorby naSich skladatelov, prak-
ticky celé klavirne dielo E, Suchoiia.) Po nahravani
v Moskve sa predstavila slovenskéd klaviristka s recita-
Iom z diel Vitézslava Novdka, E, Suchoiia a W. A, Mo-
zarta v Uljanovsku, Magnitogorsku a dalfich centrfich
na Urale a v Povolii.

@ BRATISLAVSKE DYCHOVE KVINTETO (Frantidek
Machats — fagot, Vojtech Samec — flauta, Jozef Cej-
ka — hoboj, Jozef Luptitik — klarinet, Jozef 116§ —
lesn§ roh) hosfovalo prosirednictvom Zvédskej koncert-
nej agentfiry Rikskoncert v diioch 8.—21, 9. 1382 vo
Svédskun. V siedmich #védskych mestdch — Stokholme,
Viixj, Vetlande, Halmstade, Varbergu, Karlskrone a Sjii-
bo — wuviedli bratislavski umelei program, v ktorom
na fvod odznelo Dychové kvinteto Ilju Zeljenkn, dalej
suita pre dychové sexteto Mladi Leosa Jandtka za spolu-
fitinkovania &védskeho basklarinetistu Tomyho Lumber-
ga (#tundoval v Prahe na AMU u prof. Josefa Horéka),
Dychové kvinteto Zvédskeho skladatela Johna Ferstri-
ma a jednotasfovd skladba pre dychové kvinteto Sum-
mer Music od amerického skladatela Samuela Barbera.
Ku koncertom F. Machats, umeleck§ vedifici telesa pove-
dal: ,Svédskej agentfire sme pontkli dva programy
s tfm, ¥e v ich rdmei odznie jedna skladba nédsho, ako
i #védskeho skladatela, Zo slovenskej tvorby si ¥véd-
ski partneri vybrali Zeljenkovo dielo, ktoré malo u po-
sluchéov pekn§ fispech, ako aj cely dalsi program,
Mali sme vela prileXitosti sa presved?it, Z¢ moderna hud-
ba mé vo Svédsku velké posluchééske zézemie. V Stok-
holme sme hrali vo velkej sdle pred asi 350 milovnikmi
komornej dychovej hudby, v ostatngych mestidch v men-
§ich priestoroch, ale vidy plne obsadenfch”. h

Bratislavské dychové kvinteto odcestovalo do Svédska
viak eite s jednym poslanim. Dalsia tamojiia koncertnd
agentfira Regionmusic angafovala #lenov tohto telesa
ako in¥truktorov a lektorov pre trojdiiovy interpretadng
kurz v Jonképingun. Posluchdgmi kurzu boli #lenovia pia-
tich profesiondlnych dychov§ch kvintet zostavenfch z
hudobnikov, kiori predtfm pdsobili napriklad vo vojen-
skfch dychovfch orchestroch, Néapliion trojdiiovej pra-
ce bola priprava reeitdlovfeh programov vainej hudby.

Ze vo Svédskn je zAujem o komornd dychovéi hudbu |

sved&i skutotnost, ¥e v celej krajine pdsobi 32 profe-
siondinych dychovfch kvintet. (mm)

@ ERINDO, opera bratislavského roddka ]. S. Kusse-
ra v fiprave a instrumentécii Jaroslava Meiera odznela
z gramoplatni Opusu diia 1. 10. 1982 na prehravke v Spo-
lotnosti pre hudobné divadlo vo Viedni (Gesellschaft
fiir Musiktheater). Nahriavka Opusu (P. Dvorsk§, M. Ha-
jossyové, J. Spatek, Camerata slovaca — dirigent V. M&-
lek) bola tn spontdnne prijatdi a odmenena dlhotrvaji-
cim potleskom, Spolo&nost pre hudobné divadlo uf v mi-
nulosti sa zaslGZila o propagéfcin naSej opernej tvorby.
Televizne filmy Kritiava, Kovat Wieland, Beg Bajazid,

Vzkriesenie a Mistr S(hooge boli tu predvedené za aasti |

poteiného viedenského publika a kritiky a te#ili sa vel-

kej pozornosti. Aj v sezfne 1982-83 plénuje Spolo&nost i

pre hudobné divadlo Styri podujatia, na ktorych bud@
predvedené videozdznamy CST Bratislava — balet ,Ry-
tierska balada“ Simona Jurovského, detska opera ,Vrab-
tiaci" Jaroslava Meiera, opery ,Udatn§ kral” Alexandra
Moyzesa a ,Katarina Izmajlovovd” Dmitrija Sostakovita.

@ CESKA FILHARMONIA odcestovala 20, 10. na péf-
tyidiiovy koncertny zdjazd do Japonska. Je to v jej his-
torii uf &tvrty raz, o sa vydala na Dalek§ vychod, aby
tam #irila sldva Seskoslovenského koncertného nmenia,
Pod taktovkou dirigentov Véaclava Neumanna a Zdeiika
Koslera a so solistami Josefom Sukom, Borisom Kraj-
nym a japonsk§fm violondelistom T. Tsutsumi uveflie
v 17 japonskych mestach 22 koncertov, na ktorych pro-
grame bude prevaine teska hndba. Na koncertoch za-
anie kompletnd Smetanova Moja vlasf, alebo jej Easti,
predohra k Predanej neveste, DvoFdkove symfGnie E. ?,
8 a 9, Janatkova rapsédia Taras Bulba, Pamiitnik Lidi-
ciam Bohuslava Martinii, z teskej moderny ,Paprsky

jitra" Ctirada Kohoutka. Zo svetovej hudobnej literatry §
Mozartoy Klavirny koncert C dur a Symf6nia C dur ,Ju- |

piter", Brahmsova Symfonia & 1 a Cajkovského Symi6-
nia & 6 ,Pateticka”, Skutofni Gctu a priatelstvo k nés-

mu nérodu a k #eskému nmeniu vyjadrili Japonci tym, |

#fe na deii 5. novembra, na ktor§ pripadd 100. v§rotie
prvéha kompletného predvedenia Smetanovej Mojej vlas-
ti, urgili koncert do Tokia, na ktorom zaznelo toto mo-
numentilne Smetanove dielo pod taktovkou nérodného
umelca Véclava Neumanna, Koncert preberala ako live
nahrivkn spolofnost Nippon Columbia.

@ SLOVENSKA RADA PRE UMELECKO KRITIKU zasa-

dala v Bratislave 3. novembra 1982 za pritomnosti mi-

nistra kultiry SSR nérodného umelca Miroslava Vélka, |

Na programe rokovania tohto poradnéhe orgénu MK
SSR boli otdzky stavu umeleckej kritiky a hodnotenie
dirovne umeleckfch Easopisov. V zévere zasadnutia vy-

stpil minister kultdry SSR nérodn§ umelec M. Vilek, |
ktor§ upozornili na niektoré pretrvdvajice problémy |

v tejto oblasti.

@ OPRAVA, V informativnej spréve ,Slovenska fii- |
harménia v_sez6ne 1982-83" uverejnenej v Hudobnom |
Eivote & 19 (rubrika Staccato, str. 2) bolo omylom ne- ||
sprévne formulované umelecké postavenie dirigenta Bys- |

trika Refuchu v Slovenskej filharmdnii. Sprivne mé

anief, ¥e Bystrik Refucha sa bude na realizcii progra- {|

mov novej sexfny podiefaf vo funkcii dirigenta orches-

tra Slovenskej filharménie. Ospravedliinjeme sa tfmto |

dirigentovi Bystrikovi Refuchovi i titatelom. {Red.)

Skladatel versu's akordedn z pohiadu interpreta

V sitasnosti sa opidf rozvirila

hladina hudobnéhe Zivota v sfivis-

losti s otdzkami, t§kajlcimi sa
akordeonu ako takého, interpreta-
cie, skladatelského zézemia, peda-
gogiky a infch prvkov, ktoré po-
sivaji alebo brzdia koncertn§ vy-
voj tohto néstroja. Musim pozna-
menaf, ¥e sa vyskytuji aj mepo-
uttené nézory, dokonca z radov
muzikolégov, ktoré posluchééskn
obec ovplyviinj nesprivnym sme-
rom, Dovolil som si preto vyjadri(
pir myilienok ako podnet na za-
myslenie, -
»Pred skladatelom, ktorg saroz-
hodne pisat pre akordeln, vyndra
sa mnoistvo problémov. Celd stav-
ba ndstroja, spésob hry, princip
techniky vyrastajé z hudby pros-
tej, homofénnej, v prostriedku me-
lodiky podporovanej nalvnou pri-
zndvkou, naivne a diletantsky po-

. sadengch akordov. Basovl manudl

neumoZriuje sprdvny harmonicky
pohyb ant v rovine klasickej har-
mdnie.” :

Tymito slovami vyjadril svoj po-
stoj skladatel, ktorého si dnes vé-
Zi cely akordebnovy svet nielen
u nés, ale aj v zahrani&i., VA&%i sl
ho vdaka jeho seri6znemu pristu-
pu k néstroju, tolkokradt proskri-
bovanému. Je nim Juraj Hatrik a
citované slovd predniesol pred
mnoh¢mi rokmi na jednom z celo-
slovenskych akordefnovych semi-
nérov. Dnes treba uznaf, Ze vy-
jadril pravdivi my3lienku, ak vez-
meme do Gvahy konStruk&ne nedo-
konalé néstroje tej doby. Akordeo-
nisti maji v sdfasnosti k dlsgo—
zicli- vfborné néstroje, dosahujice
svetové parametre. O vyvoji akor-
de6nov viak mnohi odbornici, naj-
mi skladatelia, nevedia, a tak sa
aj dnes pristupuje k akordedtnu
s deSpektom. Okrem toho je to
pohodinejdie, ako si dat dobr¢m
akordeonistom vysvetlit rozne kom-
poziéné finesy.

Ak sa skladate! pokd%a na né-
stroj $tandardného typu kldsf né&-
roky vy3Sie, Stylovo noviie ako
Styl, z ktorého néstroj vyréstol,
vznikni dva ddsledky: .

a) skladatel naraz{ na zdanlivo
neprekonatelny limit a obmedze-
nia,

b) prudko sa zvy3ia néroky na
hudobné myslenie i praktickd hru
interpreta.

Skladatel, ktory sleduje svojim
vfvojom aspoifi v hlavnych &rtdch
stitasny vyvoj, dostane sa v urdi-
tom bode do nerieSitelnej dilemy.
Pokial staval na harmonickom
funkfnom systéme, i ked i%lo o
roz8irent tonalitu, dalo sa tak za-
dosf udinit i néstroju, jeho vy-
voju. Av3ak pouZitim kontrapunk-
tickej techniky ako kontrastu k
akordickym miestam, skladatel uZ
nardZa na medze néstroja, Podob-
ne pri pouZiti ur&itého typu ume-
lej modality je tento problém rov-
nako naliehavy; hrd¢ sa ponosu-
je, e vedenie basového hlasu je
neprirodzend, technicky taZko
zvlddnutelné, Ze jednoducho ,nie
je pfsané do prstov®. Podobné ta%-
kosti sa vynédraji u¥ pri takej
skromnej novote, akou je rozdiro-
vanie subdominantnej i dominant-
nej sféry prokofievovskym spdso-
bom umele tvorenych domindnt,
vychddzajicich z kombindcii fry-
gickych, 1lydickych a mixolydic-
kych Gtvarov navzéjom. Akordické
kombindcie navySe rozvddzané v
base, nie kvarto-kvintovo, ale v
infch  intervalovych _ vztahoch,
predstavuji obrovské problémy, |

ked sa nevyluduje, Ze v3etky tie-
to finesy vyborny akordeonista za-
hré. (Akordedtn s melodicko-chro-
matickfym manudlom umoZijuje
kombindcie akordov podla Iubo-
vole skladatela, vratane alterécif.)
Néroky skladatela v pripade Stan-
dardného akordefnu teda presa-
hujd tradované moZnosti a hranice
nastroja. Toto nakoniec z princl-
pidlneho hladiska nemoZno pova-
Zovaf za negativum. Rozpor medzi
interpretom a jeho vychodenfymi
,chodnitkami“ a ambici6znym, 1
ked ¢asto len intuitfvne hlada-
jicim skladatefom je vlastne zdro-
jom pokroku v néstrojovej techni-
ke. Horsie je to so skladatelom,
ktor§ na jednej strane pi3e aleal
toriku, vyu¥fva dodekaféniu, sé-
riu, asynchronizdciu hudobngch
foriem a na druhej strane vo svo-
jej tvorbe pre akorde6n rozvija
tradi¢né funk&né yzfahy, tradifne
rozvija hudobnd formu a pod. To
je dost neprijeming rozpor pre
skladatela, ktor§ stoji z hladiska
st¢asnych trendov hudby pred roz-
hodnutim, ako k uvedenym si&as-
nym kompoziénym prvkom v tvor-
be pre akorde6n dosplef. Ak si tie-
to fakty safasny skladatel uve-
domoval, potom sa my, akordeonis-
ti, neméZeme divif, Ze len tak mé-
lo autorov sa kompozitne venova-
lo akordebnu. Treba viak podot-
kmif, a to znova a znova, Ze uve-
dené zdpory néstroja sa v prevai-
nej miere tykaja trhového néstro-
ja. .
Vieme, Ze v¢voj stfasnej hud-
by je zloZity a jednou z tenden-
cii je exploatdcla, vyuZitie zvuku,
osamostatnenie zvuku, ktory pohl-
cuje harméniu, funké&énost, moti-
vickd précu,_ ba dokonca rozmazé-
va a rozleptdva formové schémy.
T4to orientdcia byva spojend s
aleatoritkou, ktord u hudobnych
pléch vyuZiva ndhodu. Ndhoda sa,
samozrejme, tieZ d4 regulovat, V§-
hodou oproti regulécii, ktord pred-

stavoval, povedzme, serializmus,
je, Ze je to reguldcia nie na pa-
pleri, ale reguldcia parametrov

posluchu, Skladatela zaujima, aky
f¢éinok majd na konzumentas po-
stupy, ktoré si zvolil a skimanie
tohto n&inku spitne vplyva na je-
ho prédcu. Prichddza sa i v avant-
garde na to, Ze posluch4fa nemoZ-
no znésilfiovat, Ze skladba musf
mat zaliatok a koniec, t. j, musf
byf procesom smerujicim odnie-
kial niekam, Dalej, Ze nezévisi ani
tak na &istote materiélu, jeho rdz-
norodosti, ako na tom, v akej vy-
znamovej hustote je_ zastipeny,
tzn, uvedeny do pdsobivfch wvzta-
hov.

A tu sa vynéraji prdve Sance
pre tych, ktori rozvijaji akorded-
novy 3tyl. I v kvintakorde a sept-
akorde, ktorfmi je akordeén de-
di¢ne zataZeny, moZno vidiet prv-
ky, s ktorfmi sa d4 pracovat ne-
tradine. Jednou cestou je kumu-
lacia akordov nie v zmysle tradiZ-
nej tonality, bitonality & harmo-
nickfch kombindcif, aké pouZivall
napr. Bart6k, Stravinskij, Proko-
fiev, ale v zmysle zvuku — za tGfe-
lom clustrového Gfinku. Na akor-
debne je to moZné, hoci si to v
rovine techniky Ziada nové poiia-
tie. Rozumej, techniky interpreté-
ciel Mo¥no sem _zaradif skladbu
furaja Pospf8ila Recitativo ed aria,
Dielo je komponované dodekafo-
nickou technikou. V¢voj kompozi-
cie prebieha striedanfm hustoty
zvuku a zmnoZovanim rytmického
pohybu. Autor tu znamenit¢m spd-

sobom vyuZiva i 3pecifikum néstro-
ja — vytvaranie zvukovych vin
pomocou néro&nej mechovej tech-
niky. Zékladné metrum kompozi-
cie je sekunda. V skladbdch Jo-
zefa Podprockého sa stretdvame s
podobnymi-  prvkami, Osobitné
miesto v akordebnovej literatire
zaujima akordebénové prvotina Ju-
raja Hatrfka Introdukcia, fdga a
findle. Zéklad tvor! dvojtaktov§
motiv akordov. Pozoruhodné je fi-
néle, ktoré mé rondovd formu s
dvoma kupletmi, programovymi,
Prvy kuplet je parbdiou na stpe-
renie dvoch harmonikov¢ch skupin:
starej, naivnej heligbnky a kon-
certného akorde6nu. Tento pro-
gram sa pretavil do iluzérneho ne-
rytmického valéika, Druhy kuplet
parodicky imituje polku. Toto by
mohlo byt nakoniec zdrojom po-
kroku a dalo by sa obrazne na-
zvat ,bojom s prizndvkovym ata-
vizmom"., Prizndvkovy atavizmus
patri sice nerozluéne k akorde6-
nu, ale moZno ho vyuZif aj ako
zvukomalebny prvok, ako kompo-
ziény zé&mer. Boj s prizndvkovym
atavizmom sa nedd vyhrat iba za-
radenim  baryténového registra,
zdokonalenfim akordickej techniky
a techniky mechu, ale treba lavd
ruku oslobodit od sluXobnickeho
vzfahu k pravel. Jednoducho po-
vedané — zamerat vychovu hrA4-
¢ov tak, aby sice lavd ruka vede-
la, o robi prava, ale aby bola sa-
mostatnd, Novad situdcia v hudob-
nom myslenf, nové kompoziéné,
ako aj estetické ndroky si vyZa-
duja zmeny v préci pedagbgov od
najnizfieho stupiia po najvyssf, V
oblasti technického vedenia si vel-
ké kvantum informécif vynucuje
zdokonalenie vyufby, vypustenie
nepodstatného a pestovanie prin-
cipidlnych vecf. Bez tfchto para-
metrov by nebolo moZné interpre-
tovat aj na strednom stupni nés-
ho hudobného 3kolstva také roz-
siahle dielo, akym si Pulzicie I.
od ]. Hatrika. Autor ich skompo-
noval na principe zhusfovania a
zriedovania harmonického proce-
su kumuléciou bitonality, vyuZiva-
nfm mnohych kompoziénfch prv-
kov. Pulzécie I. st klasickou ukéZ-

.kou toho, ako moZno vyuZif pré-

ve to, o sa u akordebnu pova-
#uje za dekadentné — priznévko-
vy sprievod, nehovoriac o tom, Ze
v danom pripade nemoZno o sprie-
vode ani hovorif. VyuZivanie kvin-
to-kvartového systému sa uskutod-
fiuje v dvoch rovindch:

a) na 3tandardnom manuéli na
homof6nnom principe, vertikdlne, .

b) na horizontdlnom zéklade na
principe polyfénnej sadzby, vyu¥(-
vanej na melodickom, baryténovom
manuéli.

Dielo je technicky a obsahove
velmi néro¢né a je urfené len vy-
nikajicim Interpretom-akordeonis-
tom, Posiva rovinu moZnostf inter-
pretdcie ku krajne| hranici.

Akordedn sa nachddza v neust4-
lom metodickom, konStruk&nom aj
interpretanom vyvoil. ZdleZ{ pre-
to velmi vela aj na pedag6goch
akordeb6novej hry, aby sledovali
svetovy trend metodiky a k vyulo-
vaniu pristupovali tvorivo. Na3i
skladatela sa nemusla tvorby pre
akorde6n baf, nemoZno odsudzo-
vat a priori to, &o nepoznéme, skér
treba X¥tudovat kompozi&né mo¥-
nosti tvorby pre tento vda&ny né-
stroj. Len tak sa dostane Gcty né-
stroju, ktory patrf aj na koncert-
né poédium.

VLADIMIR CUCHRAN

Pred kratkym ¢asom (15. 9, 1982)
sa v koncertnej sieni Cs. rozhla-
su bratislavskému publiku pred-
stavili dvaja posluch&&i Hudobnej
fakulty VSMU — huslista Ewald
Danel a klavirista Mikul&¥ Skuta.
Partnerom im bol StAtny symfonic-
k¥ orchester z Gotiwaldova so
svojim dirigentom Rostislavom Ha-
lifkom,

Na dvod koncertu zaznelo jedno
z najzndmejSich a najhranejSich
diel J. Sibelia, symfonickd béseii
Finlandia. Dielo, v kterom sa mal
orchester ,ukézat‘ a ktoré malo
dOstojne. orédmcovat vstup oboch
s6listov, vSak v podani gottwal-
dovského orchestra vyznelo ne-
presved&ivo. Celkovd koncepcia,
ktorou sa orchester zmocnil Sibe-
liove] partittary, trpela jednostran-
nostou, ktord sa prejavila vo v§-
slednom, mélo plastickom celku,
bazfrujlcom na preexponovanej
(miestami takmer surovej) dyna-
mickej hladine. Na v¢slednom (nie
prilis priaznivom) dojme maji svoj
podiel aj distonujiice drevd, kto-

Sfubné vykony

ré i v lyrickych pasédZach zneli
tvrdo. Najvyrovnanejiie pdsobila
skupina slatikovych néstrojov.

Pozornost pritomnych sa viak
siistredila predov3etkym na hus-
listu Ewalda Danela (z triedy
prof. T. Gadparka), ktor§ v rdmci
svojej diplomovej préce prednie-
sol nie menej zndmy Koncert pre
husle a orchester D dur L. van
Beethovena. Danel odviedol solid-
dny vykon, ktorého domé&nou bo-
la triezvost podania, zbavend aké-
hokolvek sentimentu. Hoci ném
miestami chybalo viac suvereni-
ty a sebaddvery, Danel tento de-
ficit dokédzal (spe3ne prekryf ing-
mi parametrami svojej hry, najmi
spolahlivou pam#fou a pekne za-
farbenym diskantovym registrom,
Niektoré nepresnosti (najmi v IIIL
Zasti, ktord by okrem toho bola
zniesla i rgchlej¥ie tempo), idi
vi¢Sinou na vrub orchestra. Ten
sa_akosi nedokazal dostat do si-
ladu sg sblistom. (Musfme v3ak
dodaf, e k tomu, aby sa sGlista
s orchestrom viac zZili, je jedna

spolotnéd skiska naozaj maélo.)
Vcelku zanechal Danel priaznivy
dojem, ktorfm demon3troval dob-
ri pripravenost absolventa a si-
¢tasne potvrdil dobré meno Hudob-
nej fakulty VSMU.

Na koncerte sa predstavil este
klavirista Mikuld% Skuta (z trie-
dy doc. E. Fischerovej), toho &asu
posluché¢ 1V. ro&nika HF, v Kom-
certe b mol pre klavir a orches-
ter P. I. Cajkovského, Skutov v§-
kon niesol znaky zdravého zanie-
tenia, hoci niekedy na tkor zro-
zumitelnosti. V celkovej vystavbe
Skuta trochu precenil nosnost tek-
tonickych cezir, o sa nezaoblilo
bez narudenia logi¢nosti procesu.
Inak v3ak preukézal vzdcnu poho-
tovost, rytmickd Ppregnantnost, ale
i lyricky talent. Je to v porovna-
nf s Danelom skOr eruptivnejsf
ne¥ hlbavy typ. Ak svoj prejav o-
bohatf i o tento druh§ rozmer, za-
iste to nebude bez pozitiviheho
vplyvu na jeho dal¥f umeleckf

rast. .
RUDOLF BREJKA



Stvristoroénica

Slovenskeho

kvarteta

Zaner slacikového kvarteta sa zro-
dil v prvych desatrociach 18. storo-
tin, Je dosledkom =zdniku baroka a
zrodu novych umeleckych zdmerov re-
prezentujicich rokoko a klasicizmus.
Po prudkom rozvoji tohto Zénru a pr-
vom vyvojovom vyvrcholenf tvorby
zasluhou Josepha Haydna stalo sa
kvarteto najoblibenej$im komornym
zoskupenim, ktoré sa intenzivne pes-
tovalo aj v domadcnostiach,

Na Slovensku sa stalo kvarteto mi-
moriadne pestovanym druhom hudby,
ktorého vyznam moZno vidiet i v je-
ho funkeii zvySovania hudobnej kul-
tary v Sirokych radoch obyvatelstva.
V predvejnovom obdobi pésobilo na
Slovensku niekolko kvartetovgch en-
semblov aj s profesiondlnymi nérok-
mi na interpretatni tGrovefn ([Aktar-
dzievovo kvarteto, Slovenské komor-
né zdruZenie, Slovenské kvarteto v
starom zloZeni a i.).

V povojnovej situdcii sa obnovil
opidl vojnou pretrhnuty kontakt so
svelovym trendom hudobnej tvorby
a interpretdcie, Situdcia bola na Slo-
vensku priazniva: po roku 1945 a 1948
vznikol velky pocet profesiondlnych
orchestrdlnych a inych telies, vybu-

dovala sa siet hudobného 3kolstva.
Nafa spoloénost mohla poskytnit
mnohym talentom vysokd profesio-

ndlnu erudovanost.

Naroky na interpretaciu novejtvor-
by svetove] i slovenskej narastali v
takej miere, Ze zv!e‘t(lqutm interpre-
tatnych dloh vyZadovalo vysokd ume-
leck pripravenost a dbsledné vytr-
valé Stadium.

ZaloZenim Slovenského kvarteta v
roku 1957 (Aladar MoZi — 1. husle,
Alojz Nemec — 2. husle, Milan Te-
lecky — viola, Jozef Sikora /od 1952
Frantisek Tannenberger/ od 1980 Jo-
zef Podhoransky — violontelo) sa
plne poéitalo s vysok¢mi ndrokmi na
také komorné zoskupenie, ktorého -
roveil vytgcili najvyznamnejsie zdru-
Zenia, akymi boli Kvarteto Pro arte,
Kolischovo a Amarovo kvarteto, v
noviom ¢ase Julliardovo kvarteto.

‘Vyznam Slovenského kvarteta a je-
ho prinos pre nadu hudobnd kulti-
ru moZno vidief predovietkym v tom,
e sa dokézalo vypracoval na 1ro-
vell, ktord moZno hodnotif z hladis-
ks najndroénejSich svetovych inter-
pretadnych kritérif, toho dokazom je
i to, Ze v anonymnej sifaZi Stokholm-
ského rozhlasu zfskalo Slovenské
kvarteto prvé miesto za interpretaciu
IV. kvarteta B. Bartoka pred sibormi

Slovenské kvarteio
v terajSom zloZe-
ni, Zlava: primé-
rius kvarteta za-
slaZil§y umelec Ala-
dar Mo6Zi, Alojz
Nemec, Jozef Pod-
horansky a Milan
Telecky,

svetového mena, akym bolo napr. Jul-
liardovo kvarteto. :

Umelecka aroveii Slovenského kvar-
teta dokumentuje jeho velkd oblibe-
nost nielen doma, ale i v zahranigf.
Koncertné cesty Slovenského kvarteta
viedli takmer do v3etkych Stdtov Eu-
répy — ZSSR, NDR, MLR, Polska, Ju-
hoslavie, NSR, Svédska, Danska, Svaj-
tiarska, Franctizska, Talianska a Spa-
nielska. K tomu pristupuje velky po-
tet zahraniénych rozhlasovych na-
hrdvok, ktoré realizovalo Slovenské
kvarteto vo Frankfurte nad Mohanom,
Berline, Koline, Saarbriickene, Koda-
ni, Budapesti, Moskve, Varsave, Bele-
hrade, Madride & inde, kde v3ade na-
hravali aj diela slovenskej tvorby.
Okrem pocetnych platiiovgch nahra-
vok pre Supraphon a Opus, viitane li-
cencii pre Japonsko, Taliansko a Spa-
nielsko, nahrévalo Slovenské kvarte-
to pre [irmy DGG, Riks, Musica mun-
di a iné.

Repertpdr Slovenského kvarteta je
velmi 3iroky, moZno povedat univer-
zélny, Je samozrejmostou, Ze kaZdé
kvarteto vychddza z tradiéného Kkla-
sického repertodru, bez ktorého ne-
mbzZe existovat Ziadne zdruZenie, s
¢im je spojené aj tlmotenie osved-
¢enych vyznamnych hodnét tradicie
Haydna, Mozarta, Beethovena, pri¢om
sa svetovy repertodr Slovenského
kvarteta rozSiril aj na diela roman-
tikov (Schubert, Schumann, Mendel-
ssohn, Brahms), ako i na impresio-
nistoy [Debussy, Ravel) a tvorbu 20,
storodia [Bartok).

Slovenské Kkvarteto sa venovalo s
velkou zanietenosfou tvorbe sloven-
skych skladatelov. Interpretécia diel
slovenskej hudobnej moderny patrf k
prvoradému poslaniu tohto sdboru.
Takmen kaZdé vyznamné dielo sloven-
skej kvartetovej tvorby figuruje v fe-
ho repertodri, vi&8inou ho aj premié-
rovali. Premiérovy ‘a Standardny re-
pertodr slovenskej tvorby involvuje
diela A. Moyzesa, E. Suchofia, [.*Cik-
kera, D. Kardo3a, 0. Ferenczyho, P.
Bagina, A. Albrechta, 1. Zeljenku, A.
Oc¢end3a a mnoh¢ch inych. Niektor{

slovenski

svoje diela
kvarteto. S akym uspechom propa-
govall slovenska tvorbu, ukazuji ich
zahraniéné rozhlasové a gramoféno-

skladatelia komponovali
priamo pre Slovenské

vé nahrdvky; takmer kaZdad z nich
obsahuje aj dielo zo slovenskej tvor-
by, ktorému dokdzali dat kvalitou in-
terpretdcie zasliZfend atraktfvnost,
Interpretaény  Styl Slovenského
kvarteta prezrddza osobity rukopis,
ktorého priznaénou &rtou je snaha
vyhovief charakteru interpretovanej
skladby, tsilie slaZit a nie domino-
val & nanucovat dielu vyrazové roz-
mery, ktoré by nepramenili z vyrazo-
vého zédmeru skladby, ale z presadzo-
vania virtu6znych &ft in3trumentaliz-
mu a neopodstatnenej braviry sua-
borového stizvuku, ¢omu mnohé zdru-
Zenia podlahli v snahe presadzovat
neprimerana originalitu.

Ovela skOr sa zamerlavali élenovia

kvarteta na plastické = vyzdvihnutie
vedenia hlasov, alebo aj jemnud arti-
kuldaciu homofénno-akordickych po-
stupov, a to, podla toho, ¢o stdlo v
popredi v koncepcii autora, Citliva
volba tempa, ako i jemné dynamic-
ké dotvdranie kantabilnych linif, dy-
namické podopieranie napétia a uvol-
fiovania hudobného priebehu déavali
interpretovanym skladbdm koncep&na
jednotu a prirodzend muzikantsk(
pbsobivost, &im si Slovenské kvar-
teto vidy dokézalo upitat prijimate-
lov a umociiovat estetickd a ideovi
pdsobivost diela.

Slovenskému kvartetu za vynikaji-
cu interpretdciu diel nasej i zahra-
nitnej kvartetovej tvorby bolo ude-
lenych niekolko vysokych vyznamena-
ni: Cena mesta Bratislavy (1965), Ce-
na Zv#zu Ceskoslovenskgych sklada-
telov (1969), Stdtna cena SSR {1970),
Cena ZvHdzu slovenskfych skladatelov
[1875). "

7Zelame si, aby Slovenské kvarteto
svojimi interpretadnymi vykonmi eite
dlhy Eas tesilo obecenstvo a uspesne
nadalej slaZilo vetnej slave hudby.

JAN ALBRECHT
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ONDREJ DEMO: Z KLENOTNICE SLO-
VENSKEJ LUDOVEJ PIESNE,
OPUS, Bratislava 1981

Dlhoroény cyklus rozhlasovych reldcii auten-
tického hudobného a zvykoslovesného folkl6ru
Klenotnice néds sprevddza nielen na nedelnych
predveternych posedeniach, ale stéie intenzivnej-
Sie aj pri inych prileZitostiach. Zndmy redaktor
Ceskoslovenského rozhlasu dr. Ondrej Demo vy-
chédza v dstrety Sirokému okruhu rozhlasovych
posluchatov, ked hladd nové moZnosti styku na-
hravok autentického folkléru s jeho milovnikmi.
Préave z podnetu posluchafov vzniklo uZ niekolko
gramoplatn{ v pohotovom vybere dr. Ondreja De-
mu, Poslednym prejavom jeho clelavedomého kon-
taktu s rozhlasovymi posluchaémi je zbierka lu-
dovych piesni s ndzvom Z klenotnice slovenskych
Iudovych piesnf vydané v Opuse zaciatkom roku
1982. Zbierka nasla iste vela adreséatov jednak
u mnohych G&inkujicich dedinskych interpretov
a uchovévatelov ludovych piesni, jednak u ich
blizkych zndmych a Sirokého okruhu milovni-
kov folkl6rneho umenia, Ondrej Demo ako jediny
redaktor tychto reldcii uZ takmer dve desafrofia
dokazuje moZnosti zirofenia svojej prdce, ktord
sa inak strdca v éteri. UZ davnejSie zaal uverej-
fiovat v @&asopise Rytmus texty a zdpisy piesnf

| z vybranych rel4cii Klenotnice. Popri mnoZstve

inych celoslovenskych folklérnych podujati sa
tymto stdva aj Demova redaktorskd prdca inicia-
tivnym ¢inom podnecujicim Siroké vrstvy znalcov
intepretagného umenia folklérneho Zénru k jeho
dalsiemu uchovaniu, V tomto treba vidiet najva&si
vyznam préace redakcie Tudovej hudby Cs. rozhlasu,

Materidlovd hodnota obsahu publikovanej zbier-
ky je prinosom pre fond doteraz znémych, naj-
mé publikovanych zbierok slovenskych ludovfch
piesnf. Aj ked ide va&Sinou o tie publikované
piesne, ktoré maja v poslednom 3tvristorofi velka
frekvenciu, predsa moZno poditat aj s takou vrst-

4 vou piesni, ktoré iste obohatia nas gen'eraf'ny

fond. A tym by sme viastne aj vyCerpall priestor
pre vymenovanie kladov zblerky. Ak by si totiZ
narokovala ohodnotenie zo $irSieho, predovietk¢m
odbornejéie vymedzeného pohladu, museli by sme
hovorit o jej vaZnych nedostatkoch, Editorska
priprava materidlu, ako aj 0vodné texty nam
zostdvaji vela dlZen.

V ostatnom &ase stdle intenzivnejSie pocifujeme
potrebu timovej spoluprédce v rdznych odboroch.
Zda sa, Ze pre vydanie zbierky Ifudovych piesni,
pre spracovanie tanetnych monografii, pre zépis
a analyzu ludovych tancov a inych druhov folk-
l6rneho prejavu by bolo potrebné spolupracovat
viacer¢ym odbornikom, aby sa im podarilo spraco-
vat, analyzoval a publikoval zozbierany material
na drovni poZadovaného sitasného stupiia ve-
deckého myslenia a vydobytkov modernej vedy.
Inak budeme stdle iba v bludnom a uzavretom
kruhu, Je pochopitelné, Ze popri nérotnej redak-
torskej préci nie je moZné poniknuf dnes z&-
ujemcom po kaZdej strdnke erudovany titul, pri-
praveny jednou osobou od nahrévania aZ po jeho
publikovanie. Ide teraz o to, aby sme si to uve-
domili a nebrali na seba bremend, pod ktorymi
gasto paddme od dnavy a vysilenia. Ak by sa nam
to podarilo, bolo by to velké vitazstvo nad naSou
dobou, v ktorej sa stdvame pomaly ,otrokmi”
stdle viac narastajicich 1loh a povinnosti bez to-
ho, aby sme hladali klG& k ich riefeniu cestami
adekvéatnymi obdobiu konca 20. storotia.

ALEXANDER MOZI

semble Guillaume de Machant
z PariZa, rovnako sa prezentu-

risovi Romanovovi, robil tu
predsa len {faZkosti ako razu

)

NECAKALI

:

[Dokoncenie z 1. str.)
reprodukciu pohotovo prekrsti-
i na ,Start", Osobne by som
zdaleka tak prisny nebol a skor
by som sa priklonil k jednej
z praZskych Kkritik po koncerte
siboru v naSom hlavnom mes-
te, ktord sfce superlativini ne-
hyrila, ale triezvo hovorila o
ambici6znosti a predovietkym
perspektive tychto mladych An-
glitanov, Nenadchol ani podve-
¢erny dialég vynikajiceho Rau-
dolfa Daska s finskym hostom,
ktorgm bol skladatel a trdbkér
Jarmo Sermild. Stile sa totiZ
natiskal pocit, Ze Sermild v
dZezovosti prejavu”, virtuozite

i invencii pokrivkadva za Das- _

kom.

Svetoznamy klavirista Panl
Badura-Skoda vzdal svojim re-
citdlom velkolepy hold Franzo-
vi Schubertovi. Umelec nevy-
stupuje v Ceskoslovensku po
prvy raz, takZe veter vysost-
ného interpretaéného umenia
bol viac-menej s akousi samo-
zrejmosfou uZ ofakévany, ale
o to v takychto pripadbch by-
vaji zavse bolestivejsie skla-
mania. Skromne vystupujici Ba-
dura-Skoda prisiel — a op#t
zvitazil, U davodnych Walzerket-
te som si poznamenal, Ze s ta-
kymi vyrazovymi i tempov§mi
nuansami moZe tieto milé drob-
ndstky zahrat azda len Vieden-
¢an. Nasledovali Impromptus,
op. 90, D, 899 a dve sondty a...
tri pridavky. Atmosféra vedera

SA LEN VIAG?

bola jednou z naprijemnejsich
z celého festivalu. Rovnako vy-
stipenie sovietskeho violistu
Jurija Basmeta, ktorému spo-
Tahlivgm a oddanym partnerom
pri klaviri bol Michail Muntian,
sa stalo senzédciou festivalu, ho-
ci tento koncert handicapovala
skutotnost, Ze sa akcia konala
popoludni a %e bola celkove vi-
bec predposlednd, ¢o sa odra-
zilo v slab3ej pavstevnosti. Po

tvodnej Suite d mol Marina
Maraise (1656—1728), kde sa
predsa len vnucovala otdzka

vhodnosti a Stylovosti klavir-
neho sprievodu, Baimet doslo-
va zaZiaril vo violovej verzii
Schubertovej Sondty a mol pre
dnes uZ zaniknuty néstroj zva-
ny arpeggione, takZe v sacas-
nosti sa dielo v#¢sinou hrd v
tpravdch pre violon¢elo. Hra
skromne vystupujiceho sympa-
tického umeica oplyva vysokou
tonovou kultdrou, BaSmet vldd-
ne znelym uslachtilfym toénom
a udivuje svojou technikou. Na
p6diu zdsadne neladil. Zaujima-
vé bolo jeho podanie Sostako-
vicovho epil6gu Sonéty pre vio-
Iu a klavir, op. 147, v konfron-
tdcii s vykonom iba o pét dni
star§im, s pofiatim Josefa Suka.
Zatial €o Suk jednoznaéne zdd-
raznil skladatelov moment Ii-
tenia a celkového Zivotného bi-
lancovania, Basmet vtisol dielu
aspoii v prvych dvoch &astiach
eruptivnejdf rdaz. Suk v prvej
polovici svojho recitdlu za kla-

K vrcholom festivalu patrile

vystipenie rakiiskeho klaviris-

tu Paunla Baduru-Skodu.
Snimka: V. Variédk

virneho sprievodu Josefa Halu
bol, pochopiteine, verny svojmu
obligdtnemu néstroju, a tak
nadsSené publikum sa doslova
kochalo v Beethovenovej ,Jar-
nej* a v Sonate pre husle a
klavir B. Martinfi. Krdtko: i ten-
to raz Suk potvrdil, Ze je vo
svojom odbore na3Sou jednot-
kou. Predpokladdm, Ze Peter
Schreier predvedenim Bacho-
vych svetskych kantdt [vokél-
ni solisti z NDR, PraZsky ko-
morny orchester, Kiithnov ko-
morny zbor, $vajtiarsky Edward
Tarr Trumpet Ensemble, flau-
tista V. Kunst)

ako tu v Brne, teda, e Schre-
ier-tenorista stdle este vysoko
prevySuje Schreiera-dirigenta.
Rozdiel pravdepodobne nebude
ani v hodnoten{ vystiipenia En-

vzbudil na_
BHS pribliZne rovnakd odozvu

juceho v Bratislave. V nedycha-
telnej atmosfére preplnenej sa-
ly dostalo publikum prikladni
dramaturgick lekciu. Iste si
uvedomovalo, Ze prvoradym -
silim tychto Francizov je ‘'sna-
ha po c¢o najviciej Stylovost
a autentickosti pri ich zédsluz-
nych ,v¢letoch® do hlbokej hu-
dobnej minulosti a iste prepa-
¢ilo, Ze vokélny prejav bol o-
mnoho bezpecnej$i ako niekedy
predsa len rytmicky a intonad-
ne neistd hra in3trumentalls-
tov.

Treba povedat, Ze — aZ na
niekolko vynimiek — zdujem o
festivalové akcie bol zna&ny, a
Ze kapacity sieni vA&3inou ne-
stacili. K t¢ym najvyhladdvanej-
Sim patril veder, na ktorom Ji-
Fi Stivin s Brnenskym komor-
nym orchestrom celkom su-
verénne predviedol Vivaldiho
Koncert C dur pre flautino, slé-
tiky a basso continuo, R. 443,
Je pochopiteiné, Ze zdaleka nie
vietky tvére, ktoré sa mihali
v Ziari reflektorov [koncert —
okrem préve Stivina — snima-
la televizia), sme beZne vidava-
li i na daldich festivalovych ak-
ciach, DoleZité je, Ze vSetci na-
koniec bidrlivo aplaudovali nie-
len tesne pred zdverom vysti-
pujticemu Stivinovi, ale i per-
fektnym praZskym s6listom na
plechovych dychovych néstro-
joch, ktorgm patrila prva polo-
vica predsa len dlhého, leZ
zaujimavého vedera. Vivaldimu
prindleZal i celoveferny recitél
sovietskej violon&elistky Vikté-
rie Jaglingovej, ktord prednies-
la Zest jeho sonédt pre violon-
&elo a basso continuo, ktoré v
tomto pripade reprezentoval or-
gan. RieSenie iste diskutabilné,
zvlast ked néstroj, zvereny Bo-

rytmického, tak v registrovani,
Stylova disciplinovanost s6list-
ky, jej krdsny ton, skveld tech-
nika i vyZarujoca sila jej osob-
nosti nakoniec pozdvihli tento
recitdl k zéZitkom. Jej krajania,
Moskovsky komorny zbor so
zbormajstrom V. Mininom v 3i-
rokom dramaturgickom z&Dére
od Lassa po Sviridova a dpra-
vami Iudovy¢ch piesni udivovali
hlasovou i technickou pripra-
venosfou a farebnostou a pre-
kvapovali aZ javiskovym preja-
vom.

NemdZe byt zmyslom t¢chto
riadkov podaf vy&erpdvajici vy-
potet wv3etkych festivalovych
akcii a komentovaf ich ¢o i tym
najkrat3im recenzentsk§ym po-
hladom — na niektoré uZ ne-
zostalo miesta, hoei by si to za-
sldZili v miere ¢o ako rozdiel-
nej {vyborn¢y Ivan Moravec v
Beethovenovom 3, klavirnom
koncerte, holandsky klavirista
a ,showman" Polo de Haas s
tvorbou 20. storodia, dénske,
rozhodne perspektivne Michala
Petri Trio, sympatické Duo Lu-
xemhbourg, interpretujice Bee-
thovenove, Brahmsove, Schu-
mannove a Stravinského diela
pre violonéelo a klavir, Nanu-
tov dirigentsky podiel na slus-
nom vyzneni zéveretného kon-
certu, ktorého garantom bola
Statna filharmonia Brno so svo-
jimi komorny¢mi telesami a rad
daldich stborov a umelcov]. I
pihe zaznamenanie v3etkych,
tzv. pridruZenych akcii by za-
bralo vela riadkov. Omnoho dé-
leZitejSie je vyjadrit nadej, Ze
i dal3ie roéniky festivalu budd
sledovat dostatontG atraktiv-
nost predovietkym vo sfére in-
terpretaénej.
E VLADIMIR CECR



21, a 22, X. 1982

Na otvaracom koncerte SF predstavil sa za pultom
ndsho prvého telesa stdly hostujici dirigent Libor Pesek.
Dramaturgia jeho poslednych vystipeni sa v ostatnom
case vykryStalizovala v pravidelnd propagédciu slovenskej
tvorby, predovsetkym predstavitelov PeSkovej generé-
cie. V tomto pripade to bola Musica nocturna per archi
od Ivana Hru$ovského. Autor v nej vyuZiva zvukovo-
farebné moZnosti sladikového obsadenia vrédtane postu-
pov avantgardnych, nevynimajic aleatoriku. Hru3ovské-
ho opus sa vyznafuje istym zémernym spéjanim evo-
luéného a priradovacieho principu. Skladbu urgujo
obidvoma smermi obratené gradaéné linie, preruiené
zlatym rezom. Prelinanie vysokych ténov husli v prvom
vzostupnom useku vyZaduje od dirigenta zmysel pre
precizne davkovanie diZky t6nov za safasného sledo-
vania celkového smerovania hudobného procesu, ¢omu
viak napoméha dominujici evolugny princip. V stred-
nom dieli buduje autor hudobny prid na béze kon-
trastnej, rytmicky vyraznej tigiry. UdrZat celkovd ski-
benost kladie na interpreta uZ v#&3ie néaroky, pretoZe
skladatel sa tu orientuje viac na priradovanie ako na
rozvijanie., PeSkova interpretdacia, ktora vychédzala zo
sadzby diela, usilovala sa zastladit oba principy, vy-
zdvihnit pulzdciu hudobného toku a zachovat hlavné
kontiiry. Aj v preciznosti dodrZiavania ténov i v alea-
torickych Gsekoch podal dirigent v rdmci danych skas-
kovgch moZnosti imponujaci vykon.

Dvadsattrirofny violonéelista z Velkej Britdnie Robert
Cohen, znamy bratislavskému obecenstvu vdaka vlaiiaj-
Zej adfasti i lauredtskemu titulu na MTMI, je umelcom,
ktory disponuje vybornym technickym zdzemim. Téato
danost mu v3ak slaZi len ako wvychodisko k emocio-
nalnemu dotvdraniu diela. Z hladiska interpretatnejf
koncepcie Dvofdkovho Koncertu h mol pre violontelo,
op. 104 podal mlady umelec presvedfivejsi vfkon v pia-
tok. Vzhladom na jeho vek neofakdvali sme filozo-
ficko- meditativny nadhlad, ale vricnu, citom prekypu-
jicu hudbu. Ten tvorivy punc mladosti zaZlaril predo-
vietkym na druhy deifi. Pofuli sme ho v zdrave] muZnej
lyrike, skor roztiZene) ako meditatfvnej povahy, v bu-
jarosti rychlych tsekov, ktorym miestami nechybala ani
tendencia k neopodstatnenému zrychlovaniu. Tén Co-
henovho ndstroja nie je velmi priebojny; bol viak sfty,
niesol sa nad orchestrom, interpret ho uvedomele for-
moval a odlifoval. Aj sihra s dirigentom mala profesio-
ndlne parametre a [stotu.

V zndmej Symfénii g mol, K. z. 550, W. A. Mozarta
sme boli do istej miery prekvapeni polohami, do ktorgych
ju dirigent situoval, Peikov Mozart nebol elegantne
uhladeny: doslova hyril vnttornou dynamikou, plnokrv-
nosfou, aZ ohnivostou, kreacia sa vyznafovala nap#tim
a vzruchom, Tento zdkladny pristup premietal sa aj do
davkovania intenzity zvuku, ktory bol miestami prili¥
zemity, kvézi haydnovsky, &o sa najmarkantnejSie pre-
javilo v Menuete.

28. a 29. X. 1982

Tridsatdvaroéného amerického dirigenta Jamesa Con-
lona, absolventa zndmej Juilliard School of Music, te-
rajsieho &éfdirigenta Rotterdamského filharmonického
orchestra, prizvalo vedenie SF k interpretdcii monu-
mentdlneho Dvofdkovho Rekviem b mol pre séla, zbor
a orchester, op. 89. K predvedeniu diela pristupoval
Conlon s velkou dévkou muzikallty, profesionélnej isto-
ty i Siroko rozvinutej fantdzie. Sugestivnost jeho velké-
ho vykenu spot¢ivala v intenzivhom tvorivom nad3enf,
v schopnosti viest a udrZat gradaéni liniu, v tvorivej
sile, ktorou zapalil vSetkych d&€inkujicich. Ako domi-
nanty sa javili v jeho pristupe 3iroko rozvijand pate-
tickost, burcujica dramatickost, strhujica vaseil.

Vydatni oporu mal v znamenite hrajicom a citlivo
reagujiicom orchestri; mnoZstvo s6lovych indtrumental-
nych vstupov len dokumentovalo vysoki profesionalitu
nagich filharmonikov. Zbor SF [zbormajster dr. 8. Kli-
mo) podal tradiéne spolahlivy a muzikdlny vykon. Po
odchode ]. M. Dobrodinského striedali sa za pultom
tohto telesa viaceri zbormajstri. Nebudovali viak na
tom, &¢o Dobrodinsky dosiahol, ale snaZili sa vtladit
prejavu zboru svoju zvukovi predstavu. A tak popri
viacerych tlohdch, ktoré ensemble musel plnit, doslo
v jeho vyvoji k istef stagnécii. Po niekolkoro&nom pro-
vizériu predstavuje angaZmén dr. Klimu ukon&enie fluk-
tudcie a otakdva sa, e zbor — ktory sice v eur6pskom
meradle neklesol zo svojho 3pi€kového postavenia —
mbZe predsa len dosahovat eite viac a predovietkym
rast. Oproti zvukovému idedlu Dobrodinského, ktory usi-
loval o rovnocennosf ludského hlasu so zvukom in3tru-
mentu, prichddza Klimo s idedlom inym. Stavia predo-
vietkym na vlaénosti, prirodzenej mékkosti a poddaj-
nosti Iudského hlasu. V stéasnosti tdto tendencia nie
je eSte zavfdené, a preto v jemnej3ich partidch neboli
harménie dokonalé, v sizneni isté. Podstatne sa v3ak
pokrofilo v citovom dotvdrani fréz. Azda vokalistov
k takémuto prednesu indpiroval ako samotny dirigent
tak i romantickd Dvotdkova partitira. V kaZdom pripade
spievali uvolnenejsie, presvedtivejfie a aj sugestivnej-
iie,

Conlonovo majstrovstvo prejavovalo sa tieZ v ddvkova-
ni intenzity orchestrdlneho zvuku. MdZeme potom kon-
statovat, e vokédlna zloZka (zbor i séblisti) dominovala,
no nie za cenu stlmenia orchestra. Ten znel syto, hut-
ne, naplno, pridom spev bolo sastavne pofut. Nemald
z&sluhu mal na tom aj v§ber s6listov a ich nosné, prie-
razné hlasy. Solistka SF, sopranistka Magdaléna Ha-
jossyova sa prejavila ako najkultivovanejiia a najviac
zohladfiovala meditativne polohy partitiry. Techmicky
a intonatne suverénna, ¢oraz vrdcnejsia vo vyraze, po-
dala tak najvyrovnanej${ a najdiferencovanejdi vykon.
Bulharskd altistka Alexandra Mileva mé znely, krasny
a syty timbre. Spievala s profesionélnou istotou, rytmic-
ky aj intona&ne spolahlivo, priskromne vSak ddvkovala
jemnej¥ie odtiene. Hrdinsky tenor s6listu opery SND
Franti¥ka Livorn zaujal najmi v dramaticko-patetickgych
polohdch. Vo $tvrtok niektoré t6ny glissandovo dolado-
val. Kultivovany v meditdcii i v dramatickej ddernosti
rovnako presveddivy brnensk¢ basista Richard Novik
predviedol kredciu, ktord svedéila o muzikalite a zdat-
nom technickom zéazemi.

Uvedenie Dvofdkovho Rekviem bolo velkym umelec-
k¢m dspechom a&inkujicich i dirigenta a =zasliZene
vzbudilo nad¥ené ovédcie u obecenstva.

VLADIMIR CIZIK

Hovorime so Séifredaktorom
Hlavnej redakcie hudobného vysielania
Cs. rozhlasu v Bratislave

IGOROM DIBAKOM

Snimka: 5. Kekely

HUDOBNE VYSIELANIE ROZHI

SANCA PRE HUDOBNU A

1 ked je to zarmucujiaci fakt,
musime priznaf, Ze napriek rasta-
cej vzdelanosti 3irokych wvrstiev
obyvatelstva a napriek 3irokej sie-
ti kultirnych a osvetovych zaria-
denf sa prehlbuje priepast medzi
publikom a siéasnou hudbou.
Usporiadatelia koncertov, a pod
ich néatlakom aj interpreti, rea-
guji po svojom: nikaja to, o sa
Ziada, alebo to, o €om sa domnie-
vaja, Ze prildka navstevnikov do
koncertnej siene — teda starsiu
alebo velmi stard hudbu... Jed-
nym z dosledkov tejto situdcie je
aj to, Ze siacasni skladatelia len
mélokedy maji moZnost sledovat
bezprostredny ohlas publika na
ich dielo, teda konfrontovat svo-
je zdmery s ich vyznenim v uréi-
tom dobovom a spolofenskom kon-
texte. §

7iaden z masovokomunika&ngch
prostriedkov nie je schopny spro-
stredkovat skladatelovi bezpro-
strednt reakciu posluchééa na je-
ho dielo. No distribuéné sief, aké-
né pole jednotlivfch masovokomu-
nikaénych  prostriedkov ddvaji
rozhlasu, televizii a gramoféno-
vym vydavatelstvdm moZnost po-
stupne prelamovat dobovo podmie-
nené vkusové bariéry a prispief
tak ku koneénému prijatiu jednot-
livgch diel, skladatelov a S§tflov.

No zatial o televizia a vydava-
telstvo Opus sa obmedzuji prevaZ-
ne na sprostredkovanie hodndt,
ktoré sa zrodili v rdmci pdsobis-
ka inej ustanovizne, je ctiZiadost
nésho rozhlasu omnoho vidésia. Je-
ho hudobné telesa st produk&énym
zdzem{m nahrédvok Zanrovo rozma-
nitfch diel, ktoré sprostredkuji
skladatelom styk so znejucou po-
dobou ich tvorby. Kedie sa jed-
notlivé nahravky uskutoénuja spra-
vidla za pritomnosti skladatela,
rodf sa v procese nahrdvania sé-
ria zvukovych dokumentov, ktoré
doplitaji neGplny zdpis diel a u-
mo#iiuji podrobnejiie rekon3truo-
vat skladatelovu predstavu a do-
plnit ju o ddleZité vyrazové nuan-
sy, nepostihnutelné notov¢m zdpi-
som, "

To st len niektoré z mnohgych
aspektov alohy mecéna rozvoja
sifasnej hudobnej tvorby, Ktori
na seba rozhlas u nds i vo svete
postupne prebral, PoZiadali sme 0
rozhovor 3éfredaktora Hlavnej re-
dakcie hudobného_ vysielania Cs.
rozhlasu v Bratislave hudobného
skladatela Igora Dibdka, aby sme
zistili dal$ie okolnosti a hladiska,
ktoré sa premietaji do tohto vzta-
hu rozhlasu a sa&asnej hudobnej

tvorby.

Ak§ je kultirnopolitick§ vfznam
fiudobného vysielania Cs. rozhlasn
v sfitasnosti?

_— Rozhlas mé v nérodnej kul-
tire mimoriadne vyznamné posta-
venie, Vyplyva to jednak zo Zz&-
kladnych funkcif rozhlasového vy-
sielania, jednak z tvorivého poten-
cidlu rozhlasu, ktorym zasahuje do
roznych oblasti tvorby a S3frenia
umeleckych hodn6t. I ked sa roz-
hlas po&ita medzi médid, ktorgch
filohou je sprostredkivat urgité in-
formécie, teda aj umelecké diela
a hodnoty, v priebehu v{yvoja pre-
vzal na seba aj dlohu tvorcu ale-

bo indpirdtora wvzniku mnohych
kultdrnych hodnét, ktoré sa po-
tom stdvaji celospolofenskym du-
chovnym majetkom. Ako priklad'
mbéZem uviest cely rad hudobnych
diel, ktoré v poslednom ¢ase
vznikli pre Symfonick¢ orchester
Cs. rozhlasu v Bratislave, no za-
kratko prenikli do repertodru dal-
§fch orchestrov.

Tietor hudobné diela vznikli
spontdnne, alebo rozhlas podnie-
til ich vznik tvorivon objedndvkou
skladatelovi?

— Vo vitsine pripadov sme vy-
stupovali ako objedndvatelia skla-
dieb, NiGti nds k tomu nedostatok
kratsdich ttvarov symfonickej hud-
by, ako st predohry, symfonické
basne o dlzke 10 aZ 15 mint, kto-
ré sa velmi hodia pre rozhlasové
vysielanie a maji pomerne znag-
né Sance aj pre Zivot na koncert-
nom pédiu...

Svojimi tvorivfmi objedndvkami
sa obraciate predovietkfm na
tvorcov, ktorfech doterajfie tvorivé
v¥sledky si pre vAs zrejme zdru-
kou, ¥e skladatel napife aj pre vis
dobra skladbu. Nebeolo by viak
Gfelnejsie vypisat skladatelski sii-
ta¥, ktord by podnietila k tvorbe
pre vés aj ¥ir¥i okruh tvorcov a
ktord by mo¥no viedla k objaveniu
dosial nerozpoznaného talentu?

— SutaZe vypisujeme v oblasti
malych hudobnych Zénrov, akosi
skladby pre dychové siibory, Gpra-
vy sovietskych populdrnych skla-
dieb a pod. V oblasti symfonickej
hudby nepovaZujeme za potrebné
vypisat sidfaZ, pretoZe chceme, aby
postupne v3etci tvorcovia tohto
Zanru napisali povodnd skladbu
pre nas symfonicky orchester.

Osud skladby ovplyvni nielen jej
vznik a nahréavka, ale aj vysielaci
ttas reldcie, do ktorej je zaradena.
Mnohi tvorcovia sa domnievaji, fe
stitasnd slovenskd hudba je od-
sfivand na periférin hudobného vy-
sielania, t. j. do mélo potivan§ch
terminov. Je tomu naozaj tak?

— Sidasnd slovenskd hudobna
tvorba sa dostdva do vysielania
aj v ingch vysielacich terminoch,
teda nielen v notnom ¢ase, ktory
je tradiéne vyhradeny pre uvadza-
nie sttasnej komornej hudby. Tre-
ba zdbraznif, Ze nejestvuje zly vy-
sielaci ¢as, je len dobrd alebo zl4
reldcia... Je pravda, Ze velerny
vysielaci &as, ktor§ sa prekryva
s vysielanim hlavného veferného
programu televizie, je menej pofa-
vany. Mimotelevizne &asy sa poslu-
chélsky najvdatnejiie. Slovenska
hudba sa dostdva do v3etkych vy-
sielacich terminov, pravda, nie v
takych proporcidch, ako by si to
jednotlivi skladatelia Zelali... Ale
v tomto smere budd Zelania vZdy
predstihovat naSe moZnosti...

Rozhlas je délefitfm kandlom,
cex ktor§ sa dostdva nasa hudba
do zahranitia. Na o sa sistre-
duje medzindrodnid v§mena rozhla-
sovfch programov — na interpre-
takné wumenie alebo na sifasnfi
hudobnfi tvorbu v jednotlivich
krajinfich?

— Na$Se hudobné programy po-
niikkame rozhlasovym staniciam v
60 krajindch celého sveta. Z tej-
to ponuky si jednotlivi partneri vy-
berd to, €o ich najviac zaujima.
Niektoré zahraniéné rozhlasové
stanice sa napriklad zaujimaja o
mladi skladatelskd generaciu, iné
zase o zakladatelské osobnosti slo-
venskej hudobne] moderny. No6r-
sky rozhlas v tomto roku odvysie-
lal celd antol6giu slovenskej skla-
datelskej a interpretafnej tvorby.
MoZno povedaf, Ze zlujem roz-
hlasovych stanfc je rovnomerne
rozloZeny na skladatelska a in-
terpretaini oblast.

Hudobné vysielanie rozhlasu je
nielen vysielanim hudby, ale aj vy-
sielanim informécii o hudbe, o
hudobnom Zivole a pod. Akii po-
zornost a aky priestor vyhradzu-
jete tejto zloike vaZej Einnosti?

— Kritika m& u néds dvere otvo-
rené dokordn... Je to dané -aj tym,
e v. nadich redakcidch pracuji
mnohi popredni slovenski hudob-
n{ kritici. K né&Smu postoju vofi
kritike nds zavdzuji aj zdavery 15.
pléna OV KSC spred dvoch rokov.
No prédca s kritikou je velmi né-
ro¢nd, pretoZe je to oblast, ktora
sa zatial len za&ina rozvijat. Re-
cenziu eite nemdZeme povaZovat

za kritiku. Rovnako za kritiku ne-
mbZeme povaZovat len zdporné
hodnotenie bez konstruktivneho
nazoru na vychodiskd. Najst sprav-
nu mieru medzi Kritickfym stano-
viskom a pozitivnym, kon3truktiv-
nym zaverom je velmi taZké. —
Osobitym fenoménom je okolnost,
Ze taiko ziskame kritika, ktory by
bol ochotny na mikrofén povedat
svoj nazor...

Cim si to vysvetlujete?

— Kritici asi nie si dosf pod-
kuti, aby si vedeli svoj ndzor ob-
héjiftl

Nie je to spdsobené tfm, ¥e u
nés zatial nie je kon&tituované po-
volanie hudobného kritika so viet-
kym, o k tomu patri — potina-
jic vzdelanim a¥ po socidlne isto-
ty, ktoré sii beiné v in§ch povo-
laniach?

— Zviz slovenskych skladatelov
vytvara pre kritiku a kritikov vel-
ky priestor. Myslim, Ze chyba nie
je v podmienkach, ale v Tudoch,
v samotnfch kritikoch...

Ako sa dari rozhlasu plnit dlo-
hu kronikdra hudobného Zivota?

— SnaZime sa o Gplnost spra-
vodajského obrazu, Vdaka tomu,
#e v Banskej Bystrici a KoSiciach
mame svoje redakcie, sme schop-
ni pruZne zaznamendvat vietky ak-
tudlne udalosti hudobného Zivota,
teda nielen tie, ktoré sa viaZu na
hlavné mesto SSR Bratislavu. Hu-
dobné spravodajstvo vysielame tzv.
dispetingovym sposobom, pri kto-
rom sa nade mimobratislavské pra-
coviskd zapéjaju priamo do vysie-
lania.

Pre prdacu rozhlasov§ch pracov-
nikov si ddleXité aj informaécie
o tom, ak§ je ohlas ich Einnosti
v laickej a odbornej verejnosti.
Mite dostatok ty¥chto informécii?

— Rozhlas ma vybudovany sys-
tém préce s listami a ohlasmi po-

sluchdéov. Mesatne  dostdvame
stovky listov... Zapodievame sa
kaZdym z nich .., Dalfou formou,

ktorou si overujeme ohlas na3ej
prace u naSich posluchéafov, st
besedy, ktoré organizujeme ako
siitast verejnych koncertov na-
Zich telies. Pokial ide o odborni
kritiku, td si zatial mdlo vSima
pbsobenie jednotlivich redakcii
hudobného vysielania. Priiny toh-
to nezdujmu si neviem vysvetlifl

Chfba vam uiZsia spolupréca s
kritikon, alebo sa zaobidete bez
jej stanovisk?

— Jej nézory potrebujeme pre
vyvédZenie posluchdéskeho ohlasu,
ktory sleduje len jedno hladis-
ko... Ob&asné kritiky naSej pré-
ce v dennej tlaéi ndm sliZia ako
vychodisko k analyze kvality na-
%ef préce, k zmenam, opatre-
niam ... Aj tieto obfasné pripady
ndm potvrdili, ¥e odborne fundo-
vané stanovisko mdZe mimoriadne
podnietit nasu précu.

JAN SZELEPCSENYI




Nérodnej umelkyni ZSSR, mezzosopranistke Jelene
Obrazcovovej skutofne pravom patri oznadenie ,diva“,
Téato hviezda najvicSich opernych domov v Eurépe | z4-
morf, predovietkym v3ak sOlistka a trvald &lenka Vel-
kého divadla ZSSR, nie je nd%mu obecenstvu nezndma.
Sledovali sme ju napriklad v roku 1973, kedy pri zdjaz-
de svojho domovského divadla v Bratislave spievala ota-
rujicim timbrom Polinu v Cajkovského Pikovej déme.
Ovela ucelenejsi a svieZejs{ dojem z jej osobnosti méme
i z koncertného vystipenia v Redute 26, novembra 1979,
Vtedy spievala néarofny repertodr z piesnif M. de Falluy,
S. Prokofieva, S. Rachmaninova a tri &rie Charlotty
7z opery Werther (v tomto diele doslova zaZiarila v mi-
ldnskej La Scale). 1 vdaka vydavatelstvu Melodija mé-
me pomerne uceleny obraz o umelkyni z profilovych
gramoplatnf, ktoré — raz v naSich predajniach OPUSu,
inokedy na pultoch moskovskych hudobnych predajni —
predstavuji Obrazcovovi nielen ako jedinefnt a wvni-
tornou emocionalitou priam horiacu umelkyiiu na pdde
ruského, talianskeho a francizskeho romantického re-
pertodru, ale aj ako inteligentnd, disciplinovand, Stylu
rozumiacu interpretku piesn{ R. Schumanna & romanci
P. I. Cajkovského. Navraty Jeleny Obrazcovovej st k né&s-
mu posluchafovi a divdkovi zndsobené televiznou obra-
zovkou — ved iba neddvno sme sledovali zdznam z kon-
certu v Moskve, kde Obrazcovovd s velkou, konvencie
nardiajicon odvahou prekrofila rdmec opery a vstd-
pila na pddu... klasickej operety!

Prudkd umeleckd kariéra Jeleny Obrazcovove| zadala
koncom roku 1962, kedy na II. vSezvdzove] sitaZi
1. M. Glinku [ako posluchdfka IV. rofnfka leningrad-
ského konzervatbria) ziskala 1. cenu (spomedzi 115
ucastnikov). O rok neskdr uZ debutovala na javisku Vel-
kého divadla v Moskve v tilohe Mariny Mnigkovej v Bo-
risovi Godunovovi. Roku 1970 sa Jelena Obrazcovovéd
zafastnila dvoch medzindrodnych sifaZf — F. Viflasa v
Barcelone a P. 1. Cajkovského v Moskve. Na oboch jej
udelili zlatd medailu. Sovietska mezzosopranistka sa &o-
skoro stala zndmou na eurdpskych i z&dmorskych scé-
nach, tlieskalo jej i publikum v Japonsku. NajéastejSie
a najsldvnejsie ndvraty sldvi na javisku mildnskej La
Scaly. Tu nasla pre svoj odbor nielen vynikajice po-
nuky (Charlotta z Massenetovho Werthera, Eboli z Dona
Carlosa, Ulrica z Maskarného bélu, Santuzza zo Sedliac-
kej cti...), ale aj vynikajliceho umeleckého partnera
v osobnosti dirigenta C Abbada.

Ked sme naposledy 9. X. 1981 sledovali v Bratislave
Obrazcovovej koncert, zloZeny zo starych ruskych ro-
manci a romanci Cujknvsk_ﬁho, Rimského-Korsakova,
resp. Rachmaninova (ktorych diela umelkyiia doplaila
ukéZkami z Carmen, Adrianny Lecouvreurovej a z pies-
fiovej tvorby T. Bairda), taZili sme nevdojak zaZit Obraz-
covovd aj ako ,opernt divu“. Podarilo sa ndm to po-
merne skoro a necakane: 19, X, 1982 hostovala sovietska
umelkyiia v opere SND ako princeznd Eboll v Donovi
Carlosovi. Partnermi jej boli popredni s6listi SND, kto-
rgch pritomnost sldvnej umelkyne v mnohom inSpiro-
vala a podnietila k velkfym vykonom.

Jelena Obrazcovova, pochopitelne, pitala ma seba naj-
vigsiu pozornost preplneného divadla, ktoré slavilo je-
den zo svojich velkych veerov. Umelkyiia nam pred-
stavila velkolepd, vAa3niva, velkym citovym rozpitim
modelovanti Eboli, Jej hlas méd GZasnd nosnost, rezonan-
ciu a [arebnost. Nesie sa ako prudky vichor, aby vzé-
péti zmikol do saténovej hladkosti. I ked sa po Obraz-
covove| opernom hostovani v Donovi Carlosovi hovorilo
aj o jej mimoriadnom hereckom vklade (ktory je umel-
kyni iste vlastny), myslim si, Ze v tomto pripade Obraz-
covovd spravne vystihla podstatu dramy préve v spev-
nom parte. Dokladom toho je napr. na rampe odspievana
velka éria Eboli z 3. dejstva ,,0, mia Regina“. Ak Obraz-
covové v poslednom ¢ase viackrat vyslovila myslienku,
Ze by rada spievala niektoré dramatické soprénové tlo-
hy, myslime, Ze to nie je celkom nespravny trend v jej

Zaber z autogramiady po predstaveni.

Snimka: V., HAak

vyvoji. Pozornejsi posluch&Z iste objavi, Ze hlavovy re-
gister znie Obrazcovnvef ovela prirodzenejsie a opojnej-
Sie ako kontraaltové hlbky — nepochybne ué&inné, ale
néhle, akoby nepripravené. Odhliadnuc od tohto faktu
sa sovietska umelkyiia prejavila ako skutofny fenomén,
obdarovany prekrdsnym hlasom, inteligencion, muzika-
litou, velkou sktsenostou profesiondlnej spevacky, kto-
ra odviedla svoju Eboli ako svedectvo dévnejiie vyslo-
venej myslienky sovietskeho hudobného kritika: ,,0b-
razcovovd je romantickd spevacka neobytajnej expre-
sivity“. Pri jej speve si posluché& skuto€ne- uvedomf,
akou silou je Iudsk¢ hlas v dstach pravého majstra.
Bolo by nespravodlivé pri vykone ]. Obrazcovovej ne-
spomenit tych partnerov z inscendcie, ktori v sldvnost-
ny veder zapOsobili najsilnejdie. Na prvom mieste to bo-
la sopranistka Magdaléna Blahudiakovd ako Al¥beta z
Valois, Postavu krehkej krélovnej (v jej koncepcil) vy-
Sperkovala mnoZstvom vokélno-technickych a vyrazo-
vych detailov. Bol to jeden z najkrajiich zéZitkov a ume-
leckych stretnut{ s touto spevackou, priam preduréenou
pre taliansky repertoér, tu rovnocenne stojacou vedla
svetovej umelkyne! Vygradovana postavu Velkého inkvi-
zitora odovzdal v ten veler basista Peter Mikulas, Dlho
decentne maloval kontiry postavy, aby napokon preuké-
zal zmysel utajovanej moci svojho hrdinu (finédle 3, a 4.
dejstva). Filipa II. spieval kultivovane, s v?bor’n?m roz-
vrhnutim sil, so sebe vlastnou kvalitou ténu a pocho-
penim zmyslu spievaného Jozef Spatek. Frantifek Livora
s dramatickgm ([sndd aZ prili¥ velkym] zaujatim spie-
val Carlosa, Pavol Mauréry ako Rodrigo muzikédlne kreo-
val najmé svoj zdvaZny vystup vo vézen{ (3. dejstvo).
Skoda, Ze pozoruhodnym vykonom hostujicej umel-
kyne i domécich protagonistov sa plne neoddal I or-
chester pod taktovkou V. Mé&lka. Nehral vidy presne
a mélokedy podlahol tomu, ¢o nepresne nazyvame ,chvi-

Ta indpiracie”.
TEREZIA URSINYOVA

U tri a pol roka pdsobia v maribor-
skej opere manZelia Billkovci, absol-
venti bratislavského konzervat6ria a
VSMU. Jaroslav Bilik je koncertnym
majstrom opery Slovinského ndrodné-
ho divadla, presadzuje sa i ako s6lo-
vy hra¢ a je jednym z vedicich hra-
¢ov miestneho komorného orchestra.
Je Siroko zapojeny do slovinského
koncertného diania a poznaji ho ako
ochotného a vysoko aktivneho umel-
ca, Na svojom juhoslovanskom pbso-
bisku dobre zdrofuje vedomosti, kto-
ré ziskal v triede prof. Albina Vrte-
la, Komorny orchester, v ktorom je
takisto koncertnym majstrom, Gasto
cestuje na koncertné zédjazdy do za-
hranifia — neddvno doslahol vyrazné
uspechy v Anglicku.

Obaja manZelia propaguji vo svo-
jom okoli sti¢asnd slovenskd tvorbu,
st presveddeni, Ze jej hodnoty dobre
obstoja v medzinarodnej konkurencii.
Uviedli uZ niekolko skladieb sloven-
skych skladatelov a pri letnej nédvite-
ve Bratislavy sa zaujimali o to, ktoré
nade daldie skladby by mohli zapdso-
bif v juhoslovanskom prostredi.

Dagmar Bilikova, ktord na brati-
slavskom konzervatériu ¥tudovala ho-
boj, ziskala neskdr perfektné voké&l-
ne vzdelanie v triede prof. A, Hru-
3ovskej a, pochopitelne, venuje sa
odvtedy vy§luéne spevu. V siifasnosti
sa 3pecializuje ddsledne na Mozarto-
vu tvorbu a ziskala uZ povest ¥péecia-
listky pre tdto oblast, Velky dspech
mala prave v Lond¢ne. Oprdvnene sa
vyslovuji prognézy, Ze v koloratiir-
nej oblasti md zjavné perspektivy.
Na koncertoch uvadza i 4rie ]. Mys-
livetka a ingch starfch majstrov.
Dominantu svojej préce viak vidf v

mariborskej opere, Doteraz tu mala
velké dspechy nielen ako Zuzanka
vo Figarovej svadbe, ale i ako Gilda,
Rosina, Musetta. Kritika sa zhodla v
tom, Ze krasny a muzikélny hlas je
ozajstnym prinosom pre mariborska
operu. Prdve pripravuje Olympiu v
Hoffmannovych rozpravkach. Casto
spieva aj s hostujicimi tenoristami —
v Rigolettovi jej bol neddvno part-
nerom Peter Dvorsky.

ManZelsky pér Bilikovcov, ktory
neustdle udrZuje intenzivne kontakty
s Bratislavou, sa umelecky presadil
v slovinskom prostredi, md tu v3et-

Dagmar Bilikové ako Musetia v Puceciniko Bohéme,

ky podmienky pre Sirokt umeleckd
précu, uplatnenie vlastnych umelec-
kych osobnosti, i pre celkovi spo-
loCenska angaZovanost. DOstojne tu
reprezentuji svoje materské hudobné
dstavy, presvedéivo demonstruji dro-
veil naSej vyspelej huslovej a vo-
kélnej pedagogiky, s nadSenim pro-
paguji nasu sacasnd tvorbu. Ked si
tlovek precita ich kritiky, propagaé-
ny materidl a plagdty, musi nadobud-
nif dojem, Ze manZelia Bilikovel vy-
borne reprezentuji nasu hudobnt
vzdelanost v bratskej Juhoslévii.

—ZN—

TVORBA

MIROSLAV KORINEK: KANTATINA PRE
DETSKY ZBOR A CAPPELLA

Neviem, &I je to néhoda, e préve v tomto roku,
ktory vietci nazyvame Haydnovym rokom, vEimli
sme si a ocenili spomedzi poéetnych a vyznam-
nych zborovych diel slovenskg§ch skladatelov pra-
ve Kofinkovu Kantatinu. Nechcem povedaf, Ze
by sme na toto dielo zabudli, ved Zije medzi na-
mi a prihovéra sa ndm cez prekrédsne detské hla-
sy, ale predsa len nové tvorivé impulzy posivaji
diela, najméd z neddvnej minulosti, akosi do tstra-
nia a neraz, %ial, i do zabudnutia. Vietci sme sice
zrod tohto diela privitali a potedili sa mu, azda
si ani neuvedomujiic, Ze lahkost a prirodzenost
st veci nie kaZdodenné. Zdd sa, Ze sme sa neraz
zahladeli do prepotenych a prekomplikovanych
partitir, ktoré v#cSinou nezneji tak, ako vyze-
raji a zabudli sme ocenif rozko5 z tvorenia,
ktora je predsa len korenim kaZdej duchovnej pra-
ce. Nazddvam sa, ¥e z Kofinkovej Kantatiny za-
vanul k ndm duch klasickej lahkosti a pokornej
béazne. Pravda, hravost a prirodzenost v tvorbe si
hodnoty, ku ktorym sa treba prepracovat eticky
i umelecky. PretoZe mentédlne sklony autora, akym
st vyrovnanosf ducha a priamost, nemoZno cha-
pat ako Cosi, fo je dané, bez vlastného prifine-
nia; najm# nie v tvorbe, kde nemoZno ni& ka-
mufloval — tobd% nie prostotu. A ked uZ tolko vy-
zdvihujem cnosti vskutku klasické, veru stadi sa
lepsie prizriet na detaily, a vecl u% nevyzeraji
tak Tahké, jednoduché a hravé, ako v kontexte
celku, Tu priam cftit v¢sledky cizelovania, opros-
tovania, zbavovania sa nanosov floskdl, ktoré tak
hrozivo €thaji pri kaZdej tvorive] prédcl. Lebo ved
¢im by bola cyklickd stavba Kantatiny, keby
v nej nepridila Zivost a svieZos(, keby v lud-
skom hlase nebolo citif a pocuf i tlkot srdca.
Obdivujeme vtipné vedenie hlasov, oceiujeme ako
je to v3etko dobre vymyslené, ale pri pofdvani
celku zisfujeme, Ze je to vlastne vietko len hra
— tak blizka detskému svetu. Podobné konstato-
vanie modZeme vyslovit i pri skladatelovej préci
s hlaskami a slabikami, pri vyuZivani aleatoriky,
kontrapunktickej sadzby, ale i melodicko-harmo-
nickych rieSenf. To s, pravda, piliere bohatej
kompozitnej rozmanitosti, bohatého duchovného
kontrapunktu, z ktorého sa odvija kaleidoskop
detského sveta, neraz, ako spritomnené spomien-
ka na minulosf. S touto, priam nédkazlivou lahkos-
tfou, akd pozndme napr. z Ludskej komédie, ide
v Kofinkovej Kantatine ruka v ruke svet discipli-
ny a poriadku, pretoZe hra musi maf svoje pra-
vidla, aby mala zmysel. AZ tak vznikéd Zivost cel-
ku. Neviem, pokial by malo zmysel posudzovat
Kantatinu z takych aspektov, ako je napr, praca
s tradidnymi ¢l novatorsky orientovanymi kompo-
zitnymi postupmi. Myslim si, Ze tu treba skér po-
ukdzat na princip priam klasicky vyvdZenej miery
pri vyuZivani mnchorakych kompoziénych postu-
pov. Lebo tu kdesi vizi ndkazliva prifaZlivost Kan-
tatiny, ktord dokéZe upataf a zaujat takmer kaZ-
dého. Z Kantatiny jednoducho netréia ekvilibris-
tické kisky, ktoré sprevddzaji nejedno moderne
sa tvariace zborové dielo, Désledne je tu vsade
prepojend funkénd spétost a tym i vnhtornd opod-
statnenost kaZdého kroku. A pritom nemdZme ho-
vorift o dajakej striedmosti, najmd v oblasti so-
norickej & dynamickej sféry. Prave naopak, Siro-
ky kompozi¢ny kaleidoskop je v premendch roz-
manitych ndlad priam dbsledne zabezpeceny. Tym,
Ze sa celok nerozpad4, Ze sa nevybija v samoucel-
nosti detailov vznikd posobiva kontinuita ,_me.dzi
uzavretymi kapitolami, dotvorenymi a dopoveda-
nymi my3lienkovymi pasmami. A napokon v3etko
to, ¢o sa odohrava v diele, prendSa sa i na poslu-
chada, ako dbsledok komunikativneho prepojenia,
ako radosf vyZarujica z hry. Hladat fosi iné v
tomto diele by bolo, nazdavam sa, zbytoéné.

MoZno si niekto poloZi i otdzku, ¢i tu skutocne
prichddzame do styku s niefim mimoriadnym a
ojedinelym v porovnanf s ostatnymi zborovymi
dielami z poslednych rokov. Ci by si napriklad
zborové diela M, Novaka, I. HruSovského ¢i L. Bur-
lasa, ktoré odzneli v rémci TyZdiha novej sloven-
skej hudobnej tvorby v r. 1981 nezasluhovali rov-
naki pozornost, ako toto dielo. KaZdy méa préavo
poloZif si podobni otdzku a zamgslat sa nad
adekvatnou odpovedou. Osobne si myslim, Ze ak
sa na veci pozrieme z hladiska skladatelskej tvor-
by M. Kofinka treba konstatovat, Ze Kantatina
je nespornym prinosom. A v z4piti treba do-
daf, e takym prinosom, ktory v¢razne obohacu-
je celd slovenska zborovi tvorbu. Teda to, &o
sme vZdy pocitovali, ako osobnostny prinos, &o
sme prijimali a viZdy prijimame, ako nieo ne-
zastupiteIné a Ziadace dozrelo do take] miery,
#e sa stalo predmetom vieobecného ocenenia.

Aby som v3ak neprepadol chorobnému vychva-
Tovaniu jedného diela, treba sa zmienit azda i o
tom, o v&etko Kantatine predchddzalo. Kolko
vtipnych a my3lienkove bohatych zborovych a vo-
bec vokdlnych diel u nas uZ vzniklo. Ale to, Eo
dnes obdivujeme na Kantatine, je vdbec pre Ko-
finka charakteristické; duchaplné myslienky, svie-
#osf, vtip a hlavne lahkost, ktord k nam pricha-
dza v podobe akejsi radosti z tvorenia. Ano, je
to vZdy radost, velml jemné a udlachtild, akési de-
diéstvo klasického ducha, ktoré na nés zakaZdym
dolahne ako Gerstvy vénok. V tejto tvorivej sfé-
re sa zbavujeme vietkych tfaZdb, vietkych depre-
stvnych atavizmov a chor6éb dne$ného sveta. Bolo
by vak nalvné hovorit tu o akejsi duchovnej jed-
nostrannosti, o neschopnosti mat Sir8i vyrazovy
zéber. Kofinek je autor, ktory hladd a znovu na-
chdadza zmysel klasickej ¢i antickej rovnovéhy a
moZno spolu s fiou i radost a itastie, ktoré z toh-
to principu vyZaruje. Preto, ked som sa zmienil
na zatiatku o Haydnovi, vyslovil som idedl také-
hoto pristupu, ktory je hodn¢y nasledovania a hlav-
ne tvorivého rozvijania. Lebo nielen neoklasiciz-
mus sa v nadom storodf vracal k tymto velkym
idedlom, ale azda kaZdy umelec, ktory chcel, &i
chce svojej dobe pomdct tfm, Ze rozdiruje a roz-
mnoZuje okolo seba ni¢im nezkaleni radost a jas.

IGOR BERGER



'NAS ZAHRANICNY HOST
Mezzosopranistka

EVA RANDOVA

Jednym z vrcholnych poduja-
ti tohtoro&nych Bratislavskych
hudobnjch slavnosti bolo bez-
pochyby uvedenie Verdiho Rek-
viem pod taktovkou zaslhZilého
umeleca 0. Lenarda so sdlistami
G. Beiiatkovou-Capovou, E. Ran-
dovou, P. Dvorskym a P. Miku-
lasom. Bola to v3ak aj vzécna
prileZitost po prvykrét sa siret-
naf so spevackym maijstrov-
stvom dnes uZ svetoznémej tes-
kej mezzosopranistky Evy Ran-
dovej, ktord je jednou z naj-
vyznamnejiich Eeskych oper-
nych spevddok poslednych ro-
kov, Pri prileZitosti jej brati-
slavského hostovania som po-
Ziadal tito Sarmantnd umelky-
fin a rozhovor,

Zaujimali by nés vade &tu-
dentské roky a vade prvé oper-
né vystlpenia na verejnosti.

- Spev som Studovala shgas-
ne so Stidiom matematiky a te-
lesnej vgchovy ako zéujmovy
odbor sikromne u profesorky
f. Svébovej v Ustl nad Labem,
Moje prvé vystipenie na javis-
ku v opere bolo velmi odvéaZne,
pretoZe som v Zivote na javis-
ku nestdla, ani nijakd operni
tilohu s orchestrom nespievala,
ale trafla som si hosfovat v hr-
nenskej opere ako JeZibaba v
Rusalkel

V roku 1971 ste prijali an-
gaimdin na zahranitnfch scé-
nach v Stuttgarte a Norimber-
ku. Ako ovplyvnili vas dalsi
umelecky rast tieto roky?

— Mali pre miia velky vy-
znam hlavne v tom, Ze som za-
tala pracovat s dirigentmi a
spevdkmi vybornej drovne, A ta
bezprostrednéd spolupraca s y-
mito Tudmi vyvija spevdka po-
tom dalej, ¢o ani najlepsf pe-
dagog nembZe dat Ziakovi, Je
to také nadstavba. Ked ste na
javisku s Placildom Domingom,
méate moZnost priamo sledovaf
ako on podéva svoju dlohu, ako
technicky fantasticky dokaZe
spievat, takZe si potom doma
mdZete urobif rozbor toho svoj-
ho vykonu a jeho vo vzfahu K
vasmu & nachddzate potom pre
seba nové cesty v spevéackej
technike. To je naozaj nezapla-
titerné.

0d dirigenta Herberta von
Karajana ste dostali niekolko-
krat ponukn k vystipeniam na
zndmom salzburskom festivale

v narotnej dlohe Eboli z Dona
Carlosa, ktord sa, myslim, sia-
la aj vaSon najoblabenejou -
lohou?

— Mate pravdu, Ze je to mo-
ja najoblubenejsia Gloha, alebo,
povedala by som, Ze iba do ja-
na tohto roku, kedy som mala
v Stuttgarte osobnd premiéru

Bk

sa vidy citim slobodnejsie a
radostnejsie, ked modZem spie-
vat Verdiho.

Neostali ste ni¢ dlZna ani
propagéacii teského repertoarn
v zahramnifi. Spomeniem len
vAa% neddvny idspech v stutt-
gartskej inscendcii Dvoidkovej
Rusalky, v ktorej ste v prie-
behun jedného vegera odspie-
vali dve tak odli¥né alohy, ako
st JeZibaba a Cudzia kiiaZna.

— V Stuttgarte méme novi
inscendciu Rusalky, kde som
spievala obe tlohy, o viak nie
je pre miha ni¢ nového, lebo
som ich spievala uZ v Brne a
Ostrave pred mnohymi rokmi.

V roku 13981 ste debutovali
ako v poradi piata &esk& oper-

Som repertodri mezzbsopranové
filohy v operdach Richarda
Straussa.

— UZ niekolkokrat som - sa
snaZila, aby som mohla nastu-
dovat alohu Octavidna, ktorého
som spievala v Ostrave a ma-
la som ho nesmierne rada. Mys-
lim si, Ze pre vkus Nemcov nie
som predstavitelkou straussov-
ského odboru.

Zaregistrovali sme, Ze ste vy-
stipili aj v Lehdrovej Veselej
vdove. Aky mate vztah k opere-
te?,

— Veseli vdovu som spieva-
la ako kompenzdciu k Wagne-
rovi. TA farcha, zdvainost, aZ
tazkomyselnost Wagnerovej
hudby ma priviedli k tomu, Ze

Potas BHS prijal Eva Randovi na pdde bratislavského konzervatéria jeho riaditel a predseda Zvi-
zn ¢s. skladatelov dr. Zdenko Novédidek, CSc.

Santuzze v Mascagniho Sedliac-
kej cti, ktorej reZisérom bol
syn Maria del Monaca Gian-
carlo. Bola to velmi tvrda a
vybojnd spoluprdca medzi na-
mi dvoma, ale myslim, Ze sa na-
ozaj vyplatila, pretoZe je to vy-
kon najvdcése] hodnoty, ktory
dokdZem podat na javisku,
Ste jednou z méla umelkyi,

ktorej sa podarilo na najvyssej

umeleckej firovni interpretovat
dva hudobné operné protipdly
-— Verdiho a Wagnera. Kto z
nich je vam bliZsi?

— Osobne bliZi{ je mi Verdi,
aj ked ma nesmierne tesi, Ze
ma préve Nemcl na domaécej
pdde uznali za pravii wagne-
rovski mezzosopranistku, haci

né speviatka na scéne Metropo-
litan Opery v New Yorku...
— Debutovala som v MET
ako Fricka vo Wagnerovom
Rynskom zlate, v tlohe, ktorou
je velmi faZké dokézatl strhnut
obecenstvo a kritiku, a tym sa
presadit ako niefo mimoriad-
neho, na €o publikum, riadite-
lia, dirigenti a svet &akaji.

JFricka je peknéa iiloha, ale za-

spieva vetu a potom o 20 mintt
zZnovu zaspieva nejaka vetu, &i-
Ze nie je to dostatotne zdva-
néd Gloha na debut. Ogakdvam,
Ze mi MET v najbliZich rokoch
poniikne nejakd zaujimavejsiu
a vHdésiu dlohu.

Hoci vystupujete v nemeckom
prostredi, nenachddzame vo va-

Snimka: J. Vrlik

aspoii raz som chcela nieto
iplne iné, fahké, veselé.

VaSe najbliZie plany?

— V Stuttgarte bude novéa
premiéra Trubadira, v aprili
spievam Ortrudu v Lohengri-
novi v mildnskej La Scale, v
septembri a oktdbbri Marinu
Mni3kovi v Borisovi Godunovovi
v _londynskej Kkrédlovskej opere
Covent Garden pod taktovkou
C. Abbada a v PariZi Venusu v
Tannhduserovi. No a v Brati-
slave by som sl velmi rada za-
spievala Eboli v Donovi Carlo-
sovi s dirigentom V. Mélkom,
ktorého pozndm od detstva, a
tak len didfam, Ze sa to dosko-
ro splni.

ALEXANDER HANUSKA

Festival

v Aarhuse 1962

V diioch 4.—12. septembra
t. r. uskuto¢nil sa uZ 18. rot-
nik aarhuského festivalu. Aar-
hus je druhym najvi&sim mes-
tom Dénska a tomuto podujatiu
sa venuje mimoriadny kultdr-
ny a spolotensky vyznam. Ten
bol naznafeny aj tym, Ze otva-
raci ceremonial festivalu sa u-
skutoénll za pritomnosti hlavy
Statu a mestskych
organov.

Aarhusky festival je charak-
teristicky mimoriadne velkym
poétom simultdnne prebiehaji-
cich akcif. Zatial &o vo vHdéSine
eur6pskych festivalov sa snaZia
organizdtori vyhranif profil
smerom k urgitému Zénru, dru-
hu, publiku, koncepcia aarhus-
kého festivalu sa vyznaduje sté-
lou expanziou do 3frky umen{ a
Zénrov, Celé mesto Zilo v zna-
meni divadelnych a opernych
predstaveni, klasickej I sddas-
nej hudby, a to tak vdZnej ako
i populdrnej. Si to dalej balet-
né produkcie, koncerty rdznych
hudobnych skupin a saborov
na uliciach a verejnych pries-
transtvdach, vystavy, ba i Spor-
tové podujatia. Podla mienky
usporiadatelov aj 3port sa sté-
va neodmyslitelnou zloZkou
kultdrnych podujati a preto
patri aj do rdmca festivalu, Tak
sa podarilo skoncipovat pro-
gram, v ktorom si temer kaZ-
dy z obyvatelov mesta naSiel
»Svoj" program podla zdlub a
zdujmov. Prenesenie &asti pro-
gramov do ulfc mesta vytvéra

spravnych

Zuly ruch a prijemnd sldvnost-
ni atmosféru, ktord zasahuje
Siroké masy obyvatelstva. Aar-
huské dZezové produkcie si
zndme z minulych ro&nikov aj
u nés, pretoZe prostrednictvom
rozhlasu si mohli nadi poslu-
cha¢i vypodut poprednych u-
melcov dZezu préve z tunajfich
produkeii. Aj v tomto roku bo-
lo tu vela zaujimavych koncer-
tov rytmickej hudby., Zvlastny
akcent tohtorofného f{festivalu
spodival v tom, Ze v#cSina zé-
vaZnejsich koncertov sa odo-
hrdvala v novootvorenom Hu-
dobnom dome (Musikhuset),
ktory reprezentuje v siéasnos-
ti jedno z vrcholnych d&elo-
vych architektonickych rieseni.
Centrum domu tvori velkd hu-
dobné siefi, ktord sa lahko u-
pravuje bud na operni scénu,
alebo koncertnt sdlu. Technic-
ké zariadenia sd v tomto sme-
re mimoriadne in3pirativne,
pretoZe je tu odstrdneny prob-
1ém tzv. ,otvorenej strechy",
ktord potrebuji divadelné a
operné produkcie, zatial o pre
koncerty je to komin, ktorym
sa strdca aj najsytejdi zvuk, Do-
konald akustika na ktoromkol-
vek mieste a sedadle by moh-
la byt vzorom pre safasnd stav-
bu koncertnfych sienf. Hudobny
dom mé efte komornd koncert-
nfi sief a mnoZstvo dalsich,
men3fch priestorov podfa cha-
rakteru hudby a predpoklada-
ného poétu obecenstva, skidZob-
né priestory (!), Satne, zasa-

cEat

dacie siene, svetlé a rozmerné
vedlajSie priestory, pohostinské
sluZby, vdaka ktorym je vyrie-
Seny problém ,nédvalu“ obecen-
stva pofas prestdvok.

Pozoruhodny fspech =zazna-
menala na festivale aj tesko-
slovenska acast. Medzi popred-
né festivalové podujatia patrila
novoinstalovand vystava ,Al-
fons Mucha a jeho feski roves-
nici® (komisdrom vystavy bol
akademik Jifi Kotalik, NG Pra-
ha) v Umeleckohistorickom mii-
zeu mesta. V rdmci divadelnych
predstaveni vystipilo aj Divad-
lo pre deti a mlddeZ z Trna-
vy s hrou ,Charlie” (ide o
Ch. Chaplina). Zaujimavy bol
mimoriadne kladny ohlas a cit-
livé reagovanie obecenstva na
predstavenie., TrnavEania hrali
svoj kus v slovenéine. Mimika,
situadnd sdhra boli tak vyraz-
né a komunikativne, Ze sa tu
nepocifovala nejakéd jazykovéd
bariéra.

Pohtad na Hudobny dom v Aarhuse.

V  koncertngych programoch
prevaZovala komorn& hudba.
Aarhus  disponuje vlastnym
symfonickym orchestrom, &o
nie je v tamojsich reldcidch
bezvyznamnd skutofnost. Azda
jedna pozoruhodnosf: koncert
z populdrnej hudby 19. storo-
¢ia (valCiky, operetné melddie,
iné nZitkové skladby typu hud-
by Johanna Straussa) mal mi-
moriadny tspech a citlivé na-
Studovanie skladieb orchestrom
prisluiného zloZenia i prednes
sOlistky nidtia k zamysleniu, ¢&i
je tdto hudba ,odpisanad“ a &i
by nebolo mo#Zné predviest nie-
¢o podobné aj u nés. Nejeden
skladatel by mohol byt py3ny
na to, keby mu napadli také
melddie ako ]. Straussovi ale-
bo ]. Lannerovi. MoZno, Ze aj
nd% domAci skladatel tejto o-
rientdcie, Béla Kéler, by sa
ukézal v novom svetle. )

LADISLAV BURLAS

Zo zahranicia

Japonsky dirigent  Hiroshi
Wakasugi stal sa s pisobnos-
fou od 1. augusta 1982 slalym
dirigentom draidanskej Stainej
opery i orchestra Staatskapelle
Dresden.

Svetozndma sovietska prima-
balerina Natalia Dudinska osla-
vila zagiatkom augusta 1. r.se-
demdesiate narodeniny. VySe
tridsaf rokov tancovala na scé-
ne divadla a baletu S. M, Kiro-
va v Leningrade,

Uz 7. medzindrodnd sifaz Ni-
kolaja Malku pre mladych diri-
gentov uskutoéni sa v dioch
15.—20. méaja 1983 v Kodani.

Pri prileZitosti prvého vyro-
tia smrti Karla Bihma mala v
ramei  Salzburskfch slavnost-
nych bhier '82 premiérn sklad-
ba ,Songerie pour orchestra®
od Uda Zimmermanna. Dielo,
ktoré vzmiklo na objednivku
salzhurského festivalu, je veno-
vané pamiatke tohto v§znamné-
ho dirigenta. Zimmermannovo
dielo predvedené Mozartov§m
orchestrom  pod taktovkou
Theodora Guschlbaunera sa
stretlo u festivalového publika
s mimoriadne priaznivim ohla-
som.

Tchajwansky klavirisia
Tschen Huang Kuan zvitazil na
34. medzindrodnej klavirnej si-
tazi Ferruccia Busoniho v Bol-
zane, ked ziskal 2. cenu (1. ce-
na nebola udelend), Tretin ce-
nu si rozdelili Fuhiwara Yuki-
no [Japonsko) a Daniel Blu-
menthal [USA),

»Dni Richarda Wagnera v
NDR" sa uskutoénia v diioch 7.
a% 13. februdra budaceho roku
v Lipskn, rodiskn skladatela,
pri prileZitosti 100, vyrotia je-
ho @mrtia. TaZiskom umelec-
kyeh podujati bude predvede-
nie Wagnerovych hudobnych
dram v Lipskej opere a kon-
certy poprednych svevikov a
silistov NDR.

Na scéne Kremelského zjaz-
dového palidca v Moskve uvied-
li v nastudovani élenov baletu
Velkého divadia dva balety L
Stravinského — Petrngkn a
Viaka ohnivika,

V ramci Kasselskych hudob-
nych dni 1983 (17.—22. oktab-
ra) uskutofni sa 1. medzina-
rodnéd safaZz vyrobcov husli, ve-
novana pamiatke Louisa Spohra
(1784—1859), skladatela, diri-
genta a vynikajaceho huslistu
pisobiaceho dlhé roky v Kas-
seli. Safaz, ktorda sa bude v
budiicnosti konal kaZdy Stvrty
rok, usporiada Zvidz nemeckych
virobcov husli spolu s dalSimi
organizatormi. Okrem vyrobcov
husli buda sitaZif aj vyrobco-
via viol a violongiel.

Medzinarodna spevacka siataZ
Marie Callasovej uskutoéni sa
v diioch 26, marca — 4. aprila
1983 v Atémach.

Dr. William Lloyd Weber,
skladatel, organista a umelec-
ky vediici siborn London Colle-
ge of Music a profesor na
Royal College of Musie, zomrel
neddvno v Londyne vo veku 68
rokov,

Popredny nemeck§ operny
reZisér Gitz Friedrich bol kra-
Tom Karlom XVI. Gustivom
Svédskym, vyznamenanjy me-
dailou za zdsluhy o literaiirn
a umenie ,Litteris et Artibus”.
Od roku 1853 udelovand me-
dailn ziskalo doteraz len nie-
kolko neSvédskych umelcov —
architekt Le Corbusier, spevéaci

Benjamino Gigli a Elisabeth
Schwarzkopfova.
Statny  filharmonicky or-

chester mesta Hamburg nsku-
toéni v diioch 1.—20. jfina b.r.
velké koncertné turné po Jui-
nej Amerike. Dirigentom viet-
kych koncertov bude Aldo Cec-
cato.

Detska opera ,Pollicino® Han-
sa Wernera Henzeho bude mat
20, jana b. r. vo Viedni svojn
rakisku premiéru.

Statne divadlo v Badene pri-
pravuje na 21. méja 1983 novi
inscenicin opery ,Mona Lisa“
Maxa von Schillingsa.

V rdamei koncertov mesta Gel-
senkirchen (NSR) bude v diioch
13.—14, decembra t. r. predve-
dené dielo Tadeusza RBairda
,Canzona“. O nemeckf premié-
rn tohto diela sa prigini ta-
mojsi Mestsk§ orchester, ktory
bude dirigovaf na§ Ondrej Le-
néird,



Mala galeria
husliarov amatérov

na Slovensku v 20. storoci

IV.

KOVACS, Zoltdn (narodeny 6. 1. 1895
vo Zvolene, zomrel 2. 5. 1962 vo Zvo-
lene) fe typickym prikladom aZ neuve-
ritelne mnohostranne nadaného jedin-
ca: rusifiovodia, huslistu a kapelnika,
amatérskeho husliara a maliara, medzi-
nérodne uvuzndvaného Zampibna v strel-
be z malordZky i ingch pusdiek a &lena
rozhodcovskych zhorov a nie v posled-
nom rade opravdra mnohych druhov hu-
dobnych néstrojov i zbranl.

Frvé poloviéné husle dostal od matky
ako pitrofny a odvtedy sa na nich usi-
lovne ué&il hrat. Hoci ho nesporné na-
danie predurcovalo na profesiondlnu hu-
dobnicku dréhu, vybral si v tom ase vy-
soko véZené povolanie rusdiiovodifa., Vie-
dol vlaky po celom Horehroni i Gemeri,
vo voInych chvilach maloval olejové ob-

razy (namaloval ich vySe sto) a hral

vo vlastnej Zeleznifiarskej Yudovej ka-
pele ako primas. Nasiel si ¢as aj pre
i — strelné zbrane.

Kuvécsuw hu-s e z rﬁﬁu 1949,

l:l.lllﬂﬂl sfitaine huéé z roku ié?s.
Snimky: archiv autora §tidie

V roku 1530 mu ponikol zndmy zvo-
lensky cigansky primé3 Buday na pre-
daj krédsne javorové drevo. Vraj by boli
z neho znamenité husle. V tej chvili
skrsla v rudfiovodifovi my3lienka, Ze si
ich zhotovi sdm. Vo v3etkom agilny a
konzekventny, toskoro premenil myslien-
ku na ¢&in. Objednal si odborné &aso-
pisy a knihy z cudziny, husliarske né-
dinie z Lubov a hoci manZelka nesi-
hlasila, prerobil kuchyiiu v byte na hus-
larsku dieliiu. Najprv zatal podla lite-
ratiry opravovat husle miestnym i oko-
litym hudobnikom, ktorych bolo vo Zvo-
lene, Detve i Ofovej netirekom. Javo-
rové drevo kupoval na Horehroni od Cer-
venej Skaly a? po Cierny Balog, smre-
koveé ziskaval zo starych kostolngych la-
vic vo Zvolene, v Banskej Bystrici 1
Brezne. Ako ,cestujaci” husliar mal dob-
ry prehlad po celom strednom Sloven-
sku. Chybal mu uZ len kvalitny hus-
liarsky lak, na ktorého pripravu sa spo-
jil so zvolensk¢ym lekdrnikom Rudolfom
Manderlikom, Odvtedy sa obaja nad3en-
cl zahlbili do tajomnej husliarskej alchy-
mie a vysledkom ich dlhoro&nych sna-
#eni bol vskutku prvotriedny olejovy lak.
Zial, jeho zloZenie do smrti nikomu ne-
prezradili. Nazvali ho jantédrovym.

Svoje prvé husle zhotovil Z. Kovacs
uZ v roku 1930, no predbeZne len expe-
rimentoval s roznymi modelmi, velkos-
tami, rezonan&nym drevom a lakmi. Do
roku 1932 zhotevil dvanéstoro husiel a

Heln

Husliarska hoblica Jana Kunu.

jednu viglu. AZ v tomto roku zacal svo-
je néstroje oznacovat aj opusovymi &is-
lami, no nie v3etky a velmi neddsledne.
(Podla vlastnych zéznamov zhotovil do
r, 1939 desat opusovanych a 3est neopu-
sovanych husiel.)

Rok 1930 bol aj po inej strénke medz-
nikovy v Zivote zvolenského ruéiiovodi-
ta. Zudastnil sa vtedy na svojich prvych
verejnych pretekoch v 3portovej strelfbe
z malordazky na Slia¢i a vyhral prvi ce-
nu. Odvtedy sa pravidelne za&astiioval
na mnohych rdznych streleckych prete-
koch po celej republike a odniesol si
vela cien a trofeji. Neskér — uZ ako
uzndvany Sampiébn — sa stal ¢lenom a
predsedom rozhodcovskych zborov. Tato
vésen presla aj na jeho manZelku i sy-
na a Kovédcsovei cestivali ako fspe3nf
Sportovi strelci na preteky spolu.

Zda sa, Ze faZiskom husliarskej ¢in-
nosti Z. Kovédcsa v rokoch 1939—1945 bo-
lo opravérstvo, hoci i v tomto obdobi
vzniklo viac novych néstrojov. Neopra-
voval iba v3etky druhy slaéikovych né-
strojov vrdtane kontrabasov, ale aj gi-
tary, harmoniky a klarinety. Okrem hus-
liarskej dielne mal aj vlastni zbrojar-
sku dieliin, v ktorej prdve tak usilovne
opravoval a udrZiaval rézne rufné strel-
né zbrane. Rozumel rovnako dobre dre-
vu 1 Zelezu.

Tato ¢innost e3te viac vystupfioval po
odchode na dfchodok ([r. 1945) a vy-
konédval ju nepretrZite takmer do smr-
ti. Hudobné néstroje aj predédval, vymie-
flal a poZi&iaval. y

Zoltdn Kovdcs zhotovil v rokoch 1930
aZ 1959 asi 82 husiel (z nich troje vy-
zdobil obrdazkovymi figurdlnymi dreveny-
mi intarziami), pdtoro viol a dve violon-
teld podla Magginiho, Stradivariho,
Guarneriho, Stainerovho a Thirovho mo-
delu. Spracaval velmi dobré rezonang-
né drevo a pouZival liehovy poloolejovy
i mikky olejovy lak Zltej, fervenozlato-
hnedej, &ervenej, mahagbnovej a naj-
mi jantdrovej farby. Do svojich néstro-
jov lepil tri druhy nélepiek, z ktorgch
posledny pouZival dvojmo (druhd lepil
na Tavy vrchny lub). Okrem mena obsa-
hovali miesto a rok vzniku, vidsinou aj
¢isla opusov. Niekedy pouiZival aj vy-
palovacie a gumové peflatky. Jeho na-
stroje vi¢3sinou dobre znelli a mali preto
zasltZend povest. Hrall na nich nielen
okolitf sldvni primé3i a hudobnfci (Ri-
naldo Olah, Rudolf Dombi, Gejza Virds,
Ga¥parovci a inf), ale aj uéitelia hudby
(napr. Jalius Kont¥ek a J4n Fraiio) a Z¥ia-
ci Tudovych ¥k6l umenia. Bohatd a roz-
norodd husliarska ¢&innost Z. Kovédcsa
mala pre hudobny Zivot celého zvolen-
ského okresu doleZit§ vyznam, nebola
podnes néleZite zhodnotend ani ocene-

Zultan Kovacs so svojimi néstrojmi a streleckymi trofejami.

nd. Nesporne patril medzi najnadanej-
Sich i najplodnejSich husliarov-amatérov
na Slovensku. Jedny jeho husle z ro-
ku 1949 si majetkom Slovenského na-
rodného mizea v Bratislave.

KUNA, Jén [narodeny 5. 5. 1914 v Ru-
Yomberku) mal intfmny vztah k drevu a
k husliam uZ od detstva. Jeho otec bol
tesdrom, v rodiéovskom dome bola hoj-
nost javorového i smrekového dreva a
mal aj vlastné husle. Maly Janko na nich
hrédval, no nepé¢il sa mu ich Skriplav§
zvuk, Azda uZ vtedy si zaumienil, Ze si
raz zhotovi ovela lep3le. Po skongeni
mestianky: si mal vybraf remeslo; naj-

menej zndmych huslovych modeloch, v
stidasnosti pracuje uZ podla vlastného.
V rédmci akustickfch pokusov zhotovil
»roletové husle® (s vinovite opracovany-
mi rezonanfnymi doskami p. a.), nic-
ktoré néstroje vyzdobil kvetinovymi 1
roznymi inymi drevenymi intarziami,

Roku 189768 usporiadal v RuZomberku
pozoruhodni vystavu ,,technickej stavby
huslovych néastrojov”, na ktorej nézorne
prezentoval svoju celd vyse 30-roéni

husliarsku éinnosf. Jej poslanim bolo —
podla jeho vlastnych slov — pritiahnut
mladych Iudi k ITudovej umeleckej tvorbe
a oZlvit vymierajicu tradiciu husliar-

Zoltdn Kovaces so svojon Zeleznitiarskou kapelou (Strojvodii-

sky domov vo Zvolene, asi 1935).

prv nastipil za uéiia k bezvyznamnému
husliarovi v Krasliciach. Té4to préca sa
mu vsak v tom cCase e3te nepozdévala,
preto uZ po 3iestich tyZdiioch opustil
majstra a isiel sa uéit za holifa. Po vy-
u¢eni skongil este dvojroént obchodnd
Skolu, no pracoval ako holi¢ aZ do ro-
ku 1940. Na vojenskom cviceni (1937)
sa néhodou stretol s dal3im kraslickym
husliarom, ktory v flom op#t vzbudil z&-
ujem o husliarinu a dal mu aj nové
skromné remeselné zdklady. Bolo to viak
velmi mélo, bolo potrebné sa dalejvzde-
lavat. UZ ako bankovy dradnik v Ru-
Zomberku sa ugil hrat na husliach a ked
pocul a videl obrovsky rozdiel medzi zvu-
kovymi i vizualnymi vlastnostami prvo-
triednych majstrovskych husiel a vlast-
nymi, rozhodol! sa zhotovit svoj prvy na-
stroj. Dokonéil ho roku 1844 a ako sém
hovori, jeho prvé husle mali dost nedos-
tatkov, ale hrali lepdie ako otcove.

Nasledovali roky Stddia odbornej lite-
ratiry, zhéiianie a vyroba potrebného
husliarskeho nafinia, konzultdcie s hus-
liarmi O. ]. Wilmannom, K. Nosdlom, no
i s P. Spidlenom v Prahe. Javorové
drevo si zadovaZil z blizkej Lubochnian-
skej doliny, smrekové zo 400-ro&nych
kostolnych lavic z ‘dnes uZ. zatopenej
Liptovske{ Sielnice. Zoznémil sa s hus-
liarom-amatérom I. Mariakom, ktory mu
dal 3ablony husfovfch modelov A. Stra-
divariho, podla ktorgch zatal zhotovovat
svoje dalsie husle,

Jdn Kuna sa viastnou haZevnatostou a
usilovnosfou postupne dopracoval k po-
zoruhodnym amatérskym husliarskym
vysledkom, znesticim po viacerych strén-
kach aj profesiondlne kritérida (napri-
klad zvukové vlastnosti, pekne hlboko
rezané slimdky, C¢isto vkladané tenké
ozdobné pésiky, kvalitny olejovy lak).
Okrem Stradivariho siahol aj po inych,

St e

Jin Kuna na svojej husliarskej vystave v RuZomberku.
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stva na Slovensku., Vystava vzbudila za-
sliZeny zdujem i ohlas. Hoci trvala iba
tyZdeii, navstivilo ju okolo 1300 zéujem-
cov z celej CSSR, referovalo sa o nej v
tlati, mala svoj $Sot aj v televizii.

Po odchode na dbochodok sa venuje
J. Kuna vyluéne husliarstvu, Pracuje vo
svojom byte v Likavke pri RuZomberku,
doposial zhotovil 23 husiel a dve violy.
Hraji na nich profesiondlni i amatérski
hudobnici, posluchééi Zilinského konzer-
vatéria i 2iaci réznych LSU. Spraciva
velmi kvalitné rezonanné drevo [naj-
m#d smrekové], ktorého Struktdra pekne
vynikd nad efektnymi priehladnymi 1a-
kovymi nétermi zlatoZltej, jantdrovej a
tervenozlatoZltej farby. S0 vysledkom
dlhoroéného trpezlivého experimentova-
nia. Korpusy néstrojov si ¢isto modelo-
vané, maji takmer ploché okraje a ten-
ké predlZené roZky. S oblubou vyrezdva
vlastné, svojsky umelecky zdobené ko-
bylky, do ktorych vypaluje svoje meno.
Do vlastnoruéne zhotovenych néstrojov
lep! tlagené ndlepky (v obdlZnikovom
koso zrezanom ramecku) so Stvorriad-
kovym textom: Jan Kuna, Dud. umelec
husliar, Likavka, vyrobené v r. 19..

Ako opravar a tddrZbar strunovych hu-
dobnych néstrojov poskytuje pri sacas-
nom nedostatku profesiondlnych huslia-
rov cenné sluZby mnohym milovnikom
huslovych néstrojov v Stredoslovenskom
kraji. Vsetky opravované ndstroje po-
zorne 3tuduje, spolupracuje s vyznamnej-
5mi sdfasnymi amatérmi na Slovensku,
uéi sa pri kaZdej prileZitosti. Roku 1980
bol J4n Kuna odmeneny na StataZi vyrob-
cov Iudovych hudobnych néstrojov v
Detve za husle Cenou dr. L. Lenga. Tie-
to husle a jedna viola si majetkom Slo-
venského ndrodného mizea v Bratislave.

MIKULAS KRESAK

[Pokradovanie}

OBZOR, n. p., ul. Cs.
PhDr. Zdenko

fréd Gabauer, prom. hist.

jednané rukopisy sa nevracaji.
Indexné g&islo: 492 15

HUDOBNY ZIVOT — dvojtf#dennik, Vyddva Slovkoncert vo Vydavatelstve
armédy 35, 81585 Bratislava. Veduici redaktor:
Novéaéek, CSc., zéstupca
Redak&na
Bagin, Jaroslav Blaho, PhDr. Cubomir CiZek, PhDr. Vladimir Ci%ik, La-
dislav D63a, Alojz Luknér, prom. ped., Jaroslav Meier, zasl. umelec Zdenko
Mikula, PhDr. Michal Palov{ik, CSc., PhDr, Igor Podracky, PhDr. Terézia
Ursinyovd. Adresa redakcie: Gorkého 13/VI., 81585 Bratislava, telef6n:
338 234, Administrdcia: VydavateIstvo OBZOR, n. p., ul. Cs. armady 35,
815 85 Bratislava. Inzertné oddelenie: Gorkého 13/VI1., 81585 Bratislava.
Tladia: Nitrianske tlafiarne, n. p. 949 01 Nitra. Roz3iruje Po3tovd novino-
va sluZba, objedndvky prijima kaZd4 poSta a dorufovatel. Objednavky
do zahranitia vybavuje PNS — Ustrednd expedicia a dovoz tlate, Gott-
waldovo ndm. 6, 81381 Bratislava. Cena jedného vytlaku 2 K&s. Neob-

redaktora: Al-
umelec Pavol

vediceho
rada: zasl.

Registratné &islo: SCTI 6/10




klavirista a pedagog

Humenné, dnes rychlo sa rozvijajice
centrum najvychodnejSieho okresu na-
3ej republiky, bolo este v minulom sto-
ro¢i a zatiatkom né%ho storofia stredis-
kom jednej z najzaostalejSich oblasti, v
ktorej nebol nijaky priemysel, iba zasta-
rald polnohospodédrska vyroba. Dejiny
tohto doneddvna eite mestetka boli sice
bohaté, ale historicky vyznamng¢ch uda-
lostf v jeho hudobnom Zivote sa obja-
vilo iba pomenej. Diia 4. novembra 1862
sa v Humennom narodil Stefan Thomén,
Ziak Ferencza Liszta, vynikajici peda-

g0g a interpret komornej hudby. Tho-

mén, syn lekdra miestnej nemocnice, po-
chédzal z rodiny, v Zivote ktorej mala
hudba dominujice miesto. Matka hrala
dobre na klaviri, otec sice nehral na
Ziadnom néstroji, ale mal tak rédd hud-
bu, Ze pocas 3tadia na medicine utrécal
celé svoje vreckové na vstupné na kon-
certy. U mladého Thoména sa velmi za-
vtasu prejavil hudobny talent, lenZe vte-
dajiie podmienky v mestefku boli z hla-
diska vyufovania hudby velmi skromné.
Hudobnid pedagogiku ,reprezentoval” je-
dine organista J4n Punday, ktor§ obo-
znamil mladého Thoména so zdkladmi
hudobnej tebrie, Thomén bol velmi usi-
lovnym 2Ziakom, ale &oskoro preréstol
svojho uditela, takZe za dal3im hudob-
nym vzdelanim musel st do Ko3ic, kde
sa ho ujal Karel Hoditz, tamojsi cfesky
dirigent a organista. Pritom $tudoval na
gymnédziu, Po maturite zagal Studovat
medicinu vo Viedni, kde sa v8ak dlho
nezdrZal a odidiel do BudapeSti 5tudo-
vat pravo, No najradiej by bol vymenil
paragrafy za huslové klife a nadalej
sa hudobne vzdelaval. Chcel sa stat po-
sluchatom Hudobnej akadémie, ale ho
neprijali, Pri prijimacich sku3kach bo-
i v komisli Jalius Erkel (brat Feren-
ca Erkela), Henrik Gobbi a Alexander
Nikolits. Thomén im predviedol operné
diela a salonny repertoar, &o sa mnauéil
u svojho uditela. Vtedy e3te nepoznal
Haydna, Mozarta a diela dal3ich skla-
datetov véZnej hudby, hoci kaZdé jemu
nezndme dielo dokdzal zahrat prima vis-
ta a tAto schopnost mu zostala po cely
Zivot oporou. No neprijali ho. Nevzdal sa
v3ak, kym sa mu neskor predsa len ne-
vyhovelo, ale aZ na prfhovor humenskeé-
ho zemepédna grb6fa Aladara Andrassy-
ho. Od roku 1882 ho uZ ufil [ako 20-
rotného) sam Ferenc Erkel, riaditel Hu-
dobnej akadémie. V hre na klaviri po-
kratoval Thoman neuveritelne rychlo a
od Erkela sa dostal k Ferencovi Lisztovi,
ktory si Ziakov vyberal vidy zo 4. rot-
nika.

Pri prijimani Ziakov sa Liszt_obvykle
ka¥dého opftal, odkial pochadza, aké
m4 zdujmy a plany, u koho sa zatal hu-
dobne vzdeldvat atd. Tak tomu bolo aj u
Thomaéna. Dalej mu dal zahrat Beethove-
novo dielo. Liszt ho bez pripomienok po-
¢hval, ale za chvifu ho pri hranf pre-
rusil a s dsmevom sa spytal, v akom
,kogickom vydani" skladbu zahral, uka-
zujGc pritom na noty, kde Thoméan za-
hral iny t6n neZ bol v notovom zazna-
me,

Thoman sa stal jednym z obldbenych
Ziakov Liszta. S Lisztom ho spéjala ok-

‘rem spolo¢ného zdujmu — hudby — aj

huménnost nazorov, dobrosrdeénost a
snaha, ktorymi nﬂbédali svojich Ziakov
k slachetnym €inom, obaja boli ochotni
pomdct v pripade potreby kedykolvek.
Thoména uZ ako 26-roéného v roku 1888
vymenovali za riadneho profesora Hu-
dobnej akadémie, na ktorej potom pd-
sobil 18 rokov a¥ do roku 1906, Vy-
choval wvela vyznamnych hudobnikov,
medzi jeho Ziakov patrili: Béla Barték,
Erné Dohnényi, Keéri-Szant6, Arnold Szé-
kely, Béla Varkonyi, Akos Buttykay, ]6-
zsef Thoma, Gizella Grossové, Ernd Lingz,
Frigyes' Reiner, Istvan Engel, Imre Un-
gar a dalif.

Najvzdcnejsi dar Lisztove]j vyutovacej
metédy — pochopenie citov a my$lie-
nok tvorcu diela pri zachovani virtu6znej
hry — si Thomédn uspene osvojil pri
Stadiach hry na klaviri. Liszt aj Thoméan
viedli Ziakov predovietkfm k pochope-
niu hudby, k tomu, aby nechali na seba
hudbu pdsobit, aby porozumeli a preci-
tili dielo pri samozrejmom zvladdnuti
technickej stranky.,

Thomén nebol iba hudobnym pedag6-
gom, ale aj skladatelom a interpretom
komornej hudby. Okrem toho 27 rokov
prispieval hudobnymi kritikami do via-
cerfch &asopisov (Napkelet, 0j Nemze-
dék a i.). Bol autorom niekolkych pub-
likdcii, k najvyjznamnejs${m patri ,,Bee-
thovenov Zivot a dielo" (Beethoven éle-
te és miivei), vydané v r. 1921 a 1927,
dalej ,Haydnov Zivot a dielo" (Haydn
élete és miivei), vydané v r, 1922, S
Arpddom Szendym poloZili zdklady me-
todiky vyuéovania na Hudobnej akadé-
mii v Budapesti. V tejto &innosti sa k
nim pridruzil Koloman Chovédn., Thomén
spracoval v siedmich zv#zkoch najdole-
Zitejsie cvicenia, ktoré obsahovali za-
kladné znalosti virtudéznej hry. Szendy
vydal inStrukcie pre etudy (Czerny, Cra-
mer, Clementi, Chopin]. Chovadn zostavil
prvi madarskd ,Hudobni 3kolu pre za-
¢iatotnikov”., Thoménova pedagogickd
ginnost bola nielen rozsiahla, ale bola
aj na prikladnej odbornej trovni.

Bartok napisal o Thoménovi v Zenei
Szemle (v roku 1927) okrem iného, Ze
jeho pedagogickd ¢innost sa nekonéila
v priestoroch Hudobnej akadémie. Bol
ochrancom a podporovatelom svojich Zia-
kov aj v mimo$kolskom Zivote. Casto im
poZitiaval svoje cenné knihy, hlavne Zi-
votopisy hudobngch skladatelov. Thoméan
napriklad sprostredkoval, aby Bartok
dostal Stipendium vo vySke 800 forin-
tov. Thomén bol totiZ v komisii a odpo-
rucil Bart6ka, svojho Ziaka, na ziska-
nie §tipendia. V liste matke 23. marca
1903 pi%e Bartok, Ze dostal koZuch ako
dar od Thomaéna. Bart6k pisal eSte g
Thomdnovi aj vo svojom breviari (Bar-
tok brevidrum, 1927), ktory zostavil a
vydal Jozsef Ujfalussy (Budape3f, 1958).
0 Thoménovi pfsali aj dal3i sicasnici
a neskor3f publicisti:

Ivan Engel: Thomén Istvdn ([Crescen-
do, 1926, &. 4).

-

Stefan Thoman, snimka asi z roku 1930.

Aurel Varannai: Egy nagy magyar zon-
goratanitd Thomén Istvdn Liszt niven-
déke es Bartok mestere (Muzsika, 1959,
¢ 12]). — Velky madarsky klavirny pe-
dag6g Stefan Thomén, Lisztov Ziak a
Bartékov majster,

Viktor Papp: Liszt €16 magyar tanitvé-
nyai (Dante, Budapest, 1938, str. 171—
188). — Zijaci Lisztovi Ziaci.

Artur Somssich zaznamenal o Thomé&-
novi zaujimavd epiz6dku (Muzsika, Bu-
dapest, 1929, I. roénik). Thomén by bol
velmi rad privital Ferenca Liszta vo
svojom sdkromi, byval vSak skromne so
svojim spoluZiakom v dvoch malych
miestnostiach nizkeho domé&eka oproti
Hudobnej akadémii na Sugdr Gt v Bu-
dapesti. PoZiadal o sprostredkovanie svo-
ju dobrd zndmu Linu Schmalhausenovi,
ktord bola poslednou Lisztovou priatel-
kou, V ofakdvany vecCer uvolnil Thoméa-
nov spolubyvajici aj svoju miestnosft a
tak mal Thomaén k dispozicii okrem ,pri-
jimacieho saléna a klavirneho stadia"
aj ,jedalen”. Thoméan dopredu objednal
veteru a vzruiene oéakéval prichod hos-
ti. Liszt prisiel presne, po kratkej chvili
si sadol ku klaviru, ktory mal Thoméan
len prenajaty, a zahral niekolko varia-
cif. Na zédver prijemnej ndvitevy daro-
val Liszt hostitelovi svoju fotografiu s
venovanim: Stefanovi Thoménovi, kraja-
novi a umelcovi z priatelstva Ferenc
Liszt.

Thomén &asto koncertoval mimo Uhor-
ska, viciinou v Nemecku, Taliansku a
Turecku. Liszt ho brédval so sebou do
Rima, Bayreuthu, Weimarn a inde.

Pre Thoména sa stal pamétnym medz-
nikom koncert ohldseny na 11. marca
1886 v Mestskom kasine na Sugdr ut
v Budape$ti, na ktorom sa zGastnil aj
sdm Liszt. Thomédn mal v3ak pred kon-
certom taka trému, Ze chcel koncert od-
rieknutf, ale Liszt mu povedal po fran-
cazsky: ,Je vous mets le pistolet sur
la gorge“. (Ked nebudete hrat, printtim
vas pistolou.] Koncert sa uskutoénil,
Liszt sedel v prvom rade a odulevne-
ne tlieskal, Pre Thoména bola Lisztova
pritomnost velkym vyznamenanim, lebo
Liszt mal uZ pred dvoma diiami odces-
tovat a v Budape$ti sa zdrZal len kvOll
jeho koncertu. Po koncerte iSiel priamo
na stanicu, vyprevddzany Thomdnom a
pniekolkymi daldimi Ziakmi. Vtedy sa
Liszt lugil s Budape$tou naposledy, le-
bo v lete {r. 1888) zomrel. Thoman bol
aj pri jeho smrtelnom 16Zku.

Thoména uznévali aj ako populdrne-
ho interpreta komornej hudby. V no-
vindch pisali o kaZdom jehe vystipeni
v superlativoch. Nepatril len k vybor-
nym reprezentantom Lisztovej klavirnej
Skoly, ale aj k znamym klaviristom kon-
ca minulého a prvej polovice nédsho sto-
rotia., O tom svedéia aj jeho vyzname-
nania, o, i, rad Medsidje {(Carihrad 1886
a rad KriZa za zasluhy (1933). V Cari-
hrade koncertoval aj s violonéelistom
Davidom Popperom.

Pri koncertnych cestdch mimo vlasti
otarival ho svojraz a spdsob Zivota nav-
Stivengych krajin. Napriek tomu sa ne-
prestdaval ani vo vzdialenej cudzine, kde
sa Castokrat zdriiaval, zaujimat o Zivot
a udalosti v rodnej krajine, Ani vzdia-
lenost, ani ¢as nedokézali spretrhatl puto
jeho du3evného a citového spojenia s
domovom, kde vyréstol, preZil mladost
a kde sa zatal pripravoval na svoje ne-
skorsie verejné ucinkovanie. Rad sa vra-
cal tam, odkial si priniesol nadanie,
ktoré sice rozvijal v Budapesti, ale ko-
rene svojich schopnosti videl vo svojom
rodnom Kkraji, ktory mu bol aj trvalym
zdrojom indpirdcie. KaZdd sezbnu kon-
certoval v Koiiclach a navstivil svoje
staré posobisko. Cely Zivot bol skrom-
nym tlovekom, nikdy nevystupoval pre-
to, aby wvynikol, motivaciou jeho ¢&inov
mu bola sluZba vy38im umeleckym zduj-
mom. Jeho Zivotnd pdt naplnend kon-
certnou a pedagogickou ¢innostou sa
uzavrela 22. 9. 1940 v Budapesti.

Zial, mnohé udalosti z jeho Géinkova-
nia a rodinného Zivota st este pravde-
podobne ukryté v archivoch, Vieme len,
Ze hudobné nadanie mala aj jeho dcéra
Maéria (1909-—-1948), ktord ako huslistka
bola Ziaékou Hubaya, Vécseya, Flescha a
Almy Moodie.

Hudobn¢ Zivot v Humennom v posled-
nych dvoch desatrogiach velmi oZil —
ako uvddza aj Pamdtnica, vydand pri
prileZitostl 20-rofného jubilea Hudob-
nych jari a stfasne 20-ro&ného jubilea
Kruhu priatelov hudby (1881). Toto vel-
mi aktivne a Uspedné zdruZenie humen-
skych milovnikov hudby — pdsobiace v
podmienkach socialistickej spolognosti,
ktord viemoZne podporuje rozvoj kul-
tary aj mimo hlavaych centier — sa
pritinilo okrem iného tieZ o to, Ze dnes
sa tu konaji koncerty tak domécich, ako
zahranitnych umelcov. Napriek tomu, Ze
hudobné podujatia st pravidelnou sua-
¢astou kultirneho Zivota v Humennom,
nebolo meno Stefana Thoména spomenu-
té pri Ziadnej hudobnej akcii. Niet sa
¢omu divit, ved archivne zdznamy a do-
kumentatné fondy sa pri¢inenim oboch
svetovych vojen jednak roztratili, jed-
nak mnohé z nich zni¢ili. Thoménov
rodn{y dom, ktory vobec nebol oznaceny
pamétnou tabulou, ustipil novej vystav-
be a ocitli sme sa blizko toho, Ze na
meno tohto vyznamného humenského ro-
déka sa takmer zabudlo.

Niekolko sporadickych udajov, ktoré
sa mi podarilo zozbierat zo Zivota Ste-
fana Thoména, by malo byt vyzvou pri
prileZitosti 120. vyro¢ia jeho narodenia
napriklad k tomu, aby sa po filom pome-
novala v Humennom aspoii niektord ull-
ca. Nazddavam sa, Ze kultdra a humén-
nost myslenia a celoZivotné dielo, ktoré-
ho pedagogickd strdnka je eSte aj dnes
aktudlna, ddvaji na moju otdzku jedno-
znatna odpoved: Stefan Thoméan si za-
sltZi, aby nafitho vychodoslovenskd hu-
dobnd verejnost nezabudla.

GIZELA PETRASOVA

In memoriam

1915—1882, Tieto roky ohraniduji Zivot jednej z le-
giend operného neba sidfasnosti — talianskeho tenoris-
tu Maria DEL MONACA. Ako Mascagniho Turiddu vstapil
na operné javisko tesne pred druhou svetovou vojnou,
v roku 1939 v Pesare — jeho posledné predstavenia
zaZili na talianskych javiskach zadiatkom sedemdesia-
tych rokov e3te na3i Stipendisti z najmlad$ej genera-
cle. Takmer tridsal rokov sedel na tréne kradla tenoris-
tov, aspesne odraZajic ambicie mlad3ich kolegov. S istou
davkou zjednoduSenia — v umen{ naozaj tfaZko moZno
— dé sa povedat, Ze ak zatiatkom sto-
rofia vladol tenoristom Enrico Caruso, v medzivojno-
vom obdobf Benjamino Gigli, tak po roku 1945 prisla
éra del Monaca. Od Gigliho v podstate lyrického a vy-
razovo na hranicu tinosnosti dovedeného sentimentélne-
ho prejavu sa 1i3il pritom takmer vo wv3etkom. Viac
spolotného mal rozhodne s velkym Neapolitdnom. Pre-
ozvufovany s enormny¢m fy-
zickym nasadenim, Zulovo pevne a velkoryso klenutf,
stavajlici grandiozne obliky a nerozmelfiujici sa v pre-
Napriek vSetkym zdaniam
0 maximalistickom exploatovan{ hlasového orgénu bol
Monacov tenor plnohodnotne Zivotny takmer do Zest-
desiatky, hoci len titansky part Verdiho Othella spieval
viac neZ Styristokrdt! Z fyzického nasadenia a ddernosti
tonu — a zo svojskej, dramaticke] predstavy opernych
charakterov — pryitila primérnd a neopakovateIna ex-
presivita Monacovho vokélneho vyrazu. Jeho materiél
ofardval bronzovym, tmavym leskom. Bol pravfm dra-
matickfm tenorom talianskeho typu akych dnes niet,
rovnako sugestivny v muZnych,
barytondlne znejtGcich hibkach i v svietivgch trojtiar-
kovych C. A tak aj v etape, ked klddol vdhu na kreécie
hrdinskych partif z rodu Othella, & Samsona, dokézal
odspievat Manricovu strettu v origindlnej C-durovej t6-

robit , rebricky"

dovsetkym atleticky tenor,

sile dynamickych nuansi.

hlas velkého rozsahu,

ninel

Historicki hodnotu predstavuje predovdetkym Mona-
cov Othello. MoZno od ¢ias Temagna nezaznel tento
verdiovsky hrdina v strhujicej$ej interpretéciil Teno-

rista ,skdr s postavou péZata"

vymodeloval ¢&iro vo-

kalnymi prostriedkami skutotne titansky shakespearov-

Rimini.

sky charakter: dno zifalstva barytondlou farbou, v{¢bu-
chy zhubnej véasne zvukovou
polohy. Na rozdiel od v3etkych Othellov, &o prisli po
flom, nemusel siahat k
na vokédlne barbarizmy ,v slube vyrazu”,
maticky strhnif bez toho, Ze by sa prehredoval vodéi
idedlu vokélnej krasy a elegancie.

Verdiho Radames, Manrico, Alvaro, Belliniho Pollione,
Poncchielliho Enzo, Pucciniho des Grieux, Cavaradossi,
Dick Johnson a Kalaf na3li v Monacovi idedlneho inter-
preta, A hned vedla Othella treba postavit ini, doposial
neprekonatefni kredciu — Giordanovho André Chénie-
ra, Bytostnd inklindcia k veristickému 35tylu nasla odraz
v Monacovom klasickom Caniovi z Komediantov, ale aj
v operdch na svetovych javiskdch menej preferovanych
— v Mauriciovi z Cileovej Adriany Lecouvreur a v Pao-
lovi zo Zandonaiovej pozdnoveristickej
Z oblasti francazskej klasickej literatdry bol
skvelym Saint-Sagnsovym Samsonom a Bizetovym Do-
nom Josém. Spieval ho v pAtfdesiatomdeviatom aj v Mos-
kve, otvoril brany k medzindrodnej kariére Irine Archi-
povovej a v roku 1960 udelili mu Rad Vladimfra IIjita
Lenina. A na zé&ver kariéry, potom,
slove&nou vitalitou odrazil ddel invalida, ktor¢ mu hro-
zil po automobilovej nehode, vyzval na siboj wagne-
ridnov svojim Lohengrinom a Siegmundom,

Ak raz za sto, dvesto alebo viac rokov — za predpo-
kladu, Ze opera bude eSte Zit -— pristipi niekto k his-
torickej praci o dejindch operného spevu, bude musiet
pri mapovani prvej polovice 20. storofia medzi tenoris-
tami na prvom mieste spomenit meno Monacovo. Mona-
co je monument, nepodliehajici &asu — ako umelecka
osobnost, ako hlasovs" fenomén i ako interpreta&ny mo-
del. Ch?halo niekomu v jeho prejave viacej poltnov? —
Michelangelo sa tieZ nebabral s detailamil

silou a leskom vysokej

wCnosti z nadze" a spoliehat

Dokézal dra-

Francesky da

¢o so svojou pri-

JAROSLAV BLAHO




