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metanovej sieni Obecného
u v Prahe II. zjazd Zvizun
oslovenskfch  skladatelov.
(fastnila sa na fiom delegdcia
KSC vedend &lenom Predsed-
va OV KSC a prv§m tajom-
tkom OV KSS ]. Lenartom.
Do 160 delegéAtov zastupuja-
pich takmer 850 tlenov ZUSS
‘privitalo na svojom vreholnom
Dkovanf tieX predstavitefov hu-
ifch tvorivyeh zvizov z
MLR, MoLR, NDR, PLR,
RSR, ZSSR, VSR a Juhosldvie,
- dalej zéstupcov ostatnfch fede-
- rélnych zvizov, ¢s. hudebnych
atelstiev. a umeleckych
tir a dal¥ich hosti.
0 vofbe pracovného pred-
iotva, ndvrhovej, mandédto-
. volebnej komisie pred-
jesol predseda ZCSS, narodny
glec A. Otends sprava o din-
a flohdch zvdzu, kiord sa
gla podkladom celodenného
ovania II. zjazdu ZCSS.
_prednesensj sprive po-
dravila zjazd v mene &s. dra-
atickfch umelcov  tlenka
redsednictva OV ZESDU na-
pdnd umelkyita L. Domanin-

udobni vedeci ]. Burjanek a
. Bajer.
Vrcholné snemovanie Zvizu
5, skladatelov pozdravil potom
! a osobne jeho
erilneho tajomnika a pre-
a CSSR G. Huséka, fede-
talnej vlady a OV NF USSR ve-
el stranickej delegdcie, &len
rpdsednictva OV KSE a prvy
ajomntk OV KSS J. Lenért (v§-
itok z jeho pmfnwu prinesie-
¥ budficom gisle).
'V dalfej diskusii pozdravil
okovanie zjazdu v mene Zvizu
adateloy ZSSR jeho tajom-

nik Fliarkovskij, ako aj dal-
#i predstavitelia bratskych skia-
datelskych zvdazov. V diskusii
vystiipilo spolu 14 delegétov s
hosti.

Utastnici jednomyselne schva-
lili sprdvan kontrolnej komisie
a navrh na opravn stanov fe-

Pohlad na predsednictvo
zjazdu pri prejave pred-
sedu ZCSS nérodného
umelca Andreja DEenéda.

Snimky: CSTK

Sprava ¢lem Predsednic-
tva OV KSC a prv§ ta-
jomnik OV KSS Jozef Le-
nért, predseda Zvidzu tes-
kfch skladatefov a kon-
certnfch umelcov nérod-
n§ umeleec Jan Seidel a
podpredseda vlady CSSR
Matej Latan v predsed-
nictve zjazdu.

tlenn§ dstredn§ vybor zvizu.

_osem jeho kandidatov a 8-Elen-

nfi kontrolnt komisin.

Na zéver rokovania II. xjaz-
du Zvazn s. skladatelov pri-
jali jeho hcastnici uz ie a
schvélili text listu, ktorf odo-

derdlneho azvdzu, zvolili 40-

slali OV KSC.

. V @ivode diskusie vystfipi-

Clenovia UV ZCSS

Tibor ANDRASOVAN, Pavol BAGIN, Jiff BAJER, Dagmar BA-
LOGHOVA, Igor BAZLIK, Josel BOHAC, Ladislav BURLAS, Lu-
bomir CIZEK, Igor DIBAK, Hanu$ DOMANSKY, Véaclav FELIX,
Oto FERENCZY, Oldfich FLOSMAN, Jifi CHVALA, Frantifek
HLEK, Milo§ JURKOVIC, Dezider KARDOS, Méria KISONOVA-
HUBOVA, Elena KITTNAROVA, $tefan KLIMO, Arno¥t KOSTAL,
Vaclay KUCERA, Viasta LINHARTOVA, Alojz LUKNAR, Otmar
MACHA, Zdenék MARAT, Peter MICHALICA, Zdenko MIKULA,
Antonin MORAVEC, Rudolf MYSKA, Milan NOVAK, Zdenko
NOVACEK, Andrej OCENAS, Jifi PAUER, Jan SEIDEL, Ladislav
SLOVAK, Jaroslav SOUKUP, Otakar TRHLIK, Jifi WALDHANS,
Pavol ZELENAY.

Kandiddti OV ZCSS

Pavol HAMMEL, Klara HAVLIKOVA, Nina HAZUCHOVA, Pavel
JERABEK, Zhysek MALY, Miloslav MASIER, Alexander MELI-
CHER, Petr REZNICEK.
Kontrolnd komisia ZCSS

Olga BOLDOCKA, Vliadimir BOR, Vlastimil HORAK, Karel HOR-
KY, Ferdinand KLINDA, MILOSLAV KORINEK, Ludovit MAR-
CINGER, Frantisek RAUCH.

Po skondeni II. zjazdu Z{ESS zisiel sa novozvoleny Ustredny
vfbor Zvazn teskoslovenskych skladatelov a na svojom prvom
xasadnuti zvolil za predsedu ZCSS dr. Zdenka NOVACKA, CSc.,
za podpredsedov narodného umelca jana SEIDLA a zaslifi-
léhp umelca prof. Ota FERENCZYHO, za tajomnikov zasliifi-
Ifch umelcov Josefa BOHACA a Zdenka MIKULU. Daldimi tlen-
mi 12-#lenného Predsednictva ZCSS sa stali: zasliZily umelec
Pavol BAGIN, zaslafily umelec OldFich FLOSMAN, doe. dr. Véc-
lav KUCERA, CSc., Alojz LUKNAR, zaslfily umelec prof. Anto-
nin MORAVEC, zaslG¥il§ umelec plk. Milan NOVAK a nérodn§
umelee Jiri PAUER.

Kontrolnd komisia ZCSS avolila za svojho predsedu doc.
dr. Olgu BOLDOCKU, za podpredsedn Vlastimila- HORAKA.

Zo Spravy UV ZCSS,
ktora predniesol predseda ZCSS
narodny umelec Andrej Ocenas

CHCEME
CESTNE PLNIT
SVOJE POSLANIE

Pri retrospektive na tri desafrotia nasho hudobného vyvoja
v procese vystavby socialistickej spolofnostl a soctalistickej
kultary moZeme konstatovat nielen dynamicky vyvoj celej
hudobnej praxe, ale i vyvo) tebrie socialistického realizmu
v hudbe. Pédfdesiate roky znamenali u nas dobu, v kiorej sa
uskutoénili rozhodujice zmeny smerujice k socialistickej
orientdcii hudobnej kultdry. Tento historicky krok sa uskutoé-
nil v samotnej hudobnej tvorbe ako aj v organizécii hudob-
ného Zivota a v nastolen! kultirnopolitického programu spri-
stupifiovania umeleckych hodndt a kultGrnovychovnej préce.
Svoj podiel na tomto procese mala aj hudobnéd veda, ktora
nadvizovala na poznatky klasikov marxizmu-leninizmu a na
pokrokové tradicie vied o umeni, resp. umenovednej teorie.
V prvej etape moZno hovorit o hladani Speciflickych &ft tebrie
socialistického realizmu v hudbe a o odpGtanf sa od literdtfiro-
centrického chépania tohto pojmu. Vyveoj umenovednej tedrie
ukédzal, Ze socialisticky realizmus v hudbe mé zakotvené svoje
predpoklady v samotnej podstate hudby ako umenia. Medzi
hudobnymi StruktGrami fixovanymi v notovom zdpise, psychic-
kymi procesmi a spolotenskou praxou jestvuji dialektické
viizby, ktoré vytvaraji podmienky pre komunikativnost hudby,
pre Specifické posobenie na zaZitkovy, esteticky a ideovy svet
¢loveka, Odtial vedd dalsie viizby k celému komplexu citového,
etického svetondzorového pOsobenia a spolotenskych funkcif
hudby.
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Nie je od veci poukézat v tomto smere aj na podnety a pre-
cedensy v nasich spriatelenych socialistickych krajinach, naj-
m#i v Zvidze sovietskych socialistickych republik, kde doslo
k vzniku moderne orientovanych diel s vyraznymi znakmi pri-
sludnosti k soclalistickej hudobnej kultdare. Aj v nadej do-
méacej tradicii je dost argumentov z minulosti, ako sa zdkonite
spajal umelecky avantgardizmus s pokrokovou obc¢ianskou,
svetonazorovou & politickou orientdciou. MoZno povedaf, Ze
tito spolotenskd zodpovednosf za umeleckd tvorbu, vmelecky
vykon, si uvedomovali tak na$i hudobni umelci, ako i umeno-
vedci. Nie nédhodou sa v poslednych rokoch, moZno povedat,
2e v celom uplynulom desatroéi, dostali teoretické otazky so-
cialistického realizmu, hudobnej semiotiky & hudobnej komu-
nikacie do popredia pozornosti.

e

Rovnako potrebné je nadalej vidiet v soclallstickom rea-
lizme vychodiskova bdzu pre celé nade stifasné umenie. Socla-
listicky realizmus chéapeme ako programovy pojem, oznacujuct
socialisticky postoj, socialisticky vzfah ku skutonosti a socia-
listické vedomie zodpovednosti umelca, Je to umelecka arti-
kuldcia zaujmov a potrieb rubolnlck’e; triedy, jej spolofenského
poriadku a jej historickej ulohy. Je to umenie, ktoré vyjadru-
je protiimperialisticka jednotu ndrodov, zdujmy robotnickej
triedy a jej spojencov, vedene] marxisticko-leninsk¢§m uéenim
A komunistickou stranou. Je to umenie, ktoré sa zasadzuje
za medzindrodné mierové usilie a za svetovy mier. Je to ume-
nie, ktoré v dialektike sitasnych nametov a pocitov vie po-
vysit problémy viedného diia na typické, umelecky sugestivne
a aktivne posobiace na vedomie a citenie Tudi. Treba otvorene
povedat, Ze nie vdetko, €o sa v suCasnej dobe u nas tvori,
je moZné bez zbytku zaradit do umenia socialistického realiz-
mu. Jestvuje viak aj Sird! pojem: socialistickd hudobna kulti-
ra. V nej méa svoje oprdvnené miesto aj v3eobecnejsie huma-
nisticky orientovand hudba, klasické dedi¢stvo, experimental-
na tvorba, hudba GZitkova a pod. Socialistickd spoloCnost je
vysledkom historického vyvoja # je to spoloénost dynamicka.
Preto aj socialistickd hudbobnd kultira je dynamickd a jej
tvorivy predvoj reprezentuje tvorba socialistického realizmu.
Socialistickd hudobna kultira je prejavom tvorivej aktivity
umelcoy v podmienkach socialistickej spolofnosti. Ma svoje
Specifické &rty v tvorivej metdde, spolotenskom postoji umel-
ca, i v oblasti riadenia, ¢o do spolupréce jej zloZiek pri reali-
zovani jednotného kultdrnopolitického programu. Kvelity vo
vnitri tohto organizmu nevznikaji automaticky, nevyplyvaji
len ako samozrejmost z daného spolofenského a kultdrneho
systému. ZaleZ{ na kvalite osd6b a osobnosti, ktoré sa zu-
gastfiuja aktivity vo vnutri hudobného organizmu. Velkou vy-
hodou socialistického spolocenského poriadku je, Ze sa tieto
procesy vo vnatri hudobného organizmu i mimo neho daji
programovat a riadif z jednotrého kultdrnopolitického aspek
tu. Je na nés vietkych, aby sme tito tlohu zvladli na Grovni
moZnostf, ktoré sa ndm poskytuji. [Vyber redakcia)



staccato

@® KONCERT NA POCEST 70. NARO-
DENIN JULIUSA KOWALSKEHO usporia-
dal Zvidz slovenskych skladatelov 30.
marca 1982 v Zrkadlovej sieni Primacial-
neho paldca. Na koncerte zazneli jubi-

lantove diela — Sonatina pre husle a
klavir (S. Kowalski — husle, P. Cépo-
vA — klavir), Tre invenzioni per pia-

noforte (D. KardoSova), Piesne o slo-
bode (]. 3patek — baryton, M. Starosta
— klavir), ,Pdt malych rozhovorov" —
duo pre violonéelo a fagot [R. Kowal-
skd — violontelo, F. Machats — fagot,
premiéra) a VI. slagikové kvarteto (Trav-
nitkovo kvarteto}. Jubilantovu tvorbu a
celoZivotni pedagogickd a organizator-
ski é&innost zhodnotil v sldvnostnom pri-
hovore dr. Michal Palovéik, CSc.

@® PREHRAVKA NOVE] CESKE] HU-
DOBNE] TVORBY. Jednou zo spoloénych
akcil Zvlizu Ceskych skladatelov a kon-
certngch umelcov a Zvidzu slovenskych
‘skladatelov maja byt v buddcom ohdobi
pravidelné prehrdvky novej hudobnej
tvarby, ktoré by poskytli informéciu o
najzaujimavejsich tvorivych vysledkoch
dosiahnutych ¢lenmi oboch néarodnych
zviizov. Po prehrdvke najpozoruhodnej-
3ich novych slovenskych diel v Prahe
v decembri m. r,, uskutofnila sa analo-
gickd akcia v bratislavskom Dome ROH
(7. aprila), na ktorej zdstupcovia Zv#zu
teskych skladatelov a koncertnych umel-
cov prezentovali ukdZky diel 14 sklada-
tefov reprezentujicich vietky generéacie
i tvorbu rdzneho Stylového zamerania.
Premysleny vyber predstavil vo fragmen-
télnej podobe nové diela J. Pauera (Sym-
fénia pre slaciky), ]. Seidla (Romanca
o kréatovi Jetéminkovi], ]. Matéja (Hudba
pre 5 dychovych plechovych néastrojov],
0. Flosmana [Symfénia-koncert pre kla-
vir a orchester), |. Bohaca [Osud ¢lo-
veka, Oratérium pre sola, recitdtora,
muZsky zbor a velky symf. orchester},
C. Kohoutka {Symfonické aktuality, kon-

certna freska pre orchester), V. Kala-
bisa (II. husfovy koncert), S. Havelku
[Percussionata), V. Kuceru (Orbis pic-

tus, 4 maliarske inspirdcie pre komor-
ny mieSany zbor a staré néstroje), L
Kurza [Notokruh, pre slacikové kvarte-
tn), 0. Kvécha (4. slatikové kvarteto),
M. Slavického (Dialégy s tichom, pre sli-
¢ikové kvarteto), V. Riedlbautha (Pasto-
reli e concerti pre 2 trdbky, lesny roh,
tromboén a tubu), T. Kubika [Koncert pre
husle a orchester} a F. Chauna (Obra-
zek pro orchester]. Jednotiivych skldda-
telov a ich diela (nie stariie neZ 3—5
rokov) predstavil v kratkosti dr. Jan Le-
de€. Informativna prehrdvka z najnoviej
¢eskej hudobnej tvorby sa stretla u bra-
tislavskej hudobnej verejnosti, najmf me-
dzi ¢lenmi ZSS s velkym zdujmom a
bola dokladom o potrebnosti a vzdjomnej
uZito&nosti tohto podujatia.

o SLOVENSKA FILHARMONIA usku-
toénila v aprili turné po Svajtiarsku
Pod taktovkou svojho dirigenta Libora
Pedka uviedla v Berne, Lausanne, Zene-
ve a Zirichu diela W. A, Mozarta, ™.
Musorgského a F. Mendelssohna-Barthol-
dyho. Spoluntinkovala juhosigvanska
flautistka Irena Grafenauerova. Zavered-
"ny koncert v Schaffhausene dirigoval
Svajtiar U. Kaechen a odzneli na fiom
diela L. v. Beethovena a A, Dvotdka.

@® OPERA SLOVENSKEHO NARODNE-
HO DIVADLA hosfovala koncom aprila a
prvej polovici méja t. r. v Spanielsku,
kde v mestdch San Sebastian, Vittoria,
Pamplona, Bilbao, Gijon, Obiedo, Valla-
dolid a Zaragoza uvddzala dve svoje pro-
filové inscenéacie — Donizettiho Luciu di
Lammermoor a Beethovenovho Fidelia
{celkom 13 predstaveni). Na vySe troj-
tyZdiiovom turné sa zacastnil 160-clenny
sibor opery SND, ktory viedol jeho $éf
zasl. umelec Pavol Bagin,

@ !11. ROCNIK SUTAZE MLADYCH OR-
GANISTOV OPAVA '82 vyhlasuji Mestsky
narodny vy¢bor v Opave spolu s Mest-
skym ndrodnym vyborom v Krnove, Mest-
skym  kultdarnym strediskom v Ostrave
& Umeleckym zévodom na stavbu orga-
nov Varhany Krnov. SttaZ bude v dvoch
kateg6riach a je uréend pre Studuji-
cich a absolventov 2. cyklu LSU, ludo-
vych a 5tdtnych konzervatorii. Uskutodni
sa v ditoch 20.—27. XI. 1982 v Mestskom
dome kultiry P. Bezruca v Opave. Ve-
kova hranica Géastnikov sttaZe je 26 ro-
kov. Prihladky k dfasti sa prijimaji do
30. jGna 1982 pisomne na adresu: Ludo-
vé Konzervatorium Mestského kultirne-
ho strediska v Ostrave, PFemyslovei 63,
Ostrava 1, PSC 709 66. Na zaklade pri-
hlasky dostand zdujemcovia sfitané pod-
mienky.

@ I11. BARDEJOVSKA HUDOBNA JAR sa
uskutocénila v aprili & méaji t. r. V jej
ramci vystapili Damgky komorn¢ orches-
ter pod vedenim Eleny Sarayovej-Kova-
fovej so solistkou Viktoriou Stracenskou,
Travnickovo kvarteto, Stdtna filharmo-
nia Ko$ice s dirigentom Janom Panen-
kom a klaviristkou Sylviou Capovou a
posluché&¢i Konzervatoria v KoSiciach,
ktori st odchovancami LSU v Bardejo-
ve. (sf)

Haydnovské koncerty ng

Jubilejny rok Josepha Haydna oZivil zdujem o dielo velkého
skladatela nielen vo svete, ale aj u nds na Slovensku, kde
skladatel €asto pobudol i tvoril. Aj ked Haydnov v§znam je
nesporny a vseobecne uznédvany, v nejubilejnych rokoch sa
objavuje na koncertnych p6didch iba mensie percento z jeho
rozsiahlej tvorby. Je paradoxnou skutofnostou, Ze stdasna kon-
certnd prax zatlafila kompozicie tohto velkého hudobného
klasika podielajiceho sa vyznamnou mierou na vyvoji hudby
prevaine na miesto menej ndroénych otvaracich &isiel sym-
fonickych a komornych koncertov i solistick¢ch recitdlov. Je-
ho skladby — s vynimkou oratéril — nebyvaji zdvaZinymi
dominantami vrcholngch hudobnych podujati.

Jednou z oblasti, v ktorej zostdva Haydnovo dielo trvalo
vyznamnym, je aj hudobnd pedagogika: tu je Haydn stéle
jednym z najddleZitejSich tvorcov Studijnej literatiry pre viet-
ky stupne. Niet klaviristu, ktory by nevnikal do problematiky
hry sonét cez jeho skladby, nijaky vznikajici komorny sdbor
st nemoZe vyhniat jeho tvorbe. A neabsolvuji kaZdorofne na
celom svete mlad{ inStrumentalisti s jeho hobojov¢m, tribko-
vgm alebo violon&elovym koncertom? Aj jeho dramaticKa
tvorba, ktord nenachédza miesto na velkych opernych scé-
ndch, je vdatne vyuZivand v opernych Studidch konzervatOrif
# hudobnych vysokych kol

Nie je preto ndhodné, Z¥e bratislavské konzervatérium de-
monstrovalo svoj vztah k Haydnovi a jeho vyrofiu #tyrmi
samostatnymi podunjatiami venovanymi jeho dielu a Zivotu. Na
troch koncertoch predviedli Ziaci Skoly 18 skladieb a vyiiat-
kov z jeho bohatej instrumentdlnej, komornej, orchestrdlnej

@ vokdlnej tvorby. Dobra dramaturgia zabezpeéila pestrosl .

programu ako aj dostatofny prehlad o prdci a tdrovni jednot-
livgch umeleckych tsekov dstavu, Prv§ koncert (9. marca)
bol zameran§ na klavirnu a komorn@ hru. B. Muzslaiov,
J. Varetkovd a Z, Bahnovad preukazali vyborna technickd pri-

) brati
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pravenost a muzikalitu v Klavirnej sonédte Es dur, Varléciachl
I mol a v Sonate C dur pre klavir, V Dwertunente pre dycho-
vé kvinteto Ziaci dychového oddelenia presvedéili &istotou
ladenia a zdrav¢m hudobnym zépalom. Citlivy prednes dvoch
dasti Sladikového kvarteta B dur reprezentoval slacikova ko-
mornd vyudbu. Veéer vyvrcholil Klavirnym triom G dur v na-
paditom, technicky zvlddnutom a temperamentnom podanf
D. Saturyovej, ]. CiZmaroviéa a E. Prochéaca.

Druhy koncert (15. marca) bol venovan¢ vokélnej tvorbe.
Popri érii z opery Lekarnik, ktord predniesla E. Milecova,
zazneli ukéZzky aj z mélo zndamej piesiiovej tvorby. Jej pros-
tota umoZnila, aby sa tu dobre uviedli aj Zia&ky niZ§ich roé-
nikov — E. Antoli¢ovéd, ]. Michalikova, L. StraZeckd a D. Li-
vorova, Zdver vokalneho koncertu tvoril vyber z oratéria Stvo-
renie, v ktorom pod vedenim prof. D. Billa a za klavirneho
sprievodu R. Stankovského vystipil MieSany zbor konzer\ratﬁ
ria a so6listi L. Aghova, M, Babjak a M. Dvorsky.

Treti, orchestrdlny koncert (18. marca) predstavoval v mno-
hych smeroch vyvrcholenie osldv. Zaujala tu najmi# technicky
@ muzikdlne kultivovand hra M. Kopfanovej v Koncerte pre |
klavir a orchester D dur a presvedtivy vykon O. Filasa v n4-
rotnom violonéelovom koncerte. S6listov sprevéadzal Kl:mmrn{(I
orchester Skoly pod vedenim zasltZilého ugitela J. Praganta,
ktory na zdver koncertu s chutou predniesol Symféniu B dur, r
La Reine, :

Jubilejné oslavy zakoné¢ilo bratislavské konzervat6rium Slév- F
nostnon pedagogickou radou s prednaskou dr. R. Graca o Zivo- .E

te, diele a vyzname skladatela.

Vykony mladgch interpretov pozorne sledovali pofetni név- ‘
Stevnici, medzi nimi stdly host v3etkgch podujati, generdlny E
konzul Rakuskej spolkovej republiky, padn Johann Ottermayer, i
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II. rocénik

Jednou z umeleckych aktivit v oblasti
hudobného umenia, ktord sa podiefa na
rozvoji hudobnosti, je rozvijajica sa ob-
last neproiesiondinej komornej hudby.
Vysledkom dsilia o prehibenie zéujmu
o aktivne pestovanie komornej hudby na
profesiondlnej béze, bol tohtorotny
I1. ro¢nik Dni komornej hudby, prehliad-
ky neprofesiondlnych komornych sibo-
rov. Defilé komornych telies ZUC, ktoré
sa uskutotnilo v Zrkadlovej sieni UDPM
KG v Bratislave 2. a 3. aprila t. r., pri-
pravil Mestsky dom kultiry a osvety v
Bratislave v spoluprdci so Slovenskou
spolog¢nostou pre hudobni vychovu —
odbotka v Bratislave a Ustrednym do-
mom pionierov a mladeZe Kl. Gottwalda.

Na tohtoroénej prehliadke komornych
siiborov, kitord sa realizovala ve dvoch
vekovfch kategbridfch — v kategérii do-
spelych a kategérii mladefnickyeh ko-
moraych. telies — sa prezentovalo 12 sG-
horov rozmanitého uastru;uvéhn nhsade&
nia. .,

Na prvom komnrnnm koncerte pre-
hliadky sa svojimi interpretaénymi v¢-
konmi predstavilo 7 komornych zosku-
pent dospelych interpretov, poviésine pe-
dagbgoy i‘udovyrh kol umenia — sidbor
Flauto dolce LSU Batkova, pedagbgovia
L3U Sdta’na, Halkova, Exndrova, LSU
Samorin a Trio siboru Technik pri SVST
v Bratislave,

V podanf slagikového kvarteta pedago-
gov LSU Exnérova (P. Kunz, L, Bari-
tova, M, Schmidova, A. Gerhardtova) sa
interprelécia dvoch casti  Sladikového
kvarteta D dur P. I. Cajkovského vyzna-

TELEVIZNY
ZAPISNIK

Dévno pominuli &asy, kedy televizia
bola v désledku nedostatoénych v¢rob-
nych a technickych podmienok len in-
[orméatorom a audiovizudlnym sprostred-
kovatelom politicko-spologenskych, kul-
tirnych a 3portovych udalosti. Dnes vy-
stupuje do popredia predovietkym jet
vychovno-vzdelavacia funkcia, &im tele-
vizia plni zavaZna spoloéenskd funkciu
vo vychove umenim a vo vichove k umg-
niu a supluje tym do istej miery funk-
ciu esteticki. Celkom opodstatnene sa
viak vynara otdzka, ¢i nie je nieke-
dy t4lo jej funkcia v nalich progra-
moch prili§ priehlfadnéa. Istefe, je
velmi taZké najst takd formu vychovno-
vzdelavacej relacie, aby divdk nemal po-
cit, Ze je ,vychovavany" a aby tu ne-

prislo k dvom extrémom -- Kk podce-
neniu alebo k preceneniu divdkovej aper-
cepcie.

Hlavnéd redakcia hudobného vysielania
bratislavskej televizie pokdsila sa vy-
rovnat s tymito problémami prostrednic-
tvom novej relacie Najkraj¥ia hudba maj-
ho Eivota majicej podtitul Posedenie v
kruhu milovnikov hudobného umenia
[prvy raz 19. februdra t. r. o 20,40 h na
2. programe). Zmyslom a h]avnfrm cie-
Tom nového cyklu je navodit divakovi at-
mosféru k poéavaniu vaZnej hudby, a to
prostrednictvom bhezprostredného vyzna-
nia uéinkujicich (umelec — profesional
a prosty milovnik hudby) z ich subjek-
tivnych pocitov pri  vnimani hudby.
Tvorcom programu ide totiZ g to, aby
vzbudili zdujem u tzv. nekoncertného
publika, ktoré by si chcelo ndjst cestii-
ku k védZnej hudbe, no bez pomoci nle
je toho schopné. Nové hudobnéd televiz-

tovala koncentrovanym a muzikdlnym
vikonom.

S pritaZlivou dramaturgiou zostavenou
zo skladieb majstrov renesancie a baro-
ka vystapil ambiciézny sidbor pedagégov
LSU Batkova — Flauto dolee {um. ved.

j. Pipta, E. Kardosovd, A. Caudtova, P.
Slezdk, G. Beseda, J. Kuéerkové, L. Pip-
tovd) v obsadeni kvinteta zobcovych

fldut s uplatnenim vokdlnej zloZky a za-
ujimavym vyuZitim akordedtnu v (dlohe
continua.

Hostia prehliadky — pedagégovia LSU
Samorin, sa predstavili s Haydnovou So-
natou G dur pre slacikové kvarteto a
dvoma p]esnﬂrm z cyklu Z. Mikulu ,Méj-
mu milému" (L. Sykorové).

I. ¢ast Sonaty pre husle a klavir G dur,
op. 78 ). Brahmsa uviedlo duo pedagégov
LSU Safaina (]. Luk# M. BeladiZové).
Pdvabnd Suita v Spanielskom Tudovom
slohu z pera M. de Fallu zaznela v pred-
vedeni flautovo-gitarového dua pedagé-
gov LSU Héalkova (H., Kopsovd, R. Du-
¥atke). Prepracovanou interpretaciou a
Stylovym prejavom zaujal vikon Tria sti-
boru Technik (M. Skorupa, Ing. ]. Mly-
nér, ]. Glomba] v dvoch sonatach anglic-
kého majstra ]. Ch. Pepuscha.

Aj druhy koncert prehliadky prinie-
sol rad vyrovnanych a kvalitnych vy-
konov, a to tak zo strany suborov ko-
mornej hudby dospelych, ako aj mladeZ-
nickych komornych telies. SvieZim inter-
pretaénym stvarnenim zaujali ZFiaei I
stupfia LSU Obrancov mieru v Triovej
sonate |, Myslivetka (M. Sokdd, A, Lu-
canska, ]. Simko) i v 4 skladbach pre
flautu a gitaru K. Fiirstenaua (M. Sokagd,

Nad novou televiznou

na relacia by prdve jemu chcela pudat’
pomocn(@ ruku. Stastny ndpad dramatur-

gie spocival v tom, Ze si k tomu zvo-
lila formu nevtierav?ch subjektivoych
impresii podloZenych bohatymi Zivotny-
mi skisenostami skutoénych milovnikov
hudobného umenia, aka i v mySlienke
zjednotif dvodni reldciu ustrednou té-
mou -— cesta k hudbe. Uprimné a pros-
té slova prvych hostl reldcie — nérod-
ného umelca Ladislava Slovéka a akade-
mika Dion§za Blaikovita, zakladatela vi-
rologie na Slovensku, navodili prijemnti
atmosféru domécej pohody , v kruhu mi-
lovnikov hudby”.

Pretofe ide o nova ,skisobni” rela-
ciu [v zmysle ofakdvaného ohlasu u di-
vidkov), je potrebné vyzdvihnat i tie jej
zloZky, ktoré si beiny divdk €asto ani
neuvedomuje, nechdvajic na seba pd-
sobif reldciu ako celok. MA&m na mysli
najmi citlivd ruku kameramana L. Strit-
za, ktory dokdzal stmelit striedanie za-
berov v Stddiu s archfvnymi snimkami
do plynulého celku, dalej re%iséra J. No-
vana a drﬂmdtmgléku E. Holub&nsku,
ktorfm sa podarilo vyfaZit z mySlienok
scendra maximum a vytvorit tak 40-mi-
niitovi plochu plnd slova a hudby v ich
vzdjomnej tvdelnej vyvédZenosti. Vkusne
bola vyrieSend sprostredkujiica tloha
E. Galanovej, ktoré decentnou spoluiéas-
fou nechala volne plynit prirodzeny roz-
hovor bez v#cSieho konferenciérskeho
zdsahu, ktory by atmosféru mohol na-
rusit.

Ak wvychadzam zo zdverefnych slov
E. Galanovej, ktorymi sa obrétila na di-
vdka s prosbou o pripomienky, pripad-
né navrhy a vyjadrenie sa k novej re-

]. Hargas).
¢ivou interpretdciou lyrického
piesn{ ]. Hatrika — Vysoky je bandnov-
nik — sa prezentovall posluchadi tej
istej 3koly (E. Smidova, M. Betko).
Prijemnym prekvapenim prehliadky bo-
lo vystipenie novovzniknutého komorné-
ho stGboru Renesantnd kapela pri

ObKaSS I (um. ved. V. Uhli¥), ktory
predniesol diela starych renesanénych
majstrov | skladbu safasného ¢&eského

skladatela (Eben). Stbor mladych hré-
Gov zaujal predovsetk¢m svojim zdpalom
a nefalSovanym prejavom.

Vyvrcholenim koncertu prehliadky sd-
borov komornej hudby bol vykon vakél-
no-in§trumentdlneho telesa Musica dui-
cisona (um. ved. P. Baxa), Kktory sa
predstavil repertodrom z tvorby sklada-
tefov renesanéného obdobia (M. Praeto-
rius, P. Certon, Anonym, P. Attaignant).
Sest hudobnikov-initr umentalistov i spe-
vakov (P. Baxa, D. Kubrickﬁ V. Tome-
sova, V. Stahel, P. Coén, |. Struhank] za-
ujalo preciznostou sihry, vyspelou vokél-
nou technikou, ¢istotou intonécie a es-
pritom, vyZarujicim z interpretovanych
hudobnych skvostov.

Dni komornej hudby — prehliadka si-
borov komornej hudby — boli festivalom
zanieteného, dprimného muzicirovania
hudobnikoy réznych vekovych kategorif
i rozmanitého profesiondlneho zamera-
nia. Boli prehliadkou umeleckych sna-
Zenf pedagbgov i Ziakov L3U, ale aj dal-
Sich oddanych nadSencov, ktor?ch spéja
spoloény zdujem -— obohacovanie vlast-
ného emociohdlneho Zivota &erpanim z
bohatého #riedla hudby. E. KYSELOVA

reldciou

lacli, potom reagujem kriticky a nazd4-
vam sa, #e relacia bola mierne skalena
uréitou Z2dnrovou nefistotou a nevyhrane-
nostou v zmysle oscildcie hovoreného
slova medzi osobnym vyznanim a vy-
kladom ([Co bolo spdsobené prave vy-
chovno-vzdeldvacim aspektom). Stoji za
dvahu, ¢ by nebolo lepsie prizyvat do
tejto relacie len nehudobnikov. Tym sa
vvndra zdvaina otdzka vyberu vhodnych
osbb. Nazdavam sa v3ak, Ze v tomto
smere by nemali nastat problémy, pre-
tofe tvorivy tim v pripade akademika
Blaskovita sprdvne pochopil, aky typ
laického milovnika hudby tato reldcia
potrebuje. Dalej by bolo vhodné pouitvaf
zvukovo kvalitnejSie hudobné ukéaZky,
azda aj zintimnif prostredie v $tadiu a
vyhnif sa takym zbytofngm lapsusom,
akym bolo napr. nedotiahnutie precho-
du komentdra k navodeniu prvej hudob-
nej ukéZky. To v3etko si poctivo mysle-
né vecné pripomienky, ktoré nijako ne-
zniZuji iste nemaly prinos tejto relécie,
Napokon posledné slovo aj tak povie
divék. Na flom spoéiva, aké stanovisko
zaujme k novému programu, & néjde
v relacil to, o €o sa jej tvorcovia usi-
lovali — preniest zvl4stne fluidum ve-
terného posedenia v §tddiu pri po&tvanf
vdznej hudby na divdka, vtiahnut ho
do atmosféry reldcie, aby pritom stra-
til svoju pasivnu funkciu pozorovatela
a stal sa jej aktivnym rezonujicim spo-
ludéastnikom,

YVETTA KOLACKOVA

Zrelym vykonom a presved- |
cyklu



K Zivotnému jubileu zasluZilej umelkyne Zity FreSovej-Hudcovej

LYRICKA OPERNA HRDINKA

Zita Hudcova-FresovA ako Lotomira v Suchoiiovom Svitoplukovi

(SND 1960).

V roku 1934 priSla do oper-
ného _sdboru Slovenského né-
rodného divadla daliia z Ege-
movych Ziacok. Hned po za-
nedbatelnom debute — zaskoku
v epizodnej Mercedes z Car-
men, je Zita FreSovd postave-
néd pred narotni previerku. Li-
Siak v premiérovom nastudo-
vani Lifky Bystroudky potvr-
dzuje jej mimoriadnu muzikali-
tu i vokalny talent, dokonca aj
v rémci hodnotiacich kritérii
hudobného nasStudovania Karla
Nedbala a v priamej konfron-
tdcii s Liskou Bystrouskou He-
leny Bartodovej. Aj tak vsak
obdobie plného, mnohostranné-
ho uplatnenia sa Zity Fresovej-

Hudcovej prichddza aZ poas

vojnovych sezén, v ktorych vy-
rastd na jednu z protagonistiek
stiboru. Treba pritom pripome-
nif, Ze aj napriek odchodu
vic¢siny ceskych umelcov v_d-
sledku pohnutych politickych
udalosti rokov 1938 a 1939, vy-
tvoril sa v prvej polovici ro-
kov Styridsiatych v opere SND
sice potetne nevelky, ale kva-

Snimka: G. Podhorsky

litny solisticky ensemble, v
ktorom pdsobilo prave viacero
kvalitnych soprédnov. Popri pri-
madone stiboru Helene Bartofo-
vej a hostujicej dramatickej
sopranistke Milade Formanovej
uplatiioval sa cely rad mladych
adeptiek, z ktorych Maéria Ki-
Sofiova-Hubovd, Zita FreSova-
Hudcovd a do velkych oper-
nych partii o par rokov neskor
vstupujica Margita Cesanyiova,
stali sa najvdcdimi oporami
sopranového odboru po oslobo-
deni.

Rychle a bohaté naplnenie
Fresovej vokélneho talentu a
interpretadnych danosti umoZ-
foval v prvej polovici styridsia-

tych rokov aj, ﬁu‘qk?hv preva-
‘he ' klasicky

repm‘mﬁr Jej
mékky, lyricky, vliaény soprén
[schopny koloratiry i mlado-
dramatickych odtiefiov} naSiel
svoje najvlastnejiie pole v po-
stavdch neZnych, prostych, pre-
dovietkym vyrazovo nekompli-
kovanych hrdiniek. Tédto Fre$o-
vej domeéna nebola dbésledkom
obmedzenych hlasovych a vy-

razovych moZnosti, ale midrym
upriamenim sa na tie partie,
ktoré najplndie odhalovali kva-
lity jej soprdnu. Dievcenské po-
stavy svetového a doméceho re-
pertoaru, nielen naivné a éte-
rické, ale aj odhodlane boju-
jace, aj tismevné, selmovsky vy-
strkujice pazariky — tak si
FreSovej javiskové kreacie pri-
pam#itdiva starSia  generacia
néavitevnikov opery.

V prvom obdobi jej umelec-
kého vrcholu patria k FreSovej
najoblibenejsim autorom Mo-
zart, Verdi a Puccini. Spieva
Zerlinku i Zuzanku, Violettu,
Gildu, Leonoru z Trubadira i
nohavidkovy part Oskara z
Maskarného bélu, Mimi, Butter-
fly, Liu — ale aj Donizettiho
Norinu a Leoncavallovu Neddis.
Jej naturelu je blizka franciz-
ska lyricka opera. Na tomto te-
réne mobZe vari najplnsie uplat-
nit svoje schopnosti jemného
farebného a vyrazového, ale
tie dynamického pastelovania.
Tieto kvality vloZila FreSové do
Margaréty a Micaely a na
sklonku javiskovej drahy aj do
Debussyho Mélisandy.

Po oslobodenf rozdiruje sare-
pertoar umelkyne o klasické
postavy slovanskej, najmi ces-
kej tvorby. K plejadde smeta-
novskych kredcii — Marienke
{prvd po slovensky spievand
Marienka na doskach praZské-
ho NDI), Baréi, Vendulke, Jitke,
Karoline, pristupuje Dvofdkova
Terinka a Rusalka a Jandckova
Jentifa. FreSova patrf k tym zo
zakladajacich generdcif, kto-
rfch zastifiol rozmach pdévod-
nej slovenskej opernej tvorby
v zenite umeleckych tvorivych
sil. Preto pri Zivotnej bilan-
cii moZeme k FreSovej hlay-
nym postavdm z Rosinského a
Holoubkovych opier priradit i
Marku z Kritiavy, Milku z Ju-
ra Jadnosfka, Lutomiru zo Svi-
topluka i charakterovy part Zu-
zy Melisky z Holoubkovej Ro-
diny. Prdve tak ako na oper-
nom poli, venovala sa Zita Fre-
gova s neobvykiym zanietenim
aj slovenskej piesiiovej tvorbe,
pricom viaceré z cyklov svo-

jich  generaénych  druhev...aj .

premiérovala, — Po takmer tri-
dsatrotnej _splistickej &innosti
rozlagila sa zasla¥ila umelkyiia
Zita FreSovd s javiskom v ro-
ku 1962 v partil, ktord v pos-
lednych rokoch patrila k jef
najfrekventovanejdim -— Dvoréa-
kovou Rusalkou. V minulych
dnoch sldvila Zivotné jubileum.
Ona — i slovenska opernd kul-
tara, kfor4 si cti svojich budo-
vatetov. JAROSLAV BLAHO

ZasliZilému umelcovi

RUDOLFOVI MACUDZINSKEMU

k jubileu

Drahy pdn profesor,

ked som uz gratuloval Vasej
pani manielke k jej trojndsob-
nému striebornému  iivotnému
Jubileu prostrednictvom Hudob-
ného Zivota, neméiem neblaho-
felaf i Vdm pri tom istom vy-
ro¢i tou istou cestou. Ved krd-
Cate spolu Zivotom uiz vyle pol
storogia,

Pravda, v tomto pripade ne-
musim nejako podstatne dopi-
flat adaje encyklopédit a slov-
nikov o VaSej ¢innosti: vietky
ddvajit veelku objektivny obraz
o Vadej aktivite: koncertantnej
— s0listickej, sprevddzalske} i
duovej (s VaSou pani maniel-
kouj —, skladatelskej i pre-
kladatelskej (a tu treba zdd-
raznit, ie prdve Vd§ preklad
Kratriavy jej otvoril brdny do
nemeckej jazykovej oblasti a
tym i do sveta vdbec!]. Zrejme
prdve preto, fe Vale krstné me-
no predchddza v abecede krst-
né meno Valej iivotnej druiky,
autori spominangch hesiel dd-
vali Vdém prednost do tej mie-
Ty, e dokonca aj Vasu spolot-
ni dinnost v hre na dvoch kla-
viroch pertraktovali vidy pri
hesle 0 Vds —. takfe teta Sil-
via pri§la u nich dost skrdtka
J{pravdepodobne ste vidy po zo-
zndmeni s ich vgtvormi pozna-
menall: U dotyéného zrejme
wmulier tacet in ecclesias" —
ako to pri podobngjch prileZitos-
tiach zvyknete robievat}.

Predsa v3ak Je potrebné do-

plnit obraz o Vasej éinnosti nie-
kolkygmi gdajmi z oblasti, ktord
je Vdsmu srdcu najbliisia —
z Vadef opernej tvorby.

Je vieobecne zndme, Zfe Va-
ou prvou operou fe Monte
Christo, napisany v druhej po-
loviei Styridsiatych rokov — a
mnohi si uréite pamdtajii vy
rok Schneidra-baciho (Mikuldsa
Schneidra-Trnavského| o tom,
e Vds prvg hlavng hudobno-
dramaticky hrdina ,skondil ako
vetei grofi® (tak to formulo-
vai vo svojich memodroch). No
bolo to typické zvelidenie adek-
vdine humornému spdsobu Dy-
jadrovania prvého slovenského
nositela titulu ndrodny umelec
v oblasti hudby. Scény z Va-
Sej prvej opery boli ui v piit-
desiatych rokoch nahrané v
bratislavskom rozhlase a ne-
raz sa s uspechom vysielali —
a len wvonkajSie okolnosti za-
brdnill, aby, sa toto dielo uvied-
lo | na javisku. Domnievam sa,
Ze svoju Zivotnost dodnes ne:
stratilo — aspoil v tej verzii,
ktori ste pri prileZitosti svofich
Sesfdesiatin urobili dost radi-
kdlnymi, ale premyslengmi §krt-
mi.

V sedemdesiatych rokoch, po
odchode do penzie z postu pro-
fesora VSMU, mali ste opiif as
sa vrdtit k ,vrcholnému hu-
dobnému Zdnru“ (ako nazijva
vperu prof. Eugen Suchori).
Skomponovali ste dallie dve
opery: Vystraha z El-Amarny
a Olga Janina. Prug z nich je
interesantnd konfrontdciou at-
mosféry  starého Egypta a

ovzdusim zaéiatku ndsho sto-

rodia, druhd popri skutofnej
epizode zo Zivota F. Liszta je
pozoruhodnd komorngm inStru-
mentdlinym obsadenim: je to
nonet, pozostdvajici zo sldbi-
kového kvarteta a dychového
kvinteta,

Ndjdu sa divadld, ktoré sa

ujma realizdcie Vaglch opier?,
Alebo to azda bude rozhlas &i
televizia? Neviem, Ale o jed-
nom som presvedéeny — o ich
ohlas u obecenstva sa netreba
bdf. Prdve preto, e ste v kom-
pozicii vidy zostali verny no-
voromantickgm principom, dnes
v dobe mddy retroviny st Vase
hudobnodramancké vgtvory cel-
kom ,a jour”,

Prajem Vdm — i nam vset-
kgm — aby ste nds, pristuini-
kov hudobnej obce, eite dlhé
roky obStastiiovali svojou op-
timistickou vitalitou a pre Vds
charakteristickijm vtipom.

Ad supremam altitudinem/!

vds

IGOR VAJDA

GRAMORECENZIE

L. van BEETHOVEN: TRIO B DUR pre klarinet, violongelo
a klavir, op. 11; J. BRAHMS: TRIO A MOL pre klarinet, vio-
lontelo a_klavir op. 114

J. LUPTACIK — klarinet, J. ALEXANDER — violong&elo, P. TO-
PERCZER — klavir
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Komornd hudba s klarinetom je pomerne zriedkavé, é&asto
vznikla zo spontanneho nadSenia skladatefa zo zvuku tohto
nastroju. Azda preto patria tieto diela k mimoriadne pitavym
skladbam. Presved¢ivo to dokazuji Mozartove a Brahmsove
diela pre klarinet. Skupina Brahmsovych skladieb pre klarinet
obsahuje okrem klarinetového tria Kvintet op. 114, Dve sonaty
op. 120. Patria do neskorej tvorby autora a vyuZivaji ténove
kvality klarinetu v novych vyrazovych dimenzidch, akejsi
elegicky poznacenej ofarenosti zastretej introvertnou zjasne-
nosfou, humorom, ktory pramen{ zo vzdialeného pohladu na
milované vyjavy, akymi si reminiscencie na folkldér, predo-
vietkym mna ldndlery a cigdnsku hudbu. )

Interpretdcia Brahmsovych komornych diel s klarinetom vy-
Zaduje velmi hlboky pohlad do tohto zvladtneho vy¢razového
sveta. S velkym zadostu€inenim moZno konStatovat, Ze sa zi-
castnenym umelcom tdto dloha mimoriadne tUspedne vydarila.
Vzfahuje sa to, pochopitelne, na kaf¥dého hrédfa triového en-
semblu. Brahmsovmu triu velmi vyhovuje zdrZanlivy spdsob,
distancovanie sa od patosu, vyrazovej vybuldnosti a prezento-
vanie diela za akymsi zdvojom, docielenym prednesom v sotto
voce. Zaroveli tréba vyzdvihnat fakt, Ze diskrétna, ale jedno-
znatnd $tylizadna diferencidcia charakteristtk Beethovena
a Brahmsa lahodi kaZ¥dému vytribenému posluchdovi. Roz-
dielnosf interpretatného pristupu nepramenf z nijakej vonkaj-
%ej nadsazky, ale je plodom umeleckého pretavovania ducha
a obsahu skladieb, ich individudlnych a jedine&ngch intencii.
Nahravku moZno smelo povaZovat za jednu z najlepiich ko-
mornych interpretacil, ktora bola u nds zaznamenand na gra-
mofénovi platitu a ktord znesie akikolvek konfrontdciu so za-
hraniénymi nahravkami.

e

].i S. KUSSER — ]. MEIER: ERINDO). Dramma giocoso per mu-
sica.

Libreto ]. Kréméry, Utinkuja: J. $paek, M. Hajossyové, P. Dvor-
skf, S. Haljakov&, ]. Smytkova, O. Hanékovd, tembalo —
M. Synkové.

Spevéicky zhor mesta Bratislavy, zbormajster L. Holoubek.
Camerata slovaca, dirigent V., Mélek.

- 1. S. KUSSER: OUVERTORA C DUR

Camerata slovaca, dirigent V. Mélek
© OPUS Stereo 9110 0991-928

Opera Erindo je dielom vyznamného bratislavského rodédka
Johanna Sigismunda Kussera. Toto javiskové dielo rozhodlo
svojho €asu o umeleckom a spolotenskom dspechu autora
a znamenalo zagiatok jeho pozoruhodnej kariéry ako dirigen-
ta, skladatela a organizdtora hudobného Zivota. Diele sa za-
chovalo len v zlomkoch. Vzkriesenie tejto hudobnej drémy si
vyZiadalo nemélo ndro¢nej skladatelskej a muzikologickej pra-
ce, ktore] sa ujal Jaroslav Meier. S tvorivfm citom doplnil
mnohé inStrumentdlne medzihry, recitativy, vypracoval conti-
nuo a dal skladbe priliehavé, dobe zodpovedajice initrumen-
taéné racho, ¢im v3etkym vybudoval zo zachovanych rif novy

¢ shvisly celok. Nemalou mierou sa na fOspechu diela podiela

Jela Kr&éméry duchaplngm dotvorenim libreta. Vystihla ducha

" doby a dala textovej predlohe verni charakteristiku baroko-

vych mytologickych opier.

Praca, ktord vynaloZil Jaroslav Meier nie je len mimoriadne
zasluZnd, ale v rovnakej miere i Gspesnd. Odhliadnuc od fak-
tu, Ze mame mélo pamiatok zo 17. storodia tykajicich sa bra-
tislavskej alebo slovenskej minulosti, treba v rovnakej miere
ocenit snahu ofivit dielo vyznamného bratislavského rodéka,
ako i iniciativu vydavatelstva OPUS o spristupnenie tohto
diela.

Jaroslav Meier sa pri rekon3trukcii diela oprel o solidne
vedomosti dobového &tylu stredného baroka, ktory je 3irsej
verejnosti médlo znadmy. Vychadzal pritom pre monédiu z cha-
rakteristického zdznamu so6lovej | basovej osnovy. V celom
diele zretelne zvyraznil kresbu tychto zdkladnych obrysov
skladieb, ktoré vystupuji z diskrétne inStrumentovanej har-
monicke] vyplne continua. § rovnakym pochopenim 3tylovej
charakteristiky vystaval dvojspevy a ensemblové vyjavy. Zvo-
leny instrumentdr dava dielu atmosféru svo]al doby. K tomu
pristupuje vkusné a hodnotné interpretécia diela tak zo strany
dirigenta ako i nasich poprednych solistov opery SND.

Nahrévku opery dopliluje Kusserova predohernd suita C gur.
Zial, v ouvertire nahranej aj tak v prili5 pomalom tempe, nie
je zvyrazneny pre franctzsku ouvertiru tak priznaény tem-
povy kontrast stredného diela (trés viste — velmi rgchlo,
tento diel m& byf hrany alla breve). Je to v3eobecny znak
francazskej ouverttry, ktorti Kusser udomécnil v strednej Eu-
rope. Inak je i toto dielo zvukovo podané vkusne. Na dspechu
nahrdvky sa primerane podiela réZia i technika.

JAN ALBRECHT

tew

A. TORELLI: KONCERT PRE HUSLE A ORCHESTER

G. TARTINI: KONCERT PRE 2 HUSLI A ORCHESTER

S6listi: JOZEF KOPELMAN (1, 2) a BOHDAN WARCHAL (2)
Hra Slovensk§ komorn§ orchester, umeleckj vediéci Bohdan
Warchal
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Dalsia platiia SKO, ktorej dramaturgia derpd z talianskeho
baroka, dokresluje dlhoroéni préacu telesa zameraného inter-
pretatne na tito Stylova oblast. Zvyknuti na ,warchalov-
skiG“ preciznost, dynamifnost a virtuozitu, pri tejto nahrévke
musime konStatovat istd zmenu vo zvukove] disponovanosti,
vo vyrazovej pregnantnosti i v interpretaénom néboji. Je vari
prirodzend, ¥e aj vyvoj orchestra prechédza peripetiami. Od-
chody tych, ktorf stmelovali i poznaéili jednotny kKompakt
a prichody zrastenych s inym prejavom prind3aji zmenu. Jed-
ni sa prispdsobia, no u viacerych spomedzi warchalovcov badat
skdr presadzovanie vlastnej individuality, éim menia zafixova-
ny zvukovy idedl ensemblu. MoZno nie na 3kodu veci — pre
budfcnost, ale v recenzovanej nahrdvke to ide na afet kom-
paktnosti. Preto uZ Tartini neZiari farbami vivaldiovske]
interpretacie, ani Torelll neoplyva pinostou zvuku corelliov-
skych concert. Pomaldie tempé, najmd v adagidch, napovedaja
priklon k akymsi romantizujicim tendencidm, namiesto stried-
mosti, ktord bola warchalovcom doteraz vlastnd. ]. Kopelman
ako sbllsta Torelliho koncertu a spolofne s B, Warchalom
v Tartiniho kompozicii, poddvajti zodpovedny, vyrovnany vy-
kon v preciznosti i néstrojovej sihre.

I ked td&to nahrdvka v Sirokom okruhu a dlhom zéstupe
titulov SKO nepatri medzi vynimofné, nevyboduje z ramca
vysokého profesiondlneho Standardu siboru. Sprievodny text
Ladislava Katica je obsaZ%ny, vhodnd je aj reprodukcia daobo-
vej maltby ‘Haliana Paintera na titulnej strane zobrazujacej
hrajice nymfy. E. CARSKA



SLOVENSKA
FILHARMONIA

{18. 'a 19. III. 1982)

Autorita, ktorad méa Libor Pedek u &lenov prvého slovenského
telesa, je podioZena dokladnou pracou, dirigentovymi muzikant-
skymi i povahovymi kvalitami. Peikovo pracovné asille vy-
chédza z drobnej prace na detailoch, od vybrusovania toho,
to nazgvame remeselnou, zvukovou strdnkou vykonu, V tomto
Stadiu pripravy je disledny, nekompromisny, nanajvys pre-
cizny. Popri budovani takychto pevn¢ch zédkladov pristupuje
PeSek 1 k 3pecifickej muzikantskej nadstavbe, pre ktord ma
tieZ osobité predpoklady — osobné [ tvorivé. Orchester citi
pevni ruku, intenzitu muzikantskej osobnosti, schopnej bez-
prostredného kontaktu s obecenstvom, hragi neochabuji v svo-
jom pracovnom silf a vietci ovela vykonnejsie, sistredenejiie
reSpektuji i realizuja dirigentove poZiadavky. PeSkove vykony
st tym najlepsim, o v sadasnosti dramaturgia SF ponitka,
Uvedomujeme si to najm#i pri konfrontdcii s vykonmi ostat-
nych zahraniénych dirigentov, ktori vystupujii v jeho sused-
stve.

VnGtorné koncentracia, muzikantska zanietenost, hibka,
vzruch, kultivovanost, miikko syta paleta orchestrdlnych fa-
rieb a najmé zretelnd linia i filozofickd meditdcia charakte-
rizovali interpretdciu Rapsédie pre alt, mu¥sk§ zhor a orches-
ter op. 53 od Johannesa Brahmsa. PeSkov lyrizmus nie je mik-
ko sentimentélny, ani akademicky strohy, zbytoéne vyrovnany.
Situuje ho do roviny muZnej vricnosti, hibavosti, zahaluje do
osobitého zvukového ramca. Posluchag si ani neuvedomuje, Ze
intenzita ténu je volenéd tak, aby mohol v spravnych propor-
cidch vyniknit umelecky vklad spevackej partnerky | kores-
pondujiceho muZského zboru, pretoZe predovietkym wvnima
nanajvys déinny muzikantsky globdl. Rumunskd altistka Mar-
tha Kesslerova tvorila svoj solovy part lahko, s maximélnou
istotou a pravou pokornou oddanostou autorovi. Aj vykon
muZského zboru (zbormajster P. Baxa) a jeho spolupraca s or-
chestrom, zvukové i intona¢né vypracovanie a pozorné sledo-
vanie pokynov dirigenta spoluvytvdrali pravid, brahmsovsky
napnutii, citovo presvedéivi atmosféru.

Alexander Veftomov predstavil sa publiku ako s6lista sklad-
by Selomo — rapsédie pre violontelo a orchester od u nés
velmi vzdcne frekventovaného Ernesta Blocha. UZ aj vyberom
diela predstavil sa €esky umelec ako typ skor introvertny, ne
virtuozny, | ked z jeho vykonu moZeme usudzovat aj na zna-
menité technické zdzemie. Vedtomov je majstrom v tvoren{
a bohatej zvukovej diferencidcii kantilény. UdrZi napitie linii
bez toho, aby mu unikali zvukové nuansy detailnejSich pidch,
Napriek tomu, Ze orchester sprievod k tejto rapsodii nepoznal,
vypracovanie partitiry malo znaky seridznej zvukovej i tvo-
rivej pohotovosti a predovietkym citlivej spolupréce so so6lis-
tom.

Zéaveretna 4. symionia ,Talianska“, op. 90 od Felixa Men-
delssohna-Bartholdyho niesla vsetky typické znaky PeSkovho
dirigentského rukopisu. Najm# v 1. ¢asti sme obdivovali vzéc-
nu jednotu slafikov, ktoré zneli tak vyrovnane, Ze sme mall
pocit zndsobeného zvuku jedného ndstroja, resp. slac¢ikového
kvarteta. Dychy, sa skvele prezentovali najmi v Triu lindlera.
Ak by sme vSak chceli postihnif osobitost Peskovho vykonu
v. Mendelssohnovi len zddraznovanim skvelej orchestrdlnej
techniky, ubliZili by sme mu. Sugestivita jeho interpretécie
spodivala prave v syntéze, dokonalosti muzikantského remes-
la a vzéacnej istoty, fantazijného tvorivého vkladu a zaanga-
Zovanosti umeleckej vypovede.

(26. 111. 1982) '

V dramaturgil sa toto vystipenie Slovenského komorného
orchestra odlisovalo od predchadzajucich v tom, Ze so stiiborom
spolupracoval jediny s6lista a zastdipenle slovenského skla-
datela sa zredukovalo na skromnejsi prispevok — na Kka-
denciu Haydnovho 1. koncertu pre organ a orchester z pera
Ivana HruSovského.

NeodmysliteInym atribiitom kaZde] produkcie siboru je vy-
soka kvalita, ktord nés opréaviiuje pouZit tie najprisnejsie Kri-
téria. KedZe technické vypracovanie programu, a aj dalsie
interpretaéné parametre maja permanentne vysoky Standard,
zastavovaf sa v hodnoteni pri nich znamenalo by iba opako
vanie uZ? znameho. Pre posidenie tohto vykonu zvolili sme
preto ako vychodiskovy bod zdkladny pristup telesa k jednot-
livym autorom.

Z celého programu tvodnéd Sinfonia A dur, & 4 Antonia Vi-
valdiho bola skladbou, o najviac koreSpondovala s najvlast-
nej$im interpretaénym prejavom warchalovcov. Zvukova ra-
zantnost, svietivost, zretelné kontiry v artikuldcii, spevna
plasticita, detailné vypracovanie menSich Gsekov a sucasne
zohladnenie viésich linil preZiarenych slovanskou vricnosftou
# muzikantskou priebojnosfou boli tymi komponentami, kto-
r¢mi si warchalovei bezvyhradne podmanili po dlhfom ¢ase
opdtovne plnd sien SF.

Dalsie dve skladby vedera vznikli na rozhrani baroka a kla-
sicizmu. Ukazuji uZ dopredu, ale sifasne zakotvilli v epoche,
ktord uZ odchédzala, V Kvintete C dur, & 3 Josefa Myslivetka
zohladnil sabor tento moment istym dstupom od barokového
jasu, od spontdnnej radosti z muzicirovania a usiloval sa
o uhladenejsi, premyslenejsi, zvukovo vla¢nejsi a striedmejsie
davkovany prejav. Tato tendencia dominovala predovietk¢m
v prvej casti. Stredné Andante grazioso zviedlo sibor k svie-
tivejiej kantabilite melodickych linif a zdverefnd &as{ umoZ-
nila uplatnit Zivy temperament umeleckého vediceho.

Solistom vedera bol dr. Ferdinand Klinda. Jeho interpretacia
Haydnovho koncertu C dur (Hob. XVIII. 1) — ako jeden z pri-
spevkov dramaturgie SF k tohtorofnému 35tyrfmiléniu auto-
ra — vykazovala znaky uvedomelej discipliny podporovanej
eleganciou i tvorivym zanietenim. Registrdcia umoZiiovala
interpretovi jednoznacne zdéraziiovat terasovité dynamicko-fa-
rebné vypracovanie, a aZ na 3. fast, ktord sa ndm zdala zby-
toéne prikontrastnd (kriklavy rozdiel medzi dvoma dominu-
jacimi registrami), sa spravne zahladela do epochy, ktoré
sa v tom ¢ase v hudbe uZ pomaly napliiala. Organové partie
v spolupréci s orchestrom plynuli presvedéivo, vyvadZene; me-
nej isto v interpretdcii vyznela HruSovského kadencia 2. &asti
s typicky barokovou sadzbou, ale uZ s klasicky rozvijanou
motivickou pracou,

Zaveretnd 11. symiénia f mol (slAfikovd) F. Mendelssohna-
Bartholdyho svojim kompozifnym spracovanim [je vysledkom
tvorivého 1silia mimoriadneho talentu 14-rofnéhg chlapca)
takisto stoji na rozhranf dvoch dal3ich epoch — klasicizmu
a romantizmu. Celkovym vyrazom usiluje — a vo vii&dine
casti sa jej to dari — u¥ o vyjadrenie zvySenej citovej Gprim-
nosti, ohlasuje tstup od konfliktov typu Beethovena, skér
jeé bliZiie k odlahenej spevnosti W. A, Mozarta. Interpretdcia
warchalovcov smerovala k vyzdvihnutiu jasavého optimizmu,
k naliehavej rytmickej pulzdcii s istou ddvkou zvukovej ele-
gancie, VLADIMIR CIZIK

Filharmonické kvarteto. ZIava P. Sochman, A. Lehotsk§, ). Petrovit
a ]. Skofepa.

Filharmonické kvarteto vzmik-
lo koncom roku 1975 pricho-
dom primaria Josefa Skofepu
do Bratislavy a jeho nastupom
do funkcie 1. koncertného maj-
stra v Slovenskej filharmonii.
Svoju oficidlnu ginnos{ zatalo
teskoslovenskon premiéron 15.
slatikového kvarteta D. Sosta-
kovita na podiu BHS v r. 1976.
Clenovia tohto mladého shho-
ru — Josef Skorepa (1. husle),
Anton Lehotsk§ (2. husle), Ju-
raj Petrovit (viola) a Peter
Sochman (violonZelo) — maja
viak u¥ bohaté skisenosti nie-
len v oblasti symfonickej (viet-
ci st tlenmi orchestra Sloven-
skej filharménie), ale aj s6lis-
tickej a predovietkym komor-
nej. Za kratky &as svojej exis-
tencie sa u kvarteto predstavi-
lo posluché®om v mnoh¥ch mes-
taich naZej republiky, ale aj
v zahranitf, Rovnako ich pozna-
ja aj posluché#i rozhlasu a te-
levizie.

Nedévno bez fanfar a sfnbov
vstlipili ste do n4dsho hudobné-
ho f#ivota ako Filharmonické
kvarteto. Dnes uf méfeme po-
vedat, ¥e tento vstup hol sped-
n§. Méte za sebou pét rokov
nironej a fispe$nej prdce ta-
kej kvality, ¥e nabada k opti-
mistickej bilancii. Aké impulzy,
zdujmy alebo ciele vas dali do-
vedna? Prefo prave vas #ty-
roch?

— Umelecky aj Tudsky néas
zoznamila, spriatelila a dala
dokopy vojenskd sluZba vo Vo-
jenskom umeleckom stbore ka-
pitdna Jana Nélepku. Hrévali
sme v tamojSom koncertnom
orchestri, vytvorili sme aj prvé
slacikové kvarteto VUSu. Teda
v prostredl, v ktorom sme od
rana do noci, dlhé dni spolu
nielen hrévali, ale natolko sa
spoznali, Ze sme vedeli o sebe
vietko — a tak sme sa i spria-
telili. Ziskali sme pocit, Ze nas
mnoho veci spaja, #e mame
mnohé spolo&né predstavy, tiz-
by 1 zésady. Zistili sme, Ze na
vidcsinu umeleckg¢ch problémaov
mame rovnaky nahlad. Preto po
prichode Josefa Skotepu z Br-
na do Slovenskej filharmonie
sme sa celkom logicky rozhod-
li, Ze zaloZime kvarteto préve
my 3tyria. Toto rozhodnutie ne-
bolo motivované momentalnym
vzplanutim, ale premyslenou
koncepciou umeleckého vyZitia
sa, sebarealizdcie, rozdirenia
osobného hudobného obzoru,
skvalitiiovania vlastngch tvori-
vych sil. Vedeli sme do toho
ideme, vedeli sme, ¥e nas ca-
ka velkd drina, velké odrieka-
nie. Uvedomili sme si vZak, Ze
iba vtedy to ma zmysel robit,
ked docielime najvy&siu latku
profesionality. Vedeli sme, Ze
to nebude pohoda, Ze sa bude-
me musief zriect nielen osob-
ného volna, ale tieZ inych ume-
lecky, alebo ekonomicky lédka-
vych podujati. Slovom, boli sme
presvedfeni, Ze médme nielen
dostatok umeleck§ch ambicii a
pracovnej energie, ale tieZ ta-
ké charakterové vlastnosti, kto-
ré dévaji predpoklady vydat sa
na dlhi cestu sformovavania sa
v umelecké teleso s najnarod-
nejsimi kritériami.

Kfm ste vytvorili kvarteto,
boli ste kvalitni individuélni
hréti. Co bolo treba urobhit,
#oho sa zriect a Zo pestovaf,
aby z vynikajicich jednotlivcov
vzniklo dobré kvarteto. Co vém

Snimka: 1. Grossmann

Hovorime s ¢lenmi Filharmonického kvarteta
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v tomto smere robilo a robi
najvitfie problémy?

-— Napriek tomu, Ze kaZdy
z nds méd a uchovava sl svoje
umelecké idedly i nézory, nie
st aZz tak rozdielne, Ze by sa
diametrdlne rozchadzali. Dife-
rencie vznikaji zvdésa v pohla-
de na detaily, alebo na ¢asti
jednotlivych diel, ale nie pri
zakladnom pristupe ku koncep-
cii Studovanych diel. Napriek
tomu, este pred naStudovéva-
nim kaZdého diela rozdiskutu-
jeme sa o nhom a tak sa snaZi-
me dospief k spolotnému cha-
paniu diela, ktoré potom v ko-
netnej podobe z titulu svojej
funkcie formuluje i presadzuje
primérius. Naudili sme sa wvy-
jadrovat svoje umelecké pred-
stavy, ale po obozndmeni sa s
lepSou koncepciou usilujeme sa
ju nielen realizovaf, ale tvori-
vym spOsobom aj obohacovaf.
Okrem tychto umeleckych ota-
zok je to kaZdodenny zapas o
Zrieknutie sa podstatnej &asti
volného ¢asu i pohodlia y pros-
pech skisok a koncertov. A to
popri povinnostiach vo velkom
symfonickom
uplynulych pif rokov sme len
na Slovensku uskuto&nili viac
ako 50 koncertov s 9000 najaz-
denymi kilometrami. To su tieZ
mnohé hodiny z volného &asu.
Momentélne ¢as je ten faktor,
ktory do istej miery limituje
nade rychlejSie napredovanie a
nedovoluje koncertovat este
viac.

'Z akych hladisk ste budo-
vali a budujete svoj repertor?
Specializujete sa na niektoré
hudobné ohdobia, #t§l alebo na
niektorych auntorov?

— Neststredujeme sa ani na
niektorych autorov, ani na nie-
ktoré obdobia. Myslime si, Ze
musime ovladdat vietku dobrua
kvartetovu literatiru zo v3et-
kych Stylovych obdobi, Zadina-
li sme Haydnom, lebo jeho v
tomto smere povaZujeme za
najfaZ$ieho autora, Na jeho die-
le sme si preverili, %e sme
schopni nielen spolu hrat, ale
tieZ tvrdo pracovat, Ze kaZdy
z nds méd vietky tie predpokla-
dy a danosti, ktoré& hudobné
kvarteto potrebuje, bez toho by
nemohlo dlhdie existovat. Madme
na mysli nielen dostatofni in-
dividudlnu muzikantskd kvali-
tu &1 zmysel pre sdhru, ale tieX
ochotu pracovat trvalo na se-
be, i vo Stvorici a v rdmci nej
sa aj podriadovaf & menif svo-
fe predstavy.

Méte nejaké interpretané
vzory?

— Vzorov méme niekolko,
ale najviac sa ufime od Ama-
deus kvarteta a u néas od Ja-
natkovho a Smetanovho kvar-
teta, Obdivujeme ich tvorivy
pristup k 3tddiu a interpretécll
jednotlivych diel. KaZdé z tych-
to telies mé osobitni koncep-
ciu i interpreta&ny 5tyl a pred-
sa ich moZno obdivovat, z kaZ-
dého sa moZno poutit, pretoZe
kaZdé ich predvedenie ma nie-
len svoje opodstatnenie, ale tieZ
osobitné ¢aro, krdsu, atmosfé-
ru.

Ktori autori s@ vAm najbli¥-
i a ktoré diela hrévate naj-
radiej?

— My sme zatial v etape, ke-
dy si budujeme repertodr. Z to-
ho vyplyva, Ze nemdZeme S5tu-
dovat ani hrat iba to, &o sa
ném najviac padi, lebo musime

orchestril Za'

ovladnut ¢o najvHésie mnoZstvo
kvartetovej literatiry. Okrem
toho poradie nasStudovAvania,
dokonca i hranost jednotlivych
diel ovplyvitujd usporiadatelia
s publikom., Naimu naturelu —
umeleckému aj l'udskému — si
blizke kvartetd F. Schuberta,
L. Jané&ka, D. Sostakovita. A
to preto, lebo v tychto dielach
citime nahustenost hudobnych
myslienok a ich majstrovské
vyjadrenie v takej polohe, Ze
z nich priam dycha odkaz ¢&i
citovy svet hovoriaci k ndm a
k nasim sadasnikom.

Premiérovali ste u nés 15,
slatikové kvarteto op. 144 Dmit-
rija Sostakovita. Preto ste si
vybrali prdve toto dielo?

— K tomu, Ze sme siahli pré-
ve po tomto diele, dali pod-
net organizatori Bratislavskych
hudobnych sldvnost! 1976, kto-
ri si jeho nadtudovanie objed-
nall v sdvislosti so Zivotnym
jubileom tohto velikdna hudby
20. storod¢ia. Pre nas to bola
¢est, Ze sme sa mohli predsta-
vit prave s jeho dielom na ta-
kom v¢znamnom hudobnom po-
dujati. Toto dielo nés zaujalo
hibkou myslienok siabajicich
aZ k podstate ¢loveka a zauif-
mavym hudobnym vyjadrenim.
Hoci kaZdé Sostakovitovo kvar-
tetové dielo pracuje s inymi
vyrazovymi prostriedkami, 15.
kvarteto je akousi bilanciou je-
ho tvorby wvbbec. V tomto
zmysle sa nadm zdd mimoriad-
ne bohaté a ojedinelé. Mali sme
s nim velké dspechy nielen u
néas, ale i v Polsku, Rakusku,
ba aj v Spanielsku.

V repertoéri méte Jan&tkovo
1. sléatikovo kvarteto a pripra-
vojete aj druhé, Casto ho uva-
dzate na koncertoch. Preto?

— Mate pravdu. JanAtka sme
hrali viac ako 50 raz. Vlastne
hrame ho v3ade. Hrall sme ho
dokonca aj v Japonsku. NAS
vzfah k Jandckovi je wviacné-,
sobny. Okrem osobnych vztahov
k Jandckovej hudbe ako takej,
existuje tu aj istd historick4
vdzba. NA&35 primdrius Studoval
u primériusa Moravského kvar-
teta F. Kudlatka, teda u toho,
ktory toto dielo premiéroval. Aj
vdaka tomu si myslime, %e o
tejto skladbe vieme viac ako
o ostatnych a okrem toho je
to kvarteto mimoriadne bohaté
na hudobné myslienky, svojské
a nddherné: A toto:postrehli aj
viacer!{ posluché&i, preto ho
Zladaji nielen u nés, ale i v
zahranigf.

Zo sfhtasnfch slovenskfch
skladatelov najtastejfie hrava-
te Slatikové kvarteto op. 2 Eun-
gena Suchoifia. Pripravujete na-
$tudovanie diel aj od infch sd-
tasnfch slovenskf§ch skladate-
Tov?

— Nehrdme iba Suchona, V
nasom repertodri mame tieX
SlaciKové kvarteto ,Nénia" od
Martina Burlasa, ktoré sme hra-
Ii v Tokiu i v Moskve, premié-
rovo sme uviedli 3. sladikové
kvarteto Ilju Zeljenku [dote-
raz 13 réz) a naStudovall sme
aj Kvartetino Mira Béazlika.
Vietky tieto skladby hrédme ra-
di a u publika maja dspech.

Piit rokov tispednej price ma-
te za sebou. V dom vidite vase
rezervy, aké plény si vyty¥u-
jete do budicna?

— Jednou =z podmienok
tispesného napredovania je vy-
tvorenie si vH&Sieho ¢&asového
priestoru. Sme si vedom{ rezerv
v individuédlnej priprave, ale
tieZ v dokonalejSej kolektivnej
hre. VyuZivanie tychto rezerv
je podmienené dalSim indivi-
dudlnym aj spoloénym Stiidiom,
poéavanim hudby, konkrétnou
prédcou na nastudovan{ novych,
¢i vylepienim uZ na%tudova-
n¢ch diel. Znamené to stéle
hladanie dokonalejiej interpre-
tdcie, matf neustdlu taZzbu fst
stdle vySSie, Vkus publika ras-
tie a to znamend, Ze spolu s
rastom nadich skdsenosti sa
musi{ vyvijat a zdokonalovat i
na%a interpretacia. V tomto du-
chu pripravujeme nastudovanie
fedného pdvodného slovenské-
ho a ¢teského kvarteta. Zo sve-
tovej tvorby chystame kvartetd
B. Smetanu, B. Bartoka, .
Brahmsa a C. Debussyho.

Ako vyzerd va¥a spolupréca
s rozhlasom, televiziou, Opu-
som?

— Doteraz méme najsirsiu
spoluprdcu s rozhlasom, kde
sme okrem niektorych diel sve-
tovej literatiry nahrali vietky
nami nastudované slovenské
skladby. V televizii sme nahra-
1i Haydna, Jandtka a Sostako-
vita. V Opuse pripravujeme na-
Zu profilovi platiiu.

LADISLAV S3OLTYS



Opat Mozart a Salieri

Dirigent  Karl
Béhm priam zhoZ-
fioval Mozarta. Od
neho je ten priam
okridleny vyrok, Ze
1k  Beethovenova
hudba siaha k ne-
besiam, tak potom
Mozartova  odtial
prichadza. Mozart
bol @ je pre mno-
hych takmer ¢isty
duch, nadpozem-
sky génius alebo
zézratné diefa,
ktorého  hudobné
zhzraky sa stale
zmnoZovali, stup-
fiovali, ale svita
detska naivita
skladatela wventila
az do privéasnef

smrti.
PrevaZnd cast
starsej mozartov-

skej literatiry utvrdzuje ten béhmov-
sky boZsky obraz zboZhovaného Ama-
dea., Nielen na dobovych ohrazoch,
ale ani v Zivotopisnej literatire Mo-
zart nikdy neskladd parochiiu, viet-
¢1 ho Stylizuji do nadlahéenych ro-
kokovych tane€nych pb6z, zdoraziujn
jeho eleganciu a jemnost. A zaml-
tuji Mozartovu drsnost v reci, jeho
hrubé, oplzlé slova z dennikov a ko-
respondencie.

Zapadonemecky spisovatel Wolf-
gang Hildesheimer roku 1977 porusil
medzi prvymi ono nepisané tabu v
otvorene napisane| mozartovskej mo-
nografii. Ukédzal Mozarta bez paroch-
ne, bez onoho rokokového , pohlav-
ného" pokrytectva, cituje doteraz za-
ml¢ované a cenzirované pasdZe a
dvojzmyselné slovné hratky zo skla-
datelovych listov, Je tu zjavné fsilie
depatetizovat a poludifovat, ukézat
na to, Ze aj Mozart bol ¢lovek z mi-
sa # kosti, Ze ni¢ lTudského mu ne-
bolo cudzie. Pri tejto ,restaurator-
ske)" praci na Tudskom profile gé-
nia sa vsak zabuda na to, Ze niekto-
ré &rty tychto slavnych ludi privel-
mi otvorenou refou o_ich nedostat-
koch méZu sa hrubo deformovaf na
opatna stranu. Ak boli doteraz v na-
Sich o&iach bez Gchyliek, méZme ich
pri¢inenim tych novych objavov a ob-
javnej otvorenosti vidiet div nie ako
fichylnych. Shakespeara nam jeho ro-
daci v anglickont televiznom "seriali
so vietkou seri6znostou ukdzali ako
ndchylného k homosexualite, Mozarta
Peter Shaffer uvddza na javisko sko-
ro ako erotomana,

Hra anglického dramatika Petra
Shaffera sa vold Amadeus, vystiZnej-
§f nazov by vSak bol Antonio. Lebo

Emil Horvédth (Salieri) a Milan Kia¥ko (Mozart) v
bratislavskej inscendcii Shafferovho Amadea.
Snimka: [.

Teluch

je to velky dramaticky monolog skla-
datela Antonia Salieriho. Hra, v Kkto-
rej okrem Salieriho vietky ostatné
postavy si iba kulisami, ktoré nazna-
éuji, ozvuduji a dopliaji priestor
predsmrtnej celoZivotnej spovede
dspeiného viedenského dvorného skla-
datela a eSte tlspesnejsieho intriga-
na. Aj Mozart je v tejto hre iba po-
stavou druhoradou, mé vsak netradic-
ny Iudsky profil, ktory pohor3uje za-
prisahanych pestovatelov Mozartovej
amadeovskej, £iZe boZskej podoby, Vy-
pukli gkandéaly, zakladaji sa spolky
na obranu starych portrétov starych
majstrov — a starych legiend o ich
Zivote.

Shalfer sa vo svojej hre nikde am
najmensimi pochybnostami nedotyka
geniality Mozartovej hudby. Ba préve
viemoZne ju vyzdvihuje. Kym Mozart
tvori hravo a Tahko, Salieri sklada
vypocéitavo, Jeho utrpenie leZi v tom,
Ze sdm rozoznava genialitu Mozarto-
vej hudby. Tym tpornejsie proti na-
danému skladatelovi sklada intrigy @
neotravi ho vinom, ale celym rddom
podvratnickych akcil. Pnemern? skla-
datel Salieri zhffa pocty, peniaze,
funkcie, uspechy, nadpriemerny Mo-
zart nemd postavenie, uznanie, vy-
znamenanie, peniaze. Vie kompono-
val, nevie imperdtorovi zaimponovaf,
vie hudobne tvorif, nevie skladat aé-
ty.

Zato Shaffer ano, NemoZno ho ob-
vinit z neznalosti ,materidlu”, Sam
je klavirista, ale nekomponuje. Dva
roky bol hudobn¢m Kkritikom ¢Easopi-
su Time and Tide. Vtedy si zacal
zbierat materidl k tejto hre. Impulz
mu vraj dala ndhoda. Cital rozpréva-
nie o buarke, ktord vraj rozohnala

truchliacich na Moz ir ovom pohrebe.
Chcel si th sprivu overif. Prestudo-
val viedenské  neteorologické zazna-
my z tych ¢las a v 1ch niet o ddaj-
nej vefke] birke ani zmienky. Tam
mé koreit dramatikov zdujem vsetko
si overif a nepredlZovat Zivot starych
legiend. MoZno v3ak, Ze paradoxne
prispeje k tvorbe novgch.

Lebo Shafferova hra nielen pobuari-
la stapencov mozartovského kultu,
ale oZivila predovsetkym zaujem o Sa-
lieriho. Nie o jeho Zivot, ale o jeho
dielo. Tak ako v minulom storofi Flo-
towova opera vzkriesila tvorbu Stra-
dellovu, tak sa dnes pod dojmom
bhafferuvej hry kde-kto zhaia po opu-
soch Salierovych. TieZ som podla-
hol tomuto kurzu a neodolal som
kratkej exkurzie do dejin Salieriho
poznania u néas. Osobne bol v Brati-
slave. Roku 1808 tu dva mesiace di-
rigoval dvorski kapelu z Viedne & v
roku 1788 sa v Erdbédyho stkromnom
divadle hrali aZ Styri jeho opery.
Pravdepodobne si foskoro naZivo vy-
podujeme aj u nas nieto z jeho mft-
veho diela. Lebo Shafferova hra —
akokolvek to nebolo v zdujme auto-
ra — zohraje aj alohu propagaénd.
Ba hra m4 u% aj svoj néprotivok: Rea-
listické divadlo v Prahe uvadza hru
Hansa Ungara Proces Mozart — Sa-
lieri 1982,

N&s divak ma aZ dve moZnosti vi-
diet Shafferovho Amadea, V prekla-
de Alexandry Ruppeldtovej uviedlo
hru najprv Divadlo SNP v Martine
(12. 3. 1982) a o dva dnl neskor Sta-
dio NS v Bratislave. Martinskd insce-
rdcia v réZii Ivana Petrovického ma
dobove verné zardmovanie v podobe
operného proscénia, ale aj celkovym
ladenim vychadza skoér ako ,Zivoto-
pisna“, nie vsak popisnd inscenécia,
k¢fm Vladimir Strnisko sa neobme-
dzuje iba na realizmus alebo surea-
lizmus, ale oboje prepleta, dokdZe ta-
jomstvom zahalif veci jasné a veci
evidentné ukézat ako dvojznacné. Ani
jedna Inscendcia nie Je historizuja-
ca, v Martine st v3ak vernejsf auto-
rovi, v Bratislave sa autoritativnejsie
presadzuje reZisér. Napodiv viak pra-
ve v jeho koncepcii sa proti duchu
hry hldasi k Zivotu ten romanticky,
silne zakoreneny zndmy motlv, Ze Sa-
lieri podal Mozartovi otrdvené vino.
Vv Martine svojho protivnfka otra-
vuje"'v priebehu celej hry. Hoci tam
ma inscendcia kostymy akoby dobo-
vé, vyznenie mé nad&asové., Aj ti, to
pridu do tychto divadiel iba k voli
Mozartovi, priebehom hry uriite za-

budnt, fe tu ‘bezi o jeho Zivot. Ale

o ten skutofne autorovi ani inscena-
torom nejde. Ukazuji, v ¢om nesmr-
teln! boli smrtefni. A varuji nés, aby
sme nezamienali dspech so skutotnou
hodnotou a dielo tvorcu s jeho Zivo-

tom.
LADISLAV CAVOJSKY

~ Koncerty MDKO
v Bratislave

O tom, Ze Peter Toperczer repre-
zentuje Spicku v s0éasnej garnitire
slovenskych klaviristov, presvedéili
sime sa aj 16. marca t. r. na jeho bra-
tislavskom recitdll v Zrkadlovej sie-
ni Primacidlneho paldca. VA&sinu re-
pertodru z tohto nezabudnutelného
vefera sme v umelcovom podani pri
roznych prileZitostiach uZ potuli, ale
to, o nam Toperczer teraz predloZil
jednoznaéne potvrdzovalo, Ze na in-
terpretacénej podobe kaZdého diela
stistavne pracoval nielen umelec sam,
ale | Cas, potas ktorého reprodukciu
domyslal a dopracovdval na hrani-
cu idedlu, dokonalosti.

Cvodnii Beethovenovu Sonétu C dur,
op. 2, & 3 mda klavirista vo svojomn
repertoari_uZ vyse 10 rokov. Jej po-
tiatoéné Stadium je zafixované v roz-
hlasovej fonotéke, a teda mame pri
porovnévani z ¢oho vychadzaf. V si-
tasnosti ju interpretuje Toperczer s
viéstm vnatornym ohilom, s intenziv-
nejSou koncentrdciou, s napnutejou
tetivou dynamickej klenby. Aj napriek
tomu, Ze sa mu v hre miestami vy-
skytli mensie ,Skrabance“, krésa a
acinok celkovych linii boli tak su-
gestivne a presvedcivé, Ze ich poslu-
chét temer nevnimal.

Ak by sme vzall pod lupu typicke
¢rty Toperczerovho interpretaéného
prejavu a zastavili sa napr. pri Bee-
thovenovi u agogiky, tak by sme po-
strehli, Ze umelcova hra neméd nié
spolotné s metronomicko-strojovym
suchym akademizmom. 1 ked ampli-
tida agogiky zda sa tu na prvy po-
hlad pomerne tzka, je predsa stéle
pritomna, oZivuje a umociiuje vykon.
Posobi ako drobné zrnietka mozaiky,
ktoré svojim minipriestorom a vkusne
zabrasenymi hranami presne zaostru-

Recital Petra

jo a skrasluji celok, doddvajic mu
punc osobitosti a neopakovatelnosti.
Toperczerovo rytmické citenie ma svo-
ju strojovii pravidelnost a pevnost,
ale sifasne aj ocelova pruZnost. O
intenzivnej emocionalite jeho hry sme
sa presvedéili najmé v beethovenov-
sky hlbokom — spevnom i dramatic-
kym nervom preZiarenom Adagiu, kto-
ré, zdé sa, najmarkantnejSie potvrzu-
je umelcovo emocionédlne dozrievanie.

V Bartokovej Sonfite (1926) napriek
narotnosti oktdvovo-akordickych po-
stupov dokézal Toperczer popri fasci-
nujicej detailnej minicitiznosti sledo-
vat liniu, budovat plochy, vychutnéa-
val tiefiovanie farieb, zdéraziovat
rytmické zédchvevy g popri tom viet-
kom nikdy nesklznuf do situdcie, v
ktorej by sa mu klavir stal bicim né-
strojom. PretoZe préve toto dielo po-
skytuje tolko moZnost! k takeito ten-
dencii — a Toperczer jej dokdzal odo-
lat!

Pravii velkosf vykonu sme zazni-
menali pri interpretécii obidvoch sé-
rif Debussyho cyklu Images, ktord sa
pohybovala v polohach tplnej doko-
nalosti ovlddania néstroja, v skve-
lom vyuZiti jeho farebnych moZnosti,
v idedlnej demon3tracii techniky sto-
jacej pine v sluZbe vyrazu. Tak, ako
na Prehliadke slovenského koncert-
ného umenia v Ziline [1879) patril
Debussy k vrcholom vtedajSieho To-
perczerovho vykonu, 1 na terajSom
bratislavskom recitdli pribliZil sa naj-
viac k hranici dokonalosti. Zvrcho-
vane kultivovany, sonfrny zvuk za-
Haleny do osobitého oparu, ale pred-
sa § urditymi konttrami lfnif, rytmus
zretelne modelovany, davkovany viak
s jasnym zamerom realistického vy-
stihnutia programu jednotlivych €astf
[najmarkantnej$ie v Odrazoch vody,
ale aj v Pohybe a dalfich), perfekt-
né ovlddanie hracieho apardtu, vy-

Toperczera

chutnavanie jemnej dynamicko-fareb-
nej palety a zosaladenie vSetkych
tychto komponentov v neopakovatel-
ni tvorivi syntézu bolo zdrojom hl-
bokého =zAazZitku, ktory nemohli wvy-
chutnat vietci, ¢o sa vybrali na ten-
to koncert, PretoZe bolo vela takych,
ktorym sa uZ vstupenky neusli, To-
perczer mé dnes uZ taky chyr, ohlas
a zdzemie obecenstva, Ze by naplnil
aj Koncertna sienn SF!

Suita 2z baletu Petruika v autor-
skej transkripcii Igora Stravinského
tvorila zaver tohto podujatia. Bolo to
jediné dielo, ktoré je Casovo najkrat-
Sie zakotvené v Toperczerovom reper-
toari. Pri vietke] ticte a obdive k je-
ho nemalym technickym dispoziciam
a k drovni, na akej toto na virtuozi-
tu jedno z najndro&nejsich &isiel kla-
viristického repertodru stvarnil, mu-
sime konStatovat, Ze zatial ¢akd na
dozretie a na ten stupeil suverenity,
aky sme obdivovali u predchédzaji-
cich skladieb. Najvy3sie kritérid, kto-
ré sme v slvislosti s Toperczerom
zvolili, neboli plne uspokojené a v
jeho hre bolo citit isté rezervy. To-
perczer méd viak na to, aby mohol
elegantnej$ie vychutndvat farby |
vietky rytmické zvraty, nepravidel-
nosti, skoky a technické krkolomnos-
ti. V doterajSom 3tadiu_sa Toperczer
u Stravinského zameral na celok, v
ktorom predbeZne edte nie vietky de-

taily boli plne zohladnené a vyzdvih-
nuté, MoZno td pripisat tinave z ma-
ximélnej koncentracie u predchadza-
jlcich autorov, ale aj eSte ‘nedosta-
totnému straveniu  vietke| interpre-
tatnej problematiky tejto suity. Co
vietko, samozrejme, potrebuje svoj
cas. A ten mu pri Petruikovi, zdd sa,
zatial predsa len ch¢bal.

VLADO CIZIK

TVORBA

ANDRE] OCENAS: CESTA K SLNKU. Jubi
lejiné spevy pre miesany zbor, mezzosopranoveé
sOlo a4 symfonicky orchester na texty J. Wolkra,
M. Pujmanovej a P. Koys$a, dielo 56.

.Cesta k slncu zdola od popola  byva diha,
Zvii€sa krvava, . Rozpravofka zhovievava bo-
la.; milosrdne o tom rozpréva.” V tomto itvor-
versi Milana Riafusa z kniZky Sobotné vedery
som nasiel indpirdciv a kMi¢ k pozndmkam o
diele Cesta k slnku. Midrost basnika mi
pootvorila trochu Sird( horizont uvaZovania,
uez v akom sa zvyCajue pohybujeme, Ci nie
je nas skladatel v celej svojej tvorbe vlastne
zhovievavym, milosrdnym rozpravkarom? Ci nie
prave v tom mdZeme vidiet jadro jeho umelec-
kKého prejavu? Lebu Ofends vo svojich opu-
soch s ideou, témou, ndmetom, v celej tej bo-
hatej sGcasti vlastného tvorivého imania nikdy
nebaziroval na krvavost] cesty. Nikdy si ne-
vyberal psychologicky zvrasnené, protireéivym
dialektickym videnim sveta obtaZkané pred-
lohy. Také, kde sa uapeluje na Tudskost pro-
strednictvom umeleckého zobrazenia nelud-
skosti, utrpenia, bolestl, Apelativie zacielengé
veckalno-inStrumentéalne diela, napriklad Sucho-
fiov Zalm zeme podkarpatskej, Zeljenkov
Osvientim, Bazllkovi Dvanasti si silné prave
nepritomnostou milosrdného principu rozpra-
votky. Ich zmyslom je drsnd, 3pecifickyml hu-
dobnymi vyjadrovacimi prostriedkami a zmys-
lovosfou zvuku edte umocnena pravda: aZ po
jej vypovedani prichédza alava katarzie.

Nas autor je z iného rodu bardov. On ne-
chce zachycovat klukatost cesty, jej zakruty
a problémy, nemapuje ¢tloveka a svet nemi-
losrdnou psychologickou &i Tilozofickou ana-
Jdyzou, neakcentuje rozpory. Jeho videnie a
svetondzor sa opieraji o é&istd silu nad3enia,
viery, idealu, vyjadruje sa vo svojich epicky
vyrozpravanych hudbdch vidy o d&omsi jas-
nom, peknom, precitenom. V jeho Ceste k sln-
ku dominuje slnko, ciel, ku ktorému sa upi-
name, kKtory si vo fantdzii vymyslame a pred-
stavujeme, ktory sa snaZime Zit a Zivotom na-
plhat. Mimochodom, O&end3ovo epické zaloZe-
nie ho &asto priviedlo k wurc¢itej bezbrehosti
tvaru, lebo tento spdsob podania zvadza k
nadstavovaniu, sam zo seba sa — ako hovori
a aj pfse Vincent Sikula — oplodiiuje; pribeh
vZidy ma v sebe nieto nekoneéné, je riekou.
Tie OfendSove pontikali pramenistd vodu, ibaZe
v nich bol ob&as poruieny zékon miery. A moZ-
no len ¢akaji na dokonalejsie, ich svet v plnos-
ti vystihujice koncertné oZivenie: lebo, ako na
to uZ ddavnejsie poukézal profesor Kresdnek,
nenasli si zatial svojlch pravovernych inter-
pretov ani Proroctvd ani M6jmu nédrodu a via-
ceré dalSie monumentédlne fresky, kde adekvat-
na interpretacia je vietkym. Nehovorim teraz
o poslednom tvorivom obdop! Andreja O&ena-
3a, pre mia reprezentovanom cyklom piesnf
Listy ‘sivovldske, orchestralnymi Stddiami s né-
zvom Zobrazenie Zivota i jubilejnymi spevmi
Cesta k sinku, kde sa uf mnohé zo zdanlivo
ukonteného autorovho prejavu zmenilo. Jeho
epicky Zivel sa zdisciplinoval, dikcia sa stala
strohejfou, prisneiSou, i v parlandovo jedno-
duchom vedeni vokdlnej melodickej krivky sos-
nejsou, tektonika ziskala pevnejiie prekreslené
kontiry, spatavajice bezbrehosf vyprévania.
Pochopitelne, ako esenclédlna sfigast ani nie tak
wutorovhy hudobného myslenia, ale jeho odddv-
na stabilizovaného estetického nédzoru ostall v
spominanych dielach pritomné také zdvaZné
komponenty ako uprimnost ¢i precitenosi. Ale
nadovsetko sa uplatiiuje na zadiatku spomina-
ny princip rozprdavky, pochopitelne, uspisobe-
ny Otenasovmu zdmeru | moZnostiam, aké ma
v drZbe hudba a iba hudba. Prave preto siaha
po Wolkrovi, snivajicom o ¢&ase, ked nebude
vidiet paldce ani dbohé podkrovia, ked zmiznG
Zobrdci, chudobni a hladujici, snifvajicom o
svete bez biedy, ktory budi stavat nmntérl in-
Zinierl .,z basnf, ténii a Zelezobetonu“, dalej
nﬂsledu]e mztﬁiené Iibostné lntarmezzo mez-
zosoprénu, medzi dvoma vzop#tiami snivy po-
koj krasneho mierového sveta, preto teda na-
koniec prichddza sebavedomé ,Sme komunisti,
zakotven{ v rédne nadeje, idici cestou k sinku®.
T4to dramaturgia moZe zapOsobif prikro, ba
zarazif nds, lebo pouten{ omylmi z nadZenia
v poetike z pHtdesiatych rokov nedOverujeme
lacnej transparentnosti, akoby sme ju len ml&-
ky a nepriznane vykazovall do oblasti r¢dzo po-
litickych Zadnrov. Plagét, prileZitostnd poézia —
tam sa priamoéiarost plne uplatni, k¢ym, po-
vedzme, kantdta musi byt opatrnejia. To je
viak do znaénej miery nedorozumenie, vyply-
vajiice z nedostatofného uvedomenia si dvoch
modalit programového hudobného umenia s
textom — podoby apelativnej, pracujicej s fi-
lozofickgm videnim protire€ivosti javov sme-
rom ku katarzii a podoby didakticko-povznéaZa-
jiicej, ktord si, povedané s basnikom, milosrd-
ne a zhovievavo nevifma krvavos( cesty, hlbin-
né stranky né&ho tudelu a stavia pred nés jas-
ny idedl.

Otends je natisto ponoreny do tejto druhej
modality umeleckého postoja, ktory musime
akceptovat pri hodnoteni, ak uZ to kvoli vkus-
nému imperativu, subjektivnosti preZivania a
vysoko variabilnej tonine citového zaujatia ne-
dokaZeme vZdy akceptovat v procese vnimania,
Eugen Simunek neddvno velmi explicitne roz-
113il a&inok a G&innost umeleckého diela. Jed-
no, ak som mu spréavne porozumel, je bezpro-
strednou danosfou, kym druhé objektivnou po-
tencidlnou kvali:ou Nijakd argumentédcia vas
nepresvedél, ak sa pri pofivani priamo vo vas
neudial efekt{vny zé%itok, ak sa teda nereali-
zoval u&inok. Aviak toto moje uvaZovanie moh-
lo azda niefo naznadit, hoci zdanlivo odtaZivym
spdsobom, o potencidlnej uginnosti ofenafov-
skej cesty k slnku, ktord si vyZaduje adekvét-
ny apercepény uhol, IGOR PODRACKY,



NAS ZAHRANICNY HOST

Umeleck§ Zivotopis francfiz-
skeho dirigenta Alaina Lombar-
da v strutnosti prezradza, e
pisobil sedem rokov v Metropo-
litan Opere, fitinkuje v londyn-
skej Covent Garden a v parii-
skej opere, doneddvna bol ume-
leck§m riaditefom Rynskej ope-
ry v Strasburgu, v shifasnosti
je hudobnym riaditefom Stras-
burského filharmonického or-
chestra a $£éfdirigentom Rezi-
dentného orchestra La Haye.
Spolupracnje s najvyznamneij#i-
mi svetovymi orchestrami. Nas
rozhovor zatal trochu nezvy-
ajne a azda — vzhladom_na
jeho povolanie — aj banélne.

Co pre vdis znamend hudba?
— Vela. Azda vsetko.

Ako travite dovolenku?
— Nemédm ju.

Povedzme teda, &o robi diri-
gent Lombard, ked na urdity
tas prestane byt dirigentom?

— R&d sa prechédzam, po-
zerdm si historické pamiatky a
mized. Je vela &innosti, ktorym
sa venujem, ak je na to pri-
lezitosf, Pldvam, chodim do
hér, milujem rychlu jazdu au-
tom, chodim do kina, do di-
vadla. Ale to v3etko je druho-
radé, na prvom mieste zostava
moje povolanie.

Ak hudbu potivate vo vol-
nych chvilach?

— VéZnu, pop, dZez, Existuje
dobrd a zld hudba, ale ja po-
¢livam vietko bez rozdielu.

Potrebujete obecenstvo? Ale-
bo inak povedané, pocitujete
rozdiel medzi Zivim koncertom
a nahrdvanim v Stadiu? Mate
predsa ma konte vy3e Styridsat
nahravok gramofénovych plat-
ni, televizne nahravky...

-— Obecenstvo? Budem kru-
to Gprimny., Najlepsie sa citim
na skuaske. CiZe bez publika.
Samozrejme, Ze kvoli ludom
pritomnym v sédle hrd orches-
ter lepsie, aj ja sa azda vypnem

k lepsiemu vykonu, ale napriek”

tomu... Rozumiete, o chcem
povedat? Ked na ski3ke or-
chester zahrd Brahmsa perfekt-
nym spdsobom, cftim obrovské
uspokojenie, Ale na to, aby som

Dirigent
ALAIN

LOMBARD

mal tento pocit, nie je pritom-
nost divdkov potrebna. Pocho-
pitelne, ak st v sdle, je v mo-
jom uspokojeni este ¢osi na-
vyse.

Kontakt s Tudmi, s ktorymi
pracujete, s ktorfmi ste na pé-
din, je viak zasa volatio iné.

— PravdaZe. Hudba nie je
tosi mitve, studené, kus kame-
fta. VyZaduje si dobry kontakt
s I'udmi, je tu pre Iudi. Ja som
dost temperamentn§y a tak vzni-
kaji niekedy vielijaké situdcie.
Ale to je tieZ ludsky prejav.
Netvrdim, Ze s kafdym hned
uzatvaram osobné priatelstvo,
ale zédsadne sa pridrZiavam to-
ho, Ze sa musime vzajomne res-
pektovat. To je podfa miia pod-
mienka dobrej spolupréace.

Mite bohaté skasenosti ako
operny i ako symfonicky diri-
gent.

— Pozndm dobre svoje povo-
lania. SG navysost odlisné, ale
akosi sa predsd 'len doplitaju.
Pritom kaZdé z nich méa svoje

Specifikum, Napriklad proble-

. matika opery: inscendcia je do-

konale nask(5and, prichddza
defi, kedy sa kond predstave-
nie. A zrazu si tu javy typické
pre hudobné divadlo — spevé-
ci sa necitia dobre. Co robit.
Jednoducho som vtedy niteny
zmenit pvodni koncepciu. Ale
prdve tak aj technika moZe di-
rigenta neprijemne zaskogif.
Opera — to je 3t4t v Stéte. So
symfonickym orchestrom je
prédca v uréitom zmysle jedno-
duchsia, aj ked nie lah8ia. Tu
sa da dosiahnuf istd dokona-
lost, ktord je: v opere velmi,
velmi zriedkavd. So symfonic-
kym telesom, s ktorym pravi-
delne skifame, ocakédvany vy-
sledok sa dostavi na kaZdom
koncerte. Prizndvam, Ze mo-
mentédlne je mi bliZ3ia symfo-
nickd hudba, azda preto, Ze v
poslednom #ase som d&astejiie
pracoval so symfonickymi tele-
sami.

Co je pre vas ohtaZnejsie —
priica so spevdkmi alebo in-

_ $trumentalistami?

— Ja vravim — jednoznalne
so spevdkmi. Na skd3ke poda-
ji vynikajtci vykon, tesne pred
vystipenim, hm... V kaZidom
pripade vsak v spevakovi tre-
ba vzbudif dojem, Ze ho diri-
gent bude sledovaf, Ze sa mun
plne prispdsobi. Hovorim tak

z vlastnej skdsenosti. Spevak
jednoducho mus{ byt o tom
presvedéeny. LenZe dirigent

mus{ tieZ za kaZdi cenu zostgt
dirigentom,

Zatinali ste S$tidium dirigo-
vania v jedenastich rokoch. Nie
je to trochu nezvytajné?

— Z hudobného hladiska ne-
velmi. Teraz mam S3tyridsat ro-
kov, ¢o predstavuje tridsatrog-
niG prax. A to je doéleZité, Po-
znam varl v3etky triky, ktoré
je potrebné pouZit na to, aby
som pri prdaci s orchestrom do-
siahol maximélny vysledok.

Pamitite sa na svoj prvy
koncert?

— Zachovala sa mi spomien-
ka predovietkym na to, aky
som bol nevedomy a hlapy.

V roku 1986 ste ziskali prvi
cenu na dirigeniskej sifaZi D.
Mitropoulosa v New Yorku. Ako
dnes pozerfite s odstupom’ Easu
na svoju ' fitast? 404 i

— Bola to moja prva & pos-

lednéd sitaz, Nastastie som zvi-
tazil, lebo inak sitaZe nemam
rad. Je v nich nie€o velmi smut-
né. Ak totiZ neprejdete do dal-
Sieho kola, ste smutny vy, ak
postipite a ostatni nepostipia,
smutn{ si oni. Na druhej stra-
ne viak musim povedat, Ze pr-
vé miesto mi velmi pomohlo.

Riadite sa vidy vlastnymi né-
zormi, aj za cenu toho, ¥e vase
rozhodnutie nemusi vidy pri-
spiet, povedzme, k rgchlemu na-
predovaniu kariéry?

— Styridsatroény dirigent je
v podstate mlady. Nemusim sa
teda pondhlat s kariérou, mam
este dost tasu. A preto radSej
ddvam prednost tomu, &o mi
vyhovuje, inak povedané, po-
merne dost &asto sa podvolu-
jem svojmu temperamentu, néa-
laddm. Z toho plynie v3eligo,
ale nestaZujem sa. [ednoducho,
ked mam chuf odnekial odist,
odidem. Neskfr sa moZno vra-
tim. A moZno tieZ nie.

Po siedmich rokoch ginnosti
v Metropolitan Opere ste odis-
li. Preo?

— Dost som sa vtedy viazal
na vtedajSieho riaditela Ru-
dolpha Binga. Ked odi$iel on,
necitil som akosi potrebu zo-
stat dihsie, Neboli sme sice
blizki priatelia, to nie, ale mal
som rad 5tyl jeho prace. Na no-
vé vedenie som si nevedel zvyk-
nif. Ale moZno o tri-Styri ro-
ky sa vratim spif.

Okrem dirigovania ste &tudo-
vali aj kompoziciu. Ta ste tie
zanechali?

— Nemal som talent — to je
vietko. To, ¢o som skompono-
val, nebolo zaujimavé. A nato
unavovat Tudf skladbami, ktoré
nie st dobré?

Keby vas poziadali, aby ste
zostavili koncert vyluéne z diel
nasich skladatefov, ako by vy-
zeral program?

— Vybral by som skladby Ja-
na¢ka. A potom celého Marti-
ni. Tito skladatella sG mi naj-
bliZ3i a stafasne ich pokladdm
za najvidcsich reprezentantov
ceskej hudby.

Posledna otézka: aké je va-
3¢ dirigentské krédo?

~- Respektovaf to, €o skla-
datel napisal. To je najddleZi-

‘tejsie. A safasne''aj ndjtazsie.

ANNA GROSSMANNOVA

INTERBALET ‘82

Dejiskom prehliadky sucasnej
taneénej tvorby baletnych sG-
borov socialistickych krajin bo-
la v diioch 24. III. — 3. IV. t, r.
Budapesf. Na prehliadke sa zu-
¢astnili: Moskovsky Klasicky
balet, stbor Arabeska zo So-
fie, Tanefné divadlo z Pozna-
ne, baletné stbory draZdanskej
Statnej opery, Statnej opery v
Bukuresti, Narodného divadlav
Prahe a Slovenského ndrodného
divadla a tri sabory hostitel-
skej krajiny — balet budapes-
tianskej Stdtnej opery, balet
. Kisfaludyho divadla v Gyfri a
Pécssky balet. Prizvany talian-
sky stibor Aterbalet uviedol die-
la zndmych zdpadnych choreo-
grafov.

Prvy Interbalet -— v roku
1979 — bol zamerany na nova
taneénu tvorbu & na moZnosti
medzindrodnej spoluprédce. Ten-
toraz venovali usporiadatelia
pozornos{ najm# vzfahu balet-
ného umenia a hudby, jej moZ-
nej a citlivej interpretacie ta-
neéno-pochybovymi vyrazovymi
prostriedkami.

Prezentovala sa najm# cho-
reografickd tvorba sedemdesia-
tych rokov nasho storotia, bez
obmedzenia vyberu sprievodnej
hudby. Videli sme diela in§pi-
rované hudobnymi kompozicia-
mi domacich autorov i scénic-
ki vizualizdciu zndmych opu-
sov Stravinského, Beethovena,
Wagnera, Vivaldiho, Berlioza,
Respighiho, Pendereckého, Bar-
tbka & Prokofieva, nechybali
ani dZezovo ladené evolicie a
uké4Zky z tvorby Beatles. Vybe-
ralo sa z tvorby sldvnych i me-
nej znamych skladatelov, ume-
leckd daroveii realizdcil bola
velmi rozdielna, a to v zmysle
tvorivom a&j interpretatnom.
Zamerne nehodnotim osobitne
kaZdé predstavenie, nemala
som moZnosf vidief inscenécie
moskovského a budapestianske-

ho siboru, ani taliansky Ater-
balet. Z predstaveni ma naj-
viac zaujali: , Krotitel" v draj-
danskej interpretdcii choreo-
grafie Emdke POstényiove] —
volbou ndmetu, umeleckou in-
venciou aj vystiZnou charakte-
rizdciou, gybrsky sibor scéna-
mi zo Zivota Fréderica Garciu
Lorcu, v choreografii a Cdclas-
tofne aj prezentdcii Ivdna Mar-
ko, uputal tematickou volbou
i spracovanim v ‘zmysle tanec-
ného divadla. [V tejto savislos-
ti je uvaZeniahodnd myslienka,
ti by v buddcnosti nebolo
osoZné vyslat z CSSR zakaZdym
jeden reprezentatny sbor §
ucelenou inscenacnou koncep-
ciou, so strodym umeleckym
rukopisom.)

Z desiatich divadelnych pro-

dukecil Interbaletu '82 som vi-*

dela sedem a navyse aj ,,TANC-
FORUM" s ¢lenmi baletu bu-
dapestianskeho divadla operety.
V budapestianskej Redute sa
wTancférum” kond kaZdy pon-
delok, néinkujit tam nielen sa-
bory Zéujmovej umeleckej €in-
nosti, ale aj s6listi budapestian-
skej Statnej opery, ktor{ tu ma-
ji moZnost overovat si svoje
choreografické dispozicie. Pod-
Ta informécii madarskych kole-
gov, obecenstvo mé o tieto po-
dujatia velky zdujem.

Na zvlastnom gala-predstave-
ni, takisto v Redute predvied-
li najlepsie profesiondlne i ama-
térske sibory Iudovych tancov
tisla syvojho repertodru. Name-
ty boli ddomyselne volené, cho-
reografia dynamickd a interpre-
tacia zapalista.

Usporiadatelia nam umoZnili
aj navitevu Stdtneho baletné-
ho udilista. Sledovalli sme S§tu-
dentov z vy35ich roénikov na
hodindch klasického i moderné-
ho tanca, metodické postupy,
roznych pedago6gov.

Balet SND sa predstavil v Buda-
peiti Zeljenkovymi Zaklinadla-
mi (na snimke A. VaSicova a
M. Vojtek v iejto inscendcii) a
Respighiho Rimskymi fontédna-
mi v choreografii Karola Tétha.
Narodné divadlo z Prahy sa
predstavilo baletom Médea na
hudbu J. A. Bendu.
Snimka: ]. Vavro
V ramci seminarnych disku-
sif teoretici analyzovali aj prob-
lematiku choreograficko-kon-
ceptnych zmien a ich opodstat-
nenost vo vztahu k svetozna-
mym hudobnym dielam. V spo-
jitosti s tymto druhom kompo-
zicil hovorili o prédve choreo-
grafa na tvoriva slobodu, o pr-
voradej ddleZitosti kvality ume-
leckého vysledku vo vzfahu k
sicasnému divakovi.

Pripravny vybor Interbaletu
'82 jednohlasne prijal tézy k
stdle aktudlnym umeleckym G-
loh&m: :

1. Treba dalej rozvijat kla:
sické baletné dedifstvo a na-
rodné tradicie, a to nielen v re-
pertoari baletnjch saborov, ale
aj v haletnych Xkoléch.

2. V spolupréci s domé#cimi
auntormi usilovat o dals$i roz-
voj mnérodnych chereografic-

kych diel. V tejto spolupréci
pouiit poznatky z histérie to-
ho-ktorého néaroda, umelecké
skiisenosti z predchadzajticich
tvorivfeh obdobi, scénicky vy-
uZival Iudové umenie jednotli-
vych krajin.

3. Cerpaf z umeleckych vy¥-
sledkov dosiahnutych v inych
krajinéch.

4, RozEirit tematickd, hudob-
nh, ¥4nrovii, St¥lovia i pohybo-
vo-technicka #kalu v oblasti ta-
netného umenia.

5. Nadalej rozvijat Stylova
mnohotvérnost a technicki pri-
pravenost tameinych umelcov.
Tato je neoddelitelnou pod-
mienkou pre dalSie napredova-
nie v umeleckej praci.-

6. Treba zvydif Groveii vyui-
by v profesiondlnych baletnjch
gkolach. Popri technike klasic-
kého tanca je nevyhnuinéd aj
vyutba dalSich tanetn§ch tech-
nik.

7. Vzhladom na miestne pod-
mienky a mo¥nosti zvysit potet
baletn§ch stiborov, a to aj kva-
litativne.

8. Popularizovat tanetné ume-
nie, vychovdval obecenstvo,
najma mladfch névitevnikov
divadla, Pre tento G&el v&&§mi
vyukivat spoluprdcu s televi-
zioun,

9, Zvyiit poZet odbornych
publikacii a baletn§ch Easopi-
sov, zvyiil firoveii baletnej kri-
tiky. Zabezpetit pre to osobné
i materidlne podmienky.

10. Je bezpodmiene&ne nutné
rozvijat medziStatne kontakty
socialistickych $taitov v oblasti
tedrie i praxe.

Umelecké stretnutia na me-
dzindrodnej béze umoZiiuji
konfrontéciu tvorivych ciefov aj
dosiahnutyeh vysledkov, ich
kategorizdciu, a st mocnym im-
pulzom pre dalfiu précu. Za
tito stimuldciu sme madar-
skym kolegom vdaéni.

ALICA PASTOROVA

. prv§ raz

Zo zahranicia

Uz 31. roénik hudobn§ch
slavnosti vo  Schwetzingene
otvorili 25. aprila premiérou

opery Uda Zimmermanna ,Die
wundersame Schustersfran” v
naitndovani a predvedeni ham-
burskej Statnej opery. Hlavné
postavy vytvorili Lisbeth Bal-
sleovd a Franz Grundheber. Hu-
dobné nastudovanie bholo zve-
rené Petrovi Giilkemu, réfia
Franzovi Grundheberovi.

Symionick§ orchester rakiis-
keho rozhlasu a televizie hosto-
val koncom aprila v ZSSR. Na
siestich koncertoch v Moskve,
Minsku, Viliinse, Kaunase a Le-
ningrade predviedol diela
Haydna, Mozarta, Brahmsa a
Brucknera, dalej Huslov§ kon-
cert Albana Berga a Serenédu
rakiiskeho skladatela Helmuta
Edera. Dirigoval Walter Weller,
s6listami holi Hiro Kurosaki a
Walter Klien.

Jeden z najvyznamnejgich re-
Zisérov shtasnosti Jean-Pierre
Ponunelle musel pre ochorenie
prerusit na niekolko mesiacov
akiikolvek divadelni dinnost, V
tohtoroénych jarnych mesia-
coch mal inscenovat v Ziiri-
chn Mozartova operu Unos zo
Serailu a v zapadoberlinskej
Nemeckej opere Verdiho Aidu.
Ré#iu Aidy pohotovo prevzal $éf
zapadoberlinskej opery Gitz
Friedrich,

Mildnska La Scala otvori bu-
diicu operni sezénu 1982-83 ui
traditne 7. decembra, a to Ver-
dihe operou Ernani. V hiav-
nych dlohdch vystipia Mirella
Freniovd, Renato Bruson, Piero
Cappuccilli, Placido Domingo,
Ruggere Raimondi a Nikolaj
Gjaurov. Operu nastuduje Ric-
cardo Mnuti, post refiséra nie
je zatial obsadeny.

Po vzore Viedenskej filharmé-.
nie =ziskalo aj novozaloZené
symfonické teleso Orchestra
Filarmonica della Scala vede-
nd Clandiom Abbadom Statdat
samostatného, nezéavislého tele-
sa. Aj ekonomicky je orches-
ter diastotne nezdvislf od
opernej Scaly. Persondlne je no-
vé symfonické teleso z velkej
tasti identické s opernym or-
chestrom Scaly.

Popredny  vychodonemecky
refisér Harry Kupfer insceno-
val v drdZdanskej opere dra-
maticki legendu Faustovo pre-
kliatie od Hectora Berlioza. Ho-
ci toto Berliozovo oratoridlne
dielo v roménskych krajinéch
bolp Tasto uvadzané v scénic-
kej podobe, v Nemecku ho scé-
nicky uviedli doteraz iba raz
— roku 1902 v Hamburgu, Te-
rajfie scénické uvedenie Ber-
liozovho diela v Dréa¥danoch
komentuje kritika s velkfm
uznanim. '

57. Bachov festival Novej Ba-
chovej spoloZnosti uskntoni sa
tohto rokan v diioch 19.—24.
méja 1982 v zdpadonemeckom
barokovom meste Wiirzburgu.

Spoloénost F. Chopina v
Darmstadte usporiada v r. 1883
chopinovskii sataf.
Miestom sttaZe bude Darmstadt
a porota bude maf medzinarod-
né zloZenie.

Znamy rakasky klavirny vir-
tudz Paul Badura-Skoda a spe-
vik Kurt Equiluz boli menovani
profesormi viedenskej Hoch-
schule fiir Musik und darstel-
lende Kunst.

V Helsinkach zomrela vo ve-
ku 78 rokov v§znamné finska
opernd spevatka Lea Pilttiova.
Bola &lenkou viedenskej Stat-
nej opery, hosfovala Casto v
Salzburgu i USA. Preslavila sa
ako interpretka koloratiirnych
sopranovych fdloh. S opernou
scénou sa rozlhtila v roku 1954,

Madarsk§ hudobn§ skladatel
SAndor Szokolay komponuje uf
svoju Etvrtd opern Ecce Homo.
Skladd ju na libreto podfa ro-
médnu gréckeho spisovatela Ni-
kosa Kazantzakisa. Premiéra
bude v sezone 1982-83.

Sovietske vydavatelstvo Me-
lodija vydalo gramoplatiu s
nahravkon Symfonickej fanti-
zie B-A-C-H pre organ, slatiky
a bicie od nérodného umelca
Eugena Sunchoiia. Interpretmi sk
loty#ski koncertni umelci — or-
ganista 0. Cindin¥, Komorny or-
chester lotysskej 3tatnej filhar-
moOnie a dirigent T. LiSics.



Séfdirigent opery Dlvadla Jozefa Gre-
gora-Tajovského, umelecky vedici a diri-

aktivity je mimoriadne rozsiahla, pred-
sa sa Smidova osobnosf najviac spéja
prdve so spomenutymi sibormi. Na kvan-
titu rokov urgite prevaZuje Licnica —
ved sem nastipil roku 1953 ako dirigent
a o tri roky neskdr sa stal profesiondl-
nym zamestnancom tohto telesa. Podas
29 rokov v Laénici presli pod jeho ru-
kami desiatky mladych inStrumentalistov
— vysokoskoldkov aj konzervatoristov,
s Lacnicou preZil najkrajSie roky préce,
v neustdlom omladzovani svojho elanu
8 entuziazmu, ktory cerpal Zivi vodu
prdve z optimizmu mladgch Tudi. Cel-
kove 58 zahraniénych zéjazdov s Luéni-
cou bolo prileZitostou na umelecki kon-

-

ry opier slovenskych skladatelov a 72
titulov zo svetovej opernej tvorby. Sna-
Zil sa najmi o cizelovanie zvuku komor-
nejSie znejiceho orchestra, o jeho per-
sondlne vybudovanie a svoju sebareali-
zéciu. Tento absolvent VSMU (zacal 3tu-
dovat u V. Talicha) v triede dr. L. Raj-
tera (odbor operného dirigovania) mé
vo svojom repertodri nielen Sirokid po-
nuku domacej a svetove] orchestrdlnej
literatary, ale predovsetkym Kkvalitne
zvladnuti tvorbu z hudobno-dramatické-
ho divadla. Vedla Smetanovej Predanej
nevesty, Dvoch vdov, Hubiéky a Dalibo-
ra je to Dvoldkova Rusalka, ale aj Det-
van V. Figusa-Bystrého [je]m uvedenie
v DJGT sa stalo v§znamnou spoloden-
skou, ale i umeleckou udalostou), Su-
chofnova Krithava, Cikkerov Juro Jdno-
5k, AndraSovanova Héjnikova Zena,
Meierove Drevdky, Janatkova Jej pastor-
kyia — ale af Liska Bystrouska, zo sve-
tovej opernej tvorby je to mozartovsk4
trojica: Cosi fan tutte, ,Figarka" a Ca-

. MARGARETA
v DJGT Banska’ Bystrica

doba sarkasticky vyznie-
vajiceho diabla. Hlavnej
postave opery chybalo
prave to, ¢o v nej malo
byf: vysmech, zdludnost,
sarkazmus, strach a dé-
monickd nadvlada umoc-
nend plnou hibkou rud-
ského hlasu.

Postavu Margarétinho
brata Valentina stvarnili
Jaroslav Kosec a Franti-
#ek Baltin a. h. (Statne
divadlo Kosice). V ich
podani bola tdto postava
spolahlivym ohnivkom v

rovnd flauta, Cajkovského Eugen One- konani hlavnych postay,
gin & Pikovd déma, Bizetova Carmen, vyznela presvedéivo, u
Pucciniho Tosca | Madame Butterfly, vy- Balina s vHESim hlaso

nimku zo zauZivaného pucciniovského re-
pertodru tvori Dievfa zo Zdpadu. S vel-
kym ohlasom sa stretlo Smidovo nastu-
dovanie Cholminovovej Optimistickej tra-
gédie. Siroky repertodr — nie na ostat-
nom mieste — doplita Moniuszkova Hal-
ka a verdiovky: Falstaff, Trubadar a
Rigoletto. Kritika pri hodnoteni bansko-
bystrickfch opernych premiér hodnoti-
la: ,,...cit pre lyrickii kantilénu a ago-
gickn kon(‘epclu reSpektujlicu poZiadav-
ky s6listov." (]. Blaho, Hudobny Zivot —
Tosca v duchu tradicie, 2. II. 1976),
resp, fakt, Ze ,,...na dirigentovom vede-
ni treba ocenit zanietenie a vzlet, ktoré

pise v &lanku F. E. Dostala: , Precitené
naStudovanie umeleckého 3éfa Miroslava
Smida tieZ znaéne prispelo k tspesnej
teskoslovenskej a svetove] premiére ko-
mickej opery Drevdky od J. Meiera".
{okt6ber 1978, Opera). A nakoniec M. Pa-
lovéik 11. VI, 1980 o. i. pide na stran-
kach Pravdy o Smidovom nastudovani Fi-
garovej svadby: ,Prednost Cillikove] ré-
Zie podmienilo nadvdzovanie na obsa-
hovii stranku hudby, zodpovedne nastu-
dovana a stvarneni dirigentom M. Smi-
dom. Jeho 33-8lenny orchester, technic-
Ky dobre pripraveny, sa zmocnil parti-
tiry na podnecujicej Grovni.

Ak uvdZime Kkomornost orchestra v

gent orchestra Ladnice - Miroslav prendsa na teleso — hré s vervou a chu- Jozel Konder (Faust) a Dagmar thPvi Il\largarélal_: 2 2 =
Smid — sa 19. aprila t. r. doZil plit- fou." (L Vajda, Film a divadlo — Car- I Shilmka: b MOdos! ],“C‘“ F-lﬂrm Fafe_nﬁlkdnv:
desiatky. Aj ked S3irka jeho umeleckej men, r. 1977/1). Anglickd revue Opera ' zostala tejto postave dos

Banskobystrickd operad
sa k tomuto titulu wvra-
tila opdt po 18 rokoch
(5. a B. marca 1982), aby
si v novom preobsadeni
overila svoje interpretac-
né a scénické kvality pre
typ velkej francizskej
opery. K naStudovaniu
pristupovala z dvoch zé-
kladngych momentov: in-
terpretaéne poskytniut
dielu maximum umelec-
kého stvarnenia a scénic-
Ky mu poskytnat vzduing
ramec jednoduchosti, su-
stredeny viac na symbo-

hudobnom prejave. Vedo-
mie nérocnosti ulohy mu
viak zabraiovalo dosiah-
nuf uvolnenejdi prejav.
Jeho alternant zaslaZily
umelec Jozef Konder a. h.
(Statne divadlo KoSice)
dal postave Fausta podo-
bu omladeného, laskou
prebudeného muZa, neZ-
ného a taZiaceho po mi-
lovane;} bytosti. Spoltahli
vost v hudobnom preja-
ve umocnil aj hereckym
stvdrnenim a vo vzajom-
niej nadvidznosti  tychto

vym volumenom.

K vi¢sim dlohém patri
tieZ postava Siebla, pria
tefa Valentina, Margaré-
tinho ochrancu, Tato Xen-
skéd ,,nohavickova” dloha
je pre mnohé solistky 14-
kavou spevackou prileZi-
tostou, Krehkost mladej
duse & lyrizmus hudob-
ného prejavu st naroéné
na adekvatnost vyrazu, V
podan{ Jarmily Vasicovej
boli splnené tleto poZia-
davky postavy. Alternu-

dl¥na. Jej mald herecka
skisenost poznacila tieZ
jej spevdcky znafne ne-
vyrovnany vikon.

_Dominujicou  zlozkou
hudobného nastudovania
opery bol vykon orches-
tra pod taktovkou diri-
genta  Miroslava Smida.
Vyrazovi néarocnost ope-
ry plnd kontrastnych po-
10h a sirokych kantilén
i citlivgch  sprievodov
zvladol orchester na po-
zoruhodnej Grovni. V po-
rovnani s inymi operny

frontdciu, ale i na krasne zaZitky — S , zloZiek koncipoval aj hu- i pastudovaniami moZ-
no predovietkym hGZevnaté tsilie o skve- DJGT - sutasne nezaplerame, %e pracu- liku. V., tychto Inten-  dobne nérofné miesta  pg phez nadsazky hovorit
18 reprezentaciu teskoslovenského ume- )¢ Nd kaZdej premiére [ba | reprizach) cidch viedol svoje reZi)-  svojho partu, ktoré vy- o interpretaci, ktord bo-

. pia, Najvyraznejsie vspechy dosiahol ce-
lv;' suhur roku 1955 na Celo»tétna] sitaZi
v Prabe, odkial si odnlesol vitazstvd vo
vietkych kategbridch. Ale Laénica sa sta-
la i laureatom Svetovych festivalov mla-

s posilami — o to viac obdivujeme od-
vahu, s Ktorou sa siibor pia3fa aj do na-
ro&nych projektov. Zrejme sa riadi ideou,
Ze hudba operngch majstrov bola pisa-
né nielen pre velké operné domy a pub-

né ponatie Koloman Gil-
lik, ktory. predovietkym
akcentoval hudobnit
strdnku opery, vedic tak
interpretov k optimélne-

zneli presvedéivo.
Margaréta Dagmar Ro-
hovej v porovnani s jej
alternantkami vyznela
najpresvedcivejsie.  He-

la eitliva v sprievadoch,
tvarna vo vyraze a fra-
zovani, kontrastna v- mo-
delovani my3lienky, &im
orehester tvorivo prispel

deze v Berline. v Bukuresti v Moskve Likum svetovych kultarnych centier. mu hudobnému a herec recka skasenost, muzika- g gpravnemu hudobnému
a v Sofii, nehovoriac o zlatej medaile Smid ‘sfce nedokazal vyriesit problém kému prejavu. _ lita a elegancia prejavu  puitudovaniu celého die
na bruselskej Expo '581 Vo vypoite yi- Danskobystrického orchestra — je to K sujetu opery pristu- s patrinym vyrazom st 1y S6listi @ hudobne dob-
tazstiev a titulov moZno pokrafovat —  KOmPplex otdzok, ktoré presahuji kompe- poval Cillik netraditne.  jej doménami na javisku. ¢ pripraveny zbor [na
vyastili viak v najcennejdie uznania: [°nClU jedného tloveka — ale doposial Neinscenoval obraz Mar-  Lubica Orgona&Sové v tei  xudoval dr. Branislav
dvojndsobné udelenie Radu préace pre tu vykonal kus dobre) profesionalnej pra- garéty pri praslici [ten- to dlohe podala velmi Vargic) mali v dirigento-
La¢nicu v rokoch 1983 a 1973. Pravda, C& V Kktorej nastdvalo sldvnostné vzru- to obraz z opery vyne- dobry vgkon: intonadne yj spolahliva oporu.
pocteny bol cely sabor, ale s nim aj senie a_umelecké iskrenie najmd na pre- chal, &im vypustil aj istou, artikuladnou zre Sesnu. navehol Pavsl
ten, ktory tvaroval zvuk orchestra, ‘ipl‘E miérach, kedy | atmosféra nebola laxna, zmienku 0 Margarétinom  tefnostou & VFTAZOVOU  garipr o oscicn oo o

ale prajnd velkym &inom. Kultirno-spo- S asledku 14s- aInost rasvedél IOER o FRAISCEON L PO
vadzal i soOlisticky exponoval ,svoj“ ) : : tragickom nasledku 5 neZnostou presvedéila o ¥indavkach prehladne
bor, bez ktorého si Latnicu tazko pred— lotenska préca tohto dirigenta je vy- ky), ale sustredil pozor-  opravnenosti obsadenia  joqnoduchosti tord
stﬂ\nf Tazko | spotitat vietky vystl- znamnd, Sirokd a ideovo uéinnd. Ved ro- nosf na obraz Margaréty do tejto dlohy. I[sté re- )

penia doma i v zahrani&i -— ale bolo
ich asi dva tisicl K tomu treba prirdtat

ky prindSa ndrofné umenie domécemu i
zahrani¢nému posluchéagovi: raz v Tudo-
vej piesni, inokedy v opernom diele. Je-

ako mlade] devy, ktora
trpi za zradenu lasku @

zervy zostavaji vo vokal-
nom prejave  naroénej-

viak v pripade tejto ope-
ry bola miestami na $ko-
du {usporiadunie prakti

nahravky v rozhlase, v televizii, pre v utrpeni nachadza vyka fom na bohatsiu diferen- kdblov & praiekcld ne 2
OPUS, film, ale 1 symfonické koncerty N0 muzikantskd povaha vychddza z dob- penie. ReZisér Géinkuji-  cilaciu. Tretia alternantka . o n;:(é”{_]_gpn;lld:_wallfol;
a do 500 opernych veterov v DJGT. rej kantorskej ;"adifiet; t": L‘:' 83 zplrc(it cich solistov nerozptylo-  Alema StopkovA [(prva oo o iP&nut‘iv?(‘h ob.
javuje aj v rade vlastnych kompo : Slvmite:  tEaa 2 ; jednotlivych ol

Od roku 1974 toti Miroslav Smid na- ! : i .3 val pohybom v rekvizita repriza 9. 3. 1962) so razov). Necitlivo k deju

stupil ako Séfdirigent do banskobystric-
kej opery, ktord nemé lahké podmienky
prace a stdle vela problémov prave v
orchestrainej zloZke. Bolo a je treba bu-
dovaf Indtrumentalne teleso v podmien-
kach zé&jazdovej scény, ktord nie velmi
ldka absolventov umeleckych Skél. V
DJGT Smid uviedol tri pdvodné premié-

a uprav Tudovfch piesni. Je to umelec
dirokého srdca, eldnu, vzletu, ludského
pristupu, ale aj nekompromisného posto-
ja vo&i partnerom, ktori s nim zvadzaju
spolotny zépas o pekné hudobné posol-
stvd z orchestriska i z opernej scény.
TEREZIA URSINYDVA

KONKURZ

RiaditeIstvo Konzervatéria . v Ziline vypisuje konkurz na obsadenie miesta

interného pedagbga
— hry na lesn§ roh
s nfistupom od 1. 9. 1982,
Po¥adované vzdelanie:
xervatéria s viacrofnou praxou.

ukongenie vysokej §koly mazickfch umeni alebo kon-

Prihfaéky dolo¥ené Zivotopisom posielajte na adresu:

mi zafazenom priestore,
ale ich amerne viedol K
zvyrazneniu hudobne]
stranky diela s primera-
nym pohybovym preja-
vom koreSpondujicim so
symbolikou scény a vy-
#adoval zvyraznit ume-
leckii hodnotu diela ob-
siahnuta  vo  velkych
uzavretych ariach a spev-
ngch recitativoch,
Vedenie divadla umoz-
nilo popasovaf sa s vo-
kdlnou narotnostou ope
ry viacerym sb6listom, o
vylistilo aZ do trojobsa
denia hlavnych postav.
Na prvej premiére posta-
vu Fausta spieval Jin
Zemko. K naStudovaniu

predstavila po prvy raz
vo vicie] a narotnejie)
Glohe. Jej sopran je pri-
jemny, znie v bohatych
farebnych odtiefioch &
ma vietky predpoklady k
¢istému hudobnému pre-
javu, Viac skasenost{ na
javisku prinesie iste svo-
je ovocie.

Obsadenie tlohy Mefis-
ta barytonmi poznacilo
tato postavu trodku inou
podobou ne? sme zvykli.
Mefisto zasluZilého umel-
ca Stefana Babjaka chce
mat podobu diabla, no
bréni mu v tom priro-
dzend m#kkos!{ charakte-
ru umelca. Mikula® Do-
bo¥ je v tejto alohe pre-

a celej scéne podsobil bie-
ly portal z umelej hmo-
ty. Niektoré scény boli
by zniesli aj viacej sve
telnych efektov, €o by
podporilo vizuélnu pred-
stavu obsahu [napriklad
Valpurgina noc). V kos-
tymoch Agéty Grefovej
bola splnend uéelnost 1
dekorativnost, zvI1ast v
prvem obraze.
Nastudovanie Gounodo-
vej opery Faust a Mar-
guréta je vyraznym pri-
spevkom do  repertodru
banskobystrickej opery.
Poukédzalo na kvality sa
horu, ate i na nedostat-
ky, ktoré bude potrebné

::::’:’:?a:ﬂ:h; j:}l:ais:zhca Marxa Engelsa & 12. i pristupoval  so vietkou svedé&ivejsf. Podal v{bor- ‘;,t,m?:(?ﬁsl':”?;i rfﬂzgé““
' ' zodpovednostou, davajic  ny spevdcky vykon, ale R PripLs :
si zéleZat na sprdvnom  tieZ to nebola prava po- EVA MICHALOVA

KONKURZ

HUDOBNY ZIVOT — dvojtfZdennik. Vydédva Slovkoncert vo Vydavatelstve

Riaditel Slovenskej [ilharménie v Bratislave vypisuje konkurx do orchesira OBZOR, n. p., ul. Cs. armady 35, 81585 Bratislava. Vedici redaktor:
Slovensk§ _ﬂlllarmﬁnla 1 PhDr. Zdenko Novacek, CSc. zastupca vediceho redaktora: Al-
— na miesto orch, hrata na violum, fred Gabauer, prom. hist. Redaktna rada: =zasl. umelec Pavol

— na miesto orch. hrdta na lesn§ roh.

Bagin, Jaroslav Blaho, PhDr. Lubomir CiZek, PhDr.
Konkurz sa uskutodni dita 10. jina 1882 o 13,00 h v koncertnej sieni SF;

dislav D63a, Alojz Luknédr, prom, ped., Jaroslav Meier,

Viadimir CiZik, La-
zasl. umelec Zdenko

a konkurz do Slovenského filharmonického zbora do hlasovfch skupin Mikula, .PhDr, Michal Paloviik, CSc., PhDr, Igor Podracky, PhDr. Terézia
— alt, Ursinyova, Adresa redakcie: Gorkého 13/VI., 81585 Bratislava, telef6n:
— tenor, 338 234, Administrdcia: VydavateIstvo OBZOR, n. p., ul. Cs, armédy 35,
— bas, 815 85 Bratislava, Inzertné oddelenie: Gorkého 13/VI,, 81585 Bratislava,

ktor§ sa uskutofni diia 18. jina 1982 o 14,00 h v skadobni SFZ, Bratislava,
Reduta, Palackého 2, I. posch. 'Y

Prihlasky so Xivotopisom zadlite na kddrové a persondlne oddelenie SF, Palac-
kého 2, 816 01 Bratislava.

Prihlési{ sa mo¥u aj absolventi, ktori v #kolskom roku 1981-82 kontia VSMU,
AMU, JAMU alebo konzervatérium.

Podmienky konkurzu oznémime prihlésenfm uchédza¥om pisomne.

Tla¢ia: Nitrianske tlafiarne, n. p. 949 01 Nitra. RozSiruje Po$tova novino-
v sluZba, objedndavky prijima kaZda poSta a dorudovatel, Objednavky
do zahranitia vybavuje PNS — Ostrednd expedicia a dovoz tlate, Gott-
waldovo nédm. 6, 81381 Bratislava. Cena jedného vytlatku 2 Kés. Neob-
jednané rukopisy sa nevracaji.
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STEFAN HOZA |

VACLAV JIRIKOVSKY

a Slovenskeé narodné divadlo

Ked sa pri jubilejnych vyro-
¢iach hodnotia viaceré umelec-
ké nseky z histérie SND, va&si-
na autorov sa sdstreduje na
riaditelski a dirigentska osob-
nost Oskara Nedbala, no uZ me-
nej sa pripomina, alebo len vel-
mi okrajovo pOsobenie Vacla-
va Jifikovského (1891—1942},
spoluriaditela SND za éry O.
Nedbala.

Véaclay Jirikovsky sa vlast-
nym menom volal Herein. Ume-
lecké meno Jifikovsky prevzal
po svojom strycovi, znamom
hercovi ¢eskych vidieckych di-
vadelnych spoloénosti a neskor
¢lenovi Vinohradského divadla.
Jitikovsky hrdaval divadlo uZ
ako Student obchodnej 3koly.
Z ochotnickych kriZkov anga-
Zovali ho k vidieckym divad-
lam na milovnicke tlohy. Na
vidieku hrédval s hostujicimi
tlenmi praZského Nérodného
divadla. Eduardovi Vojanovi sa
zapdcil talent a usilovnost mla-
dého herca, preto ho gasto po-
vzbudzoval, aby sa prihlasil do
ND, lenZe brdny tu boli pre ne-
ho zavreté. Odidiel skusit $fas-
tie do Brna, kde ho angaZoval
riaditel! FrantiSek Lacina [ne-
skorsie jeho svokor), ndm zna-

znamenitého organizatora, Ned-
bal sa chcel venovat okrem di-
rigovania v opere najmid sym-
fonickym koncertom nielen do-
ma, ale i v zahranié¢i, Potrebo-
val s& zbavit administrativno-
organizaénych starostf v ¢€ino-
hre, kde sa ¢fm dalej ostrej3ie
ozgvall hlasy za jej posloven-
¢enie. Nedbal nenaSiel medzi
slovensk{ymi spisovatelmi veda-
cu osobnost pre &finohru, Ktora
hrala zvdcSa po Cesky, kym
opera iba po tesky. Jifikovsky
mal dat, okrem iného, tieZ pey-
nejsie zdaklady slovenskému ¢i-
nohernému repertoéru.
Vaclav Jifikovsky nezaoberal
sa tedriou divadla, napisal iba
niekolko &lankov, no o to viac
bol praktikom. Vidiac tiesnivé
pomery v €Cinohre SND ujal sa
hned v zatiatkoch svojho po-
sobenia -~ okrem réZie hier
hranych po desky -— aj rézie
slovenskej ludove] hry Ferka
Urbanka Rozmajrin (31, 8.
1925), v slovenskom preklade
M. Razusa reZiroval a stfasne
i hral hlavni postavu v Mahe-
novej hre Jdnosik (18, 9. 1925}.
Tato dlohu nehral prvy raz,
stretol sa s fiou uZ v Brne r.
1914. Divadelné referdaty chva-

Zaber z inscendcie Bellovej opery Kovat Wieland (SND 1928).

my tym, Ze r. 1902 sa s brnen-
skou operou zastavil v Brati-
slave, ked cestoval na pohos-
tinské vystipenia do Juhosla-
vie. Mal v Bratislave velké
uspechy, preto ked r. 1903 zno-
va cestoval jeho sibor cez Bra-
tislavu do Madarska, hral v
mestskej divadelnej budove tes-
ké a ruske opery.

Véclav Jifikovsky sa spolu s
dramaturgom J. Mahenom stal
v r. 1916—1918 veddcou osob-
nostou brnenskej cinohry a
opery. Svojej zédsade hrat &i-
noherny repertodr vysokgch u-
meleckych hodndt a pristupny
najsir8im vrstvam obecenstva
ostal verny po cely Zivot (po-
ki%al sa o to neskor i v Bra-
tislave). Po zrode CSR prigiel
s ndpadom postavit v Prahe Tu-
dové divadlo s velkym pocCtom
miest a ktoré by ideovo zro-
zumiteIny repertodr hralo za
nizke vstupné. Bol to v povojno-
vom ¢ase mimoriadne odvéZny
¢in, pretoZe sa nikde nehralo
bez operety. Ale Jifikovsky svoj
nédvrh  ospravedliioval takto:
wZ2adné slusné divadlo nema vi-
bec hrat operetu. Samo se ji
znehodnocuje", [Myslel tu v pr-
vom rade na divadla s titulom
narodné.) Marne sa naméhal.
Pre silny odpor vlddniicej bur-
Zodzie nemohol prerazif so svo-
jou ideou na ministerstve skol-
stva a osvety.

Slovenské narodné divadlo
viedlo DruZstvo SND zaloZené
r. 1919 na podnet Jaroslava
Kvapila, 3éfa na ministerstve
v Prahe a ministra pre spravu
Slovenska dr. Vavru Srobéra.
Ked DruZstvo hladalo umelec-
ko-organizaéného riaditela pre
SND, Kvapil r. 1820 navrhol V.
Jitikovského, ale neziskali ho,
pretoZe prijal miesto riaditela
divadla v Ostrave, kde vydrZal
do r. 1925.

Koncom sezony 1925-26 kon-
¢ila 0. Nedbalovi zmluva s
DruZstvom SND. Na dalSie tri
sezony ju nemlenil obnovit. V
SND chcel ostat iba ako spolu-
podnikatel a 3¢f opery. Za svoj-
ho spoluriaditela si na Kva-
pilovu radu vyhliadol V. Ji#i-
kovského, ktorého poznal ako

lia nielen Mrikovského reZijné,
ale i herecké umenie a zdb-
raziiuji, ze dbal i o peknid slo-
ventinu. ¢

Po nasledujiucej réZii Hviez-
doslavovej dramy Herodes a
Herodias (26. 11, 1925) ujal sa
Jifikovsky, ako vobec prvy, ré-
Zie opery |. L. Bellu Kovat Wie-
land {premiéra 28. 4. 1926). Ti-
tulnii tlohu spieval Zd. Otava,
dirigentom bol 0. Nedbal, de-
kordcie podla névrhov prof,
Kautskeho vypracoval skvostne
G. Winterstemer a kostymy na-
vrhol mlady vytvarnik L, Hrad-
sky. Treba poznamenat, Ze s
inscendciou i prekladom libreta
(VL. Roy) bol spokojny aj sta-
rutky skladatel.

Oskar Nedbal pevne veril, Ze
Jitikovsky vdaka svojmu orga-
nizadnému talentu dokaZe v
slovenskej ¢&inohre to, €o sa
jemu nepodarilo. Ale anl Jifi-
kovsky nenaSiel zézratny pra-
tik, ktor¢m by privabil sloven-
ské a teské mestianske obecen-
stvo na slovenské divadelné
predstavenia. Nepodarilo sa mu
ziskaf ani robotnictvo, byvaji-
ce zvddSa na periférii Bratisla-
vy a aj uradnicka vrstva este
stdle nenachéddzala cestu do di-
vadla.

Slovensk& ¢&inohra musela
rychlo naStudovéavat nové hry,
pretoZe jej inscenécie nedosa-
hovali dostatoény poéet repriz,
Popri Jifikovskom zacal sa ré-
Ziou zaoberat i |. Boroda¢ a tak
spolu  povzbudzovali sloven-
skych spisovatelov do dramatic-
kej tvorby, a do prekladov hier
zo svetovej literatary a sused-
nych nérodov. I tdto vfzva ne-
nadla primerand odozvu. Si-
cich prekladatelov za vtedaj$t
skromny honordr bolo faZko
néjsi. Jednako zédsluhou dvoch
vyznamnych reZisérov, schop-
nych konkurencie s ostatnymi
reZisérmi tinohry zdvihla sa -
roven slovenského repertoaru
nielen po umeleckej, ale i
kvantitativnej stranke, takie v
sezone 1925-26 hrala sa uZ po-
lovica ¢€inoherného repertoaru
po slovensky.

SND wvsak dalej zépasilo o
svoje bytie a nebytie pre fi-

nantné faZkosti. Je zaujimavé
citovat, ¢o napisal v zifalom
poloZeni V. Jifikovsky ked sa
zdalo, Ze SND bude musiet u-
zavrief svoje bréany, lebo nie-
len navstevnost katastrofdlne
klesala, ale i subvencie pre
SND boli ovela mensie: , Kritic-
ky je stav néasho divadla po [i-
nanénej stranke, ba priam hro-
zivy. UvéaZte, Ze nase divadlo
potrebuje denne asi Kés 12 000.
V pondelok a v utorok sa ne-
hré a v stredu temer vidy je
celkovy prijem nie viac ako
K&s 600 a v ostatné dnl asi Kés
400 za vecer. Netajim sa tym,
Ze naSa bilancia vykazuje asi
250 000 nepokrytych pasiv a ja
s riaditelom O. Nedbalom ne-
méame vifsiu gdZu ako ini po-
predni ¢&lenovia sdiboru s tym
rozdielom, Ze tito musia vZdy
vias dostat svoj plat, kym Ned-
bal a ja aZ ked si peniaze.
Stalo sa ndm nie raz, %e sme
museli na svoju gd#u dakaf 1
dva mesiace".

Divadelnd budova na Hviez-
doslavovom némesti bola ma-
jetkom mesta. Na jej prieéell
bol nadpis: Mestské divadlo —
Stadttheater — Varosi szinhaz,
€o uZ samo osebe poukazovalo
na problém néasho divadla. Bu-
dova sliZila trom pénom, kto-
rym ju mohla vydavaf a prena-
jimat mestskd rada. Podobne
rozhodovalo mesto i nad fasfou
divadelného fundusu, technic-
kého persondlu, tieX nad tym,
ako bolo divadlo vykirené,
osvetlené atd. Casto sa stava-
lo, Ze mesto prenajimalo budo-
vu na mimodivadelné ciele,
napr. koncerty, prednadky, te-
locviéné akadémie atd, V zmlu-
ve malo vyhradené, ¥e hlavni
uZivatelia (V. Jifikovsky a O.
Nedbal) budi hrat ,,opery, ope-
rety, ¢inohry, veselohry a fras-
ky tvmerné umeleckym naro-
kom mesta Bratislavy a jeho
obecenstva, Riaditel musf si-
stredit pozornost najm# na
operné predstavenia“, UZ z tej-
to Stylizdcie vyplyva, kto tidto
zmluvu vypracoval a Ze je viac-
menej prekladom zmluvy, aka
mesto predkladalo madarsk{m
zajazdovym spoloénostiam,

Véaclav Jifikovsky ako spolu-
podnikatel a spoluriaditel po-
méhal 0. Nedbalovi svojlmi
skisenostami dodrZiavat pod-
mienky zmluvy s DruZstvom
SND, mestom 1 ministerstvom.
Tym sa lm ako Koncesiondrom
dostalo trocha vidése] finanénej
podpory a tak mohli obas vy-
lepsit scénick@d vypravu, resp.
dat zhotovif Gplne novd,

Vaclayv fitikovsky podujul sa
v sezOne 1926-27 na réZiu Ma-
déachovej hry Tragédia Cloveka
v Hviezdoslavovom preklade. V
mladom L. Hradskom nasiel
znamenitého vytvarnika, ktory
ziskal cenné skusenosti v préci
s reZisérmi ¢inohier a choreo-
grafmi baletov, Teraz mu bola
pridelend prva samostatnéd sce-
nickd praca, ktord vynikajico
realizoval, Vedenie divadla pra-
ve pri tejto hre pocéitalo s vic-
sou navstevnikov bratislavskygch
starousadlikov” — milovnikov
divadla. Zial, ani tento madar-
sky autor, ani nddhernd vypra-
va, svetelné efekty a dékladné
herecké nastudovanie nepriva-
bili lepsie situované vrstvy oby-
vatelstva do hladiska, Milsie
mu boli pondeliiajsie a utorko-
vé predstavenia nemeckych a
madarskych hercov, i ked ¢as
to nemali taktG umeleck Gro-
veil ako slovenské alebo feské
divadelné predstavenia.

Vaclava Jifikovského neodra-
dil ani tentc neaspech. Rozho-
dol sa inscenovat Musorgského
operu Boris Godunov (10. 4.
1927). Pam#dtdm sa na totovel-
kolepeé a obecenstvom dlho oca-
kdvané predstavenie. RéZia V.
Jitfikovského vynikala jednot-
nym slohom, na scéne domino-
vali G. Wintersteinerom nama-
tTované dekordcie vyhotovené po
dohode s reZisérom, Napriek
biednemu divadelnému osvetfo-
vaciemu parku docielil JiFikov-
sky vrcholné umelecké predsta-
venie, ktoré bolo v salade s

Véclav Jifikovsky v Zase piso-
benia v SND.

hudobnym nastudovanim B. Tvr-
dého. 1 ked orchester a zbor,
ktoré hraji v tejto opere vy-
znamné miesto, boli #o do pod-
tu malé, vypli sa k velkému
umeleckému vykonu. Podobne
vynikali po spevdckej a herec-
kej stranke aj vietci z(dastne-
ni solisti. Ak sa Jifikovsky za-
podieval uZ v mladosti myslien-
kou vybudovat osobitni budovu
pre éinohru v Prahe a neskor v
Ostrave, tym viac sa jej ujal v
Bratislave.

Koncom sezbny 1926-27 opit
nadhodil DruZstvu SND my%-
lienku vystavby budovy pre &i-
nohru. Narazil vSak najmid v
slovenskej autonomistickej tla-
ti iba na upodozrievania, Ze
chece v Bratislave utvorit novd
feski scénu ako konkurenciu
SND. DruZstvo SND sa predsa
odhodlalo vypisat v jani 1927
sufaZ s tym, %e nédvrhy na vy-
stavbu novej divadelnej budo-
vy maji sa predloZit do 10. 10.
1928, Porota udelila iba 3. a 4.
cenu & niekolko odmien. Mesto
Bratislava venovalo pozemok,
Zupa uvolnila 1 miliébn korin
do stavebného fondu. Jifikovsky
sd s vervou venoval organiza-
cil pripravngch prédc. Nakoniec
sa viak plan vystavby neusku-
to¢nil, pretoZe sa povodny roz-
pofet zvyiil na 12—14 mili6-
nov, €o vo vtedajej v3eobec-

nej [inancnej krize nebolo
Gnosné. i
Jifikovského myslienku uZ

nikto viac nespomenul. Bola to
velka Skoda pre slovenské pro-
fesiondlne divadlo, ktoré moh-
lo mat popri starej budove jed-
nu novid, zodpovedajicu viet-
kym umeleckym poZiadavkam,
Véaclav Jitikovsky znechuteny

tolko zhorsila, ¥e 0. Nedbal sa
koncom sezény 1927-28 zriekol
spolupodnikatelstva, k ¢&omu
dala podklad nezhoda s or-
chestrom, ktory Ziadal zniZenie
pracovného favédzku a zvySenie
g4Zi, Cto podporovala i silné
Unia hudobnikov v Prahe. Tar-
cha vedenia SND presla v bu-
dicej sezéne na V. Jitikovské-
ho, ktory sice pre zla finané-
ni situdciu faZko mohol sahla-
sit s poZiadavkou orchestra, ale
otakédval poStdinenie alebo po-
krajintenie SND a tym aj zlep-
Senie po finanénej strdnke. O.
Nedbal za tejto situdcie pozval
z Olomouca za 3éfa opery svoj-
ho synovca Karla Nedbala a za
refiséra B. Vilima.

Vaclav Jitikovsky vidiac zhor-
Sujicu sa finanénd situéciu, ako
i slabi néavStevnost v Cinohve
a opere, vzddva sa miesta si-
kromného podnikatela. SND
prebera DruZstvo SND s prislu-
bom ministerstva, Ze mu zZvysi
statnu subvenciu. Napokon sa
ni¢ nezmenilo, lebo subvencia
ostala pri Eiastke 1 200000 ako
za stikromného podnikatela.
Sklamané druZstvo sa zrieklo
vedenia a vzalo na vedomie tieX
rezignéciu V. Jifikovského,
Oskar Nedbal sa odrazu rozho-
dol opif viest SND ako sakrom-
ny podnikatel, podporovany
niekolkymi ¢€lenmi Druistva a
skupinou hercov na ¢ele s .
Boroddfom, Medzi O. Nedbalom
a V. Jitikovskym nastali nedo-
rozumenia najmé po tom, ked
poslanec ]. Sivdk predniesol v
praZskej snemovni (pri rokova-
ni navrhu o poStdtneni pra%-
ského ND] také obvinenia pro-
ti jirikovskému, Ze pri presa-
dzovan!{ vystavby nove] diva-
delnej budovy mal na mysli
vlastné obchodné zdujmy. Jifi-
kovsky vycitil, Ze informécie J.
Sivdka pochadzaji z divadla a
preto r. 1929 odisiel z Bratisla-
vy do Prahy, kde viedol divad-
lo & odtial sa po dvoch rokoch
vratil do Brna, kde sa stal ria-
ditelom Zemského divadla.

Nazddvam sa, Ze je potrebné
ocenif organizaéné posobenie a
umeleckn préacu V. Jifikovského
tak v ¢Cinohre ako i v opere
SND. Pri bilancovani nam vy-
chadza ovela viac kladnych
hodnét, neZ za €ias jeho péso-
benia, ked pre ustaviéiné na-
padanie” boli akoby ukryté v
tieni jeho sndh. Nakoniee po
odstupe fasu vidime, Ze nemoZ-
no vietky vytitané nedostat-
ky pripisaf iba jeho osobe, Tak,
ako u Nedbala, a nakoniec aj
Drasara, vyplyvali z neblahych
socidlno-spolotenskych a kul-
tirnych pomerov, aké viedy u
nés panovali.

Zaber x inscenacie opery Zlatf kohatik od N, Rimského-Korsa-
kova (SND 1928).

Snimky: archiv Divadelného dstavu v Bratislave

upodozrievanim tlage | priamo
v divadle, osobnymi vypadmi a
sklamany 1 ¢&asfou verejnosti,
utiahol sa iba k divadelnej ré-
Zii po Cesky hrangch hler (Be-
goviC: BoZi &lovek; Shakespea-
re: Zimnd rozpréavka: [bsen:
Peer Gynt) & po &esky spie-
vanych opier. Najprv nastudo-
val Fibichovu Messinski neves-
tu (4. 2. 1928), ku ktorej no-
va vypravu navrho! [4n Ladve-
nica a dirigoval Josef Vincou-
rek, potom ruskid klasickd ope-
ru Rimského-Korsakova Zlaty
kohatik (22. 12. 1928) s diri-
gentom Karlom Nedbalom, de-
kordcie pavrhol M. Urbancov.
le pozoruhodné, Ze uvedenie
tejto opery vzbudilo velk( po-
zornost nielen u doméceho obe-
censtyva, ale aj u viedenske) a
budapestianskej kritiky.

Roku 1928 v spojitosti s po-
Statnenim praZského ND rozvi
rila sa v slovenskej tlati zno-
va myslienka poStatnenia SND,
Kompetentné drady v3ak as-
brali tito snahu slovenskej ve-
rejnosti hlbsie na vedomie. Fi-
nanénd situdcia sa v SND na-

; Véaclav Jitikovsky si zasluhu-
je ocenenie za my3lienku v¢-
stavby novej divadelnej budo-
Vy ‘v Bratislave, ktordé je ao-
dnes aktudlna i za prinos v ob-
lasti opernej rézie v &ase, kedy
SND nemalo stdleho operného
reZziséra. Spolu s 0. Nedbalom
sa snaZili za faZkych pomerov
dosiahnuf S5ir3f repertodr &ino-
hry a opery v slovenskej reéi,
kvdli Comu rozsirovali sdbory
nielen o schopnych ochotnikov,
ale najmd. angaZovanim mla-
dych absolventov Hudobnej a
dramaticke] akadémie, aby sa
bratislavské divadlo stalo na-
oza] slovenskym a ndrodngm.
Véclav Jifikovsky svojimi po-
krokovymi a vlasteneck¢mi &in-
mi na divadelnom poli bol tf-
flom v oku vladndacim fasistom.
Odvliekli ho preto do koncen-
tra¢ného tdbora v Osviencime,
kde ho 9. méja 1942 popraviii,
I ked v SND pdsohil len nie-
kolko sezdn, zasliZi si na3u
vdacnu spomienku, lebo mu ne-
ziStne venoval svoje orgamzac-
né schopnosti a umelecké na-
danie v rokoch najtaZsich.



