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Franct1zska �
�e �m�b �a�l�i�s�l�' �k �a� Huguette 
DrayfuaoY6, profesorka parlž.skej Scholy 
cantorum, ktorá sa •UŽ na bachovskom 
festivale v rámci BHS '79 nezabudnutelne 
zaplsala do pamät! milovnlkov starej 
hudby �(�h�o �s �e �o �v �a�l�a� s Pardubiclkým komor­
ným orchestrom ako sóllstka v Bacho­
varn Koncerte d mol], pr·edstavlla sa ten­
toraz fllharmonlckému obecenstvu re­
citálom. �C�e�l�o�v �e �
�e�r�n�ý� program umožnil 
nám �s�p�o�z�n�a�e� a �o�d �h �a �l�l�e� rozmery jej ver­
kého umenia z viacerých zorných uhlov. 
V jej podani �v�y �, �p�o �
�u�l�l� sme si ukážky z 
tvorby štyroch popredných predstavite­
rov barokovej kláv.esovej Hteratúry: 
Francolsa Oou.perlna., Jeana Philipa Ra­
maaua, Johanna Sebastlana Bacha u 
Domenica Scarlattihv. 

Ak by sme chceli �u�r�
�i�t� dominantný 
znak, ktorý je u ume1kyne �s�p�o�l �· �o�
�n�ý�m� 

menovatefom prlstupov ku všetkým šty­
rom autorom, tak by sme 110 videli v ten­
denc!i �v�y�c�h�á�d�z�a�e� z ducha prednášanej 
skladby. Cembal1stka nie je typom ume·l­
ca, u ktorého sa pr.acovné úsil ie �v�y�
�e�r�­
páva prlsnym a dôsledným rešpektova­
nim notového záznamu. ]ej ide o ove­
la viac: hoci ovláda svoj 'nástroj doko· 
nale, slt1žl jej technická suverenit.a ako 
odrazový mostr.k k tv•ortvému domýšla­
n!u a k .akcentovaniu obsahu prednáša· 
ného diela. A práve jej mimoriadna 
schopnost �o�b�m�i�e�H�a�e� vý raz, �v �y�z�d �v�i�h�o�v �a �e� 
kontrasty a murkantli.á �p�r�l�t�o�m�n�o�s�e� emo­
cionality s(t zárU>kou, že i pr! takom 
krehkom nástroji akým je �
�e�m�b�a �l �o� (ob­
medzené spekt rum tónovo-farebnej dife· 
renciác!e tónu l, sn �p�o �s �l�u�c�h�á�
� n·ikdy ne­
nudl. Vždy dokáže v jej hre �o�b�j�a�v �i �e� 

�
�o �s�i� nové, �
�o� ho dokáže upt1taf, rozo­
�c�h�v�i�e�e� jeho vnt1tro a �b�u�r�c�o�v �a �e� jeho .kon· 
centráciu. K �n �a�j �v�ä�
 �a �l�m� prednostiam 
Dreyfusovej hry patri schopnost pevne 
�u �d�r�~�a�e� •V rukách ll nlu skladby. Pri všet· 
kej vnútornej dlscipll ne a koncent rácii 
pôsob! jej hru naprosto prirodzene, 
uvo!nene, vyžaru je vel kú dávku espri tu 

Seminár 
v 

o Simonovi 
Juro vskom 

Po �n�i�e�
�o� vyše m(,lsiaca od �s�k�u�t�o�
�n�é�h �o� 
jubilea ' sklada tela šimonH ' Jurovského, 
usporiadali lO. marca t. t'. v Bu nskej Bys­
trici seminár k jeho nedožitým sedem­
desiatinám [nar. 8. l l. 1912 v u ranke 
pri Banskej Bystrici l. Garantom pod u ja· 
tia bolo viacero organizáci[ a Inštitúcií: 
Pedagogická fakulta a jej Katedra hu· 
dobnej výchovy, Krajská �p�o�b�o�
 �k �a� Zväzu 
slovenských skladaterov, Slove'll ská spo­
�l�o �
 �n �o�s�e� pre hudobnú výchovu a Literár­
ne a hudobné múzeum v Banskej Bystri­
ti. Podujutie bolo vzorne pri pravené 
priamo v priestoroch PF, kde zavlt uli 
nielen spolurocláci sk ladateru, jeho dru­
hovia zo spev.okolu, ktorý viedol ako 
študent banskobystri ckého �u �
 �i�t �e�>�s�k�é�h�o� 

ústavu, a!e aj ���a �l �a�i� hostia, najmä však 
�p�o�s �l �u�c�h�á�
�i� katedry, zástupcovia �=�`�U�,� 
Kruhu �p�r�i�a�t �e �> �o �v� hudby u TKM ZSS. V 
hudobnom programe �u�
�i�t �e�> �k �a� Eleonóra 
Pavleje z �=�`�U� v Bans,kej Bystr ic i zahrulu 
Jurovského Tanec u doc. Otllia Hagarová 
zu kluv[rneho sprievodu dr. Igora Tvrdo· 
1\a interpretovalu dve piesne z cyklu 
Mulk6t [j u, �d�i�e �v �
�a� �a�e�s �t�n �á�s�e�r�o�
 �n�é� a Š lu 
vlnka 1. Banskobystrické dychové kv inte· 
to, zložené z �
�l �e�n�o �v� orchestra opery DJGT 
uviedlo pôvabné Variácie na rudovú pie­
�s�e�H� pre dychové kvi nteto, sk ludbu, kto­
rá �s�n �á��� najsil nejšie zarezonovala v po· 
�s�l�u�c�h�á�
�o�c �h� pre svoju �m�e�l�o �d �i�c �k�o �s�e� a ná­
rodný podtext. 

V prednáškovej �
�a�s�t�i� seminára, ktorý 
pripravilo a viedla dr. Eva Michalová, 
uviedol tému seminár a dr. Jozef Pan·tlík , 
bilancuj(lC životné n umelecké pôsobe­
nie Šimonn Jurovského u jeho zástoj v 
slovenskej hudob·nej kultú t·e. �Z �v �l �á�a�e� pod­
netne zapôsobili tie pasá?.e, v ktorých 
hodnotil pôsobenie S. Jurovského na pos­
te šéfa opery SND. Referent osobitne ro­
zobrnl tvorbu Jurovského u jeho ideovo· 
angažované snaženie, ktoré vychádzalo 
z t1primného nadšenia, ale aj spätosti 
s rodným krajom u jeho osudmi. Naj­
pôvodnejšl u najo.rig inál'nejšl prispevok 
na seminári mala doc. Otilia Hagaro:vi. 
Venovala ho vokálnej t v·orbe skladate!u, 
�
�e �r �p �a �j�ú�c� pritom z pozostalosti umelcu, 
ktorá je v Mati ci slovenskej, ale aj z 
doposia! publikovaných stut i a anal ýz. 
Upozornil a pr itom, že bude treba dopl­
�n�i�e� �s�t�1�
�a �s �n�é� poznatky o tejto bohatej 
tvorbe S. Jurovského prebádanim archí­
vu �S�=�U�K �u �,� Cs. rozhlasu, SND, resp. iných 
hudobných inštitúcii, kde sú zrejme ešt e 
viaceré úpravy ludových piesni, pri pad­
ne zbory skl udute!a. �Z�· �v �l�á�a �e� zauj imuvá bo­
la genézu vzniku piesi\ového c;.yk-l u Muš­
kát u jeho textov (od Ria V alé l a pre­
hodnotenie �>�u �d �. �o�v�e�j� spev,ohry Abel·ovské 
dievky. Dr. Igor �T�v�r�d�o�H� mal referát o 
lwmornej a orchestrál nej tvorbe S. Ju­
rovského, �p�r�i�
�o�m� upozomi·l .na �n�u�t�n�o �s �e� 
oživenia viacerých pu.t·tlt úr a ich opätov­
ného uvedenia pred �p�o �s �l�u �c �h�á �
�a�.� Svoj re-

i citovo poetického náboju, �
�o� doolelif na 
�
�e�m�b�a�l�e� nie je práve I uhké. 

Z úvodných ôsmich, programovo zame­
raných sk-ladieb F. Couperina poda-rilo 
sa fruncúzSikej umelkyni �v�y�
�a�r�i�e� širokú 
paletu hudobných portrétov, at!llosféru 
�r �o�z�l�i�
�n�ý�c �h� nálad. Bohatá ornament ika a 

�v�1�i�
 �a�i �a� miera senzuality v štýle tohto 
autoru vyžadovali v k·ontexte celého pro­
gramu naji ntenzívnejšie narúšanie rov­
nomerného ry tmického toku a pravý 
fr ancúzsky šarm vo výraze, �
�i�m� �
�e �m�b�a�­

listlka doslova hýr!l a. Hoci aj ). Ph. Ra­
meau je tlež �s �k�l �a�d�a�t�e �>�o �m� francúzskej 
pwveniencie v porovnani s Gaupe.rinom 
neholduje už n llt:o!ko ozd·obám. Preva­
žuje u neho už tendencia k jednoduch­
šie plynúcej melódii, je vo výraze širo­
kodychejšl, �n�á�s�t�o�j�
�i�v�e�j �a�l�.� Pre Dreyfusovú 
�~�e�s�e� skladieb z jeho Pieces de clavecln 
bolo priležitosfou �d�e�m�o�n�a�t�r�o�v�a�e� maj­
stt·ovstv:o vo výstavbe širšieh plôch, kto­
ré dokázala �n�a�p �l�n�i�e� i nt.enzlvnym, až do 
dramatických polôh vystupi\ovaným na­
pätim. Tento �ú�
 �i �n�o�k� dosahoval a výraz­
ným akcentovanim rytmickej pulzácie, 
ale uj logi ckým skl benlm �
 �i� nadväznos­
�e�o�u� kontrastných náladových polôh. 

Ako úvod k druhej polo-vici �v�e�
�e�r �. �a� od­
znela Par tita B dur J. S. Bacha l BWV 
825 ). Po jej cloznenl núkala sa nám !kon ­
frontácia s umenlm �
�e�s�k�e�j� �
�e�m �b �a�l�i�s�t �k �y� 

Z. �R�i�'�l �~ �i �
�k�o�v�e�j�,� ktorá vystúpil a dva týž· 
dne pred Jiou so Sl.ovenským komorným 
orchestrom. Dospeli sme k uzáveru, ž_e 
�R�ô�~�i �
�k�o �v �á� je typom viac .objektivisticky 
zameranej, nemecky prlsnej, agogicky 
vyrovnanejšej interpretky (pri reproduk­
cii ]. S. Buchu). Dreyfusovej Bach upú­
tal zas �o�s�o�b�i�t �o�s �e�o�u �,� širšlm fantazijným 
a citovým vkladom pri �s�ú�
�a�s�n�e� zvlnenej­
šom tempe. Bvl to Buch precrtený a po­
dávaný s fr anct1zskym espritom, v Sara­
bande priam s romantickým emocionál­
nym nádychom. Všetkým �
�a�s�t�i�a�m� doká­
zala vsak �v�t�l�u�
�i�t� punc zdravej muzikal! ­
ty, ktorou u obecenstva zvlfazila. 

V �z�á�v �e�r�e �
 �n �ý�c �h� piatich Sonátach Dome­
nies Scarlattiho objavila Dreyfusová p re 

Dr. Jozef Pantllk predniesol úvodný re­
ferát. Snlmka: LHM 

ferát spest ri l aj ukážkou z Rapsódie pre 
organ. Mária �S�t�r�e�n�á �
 �i�k�o�v�á� prednášala o 
scénickej a filmovej hudbe skladate!a. 
Mimori udne ocenllu najmä filmovú hud­
bu, v ktorej sa autor vcitll clo dejov 
inšpi rujúcich jeho �k�o�m�p �o �z�i�
�n�ú� fantáziu. 
Snácl po prvý raz v doterajšom hodno · 
teni Jurovského osobnosti sa �n�á �r �o �
 �n�e� 
k riti cky a analyticky zaobernla mladá 
hudobnú �t �e�o �r �e �t�i�
�k�u� scén ickou hudbou k 
�i�n�~�c�e�n�á �c �i �á �m� v SND n filmovými hudbami 
Jurovského - k dielam Vct ruj, Ocelová 
cestu, Lazy su pohli , Pole neorané, Maj­
ster Pavol z �L �e �v �o�
�e�,� Zena z v rchov a i. 
�P �r �u�c�o�v �n�i �
�k�a� Literárneho a hudobného 
múzea �= �u�d�m�i�l�a� Cervená predniesla re­
ferát " jurovský ako publicista". Z .neho 
vyplynulo, že sk ladater v �~�0 �- �t �y �c �h� a 50-
tych rokoch uverejnil do 80 �
�l�á �n�k�o�v� v 
Eláne, Hudebnlch rozhledech, Kultúrno.m 
živote u i. Referát k ritic ky hodnotil naj· 
m!! problémy okolo opery SND. JUDr. Ja-

·romir Bázlik sl zaspomlnal v diskusii 
na koncert, usporiadaný v Robotnlckom 
dome r. 1962 pri pl'llež ltosti pätdesinti n 
sklada.ter.a. Bolo na t'\om vyše 200 poslu­
�c�h�á�
�o�v� i samotný �s �k �l �a �d�a�t�e�> �,� ktorého �v �e �>�·� 
mi dojala �p�o �z�o �r�n�o�s�e� spol urodákov. 

�S �ú�
�a �s �e�o�u� seminár u bol u i prehrávka 
piesni, kt·oré S. Jurovský napisal pr i pri · 
l ežitosti rôznych �s�. �p�o�l�o�
 �e �n �s �k�ý�c�h� udalostí 
v rodnej uranke u venoval Ich "sv.ojmu" 
zboru. Piesne naspieval i pre Literárne u 
hudobné múzeum Mária Omillaková a Jo· 
zef �B�u �
�e �k �,� ktor! si aj neformálne zaspo­
minul i na svojho pt·iate·ra a dobrého �
 �l�o�­
veka Simonu Jurovského. �ú�
�a�s�e� �U�l�a �n�
�a �·� 
nov bola �z �v �l �á�a �e� dojimavá, pretože doká­
zala vrelý �v�z�e�a�h� u putá, ktoré podnes 
viažu �g�e �n �e�r�a�
 �n �ý �c�h� vrstovnikov Jurovské­
ho k jeho pamiatke a stopám, aké za­
nechal silou svojej osobnosti. V závere 
seminára dr. Eva Michalová vyzdvihla 
poslanie bohct to navštrveného podujati a, 
kt·oré chcelo �v�z�d�a �e� úctu majstrovi , ktorý 
t ak �p �r�e �d �
�a�s �n�e� odišiel spomedzi hudobní­
kov nušej doby (zomrel 8. Xl. 19631. úal ­
ším poslanlm �s �p�o�l �o�
�e �n �s �k�y� aj odborne 
vzorovo pripraveného str etnutia. v Ban­
skej Bystri ci bolo predstavenie tejto 
osobnosti mladým �p�o �s �l�u �c�h�é�í�
�o�r�n� Katedry 
hudobnej vých'Ovy. Lebo Šimon jurovský 
nielen pochádzal z tohto kraja, ale sám 
si svoje výchovné poslanie �u�r �
 �i�l� nielen 
ped-agogickým vzdelanlm, ale i celým 
ideovým smerovanlm svo jej bohatei ume· 
leckej práce. TERI:ZIA URSlNYOVA 

svoj ich �p �o�s�l�u�c�h�á�
�o�v� opätovne iný svet. 
V rýchlych vyrovnaných pasážach , v 
rytmickej pregnantnostl, v bleskových 
k r lženiach rt1k dominovalu jej tochnic· 
ká �p�o�h�o�t�o�v�o�s�e�,� �p�r�i�
�o�m� enormné virtuóz· 
ne nároky ni jako nooslabovali �n�á�s�t�o�j�
 �i�·� 

�v�o�s�e� a živý spád Interpretácie. Scarlatti 
tak impozantne �v �y�s �t �u�p�>�\�o�v�a �l� �n�á�r�o�
�n�ý� pro­
gr.am, ktorý �u�m�e�l�k�y �>�\�a� stvárnila spolahli­
vo spamäti. Pri všetkom obdi ve k jej 
vetkému umeniu �k�o �n �
 �i�-�m�e� však s .otáz­
lkou: .,Nebolo by prospelo cel kovému vy­
zneni u jej koncertu - podobne ako pri 
vystúpeni �R�u �~�i�
 �k �o�v�e�j� - ak by sa vy. 
zdvihol málo pr iebojný zvuk �
�e�m �b �a �l �a� 
prostrednlc tvo m �z�o�s�i�l�i �1 �o�v�a�
�u�?  "� Vefký 
priestor Koncertnej siene SF si to po­
�d �>�a� nášho ná:r.oru vyžadoval. 

4. a 5. III. 1982 

Na tejto dvojici koncertov privitali 
sme za di r igent·ským pultom SF španiel­
skeho dirigenta, v �s�ú�
�a�s �n�o �s�t �i� hl uvného 
dirigenta Nizozemského komorného .or­
chestra, žia'ka slávneho S. Celibidacheho 
a ]. Martincrna Antonia Ros Marbu. Pre· 
•av Ros Marbu je typický svoji m južan­
ským priebojným temparementom, preky­
pujúcou �h�u�d �o �b�n �o�!�;�e �o�u�,� i•ntenzlvnym pre­
cltenlm formovaniu koncepcie diela. Tú­
to �
�r�t�u� mohli by sme povužovaf za velmi 
k ladnú a prospešnú, keby ju v primera· 
nej miere vyžadovala aj minucióznu práca 
pri vypracovávani detail ov par ti túry. 
�} �i �a�>�,� práve v II . symfónii D dur, op. 43 
Jeana Sibéli a sme s výnimkou �z �u�
�i �a �t �k�u� 
2. �
 �a �s�t �i� (pizzicato �s�l�á�
�i �k �o �v� l ma li neu­
stále dojem skôr !nte-nzlvneho prl val u c i· 
tov na spôsob akejsi f inskej rapsódie, 
než snahu po pevnejšej jednotnej Unii, 
p.o vybrúsenom praclive orchestrálnych 
hlasov. Ak hovorime o pradive, chceme 
tým poukáza t na �n�e�c�.�l�o�s�t�u �t �o�
 �n�é� sledov u­
nie a rozlišovanie vedúcej temat ickej 
lln ie od podružnejšich, menej dôležitých. 
Celkový pr istup Ros Murbu zamer inv_al 
sa na muzikantský globál, na postihnutie 
základnej atmosféry. Tým, že v nej d lho 
zot rvával !l menej zohfudt'w.vul jemné 
záchvevy nál udovej premenlivost! symfó-

alebo Charleyho 
teta s ·hudbou <· ., 

Predl.ohou k hudobnej fraške Stará 
komédia autorov , Vladimira Pol jakov a 
(l i breto l. Oskara Fe rc mana ( hudba l a 
Ro·berta Rožd·estvenského (verše). ktor ú 
naštudovala spevuhra Divadla jonáša Zá· 
komédia autorov Vladimira Polj akova 
1982). sa stal.a známa, divadelne velmi 
�ú�
�i�n�n�á� komédia Charleyho teta ocl java­
na Brandona-Thomasa. 

úspech tejto komédie aj v podobe hu­
dobnej fr ušky závisl �p �r�e �c�l �o�v�~�e�t �k �ý�m� od 
�p�r �e �d�s�t�a�v�i �t�e �> �a� hlavnej postavy - falošnej, 
Charleyho tety. úloha ponúka množstvo· · 
hereckých vuriunt , no i �n �e �b �e�z�p�e �
 �i�e� estH· 
ticky neúnosného stvárnenia. Devizou 
prešovského naštudovania Starej komé­
d ie je Stefan Senko ako Lord Francourt 
Babberley alias "bohu tá teta z Brazf!ie". 
Jeho kreáci u je vkusne zdržanlivá a bel 
lacných efektov. Nepreexponovul kome­
diálnu po•lohu u zachoval rovnováhu a 
mieru hereckých výruzových prostr ied­
kov v tejto �n �e�z �v�y �
�u�j�n�e�j� úlohe. Priam im­
ponovala �s�v�i�e�~ �o �s �e� podaniu, vlastný tvo· 
riv ý prlstup, herecké �n�a�d�~�e �n �l�e�,� ale i 
úspešná snaha o štýlovo jednotný výruz. 
Táto "ženská" postava má v podani Sen­
ku niekofko hereckých vrchol•ov, k toré 
st1 nielen katal yzátorom komik y, ale �
�a�s �-

to i n ajvý raznejšim pilierom v konštruk· 
cii Star ej komédie. Ostatné výkony sóli s­
tov DJZ ostal i viac-menej na úrovni 
ko·nštantného, nedynumicky poi'w tého he· 
reckého prejuvu v rámci stereotypnej 
. komediálnej h ereckej akti v it y, vyžadujú­
cej predsa len �u�r�
�i�t�ú� vu.riubi !itu i pres­
ne �v�y�p�o�
�l�t �a�n �ý� �ú�
�i�n �o �k� svojho tvarova­
nia. Komediálne prvky neboli vždy sú· 
�
�a�s �e �o�u� vnútorného hercovho prehodnote­
nia. štandardnými výkonmi sa pt·edstu­
vili v postHvách Charlesa Wykehama a 
Jacka Chesneyho Vladimir �T�i�m�o�
�k�o� a 
Stefan Jenik , svieže bol i �d �i �e �v �
�a �t �á� Amy 

nie v priamej nod:v!lznostl na zjednodu­
šené narábanie s dynamickou paletou or­
chestra, stávala su jeho koncepcia jed­
notvá-rna a menej �p �r�e�s �v�e�d�
�i�v�é�.� Tento ne­
dostatok bol vefml markantný najmä v 
dynamických vrcholoch, 1ktoré sice mali 
pravé muzi kuntské napätie, ale im tak­
mer úplne chýbal-a plast i k-a a citlivejšia 
práca na detulloch. Tendencia prilišného 
zotrvá.vnnia nu jed·nej dynamickej hla· 
di ne �d�o �s �e� výrazne poškodzovala Ros Mar­
�b�o�~� dirigentský r ukopis. 

_Sir-okodyché napätie obl úkov, nespor­
nu �p �o�h�o �t �o�v �o�s�e �,� 'Oporu i spo!ahli vú spolu· 
prácu Pl'fJUkázal španielsky host v dia­
lógu IQrchestru so sólovým nástrojom 
pri spr ievode 2. klavlrneho koncert• 
B dur, op. 83 J. Brahmsa. Ros Marbovi 
v tomto prlpude odpustlme a·j menšie 
dupanie, ktorým si �u�v�o�>�H�o�v�a�l� napätie 
svojho temperumentu, pretože pevne dr­
žal orchestet· u ci tl i vo zohladt'I'Oval sú­
hru so sólistkou. 

Po �j�e�d�i�n�e�
�n�o �m� úspechu I. Cernec:kej 
sme S<t opätovne �p �r �e�s�v�e�d�
�i�l�i�,� že nastu­
pujúcu genet•ítciu - v tomto pr lpade re­
prezentovaná Tatianou �F�r�a�H�o�v�1�1�u� - je 
výborne pr ipt·avená �p�r�e�b�r�a�e� štafetu a da­
lej �d �v �f �h�a�e� úrove11 slovenského ·konceTl· 
ného umenia. Napriek �u �r �
 �i �t�e�j� zdravotnej 
indispoz!ci i , ktorá ubrala z fyzickej kon­
dície kl avi ristky, možno sa slovami n.aj­
vyšs_who uznaniu �v �y�s�l�o �v �i �e� o jej výkone. 
M ustme �v �z�d�a�e� hold jej húževnatost i, 
schopnosti �m�o�b�i�l�i�z�o�v�a�e� svoje sily. Hra­
la maxi rnl\ l ne sústredene, s �o�v�e �> �a� �v �ä�
�a �o�u� 
umeleckou r.ozvrthou, él'kO býva u nej 
zvykom. �P �o�k �i �a�>� sa jej �n �i�e�
 �o� nepodaril o, 
tak to bol i sl{ÔJ' úseky jemnejšieho fa­
rebné-ho registrn nko dramaticky vyht'O· 
tené, technicky i zvukovo exponovan é 
vrcholy. Z �h�> �a�d�i�s �k �a� �t �v�o �~ �·�L�v�é�h�o� elánu zda­
Ia sa nám Fraiíuvá vo štvrtok najuvor­
nenejsin v živom finále, kde dominovul 
jej znamenitý technický fond na suve­
r énnej úrovni. V pi ntok zuujula nttjviac 
hlbkou ci tového ponoru v meditatl vnej 
3. �
�a�:�;�t�i�.� l pri všetkej zvuk'Ovej sýtosti 
a pricraznosti kovovo znejúcich fm·tis­
sím, vykazoval Fnu1ovej Br-ahms �z �n �a�
�­
nú dávku ženskej jemnost i, elegancie a 
poézie. VLADIMIR CIZIK 

júli a Korpášovä l Lucia D' Alvadores) a 
Stefan Sen ko ( Babbet' ley l . 

Spetti guová 11 Kitty Verduno.vá v poda­
ní Anny Benkovej u Dariny Gerjakovej, 
vtipný bol Brasset Júliusa Piussiho. 

Hudba O. Fe!cmantt má v kontexte 
frašky skôr doplnkovú f unkciu, no vy ­
�z �n �a�
�u�j�e� sa decentnými vstupmi do vtip­
ných textových pusážL Napokon i de .o 
c i.t liv ú r uku nielen skladate!a, ale aj di ­
rigenta Igora Rusinku, ktorý na �
�e�l�e� pre· 
š·ovskej spevohry .real izoval hudobnú par ­
tit úr u ako nenúsilnú, organickú �s�ú�
�a�s �e� 
scénického tv.aru frušky. 

Podnetná je t r iezvu réž!n jána Silana 
a debut ujúceho Slavomlra Benka, k torá 
�i �n�v �e�n�
�n�e� využila, ale aj st.aJ'Iostl i vo t rie­
dil a ponúkajúce sn výrnzové prostr.ied­
ky, v mnohovrstevnom texte nebazít'O· 
val n na jednot liv.ostiuch, ule nn.opllk . 
dbala o celok . 

Kostýmy Katel'iny Asmusovej boli až 
na �o �b �l�e�
�e�n�i�e� 'baletného súboru štýlovo 
i farebne zosúlnclené, scénu Mi r.oslava 
Matejku zas prispôsoben.á sviežemu du­
chu f r ll šky. Len choreograf ia �h�o �s �e�u�j�ú �­

ceho Ondreja Sotha zdá sn �b�y�e� �o�d�e�a�~�i�t�á� 
fo rmou i obsahom. 

DITA MA RENCINO.VA 

HUDOBN? ŽI VOT - _dvojtýždenník. Vydáva Slovkoncer t vo Vydnvatefstve 
OBZOR, n. p., u l. Cs. armády 35, 815 85 Brut isluva. Vedúci reda ktor:. 
�> �h�D �r�.� Zdenko N o v �ú �
 �e� k , CSc., zástupca vudúceho redaktora: Al ­
(réd Gubauer, pr omovauý historik. �R �e�d�a �k �
 �n �[�l� radu: zusl. umelec Pavol 
Bagin, Jaroslav Blaho, PhDr. �= �u �b�o �m�í�r� Cížek. PhDr. Vladimír Cížik , La­
dislav Dóša, Alojz Luknár, prom. ped., j aroslav Meier, zusl. umelec Zdenko 
Mi kula, PhDr. Michul �P �a�l�o �v �
�i �k�,� CSc., PhDr. Igor Podracký, PhDr. Teréziu 
�U �r�s �l �n�y�o�v �
�'�i �.� Adresu redukcie: Gorkého 13/VI., 815 85 Bratislava, telefón: 
338 234. Administráciu: �V �y�d�a �v �a �t�e�>�s �t �v �o� OBZOR, n. p., ul. Cs. armády 35, 
815 85 Bt'at isl uvu. Inzertné oddelenie: Gorkého 13/VI., · 815 85 Bratislava. 
�T�l�a�
�i �a�:� Nitrianske �t�l �a�
�i �u�r�n �e �,� n. p. 949 Ol Nitra. Rozširuje Poštová novino­
vé služllél, objedn(lvky prij!ma každá pošta a �d�o�r�u�
�o �v �a �t�e �r �.� Objednávky 
do �z�a �h�r�u�n �l �
�i�u� vybuvuje PNS ·- ústrednú expedíciu a dovoz �t�l �n�
�e�,� Gott­
waldova nám. 6, 817 59 Brati sluva. Cena jedného �v�ý �t�l�a�
 �k�u� 2 �K�
�s�.� Neob­
jednuné rukopisy sa nevracajú. 
lndexné f .lslo: 492 15 �R �e �g�i �s �t�r�n�
�n �é� �
�!�s �l �o �:� SÚTI 6/10 



Jabann Wolfgang G etlle 
)oohann Wolfgang Goethe, vrcholný pre.dstaviter nemec ­

kého literárneho klasicizmu, ktorého 150. výročie úmrtia 
si to.hto roku pripomíname, býva v literárnych dejinách 
označovaný za obra na Parnase svetovej literatúry. 
Goethe pokladal hudbu za integrálnu súčasť svojej !ud­
skej bytost-i. 

Z básnik•ovej .autobi•ografickej prózy Z môjho života. 
Báse!i a pravda (Aus meinem Le ben. Dichtung und 
Wahrheit l sa dozved.áme, že láska k hudbe sa u neho 
prebúdzala už v detstve. Iste·že v tom smere významne 
zavážilo rodičovské prostredie, kde podľa vtedajších 
patricijských zvyklostí sa mnoho muzicírova lo. Básni:kov 

. otec hral pomerne slušne :na lutnu, matka na klavír 
a sestra Kornélia spievala. Rozumie sa, aj mladému 
Wolfga·ngovi sa dostalo primerané hudobné vzdeLanie. 
Z vyššie uvedenej autobiografie sa dozvedáme, ž-e v rod­
nom meste Fr.ankfurte nad Mohanom sa učil hru na 
·klavír u J. A. Bismanna, v tom čase uznávaného učitera 
budby, že za svojho vysokoškolského štúdia v Lipsku 
občas hrával na zobcovej flaute v rodine Breitkopfovcov 
a že v štrasburgu, kde dokončil právnické štúdium, sa 
zdokonaľova l u B.ascha v hre na v!oiQnčelo. Aký stupefl 
perfekcie Goethe dosiahol v hre na uvedených nástro­
joch, dnes už nemožno jednoznačne určit. Na dokres le· 
nie hudobného profilu Goetheho sa žiada uviesť, že po· 
merne dobre ovládal hudobnú teóriu a vedel hrať z par­
titúry. Preto sa nám názory, podľa .ktorých Goetheho 
vzťah k hudbe nepresiah:o-1 hranicu diletant izmu, nezdajú 
opodstatnenými. Skôr opak je pravdou. Jeho hudobná 
erudícia bola totiž na takej úrovni, že si vedel o hudob­
nom umeni vytvoriť na vtedajšiu dobu vysoko kvalifiko­
vaný názor. O tom svedčia jeho po.četné výro·ky o hud­
be a skladateľoch a v neposlednej miere jeho pôsobenie 
vo funkci•i riaditeľa weimarského divadla, na ktorom 
uvádzal pop•ri činoherných dielach a j opery. 

Goethe sa vo svojich rozhovoroch so súčasn!kmi a 
v korešpondencii neraz zamýšľal nad p·odstatou hudob­
ného umenia. Hudb.a mu bola prejav-om prírody a jej 
vnímanie pociťoval ako zvláštny duševný zážit,ok. Ako 
básnik zastával názor o spriaznenosti slovesného a hu­
dobného umenia. Goethe sa vedome usiloval využiť ume­
lecké pôsobenie hudby pre poeUckú činnosť. O tom 
svedčí napr. hudotmosť jeh.o veršo·v, ktoré sa priam nú­
kali skladateľ.om na zhuclobnenie. Nečudo, že Goe·the 
patr! k tým nemeckým básnikom, ktorých verše boli naj­
častejšie zhudobnené. 

Názor o spriaznenosti poézie a hudby nútil Goetheho 
nadväzovať kontakty s hudobníkmi, a to najm!! s,o skla­
dateľmi. V osobných rozhovor,och a v korešpondencii 
si s n imi vymieií.al náwry. Niektmí ako napr. Philipp 
Chris tian Kayse r, Johann Reichard a Kar.! Friedrich Zel · 
ter sa dokonca sta li jeho hudobnými poradcami. Goethe 
však nebol pas!vnym prij ímateľom ich .názorov. Vieme, 
že si zfskané poznatky overoval a modifikoval a sám 
l!ľaclal spôsoby, a:ko ich tvm·ivo využiť v poetickej !•vor­
be. Pop·ri dielach sk!.adateiov predchádzajúcich období 
(Vivaldiho, Händla, J. S. Bacha .a i. l poznal a s ledoval 
hudbu súčasnlkov: Gluc.ka, Hay.dna, Mozarta, Beethovena 
a i. Najm!! Mozartov.a hudba l!.o mocne zaujala. V nej 
videl ,.produktlvnu silu génia". V rozhovoroch s Ecker­
mannom ( rozhovor ll. o kt. 1828 l prirovnal Mozarta k 
RaffaeJ.ovi. Na Eckermannovu poznámlHI, že by sa rád 
dočkal primeranej hudby k Faustovi, Goethe odpovedal: 
.,Mozart mal komponovať Fausta ... a hudba by mala 
m at charakter hud by Dona Juana". Mozartova hudba 
na Goetheho natoľko zapôsobila, že ako ·ria diteľ weimar­
ského divadla uv ied·o l všetky tzv. veľké Mozartove ope­
Ty: únos zo Serailu ( 1791 l. Dona Jua na [ 1792), Figar.ovu 
svadbu [1793), Ča!'ovnú flautu (17941, Cosi fan tutte 
[1797). ba dokoncll ešte llj dnes zriedikavo uvádzanú 
operu Titus [ 1798 l. Goethe za mýšľal naplsať pokračova -

Brnenská 
JlJLIETTA 
s prekážkami 

Josef Skroltánek (Michel) a jaroslava ]anská (Julietta ). 
Snťmka: V. Va i'íák 

a hullba 

Purtrét ). W. Goetheho od K. Stielera z r. 1829. 

nie čarovnej fla uty. O ·práci na librete informoval svoj­
bo weimars·kého literárneho druha Friedricha Schillera, 
kto'rý Goetheho v liste z ll. mája 1798 var,oval pred 
istým rizikom. Schiller pf še: ,.Ak pre pokračovanie (ro­
zumej čarovnej flauty, E. T. l nenájde,te šikovného a ob­
ľúbeného skladateľa, vystavíte sa nebezpei'Au, že narazíte 
na nevďačné publikum, pret•ože samotný text, .ak hud­
ba je nanič, nezachráni op·eru pri predstavení; za pomý­
len ý účinok musí .aj bás·nik pl·atiť ". 

Goethemu na Mozartových operách imponovala vzácna 
vyváženosť textovej a hudobnej zložky. A práve táto 
vyváženosť bola v súlade s jeho presvedčením o vnútor­
nej spriaznen·osti obidvoch ,.sesterských umení". Pritom 
vedome prisudzoval primát slovu pred tónom. Goethe 
uznával iba v.okálnu resp. voká lno·inštrume:ntálnu hudbu. 
Podla jeho názoru, ktorý v tom čase nebol výnimočný, 
v hudobnom diele figuruje slovo alko vnútorná opora. 
Inštrumen·tá lnu hudbu prirovhl!val k .,moru tónov bez 
brehov" . 

Názor o prio·rite slova ·v hudbe zdiefaf tiež Goetheho 
priateľ a p·oradca Karl Friedrich Zelter , ktorý pre Schil­
lerovu ročenku ,.Musenalmanach", zhudobnil viaceré 
básne Goetheho. Zelterovu hudbu si Goethe veľmi vážil. 
O tom nachádzame zmienku v liste, ktorý poslal Zelte­
wvi z KarJ.ových Varov: ,.Tvoje kompozície pociťujem 
ihneď ako identické s mojimi piesi'iami ... U ostatných 

Tohtoročný 19. február sľuboval stať sa veľkým di'íom 
brnenskej opery. Práve na tento deJi bola to tiž naplá­
novaná premiéra opery Bohuslava Martinu ]ulietta 
[Snár} , diela, ktoré je po každom ďalšom uvedení čoraz 
viac doceľíované. Ve1a sľubovalo i meno hosťujúceh.o 
Evalda Schorma, režiséra s j edinečnou schopnos ťou vcí­
tiť sa do .sveta skladateľovej hudobno-di.vadelnej poe­
tilky. K<oncom februára vrcholila zárove(\ v b•rnenskom 
súbore vlna chrípkových indispozíc ii .a v.iacerl herci na­
stup.ovali na scénu s maximálnym úsilím vydať zo seba 
n apriek .pre·konávanej či zač ína júcej ~ horobe čo najviac. 
Do Brna tiež prišli p.očetní odborníci i laickí ctitelia 
diela B. Martinu. Premiérové predstavenie od začiatku 
vťahovalo prítomných divákov cl o jedine č nej atmosféry 
inscenácie, keď zrazu prá ve pred kulmina.čným momen­
tom v 2. de jstve prišlo k. h avár ii prívodu elektrického 
prúdu. Po dlhom, márnom čaka<ní nezostáva lo umelcom 
i divá:kom nič in é, než s.a rozísť. Trvalo pomerne dlho , 
než sa Julietta znovu dostala na program a tým ju bolo 
možné vidieť už v úplnosti. 

Napriek tejto nezabudnuteľne nepríj emnej epizóde 
možn o prínos novej inscenácie hodnotiť veľmi vysoko. 
Predovšetkým nadchla dôkladná, d-o detaiJ.ov dotiahnutá 
Sch01·mova réžia. Pohyb jednotlivcov, ich stabilné i me­
n iace sa konfigurácie, ·a samozrejme aj zboru, pozoru­
hodne s meroval nielen k hudbe, ale i ku skrytým Vý· 
znamom textu. Pri bežnej opernej inscenácii sa spra­
vidla scénický pohyb snnží viditeľne rea lizovať ·obsah 
verbalizovaného textu, eventuáln e byť tak.poved La c v kon· 
trapunkte s ním. Pr i zložitom hudobnodramatickom tvare 
s urrea listu G. Neveuxa a hudobného básnika B. Martinfi 
je však treba urobiť .omnoho V·iac, p.re to•že svet reč.ových 
p rejavov a skutočného konania sa tu oddeľuje a zár·oveií. 
prepája tajomnými .,krátkymi" spojeniami. Jedinú vý­
hradu by sme mohli adr e sovať pasážam hovorenej prózy; 
tu ani režisérova sikúsenosť nevykresala z hercov pri· 
mera nú úroveií dikcie a h ovorenej intonácie. 

Julietta je nesporne dielo veľkého dramatického srpá­
du. V expozičnej ča sti je všetko nové a prekvapujúce, 
,v závere príbeh večného hľadania vrchol!. Divák je tu 
post.avený pred úl·ohu ustavičného d ešifrova nia vrstvia­
cich sa významov. V 2. dejstve je však tok informácií, 
na priek dôležite j zápletke, značne spomalený. Rozohrá­
vajú sa tu viaceré Jyrické žánrové polohy, neustá le sa 
vyčkáva na niečo, ·čo neprichádza alebo p.richádza v inej 
podobe a vytvára záme.rne rušivú r eakciu. Temporytmus 
inscenác ie tu prekvapujúco ochabol. Chyba však nebola 

skladatelov si musím najprv všimnúť, ako pleseň pacho-. 
pili a čo z nej •·uroblli". (List z 11. mája 1820. l 

Hlbšie p:ochopenie pre inštrumentálnu hudbu vzbudil 
u Goetheho až Felix Mendelssohn-Bartholdy, Dvanásť· 
ročný Felix, ktmého Zelter uviedo l do weimarských 
kurtoáznych kruhov, napísal svojim rodičom: .,Poobede 
hral som Goethemu vyše dve hod iny, člast:očne fúgy od 
Bacha a čiastočne som improvizoval". (List zo 6. nov. 
1821.} V nasledujúcom liste Felix poznamenal: ,.Každé 
odpoludnie Goethe otvára streicherovský nástmj (ide 
o klavír z dielne A. Streichera, Schúllerovho prlatela 
z mladosti, E. T. l so slovami: .. Ešte som ťa dnes ne­
počul, urob trochu hluku! - a potom si sadne ku mne, 
a ked Slkončím (obyčajne improvizujem). tak ho popro· 
sím o bozk alebo si ho sám vezmem". [Ust z 10. nov. 
1821. l Zaujímavá je informácia z Mendelsoohnovho listu 
z posledného stretnutia s Goethem [25. máj 1830). z ,kto­
rého sa dozvedáme, že až ako 81-ročný starec Goethe po 
prvý raz počul Beethovenovu symfóniu. Prvú vetu z 
V. symfónie mu totiž z partitúry zahral Felix Mende-1· 
ssohn-Bartholdy. Goethe bol hudbou uchvátený a zvolal 
.,vefko,lepé a nádherné". 

Kým v poetickej tvorbe Goethe využíval , všetky mož· 
nos.tl, ktoré poskytuje hudba pre eufóniu verša, v eplc· 
kých dielach malo jej zakomponovanie lyrizujúcu funk· 
eiu. V románe Uč!iovské roky Wilhelma Meistera sa jej 
literárne spodobnenie realizovalo v duševnej klíme ko­
najúcich postáv, 'pričom z hradiska kompozičných postu­
pcw jej možno prisúdiť t várnu funkciu. 

Goethe za celý svoj život p.rechováva l nesmiernu úctu 
k hudobnému umeniu. Hudba ho vnútorne povznášala 
a . zároveň mu bola útechou vo chvíľach 'nežičlivých. Jej 
liečivú silu, a to naozaj v bytostnom zmysle Goethe 
potrebova,!, ked .ako vyše sedemdesiatročný starec za •. 
horel vášnivou láskou k devlit:násťročnej Ulrike v. Le· 
wetzovovej. Pra vda, mladá Ulrika pravdepodobne na ná­
tl ak rodič·ov lásku starca odmietla. Trpiaci starec h!adal 
útechu ·v umení. Z bolestne prežívanéh;Q s klamania vznik· . 
J.a básnická skladba Elégia z Marianskych Lázní (Ma­
rienbader Elegie l. Túto t'ri!ógiu vášne napísal Go.e.the 
v septembri 1823 po definitívnom rozchod.e s Ulrikou. 
P<Jslednú časf, nazvanú Zmierenie venoval poľskej kla­
viristke Marii Szymanowskej, ktore j h.ra bás nilka priam 
očarila. ,.Zmierenie" vyznieva ako chválospev na hudbu, 
ktorá trpiac·emu básnikovi bola útechou a po.tešenlm. 

ELEMIR TERRAY, 

Hudobná sieň v Goe·thebo d·ome ·vo Weimare. 

v réžii, .ale oveľa skôr v povahe hudobného naštudo· 
vania. Dir igent. Václ.av Nosek počas celého predstav·enia 
s ta1;ostlivo strážil subtllny kolorit mar tinúovskej zvu­
lkovos ti, tu vš al< zrejme neodhad•ol nosnosť hudobného 
prejavu. O č osi rýchlejšie tempo by zrejme vše tko .na­
prav ilo. V tejto s úv isl•osH treba oceniť i prlnos pohy· 
bovej spolupráce L. Ogouna, ktorá dynamizovala ,pohy­
bovú a kciu tým, že je j p.rep"Ožičiava l.a akýs i drUhý, šty· 
lizovanejšl plán. A po·vn.a ko možno chváliť výtvarné .rie­
šenie scény ). Duš~om, ktoré je veľkorysé, vznosné [ver­
ká, vzduš·ná stavba lode-prízraku, meniaca sa ľahko 
na iné priestorové riešenie) , múdro operujúce s verti­
kálou •U primerane vyzdvihujúce i detailné r ekvizity 
(znamenité je aj výtvarníkovo .riešenie kostýmov). · 

Dobre bol pripravený n.a svoju ú lohu aj brnenský .oper­
ný zbor (zborma jster J. Pančikl . K úrovni jeho pripra­
venosti pr·ís pela i skutočnosť, že. mnohé menšie pos tavy 
búl i stvárnené vynikajúcimi sólistickými snami (za všet­
kých s pomeniem aspo!i P. K.amasa, s ľubného l. Kusn jera, 
A. Barovú, hlavne však národného umelca V. Pi'ibyla, 
ktorý da l postave úradníka skutočný ľudský rozmer 1. 
Pred náročnú úlohu bol post ave.ný skúsený V. Krejčík 
v trojpostave Komisára, Pnšt-á·ra a Lesného stráicu: dob· 
r,e chránil ,. poriadok" vys neného s veta a plne vys tihol 
a j logiku ,.vyš inutýc:h", oo.llišnú od iných p.ostáv opery. 
jarosLava Janská ako JuHetta oplýva la vo vokálnom i po­
hybovom prejave nehou a dokázala súčasne vyjadriť 
i protirečivos ť konan ia postavy. Hlavným problémom 
bolo však obsadenie hlavnej mužslkej p:os tavy Michela. 
V súčasnosti n iet v brnens kom súbore herca, ktorý by 
mal pre túto post avu všetky potrebné disp-ozície. Nako­
niec padla v.oľba na obet avého ]'osefa Skrnbánka, znu­
menitého herca, ktorého ·spevácke možnosti sú však 
v ist-o m s mere [hlavne timbrovo ) limitované. Škrobánek 
sa však s voje j úlohy zhostil so cťou. Zmobiliz·oval všetky 
s v·oje skúsenosti, vyn~kajúco reagoval na požiadavky ré­
žie, dokonale vystihol postupnú premenu psychiky zve­
renej post avy a vďa;ka rozumnému hospodáreniu s hla­
sovým fondom vyriešil aj všetky problémy špecificky 
martinil.ov.ske j kantilény. 

Z inscenácie Julietty si t eda odnášame vyrovna ný • do­
jem. Je j prednosťou je čist á a dilk·ladná práca na scéne, 
ku ktorej by bolo p.otrebné ešte priblížiť hru orchestra. 
Pot{)m sa stane Julietta skutočne predstavenfm schopným 
.repreze,ntovat súčasnú českú mar tinil.ovskú dramaturgiu. 

Jiltl FUKA!'! 


