




















Johann Woligang Goethe, vrcholny predstavitel nemec-
kého literarneho klasicizmu, ktorého 150. vyrofie timrtia
st tohto roku pripominame, byva v literdrnych dejinach
oznatovany za obra na Parnase svetovej literatary.
Goethe pokladal hudbu za integrdlnu sufast svojej Tud-
skej bytosti.

Z basnikovej autobiografickej prozy Z modjho Zivota.
Béaseii a pravda (Aus meinem Leben. Dichtung und
Wahrheit] sa dozvedame, Ze laska k hudbe sa u neho
prebiidzala uZ v detstve. Istefe v tom smere vyznamne
zavaZilo roditovské prostredie, kde podla vtedajsich
patricijskych zvyklosti sa mnoho muzicirovalo, Basnikov
otec hral pomerne sluine ma lutnu, matka na klavir
a sestra Kornélia spievala. Rozumlie sa, aj mladému
Woligangovi sa dostalo primerané hudobné vzdelanie.
Z vy&sie uvedenej autobiografie sa dozveddme, Ze v rod-
nom meste Frankfurte nad Mohanom sa uc€il hru na
klavir u J. A. Bismanna, v tom Case uzndvaného ucitela
hudby, Ze za svojho vysokodkolského Stadia v Lipsku
ob&as hraval na zobcove] flaute v rodine Breitkopfovcov
a Ze v Strasburgu, kde dokongil prdavnické stidium, sa
zdokonaloval u Bascha v hre na violgnfelo. Aky stupeii
perfekcie Goethe dosiahol v hre na uvedenych néastro-
joch, dnes uZ nemoZno jednoznacne uréif. Na dokresle-
nie hudobného profilu Goetheho sa Ziada uviest, Ze po-
merne dobre oviadal hudobna teériu a vedel hraf z par-
titdry. Preto sa nam ndézory, podla ktorych Goetheho
vztah k hudbe nepresiahol hranicu diletantizmu, nezdaju
opodstatnenymi. Skor opak je pravdou. Jeho hudobna
erudicia bola totiZ na takej drovni, Ze si vedel o hudob-
nom umeni vytvorit na vtedajsiu dobu vysoko kvalifiko-
vany ndzor. O tom svedtia jeho pofetné vyroky o hud-
be a skladateloch a v neposlednej miere jeho pdsobenie
vo funkcii riaditela weimarského divadla, na ktorom
uvddzal popri finohernych dielach & opery.

Goethe sa vo svojich rozhovoroch so sufasnikmi a
v koreSpondencii neraz zamyslal nad podstatou hudob-
ného umenia. Hudba mu bola prejavom prirody a jej
vnimanie pocitoval ako zvlastny dufevny zdZitok. Ako
basnik zastdval ndzor o spriaznenosti slovesného a hu-
dobného umenia. Goethe sa vedome usiloval vyuZit ume-
lecké pdsobenie hudby pre poetickd ¢innost, O tom
sved®i napr. hudobnost jeho ver3ov, ktoré sa priam ng-
kalt skladatelom na zhudobnenie. Negudo, Ze Goethe
patri k tym nemeck¢m basnikom, ktorgch verse boli naj-
tastejiie zhudobnené.

Ndzor o spriaznenosti poézie a hudby nutil Goetheho
nadvézovat kontakty s hudobnikmi, a to najmé so skla-
datelmi. V osobnych rozhovoroch a v Kkorefpondencii
si s nimi vymienal ndzory. Niektori ako napr. Philipp
Christian Kayser, Johann Reichard a Karl Friedrich Zel-
ter sa dokonca stali jeho hudobnymi poradcami. Goethe
viak nebol pasivoym prijimatelom ich nézorov. Vieme,
Ze si ziskané poznatky overoval a modifikoval a sam
hladal spésoby, ako ich tvorivo vyuZit v poetickej tvor-
be. Popri dielach skladatelov predchadzajicich obdobi
(Vivaldiho, Héndla, ]J. S. Bacha a i.) poznal a sledoval
hudbu stdasnikov: Glucka, Haydna, Mozarta, Beethovena
a i. Najm# Mozartova hudba ho mocne zaujala. V nej
videl ,,produktivnu silu génia“. V rozhovoroch s Ecker-
mannom [rozhovor 11. okt. 1828) prirovnal Mozarta k
Raffaelovi. Na Eckermannovu poznamku, Ze by sa rad
doctkal primeranej hudby k Faustovi, Goethe odpovedal:
,,Mozart mal komponovat Fausta ...a hudba by mala
mat charakter hudby Dona Juana“. Mozartova hudba
na Goetheho natolko zapdsobila, Ze ako riaditel weimar-
ského divadla uviedol vSetky tzv. velké Mozartove ope-
ry: Unos zo Serailu (1791), Dona Juana (1792), Figarovu
svadbu (1793), Carovnd [lautu [1794), Cosi fan tutte
(1797), ba dokonca eSte aj dnes zriedkavo uvddzand
operu Titus (1798). Goethe zamyislal naplsat pokradova-
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nie Carovnej flauty. O praci na librete informoval svoj-
ho weimarského literdrneho druha Friedricha Schillera,
ktory Goetheho v liste z 11. maja 1798 varoval pred
istym rizikom. Schiller piSe: Ak pre pokratovanie (ro-
zumej Carovnej flauty, E. T.) nendjdete §ikovného a ob-
[tibeného skladatela, vystavite sa nebezpediu, Ze narazite
na nevdacné publikum, pretofe samotny text, ak hud-
ba je nani¢, nezachréani operu pri predstaveni; za pomy-
leny G&inok musi aj basnik platif®.

Goethemu na Mozartovych operdch imponovala vzécna
vyvdZenos{ textovej a hudeobnej zloZky. A prave tdto
vyvédZenost bola v sidlade s jeho presvedéenim o vnitor-
nej spriaznenostl obidvoch ,sesterskych umeni®. Pritom
vedome prisudzoval primét slovu pred t6nom. Goethe
uznéval iba vokdlnu resp. vokalno-in$trumentédlnu hudbu.
Podla jeho ndzoru, ktor§y v tom Ease nebol vynimogny,
v hudobnom diele figuruje slovo ako vniltorna opora.
Instrumentdlnu hudbu prirovnaval k ,,moru ténov bez
brehov",

Nézor o priorite slova-v hudbe zdielal tie? Goetheho
priatel a poradca Karl Friedrich Zelter, ktory pre Schil-
lerovu rofenku ,Musenalmanach", zhudobnil viaceré
bédsne Goetheho. Zelterovu hudbu si Goethe velmi vaZil,
0 tom nachddzame zmienku v liste, ktory poslal Zelte-
rovi z Karlovgch Varov: ,Tvoje kompozicie pocifujem
ihned ako identické s mojimi piesilami... U ostatnych

Tohtorotny 19. februdr sfuboval stat sa velkym diiom
brnenskej opery. Prdve na tento defn bola totiZ napla-
novana premiéra opery Bohuslava Martini Julietta
(Snar), diela, ktoré je po kaZdom dal¥om uveden! foraz
viac docefované. Vela slfubovalo i meno hosfujoceho
Evalda Schorma, reZiséra s jedinet¢nou schopnosfou vei-
tit sa do sveta skladatelovej hudobno-divadelnej poe-
tiky. Koncom februdra vrcholila zdroveii v brnenskom
stbore vina chripkovych indispozicii a viaceri herci na-
stupovali na scénu s maximdlnym dsilim vydaf zo seba
napriek prekonédvane| ¢i zatinajicej chorobe o najviac.
Do Brna tieZ prisli pocetni odbornici i laick! ctitelia
diela B. Martint. Premiérové predstavenie od zadiatku
vtahovalo pritomnych divdkov do jedinefnej atmosféry
inscendcie, ked zrazu prave pred kulminaénym momen-
tom v 2. dejstve prislo k havérii privodu elektrického
pridu. Po dlhom, médrnom ¢akani nezostdvalo umelcom
i divdikom ni¢ iné, neZ sa rozist. Trvalo pomerne diho,
neZ sa Julietta znovu dostala na program a tym ju bolo
moZné vidiet uZ v Gplnostl.

Napriek tejto nezabudnutelne neprijemnej epizode
moZne prinos novej inscendcie hodnotit velmi vysoko.
Predovietkym nadchla dékladnd, do detailov dotiahnutéa
Schormova réZia. Pohyb jednotlivcov, ich stabilné i me-
niace sa konfigurdcie, a samozrejme aj zboru, pozoru-
hodne smeroval nielen k hudbe, ale i ku skrytym vy-
znamom textu. Pri beZnej opernej inscendcii sa spra-
vidla scénicky pohyb snaZl viditelne realizovat obsah
verbalizovaného textu, eventuédlne byt takpovediac v kon-
trapunkte s nim. Pri zloZitom hudobnodramatickom tvare
surrealistu G. Neveuxa a hudobného bdsnika B. Martinfi
je viak treba urobit omnoho viac, pretoZe svet refovych
prejavov a skutofného konania sa tu oddeluje a zdroveri
prepdja tajomnymi ,kratkymi“ spojeniami. Jedind vy-
hradu by sme mohli adresovat pasaZam hovorenej prozy,
tu anl reZisérova skisenos{ nevykresala z hercov pri-
merand tdroveil dikcie a hovorenej intondcie.

Julietta je nesporne dielo velkého dramatického spa-
du, V expozitnej casti je vietko nové a prekvapujice,
v zdvere pribeh vefného hladania vrcholl, Divdk je tu
postaveny pred dlohu ustaviéného deSifrovania vrstvia-
cich sa vyznamov. V 2. dejstve je v3ak tok informadcii,
napriek dleZitej zédpletke, znaéne spomaleny. Rozohra-
vaji sa tu viaceré lyrické Zinrové polohy, neustdle sa
vytkava na niedo, fo neprichddza alebo prichadza v inej
podobe a vytvdara zdmerne rudivd reakciu. Temporytmus
inscendcie tu prekvapujico ochabol. Chyba v3ak nebola

skladatefov si musim najprv vSimnuf, ako pieseii pocho-
pili a o z nejeurobili”. [List z 11. méaja 1820.)

Hlbsie pochopenie pre instrumentdlnu hudbu vzbudil
u Goetheho aZ Felix Mendelssohn-Bartholdy. Dvanést-
roény Felix, ktorého Zelter uviedol do weimarskych
kurtodznych Kkruhov, napisal svojim roditom: , Poobede
hral som Goethemu vySe dve hodiny, ¢iastoéne fagy od
Bacha a tiastofne som improvizoval“. [(List zo 6. nov.
1821.) V nasledujiicom liste Felix poznamenal: , KaZdé
odpoludnie Goethe otvdra streicherovsky néstroj [(ide
o klavir z dielne A. Streichera, Schillerovho priatela
z mladosti, E. T.} so slovami:  Eite som fa dnes ne-
pocul, urob trochu hlukul — a potom si sadne ku mne,
a ked skontim [obyCajne improvizujem), tak ho popro-
sim o bozk alebo si ho sam vezmem®. (List z 10. now.
1821.) Zaujimavé je informécia z Mendelssohnovho listu
z posledného stretnutia s Goethem (25. méaj 1830), z kto-
rého sa dozvedame, Ze aZ ako 81-rotn§ starec Goethe po
prvy raz pocul Beethovenovu symféniu. Prvi vetu z
V. symfonie mu totiZ z partitdry zahral Felix Mendel-
ssohn-Bartholdy. Goethe bol hudbou uchvateny a zvolal
wvelkolepé a nddherné".

Kym v poetickej tvorbe Goethe vyuZival v3etky mo2-
nosti, ktoré poskytuje hudba pre eufdniu ver3a, v epic-
kych dielach malo jej zakomponovanie lyrizujicu funk-
clu. V roméne Utiovské roky Wilhelma Meistera sa jej
literdrne spodobnenie realizovalo v dusevnej klime ko-
najicich postdv, priCom z hladiska kompoziénych postu-
pov jej moZno pristdif tvdrnu funkciu.

Goethe za cely svoj Zivot prechovaval nesmiernu fctu
& hudobnému umeniu. Hudba ho wvnitorne povznéSala
a zdroveil mu bola dtechou vo chvilach neZiélivgch. Jej
lie€¢iva silu, a to naozaj v bytosinom zmysle Goethe
potreboval, ked ako vy3e sedemdesiatrofny starec za-
horel va3nivou laskou k devédtndstrocnej Ulrike v. Le-
wetzovovej. Pravda, mladd Ulrika pravdepodobne na né-
tlak roditov lasku starca odmietla. Trpiaci starec hladal
itechu v umeni. Z bolestne preZivaného sklamania vznik- .
la bésnicka skladba Elégia z Marianskych Lézni [Ma-
rienbader Elegie). Tuto trilégin vdine napisal Goethe
v septembri 1823 po definitivhom rozchode s Ulrikou.
Poslednt ¢asf, nazvani Zmierenie venoval polskej kla-
viristke Marii Szymanowskej, ktorej hra basnika priam
odarila. ,Zmierenie" vyznieva ako chvalospev na hudbu,
ktord trpiacemu béasnikovi bola Gtechou a poteSenim.

ELEMIR TERRAY

Hudobna siesi v Goetheho dome vo Weimare,

v réZii, ale ovela skdr v povahe hudobného naStudo-
vania. Dirigent Véclav Nosek pofas celého predstavenia
starostlivo straZil subtilny kolorit martinfiovskej zvu-
kowvostl, tu v8ak zrejme neodhado! nosnost hudobného
prejavu. O Cosi rychlejiie tempo by zrejme vietko na-
pravilo. V tejto suvislosti treba ocenit i prinos pohy-
bovej spolupréace L. Ogouna, ktord dynamizovala pohy-
bovid akciu t¢m, Ze jej prepoZidiavala akysi druhy, Zty-
lizovanejsi plan. A rovnako moZno chvalif vytvarné rie-
Senie scény ]. Duskom, ktoré je velkorysé, vznosné [vel-
ka, vzdudn& stavba lode-prizraku, meniaca sa lahko
na iné priestorové riesenie), madro operujice s verti-
kdlou a primerane vyzdvihujice i detailné rekvizity
(znamenité je aj vytvarnikovo rieSenie kostymov).

Dobre bol pripraveny na svoju tlohu aj brnensky oper-
ny zbor (zbormajster ]. Panéik]. K drovni jeho pripra-
venosti prispela i skutotnosf, Ze mnohé mensie postavy
boli stvarnené vynikajicimi s6listickymi silami [za vet-
kych spomeniem aspoii P. Kamasa, slubného I. Kusnjera,
A. Barovi, hlavne vSak narodného umelca V. Ptibyla,
ktory dal postave Uradnika skutotny ludsky rozmer).
Pred ndroénd tdlohu bol postaveny skaseny V. Krejéik
v trojpostave Komisdra, Poitara a Lesného strdZcu: dob-
re chrani]l ,poriadok” vysneného sveta a pine vystihol
aj logiku ,,vysinutych”, odlisna od inych postdv opery.
Jaroslava Janska ako Julietta oplyvala vo vokélnom i po-
hybovom prejave nehou a dokdzala siCasne vyjadrit
i protiretivost konania postavy. Hlavnym problémom
bolo v$ak obsadenie hlavne] muZskej postavy Michela.
V shGtasnosti niet v brnenskom sibore herca, ktory by
mal pre tito postavu vSetky potrebné dispozicie. Nako-
niec padla volba na obetavého Josefa Skrobénka, znu-
menitého herca, ktorého spevacke moZnosti st viak
v istom smere (hlavne timbrovo} limitované. Skrobanek
sa viak svojej tlohy zhostil so ctou. Zmobilizoval vietky
svoje skidsenosti, vynikajico reagoval na poZiadavky ré-
Zie, dokonale vystihol postupni premenu psychiky zve-
renej postavy a vdaka rozumnému hospodédreniu s hla-
sovym fondom vyriesil aj vSetky problémy S3pecificky
martintiovskej kantilény.

Z inscendcie Julietty si teda codndSame vyrovnany do-
jem. Jej prednosfou je &istd a ddkladnd praca na scéne,
ku ktorej by bolo potrebné este pribliZit hru orchestra,
Potom sa stane Julietta skutone predstavenim schopnym
reprezentovat safasna feskd martinfiovskd dramaturgiu.
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