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Hayduov portrét — olejomalba Johna Hoppnera z roku
1791,

Cely kultirny svet oslavuje v tomto roku 250. vyratie
narodenia jedného z najvétsich géniov dejin hudby —
Josepha Haydna ("31. III, 1732), tradiéne oznatovaného
ga otca klasicko-remantického inStrumentalneho Stylu.
Okriihle Zivotné jubiled a vyrotia byvajia podnetom k
oslavdm, spomienkam, prilefitosfou na bilancovanie. Vo
avjienej miere sa to vziahuje na v¥znamné osobnosti,
ktoré sa stavajia stredobodom zaujmu.

Dalo by sa predpokladaf, ¥e velky skladatefsky odkaz
Josepha Haydna, patriaci k trvalym kultirnym hodno-
tém Indstva, je ddvno prevereny, nznévany a je integral-
nou satasfon kuitdrneho povedomia a hudobného fivota
dneika. No nie je tomu tak. Ak sa zamyslime nad hod-
notenim a pestovanim Haydnovho diela v priebehu de-
jin, narazime na rad prekvapujicich a paradoxnych sku-
todnosti, ako rozne generdcie nazerali na Haydna, kol-
kfm metamorfozam, divergujficim sd@dom, omylom i opo-
menutiu podliehal jeho odkaz. Tieto zvlaStnosti sa xa-
tinajfi uf pri hodnoteni Haydna za jeho Zivota. Mélokto-
rf skladate! bol vo svojej dobe tak§ znémy, véXeny,
v neskoriich rokoch Zivota tak oslavovany, zahrnutf
paclami a vyznamenaniami ako Haydn. Jeho kompozicie
boli rozdirené v nespotetn§ch opisoch po vefkej tasti
Eurbpy, mnohé diela ingch, mengich skladatefov jeho do-
by boli zdmerne podvrhnuté a oznatované za Haydno-
ve, aby sa do¥ili ocenenia a predvedenia; potetné jeho
skladby u¥ skoro vychadzali tlagou, prekvitala haydunov-
ski biografika, Haydnova sldva bola nemald. Karla sa
viak po jeho smrti obracala. Kfm napriklad po smrti
Moxartovej i Beethovenovej prejavovala sa starostli-
vosf o osvetlenie ich Zivota a diela pomerne dost skoro,
C. F. Pohl a¥ o dve generdcie neskdr publikuje svoju
(nedokonten@i) pracu o Haydnovi. A¥ jedno storotie
po vyjdeni Kichlovhe zoxnamu Mozartov§ch skladieb
H. v. Hoboken zatina publikovat svoj katalég Haydnov-
ho diela. Zatial to napriklad Bach a Mozart dofivaja
sa uf druhéhp saborného kritického vydévania sklada-
telskéhp odkaxu, prvé saborné vydanie Haydnovho die-
ta odohréva sa a# v nadej dobe. Pdvodné znatné Hayd-
nova popularita sa rychle zd¥ila. Do akej miery sa
abraz o Haydnovi v obdobi po klasicizme zmenil a do-
chadzalp sa ku skreslenému hodnoteniu, je zrejmé na-
priklad zo slov R. Schumanna, ktory v istej kritike me-
dzi infm napisal, ¥e Haydn pdsobi finavne, ¥e sa x jeho
diel nedozveddame n¥ nitt nového, ¥e pre safasnost ui
nevsbudzuje hlbii zdujem. Este vat&mi potom novoro-
mantickd epocha zvukovej hypertrofie, virtuozity, vel-
korozmernosti,  epocha Berlioza, Liszta, Wagnera,
R. Siraussa atd. vytvorila kli¥é o ,Papa“ Haydnovi —
copatom, konzervativnom, tradi¢nom, neikodnom a za-
staralom skladatefovi. Jeho osobnost videla splo#tens,
okypteni, zndmy bol iba minimélny v§sek z jeho diela,
aj to iba pre maly okruh znalcov a milovnikov, a edte

_ k tomu v ¥tflove neprimeranej interpretacii.

Dalsou zviadtnosfou v sdvislosti s Haydnov§m odka-
x0om je takmer Gpiné opomenutie jeho rozmernej oper-
nej tvorby, Je sice pravda, ¥e libretd nepatria k jej sil-
nej strinke, ale nielen v tej dobe libretd vo vieobec-
nosti neprekrodili isty priemer a slereolyp; mame po-
tetné doklady dnes velmi populdrnych opier z neskor-
Bich tias, kiorfch textova priloha ma taktie¥ znatné sla-
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biny. Haydnovo dramatické stvArnenie, schopnost cha-
rakteristiky a neviedné hudobné hodnoty robia nepocho-
pitelnym fakt, Z#e t&to Casf jeho tvorby sa dostala do
takého fstrania a zabudnutia. Obdobny paradox moZng
pozorovat aj v savislosti s jeho velkfmi vokdlnymi die-
lami. Umyselne nehovorime o oboch oratériach (Stvo-
renie, Rotné doby), ktoré si ddvno ndoméacnené v kon-
certnej praxi, ale mdme na mysli jeho umelecky rovno-
cenué majstrovské omse. NemoZno robit deliacu &iaru
medzi jeho svetskou a cirkevnou tvorbou. V rémei osvie-
tenstva a sekularizacie tieto skladby svojim hudobnym
idibmom nie st koneipované ina¢ ako jeho symfonické

‘a komorné diela. V svojej dobe touto tvorbou Haydn

v kostole zasiahol v&C#i okruh posluchédtov a milovni-
kov hudby, ako v salénoch Slachtick§ch sidiel. Dnes
viak svojim celkovfm razom patria v prvom rade do
koncertnej siene, kde sa aZ naplno prejavuje ich aéin-
nost a umeleckd hodnota. Jeho koncertné gmie repre-
zentuji vokdlny symfonizmus, syntézu zrelého symio-
nického $tylu so slovom. Haydn niekedy prevzal do
om#e aj ariu zo svojich opier. Cirkevnej vrchnosti bola
jeho om&ovd tvorba tifiom v oku, a to prdve pre svoj
svetsky, radostny, Iudovy raz. V tejto savislosti zacho-
wal sa Haydnov vyrok:  Ked myslim na Boha, moje
srdce je také plné wradosti, Ze mi noty len tak beZia
ako nit z cievky. A KedZe m! Boh dal veselé srdce, iste
mi prepati, ked mu aj veselo sliZzim".

Dalfou zvlastnosfou je opomenutie alebo aspoii za-
nedbdvanie jeho prebohatej komornej tvorby. Haydn je
nielen povafovany za vynélezeu najusSlachtilej§ieho dru-
hu komornej hudby, za tvorcu najvyvinutejSej hudobnej
formy, slafikového kvarteia, tohto rozhovoru Styroch
ndstrojov, ako ho charakterizoval |. W. v. Goethe, ale
aj jehc umeleck§ym zaviditelom. Sporadicky vyber mini-
‘mdlneho pottn z jeho 83 kvartet na fikor programova-
nia neraz problematick§fch produktov na%ej doby komor-
nymi sibormi nie je vidy Iahko pochopitelny, sved&i
viak o tom, ako treba tito tvorbu vlasine este dnes
stdle prebojivai. Pritom kvartetd tvoria len maly vysek
z jeho komornej tvorby (sonéty, klavirne trid, dychové
partity, piesne, skladby pre sldtikov§ néstroj barytén a
mnehé iné).

Vo vypoéte zvlastnostf v sivislosti s Haydnov§m od-
kazom dalsou paradoxnou skutonostou je, fe Haydno-
va hudba, hoci znie tak transparentne, kriftélovo Cisto,
technicky i na posluch zdanlive nie nérotne, jednako
patri k najtaZ¥im interpretatnym problémom. Nie fahk#
bola cesta prepracovania sa k itflove primeranej inter-
pretacii Mozarovtej hudby, deformovanag najmé v ob-
dobi romantizmu. No dnes mame cel§ rad vynikajacich
interpretov, ktori razili cestu modernej mozartovskej
interpretécii, V poslednom #ase hnutie reprodnkcie sta-
rej predklasickej hudby v origindlnom zvukovom richu
svojej doby zatina sa uplatiovai uk aj u Mozarta —
myslime na priam senzéciu vzbudzujice mozartovské
kredcie N. Harnoncourta. Je viak xaujimavé a symptu-
matické, ¥e nieto podobné o Haydnovi sotva moZno
povedai. A¥ na malé v§nimky, ani v medzinfrodnom
meradle dodnes e$te nevyrdstli naslovovzati Epecialis-
ti — reprodukéni umelci, ktori by sa vedeli s podstaton
Haydnovej vfpovede vyrovnat a xmocnit sa ho tak, aby
plne uspokojili niroky nadej doby na Stylovo Eistého,
nadm blizkeho Haydna. Azda haydnovsky rok v tomto
smere prinesie urdity obrat. .

Nie v poslednej miere je tu edte jedna zvladtnost,
kiorf sa vziahuje na nds, je to kritika do vlastnych ra-
dov. Kfm v celom kultrnom svete sa paméts na hayd-
novsk§ rok mnofstvom hudobn§ch podujati, na Sloven-
sku sa toto jubileum akosi obchadza a — aX na vzdcne
vfnimky — v podstate skoro ignoruje. Haydn, ktory aj
osobne navitivil dzemie dneiného Slovenska, ktorého
dielg by malo byf zakotvené v kmeiiovom repertodri
nadich siborov a umelcov, ktory mal u nés urditd tra-
diciu v davnejie] minulosti, ani v tomto roku akosi ne-
v¥iva. Sveddia o tom dramaturgické plany nafich ume-
leckych telies a organizdtori nd¥ho hudobného Zivota
by mali hoci dodatofne na to pamiital a eSte menit
a to-to podopifiat v svojom programe.

Je naliehavou Glohou dnesnej doby rozrudit stile este
neprekonany skreslen§ obraz o vefnom Gismevnom, ne-
problematickom, idylickom Haydnovi. Vo veci napré-
vania krivd minulosti sa dnes sice u¥ robi nemélo. Popri
zakladatelovi modernej haydnolbogie ]. P. Larsenovi je
to menovite popredny haydnolég H. C. R, Landon a
Ustav Josepha Haydna v Koline n. R. pod vedenim F. Fe;
dera, ktori sa najviac zasluhujé o renesanciu Haydnovej
hudby v nasej dobe, aviak v prebojiavani vysledkov
muzikologickej prace do hudobnej praxe si eSte znatné
rexervy. Pravda, xhodnotenie jehp odkazu nardia na

nemalé problémy napriklad pri otazkach urtenia auten-
titnosti, chronologie a pod. Vyvoj Haydnovho hudoh-
ného myslenia nebol vdbec priamo&iary a jednoduchy.
Isty tas sa venoval najmd jednému drubu tvorby, ktoré
systematicky rozvinul, inokedy preferoval iny Zaner, kym
ostatné &i uZ zanedbdval alebo dalej nerozvinul, aby
sa zasa vracal a dobudoval to, to predtym rozpracoval.
Nézorne to vidime na jeho velkom symfonickom odkaze
(106 symfénii), kde postupny rast sa na tas zaslavuje,
ba ustupuje, aby v dalsom prechadzal do obdobia | Biir-
ky a vzdorn"“, experimentovania a smeroval k dozrieva-
nin af¥ pe konetni syntézu.

Haydn rozhodnejSie ako ktokolvek iny tvorivo zasia-
hol do slohovej premeny, ktori potitame medzi naj-
vitsie obraty v dejinach hudby, stal sa hlavnym za-
kladatelom a reprezentantom hudobného klasicizmu.
Svojimi umeleckymi a hudobnoestetickymi kvalitami pri-
tom vysoko prevySuje svojich sifasnikov i nasledovni-
kov, hoci nie kaZdé jednotlivé dielo ma vidy rovno-
cenni Groveii. Skasal, hladal, nevzal si vSak vzory, ale
vidy bol origindlny a sam dospel k individualizécii, ku
,klasickému" rie$enin aZ po vrcholni syntézu svojej hu-
dobnej reti.

Haydn v svojom diele maximélne splnil zdkladné idea-
ly osvietlenstva na poli hudby. Jedineénym spasobom
spdjal v sebe schopnost uspokojif svojim nmenim naj-
vyisieho znalca i prostého amatéra. Zamerne a cielene
sa obréatil na nové vrstvy posluchatov bez stavovskych,
vzdelanostnych a narodnostnyeh rozdielov, atinky jeho
hudby mali byt v3eludské, univerzdlne. Hudba sa z dvo-
rov, slachtickyeh salénov a kostola postupne prestaho-
vala do verejnjch koncertnych sieni, do domov me§-
tanov a nové obecenstvp Z%iadalo hudbu, ktora by od-
azrkadlila ich idey a vkus, Z tohto aspektu Haydnov
hudobny jazyk je suciologicky viacvrstvovy. Zachoval sa
aj jeho vyrok:  Moja ret je zrozumiteIna celému svetu".
Haydn bol velkym humanistom a demokratom a koru-
noval tvorbu svojej doby nielen vybranym spdsobom hu-
dobného stvarnenia, vyrazovoun silon melodiky, ddsled-
nym wuwplatnenim tematickej prdce, viavenim kontra-
punktickych a koncertantnych prvkov do svojej hudob-
nej redi, teda eminentn§ym ovlddanim hudobnej techniky,
ale aj principmi neobytajnej bezprostrednosti, ludovesti,
prirodzenosti citov, bodrého humoru i hibavej véaZnosti,
dramatitnosti, dostojnosti a uslachtilosti.

Haydna prenikala tiaiba hudbou konat dobro, rozdédvat
radost a potesit Siroké vrstvy ustarostenych Tudi, kto-
rfch chcel svojim umenim povzniest, Sim sa o lom
v liste vyslovil takto: , Kedykolvek som musel bojovut
s prekdzikami, kedykolvek moje dulSevné a telesné sily
vchabovall o taZko mi bolo vydrZat na svojej ceste, vidy
mi niefo nasepkdvalo: Tak mdlo je Stastnych a spokoj-
nych budi no svete, tak vela je starosti a trdpenial MoZ-
no prave tvoja prdca sa stane tym prameiiom, z ktorého
ustaty, starostami utrdpeny clovek natferpa na niekolko
chvil pokoj a dfavu... Tato mySlienka ma pohdnala
vpred, @ preio aj dnes s pocitom 3fastia a radosti hla-
dim na svoju ndamahu, ktord som po dlhé roky nepre-
trZitou prdcou vynakladal na toto umenie”. Toto svoje
estetické, sociologické stanoviske inde este dopliia mys-
lienkou, x ktorej je zrejmy jeho eticky postoj: , Nech sa
svet dozvie, Ze som nebol neuZito€nym d¢lenom” spolod
nosti a #e aj hudbou moZno konat dobro”. Haydn sa ne-
dvojzmyselne viackratl vyslovil aj za slobodu umeleckej
tvorby, napriklad vyrokom: ,(Slobodné umenie a tak
kriasna kompozicéna veda nestrpia Zladne remeselné pu-
td, Srdce a du%a musia byt slobodné..."

Na sklonku svojho ¥ivota 74-rotny Haydn, ked uX svo-
je celofivotné dielo takmer ukontil, spoznal obrovské
moEnosti, budidcnost novej hudby, ktorej prave on dal
pevné zaklady:  Hudobné umenie nema hranice... toho,
to sa eSte v hudbe modZe vykonat, je ovelo viac a je
ovela vitsie ako to, o su urobilo dosial..." — wvskutku
prorocké slova vefne mladého Haydna, ktorého kompo-
xitny obidk sa klenie od neskorého baroka af po samy
prah romantizmu.

Haydn dnes je znova, vlastne stdle jedinetnym zjavom
v dejinich hudby pdvodnostou a kvalitou svojho ume-
nia, Suverénne zavidil klasicisticky symfonicky a vokal-
no-in§trumentédiny $tyl. Nasiel klasické rovnovahu medszxi
stvdrnenim a inspiraciou. Z reprezentaénej a zabavnej
hudby spravil velké vyrazové umenie. V otdzke pesto-
vania a slohovej tistoty interpretidcie jeho obrovského
tvorivého odkazun sme aj v shtasnej dobe v nejednom
smere difnikmi. Stdle sme akosi vla¥ni, Iahostajni. Mu-
sime aktivne bojoval o miesto, ktoré mu v dnesnej dobe
prdvom prindle¥i, obohacovat sa o aktudlny esteticky
zé¥itok, ktory ndm dielo Josepha Haydna poskytuje pré-
ve dnes. PAVOL POLAK



~ staccato

Doc. dr. IVANOVI HRUSOVSKEMU, CSc.,, ktory sa
23. februdra doZil 55 rokov, udelili Cenu Antonina Za-
potockého za angaZovani hudobnid tvorbu. Vyznamena-

nie mu 2. marca t. r. v Prahe odovzdal predseda URO .

Karel Hoffmann.

~ STATNY KOMORNY ORCHESTER V ZILINE hostil v
diioch 15. a 16. ‘marca umelcov z Prahy: dirigenta Eduar-
da Fischera, altistku LibuSu Madrovd, PraZsky muZsky
zbor, ktorého zbormajstrom je Miroslay Kosler. V pro-
grame odznela Serendda pre dychy d mol, op. 44 An-
tonina Dvofdka, Raps6dia pre alt, muZsky zbor a or-
chester op. 53 Johannesa Brahmsa, sGasni ¢eska hud-
bu reprezentovalo Sesf skladieb pre slatiky od Ivana
Rezd®a a Podzim — dva muZské zbory so sprievodom
komorného orchestra od Eduarda Fischera, ktory v ro-
koch 1974—1979 pdsobil vo funkcii 3éfdirigenta Stdtneho
komorného orchestra v Ziline. i

SLOVENSKI! UMELCI V ZAHRANICI. Huslista Jozef To-
porecer koncertoval v diioch 16.—22, II. v Kyjeve., —
Jela Spitkovd [husle) a Tatiana Fraiov& (klavir) absol-
vovali v difoch 12.—27. II. turné v NDR s programom
z diel Sibelia, Haydna, Mozarta, Dvoiaka a Cajkovského.
—Slovensk§ komorny orchester vystupoval v dijoch 13.—
27. 1I. v Spanielsku. — Dr. Ludovit Rajter dirigoval v
diioch 8.—11. III. v MLR v Debrecine, v Szolnoku a v
Gyule Brahmsov Klavirny koncert a skladatelovu 4. sym-
foniu. — Slovensky filharmonicky zbor vystupoval 24, a
25. 111, v Szombathelyi na vedere arif z Verdiho Aidy. —
Gitarista Jozel Zsapka koncertoval v diioch 1.—8. IIL
v ZSSR v mestdch Kaluga, Tula, Belgorod a Moskva. —
Jozef Podhordnsky (violondelo} a klaviristka Zlatica
Poulova vystupovali v mestdch NDR s programom zosta-
venym zo skladieb Sammartiniho, Beethovena, Dvoiédka,
Schumanna a Martini. — Tenorista Peter Dvorsky ok-
rem hostovania vo Viedenske| 3tdtne] opere nahrédval v
diioch 29, III. — B8, IV. v Mnichove na gramofénovil
platiiu Donizettiho Ndpoj lédsky (Nemorino) pre gra-
mofdénovi spoloénost Ariola PFurodisc GmbH.

XXI1l. ROCNIK FESTIVALU NITRIANSKA HUDOBNA
JAR otvoril koncert kubanskeho gilaristu Alda Rodrigue-
za (26, I1l.). Koncertny cyklus, ktory v spoluprdci so
Slovkoncertom pripravuje Kruh priatelov hudby pri PKO
v Nitre, rdta v tomto roku s dfastou Statnej filharmonie
Kogice, ktord bude dirigovat dr. Ludovit Rajter, s6listom
bude akordeonista Vladimir Cuchran — s programom
z fiel W. A Mozarta, N. Cajkina a L. van Beethovena
(7. IV.). V Nitre dalej vvstipl Spanielsky muZsk¢ zbor
Cooro Santa Maria de Solvay, klaviristka Tatiana Fraio-
va s recitdlom z diel J. N. Hummela, R. Schumanna,
M. P. Musorgského (28. IV.), Filharmonické Kkvarteto
v zloZeni: ]. Skorepa, A. Lehotsky. |. Petrovié, P. Soch-
mann sa predstavi v skladbdach B. Martinti, M. Burlasa
a F. Schuberta (18. V.], s velkym zdujmom sa ofakdava
vystipenie Zahrebskych s6listov — komorného zdruZe-

nia z Juhosldvie. Na zaver Nitrianskej hudobnej jari 1882 "}

vystipi 26. V. operny stbor DJGT v Banskej Bystrici,
klory predstavi svoju inscendciu Mozartovej Figarovej
svadby. (L. Martintek)

SKLADATELA JULIUSA KOWALSKEHO pri prileZitostl
jeho 70. narodenin vyznamenalo Ministerstvo kultary
a umenia Polskej ludovej republiky radom ,Merite Cul-
turel”, mesto Bratislava mu udelilo za jeho aktivitu
Zlatit medailu a Zlatou medailou ho ocenil aj Osvetovy
ustav. Vyznamenania jubilant prevzal dia 24. februara
1. r. v Polskom kultirnom stredisku v Bratislave z rik
zastupcov PLR a funkciondrov hlavného mesta SSR Bra-
tislavy.

SLAVNOSTNY KONCERT UCITELOV na potest X. vie-
odborového zjazdu ROH a pri prileZitosti Diia utitelov
pripravili pedagbgovia Ludovej 3koly umenia, Bratisla-
va II na Exnédrove] ulici v Obvodnom dome CSSP na
Herlianske| ulici dia 18. marca t. r.

V HLOHOVCI — v meste ,rufi“ hudobny %ivot zatal
prenikat do dirokej verejnosti zalo¥enim Kruhu priate-
Tov hudby pri Mestskom dome osvety. V prekrdsnom
kultirnom stdnku empirového divadla sa v minulom ro-
ku uskntotnilo viacerg koncertov vaZnej hudby. Pre
vdatnych a vnimavych posiuchétiov odzneli skladby sve-
tozndmych majstrov a mali moZnost vypotuf si aj ume-
nie zasl. umelca Véaclava Hudedka. Vziah k vd¥nej hud-
be mlade# prejavuje aj zalofenim Divadla hudby pri
svojom mléade¥nickom klube AXA. Zaujimavé podujatie
pod nézvom ,Posedenie pri akordefne" sa uskutonilo
5. febrndra t. r.. jeho cielom bolo ohoznémit Sirokid
verejnost s histériou a interpreta¥nymi moZnostami
akordeénn. Clen Divadla hudby Mireslav Véry zéstupca
riaditela L3U pfitavfm slovom sprevddzal posluchatov
od vznikn af po s@fasnost tohto nastroja. Uké¥ky odo-
hrali ¥iaci akordefnového oddelenia L3U, ktor§ch —
spolu so zéstupcom ¥koly — vidime na snimke Ladisla-
va Hrofu. (L. Kovafova)

Sutaze slovenskych konzervatorii

V St‘iluvom speve
a v hre na husliach

Na pode kosického konzervato-
ria sa uskutoénili v diioch 5.—86.
a 11.—13, februdra t. r. Otvorenia
oboch sataZl sa v zastapeni M3
SSR a 0§ Vsl. KNV ujali krajski
Skolski in¥pektori A. Zarnayova
a J. Sddel. Predsednitkou poroty
v sOlovom speve bola zasl. umel-
kyiia Marie Budikova-]Jeremiasova,
¢lenmi Vlasta Hudecovd, Alojz Ku-
bi¢ek, Ja&n Hadraba a Ladislav Kuc-
ko. Predsedom poroty v hre na
husliach bol doc. Jifi Tomasek,
podpredsedom Hubert Simédek,
¢lenmi Andrea Sestékovd, Bohumil
Urban a Milan Kyjovsky. Obldve
stitaZe {dvojkolové), umelecky né-
rotné, boli oboslané kvalitngmi
adeptmi z troch slovenskych kon-
zervatorii, Zatial ¢o spevacka si-
taZ bola pomerne wvyrovnang v
vboch katego6ridch (I kat, — 1.—3.
roénik, II. kat, — 4.—6. rodnik],
v huslovej hre vy$la z interpre-
tatného zdpolenia tspesnejiie [
kategbria, a to vdaka vyraznej-
Sim vykonom a osobnostnému
vkladu mladych talentov. Umelec-
ky najucelenejd! vgkon podal Ste-
fan Filas (1. cena 1. kat.) z brati-
slavského Konzervatbria, za kto-
rym sa na 2. mieste umiestnil vel-
mi madejny Jaroslav Copdk z Ko-
$ic, 3. cenu v 1. kat. udelili Gus-
tavovi Illésovi [KoSice] a Réber-
tovi Zemenemu (Bratislava). Cest-
né uznanie si do Ziliny odniesla
Bedta GreguSovd a do Bratislavy
Milan Rosko.

V prvom kole [. kat. boli tak-
mer vietci sitaZiaci najzranitel-
nej$i v povinne predpisanej Bee-
thovenaovej Romanci F dur, op. 50,
a to predovietkym v orientovani
sa v jej forme a v neposlednom
rade aj v interpretatnej vypove-
di obsahu diela, ktor4q savisela s
tvorbou nie vidy hodnotného toénu.
Stylovit a technicki pripravenost
si sitaZiaci overovali vo Varid-
cidch na Corelliho tému [Tartini-
Kreisler}...M«Ilekat. .postapili do
2. kola ti, ktori zvladli prvi East
jedného z Mozartovych koncertov
[A dur, KZ 219, alebo D dur, KZ
218) a prvia cast Beethovenovej
Sondty G dur, op. 3, & 3. Prvi
cenu v tejto kategbrii udelili tech-
nicky preciznemu Bohdanovi War-
chalovi ml. a vyrazovo priebojneij-
jlemu Roébertovi Puskarovi [obaja

z Bratislavy), 2. cenu ziskal vitél-
ny Milo§ Valent a 3. cenu Martin
Sleziak (Zilina), festné uznanie u-
delili Bratislavtanke Zuzane Kopa-
sove] a Zilinfanovi Miloslavovi
Skukalikovi.

Vykony sutaZiacich v 11 katego-
rii a napokon i jej vifazov inkli-
novali v prejave viac k obozret-
nosti, preto v konetnom doisledku
skutotnd tvoriva interpretalnd is-
kra a hracska verva boli typickej-
sie pre vitazov 1. kategbrie. V
oboch kategbridach sa vyskytovali
najmé problémy s intonatnou Cis-
totou, tvorbou vyrovnaného, plno-
hodnotného ténu vo vietkgch po-
lohéch, v techmicke] pripravenosti
hratov a vo formovej’vystavbe.

Sitaz spevdkov poodkryla Mo-
mentdlny stav v oblasti spevac-
kych talentov. Pri pomerne vyrov-
nanej umeleckej drovni i hlasovej
pripravenosti evidovali sme aj pre-
trvavajiicu  absenciu  miektorych
preferovangch, & nedostatkovych
hlasovych odborov. Pozornost upii-
tala najmd sopranistka Jana Va-
latkova z bratislavského Konzer-
vat6ria, vitazka II. kategbrie —
penidtenym, muzikdlnym vykonom,
mimoriadnym v oblasti v§razového
spevu. Druhéd cena v tej istej ka-
tegbrii pripadla Erike Sporerovej
zo Ziliny a bola ocenenim jej fa-
rebného mezzosopranu, 3. cenu si
do Bratislavy odniesla Eva Anto-
litova. Prva cenu v IL. kategbril
u muZov ziskal Jan Paszmér z Bra-
tislavy, 2. cenu tenorista kosické-
ho konzervatoria Peter Schneider.
Vv 1. kategOrii zasvietila priezrag-
ngm sopranom Méria Kobielska
{Kodice) a pravom sa umiestnila
ako prvd. Druhd cenu porota pri-
sudila sopranistke Zuzame Hude-
covej [Bratislava) a 3. cenu sopra-
nistke Katarine Bieltikovej zo Zi-
liny. Cestné uznanie patri Svetla-
ne Tomovej z Kodic. U muZov v
1. kat. z{skal prva cenu barytonista
Peter Simatek zo Ziliny, Kositan
Zoltan Vongrey, barytonista s fa-
rebnym spekirom i dnosnym V§-
razom s! vyspieval 2. cenu.

Kvantita zdtastnenych mladych

spevakov, ale aj kvalita -howvori .

jednoznatne o zdravej vine a Vv
istom zmysle i o obrodeni spevac-
keho umenia na Slovensku. Vyra-
zom preniknuty, kultivovany a hu-
dobnym obsahom naplneny prejav
si wiak eite v#fSina -sGtaZiacich
potrebuje prisvojit.

DITA MARENCINOVA

V hre
na violoncele

Sitaz violondelistov — Ziakov
slovenskych konzervatorif, organi-
zaciou ktorej MS SSR powerilo ria-
ditel'stva Konzervatéria v Ziline,
su konala v diioch 26.—27. feb-
rudara v Malej sdle Domu odbo-
rov v Ziline. Vykony 15 nfastni-
kov hodnotila odbornd porola:
doc. R. Lojda — AMU Praha, pred-
seda, prof. B. Havlik — JAMU Br-
no, prof. K. Filipovié, M. Cerwve-
nak a K. Glasnakovd — konzerva-
térid v Bratislave, v Kosiciach a
v Ziline. Porota sa zhodla v kl#d-
nom hodnoteni pravidelnosti ko-
nania tejto sataZe, jej priprave-
nosti 1 priebehu. Vykony a v¢-
sledky vitazov dokumentovali kva-
litnd prdcu vyuéujicich s talento-
vanym! Ziakmi.

I. kategbria (Ziaci 1.—3. ro€nik)
mala 7 néastnikov:

K. Trubaé (Bratislava] — 1,
miesto,

M. Olsansky [Kodice] — 2. mies-
to,

]. Kovaé (Bratislava) — 2. mies-
to, 1. Vlachynska (Bratislava) —
3. miesto, Cestné uznanie ziskala
Zilindanka K. Salaiova.

II. kateg6ria (Zlaci 4.—6. roé.)
mala 8 Gfastnikov, z nich 1. mies-
to patri E. Prochdcovi z bratiglav-
ského konzervatOria, 2. miesto zis-
kal M. Pavlik (Zillna), 3.  miesta
udelili P. Frkalovi [Bratislava), |.
Jurdekovej (Zilina] a 1. Tvrdikowi
(Zilina), Sestné uznanie udelili R.
Mehlymu (Zilina).

Porota navrhla udelit Cenu Slo-
venského hudobného fondu vitazo-
vi II. kategorie Eugenovi Proché-
covi za interpretdciu safasnej slo-
venskej skladby (1. HruSovsky:
Suita piccola) a rozhodla pofia-
dat Ministerstvo 3kolstva SSR o
dakovny list za prikladnd korepe-
ticiu pre Z. Hudecova a A. Bertho-
vii (Konzervatérium v. Bratisla-
ve).

Zaver tejto uspesnej stfaZe  lvos,
ril interpreta&ny  semindr pre st
taZiacich a ich pedagbgov a kon-
cert vitazov, na ktorom odzneli
skladby L. van Beethovena — Va-
ridcie D dur [K. Trubac}, ]. Hayd-
na — prva cast Koncertu C dur
(M. Pavlik) a S. Prokofieva — dru-
ha ¢ast Sométy C dur op. 119 (E,
Prochéc).

MARIA LEHOTSKA

Muzikoldy [FrantiSek Branis,
odbornyg redaktor Ceskoslovenské-
ho rozhlasu v Bratislave, doZil sa
25. marca t. r. 60 rokov. K spolu-
prdci s rozhlasom ho priviedol
zdufem o minulost hudby a o Zi-
votné osudy predstavitelov hudob-
ného umenia. UZ ako posluchdt
hudobnej vedy a estetiky na Filo-
zofickej fakulie v Bratislave, stal
sa v roku 1953 redaktorom hu-
dobnéhe wvysielania bratislavského
rozhlasu. Pofetné reldeie, predo-
vsetkym rozhlasové pdsma, ktoré
sdm napisal, reldcie redakcie hu-
dobného vzdeldvania, ktorii do ro-
ku 1962 viedol, umoZnili posluchd-
dom zozndmif sa s vyznamnjmi
hudobnymi dielami a s ich tvor-
cami, mnohjm pomdhali chdpat
tzv, vdinu hudbu, vytvdrat si k
nej pozitivny vztah. Na prispev-
koch pravidelngch reldcii Ako Zili
a tvorili, Dejiny opery, Ludové
konzervatdrium, Rozhovory o hud-
be a dalSich z produkcie Brani-
Sovej redakcie badaf znalost Idt-
ky i napliiané usilie o jej pri-
merané a pitavé sprostredkovdva-

Rozhlasovy zdpisnik

nie, ako aj chdpavy vitah k poslu-
chdéom. Nie div, Ze tieto reldcie
mali svojho €asu najvddsi listovy
ohlas.

Ked v roku 1962 vedenie rozhla-
su vybralo skupinu skisengch ve-
ditcich redaktorov, ktori sa mali
zaoberat metodickym usmerfiova-
nim tvorby reldcii, zaradilo do nej
aj Frantitka BraniSa. Naskytia sa
mozinost na kvalitativne vyiSej u-
rovni zufitkovat odborné znalosti,
redaktorské skusenosti a poznatky
ziskané zo styku s posluchdémi.
K novgm flohdm pristiapil s jemu
vlastnou svedomitosfou, aprimnou
snahou prispief k zdokonaleniu
rozhlasového wvysielania.

Predpokladom na upevhiovanie
novgeh pristupov aj k tvorbe hu-
dobngch reldcit sa stalo obsirne
a presné poznanie posluchdfov,ich
zdlub, Yelani a potrieb. Priekopnic-
kym é&inom v fejto oblasti bol
rozsiahly Vgskum hudobngeh zduj-
mov posiuchdéov, uskutoéneny od
r. 1966 v kooperdcii so Slovenskou
akadémiou vied. Franti§ek Branis
pripravil projekt tejto prdce, kto-
rd u nds po prvy raz vébec po-
skytla reprezentativny pohlad na
vztah verejnosti k hudbe. Neskér
mal na starosti dalSie sociologic-
ké vyskumy, dotgkajizce sa hudob-
ného wvysielania (Vgskum hudob-
nosti, 1970, Vdina hudba v roz-
hlase, 1977, a i.). Predstavovali d6-
le%ité vjchodiskd pre potenciondl-
ne udéinné zdsahy do organizova-
nia tvorby reldcii.

V metodickej éinnosti sa hddam
najviac zaoberal hladanim moZnos-
ti efektivneho sprostredkovdvania
symfonickej a komornej hudby
rozhlasom, problémom skvalitiio-
vania vyberu tanefnej a zdbavnej
hudby pre hudobné aj publicistic-
ké reldcie, dalej vysielanim No-
vej hudby, vyufivanim moderngch

technickych zariadeni pri tvorbe
hudobngjech reldcif a hudobngm
Jolklorom.

O problémoch hudby v rozhlase
predndsal na domdeich aj medzi-
ndrodngch semindroch a konferen-
cidch. V tejto sivisiosti pozornost
si zasluhufe BraniSova organizdtor-
skd prdea pri odbornych semindr
roch v rdmci festivalov Prix Brati-
slava u redigovanie publikdcii s
materidimi z tychto semindrov. Bol
¢lenom viacerjch sufaingeh porét
domdcich i zahraniéngjch {Amster-
dam, Parii a L).

Tak ako v inych oblastiach me-
todickej &innosti v rozhlase, aj pri
hudobnom vysielani sa fasto vynd-
ra problém zdkladného teoretic-
kého vyskumu rozhlasu u nds. Bra-
ni§ sa nielen staral o pohotové
Sirenie zahraniéngch poznatkov v
recenzidch a éldnkoch, ale sdm je
autorom mnohgch prispevkov teo-
retického charakteru. Zaoberd sa
v nich hlavne otdzkami funkcie
hudby, miestom jednotlivgch %dn-
rov a foriem v rozhlasovom vy~
sielani, scénickou hudbou, rozhla-
sovou operou, hudobno-estetickjmi
a teoretickymi otdzkami socioldgie
hudobného vysielania. K tomu sa
priraduji  daldie zainteresovane
napisané &ldnky o rozhlase, ako
aj hudobno-kritické &ldnky a re-
cénzie publikované v réznych od-
borngch é&asopisoch, zbornikoch a
novindch. Pre Encyklopédiu Slo-
venska vypracoval takmer uvSetky
heslé o hudbe v rozhlase.

V obsiahlom kolektivnom diele,
akym je rozhlasové wvysielanie,
skrgva sa aj nemaly diel prdce fu-
bilanta. Prispel nim k poudeniu af
k _poteleniu rozhlasovgjeh poslu-
chdéov, k zveladeniu rozhlasovej
tvorby a k ufinnejS§iemu Sireniu
hudobného umenia rozhlasom.

VLADIMIR DRAXLER
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~ Tvorba a Zivot Josepha Hayd-
'na boli v nie bezvyznammej
‘miere spité s Bratislavou. Je-
‘ho dlhodobé pbsobenie (1761
4% 1790) na dvore Eszterhazyov-
S cov vo vtedajSom Eisenstadte
[Kismarton} & hlavne v Eszter-
héze (dneSnom Fert&de) spada-
lo zvétsa do doby, ked sa Bra-
fislava za podpory cisérovnej
Méarie Terézie stala prakticky
‘kultdrnym a administrativoym
centrom vtedajsieho Uhorska.
Obnovu hradu, na ktorom sfd-
- lil miestodrZitel Albert Sasko-
tedinsky s manZelkou Mariou
Kristinow; dcérou cisdrovnej,
‘sprevddzala paldcova vystavba
‘a bohaty kultirny Zivot. Knie-
#a Mikulad Eszterhazy, tzv.
Nadherymilovng“, ktorého ka-
pelu a operu Haydn dirigoval,
mal v Bratislave zata Antona
‘Grassalkovicha, ktory si dal po-
stavil impozantny paldc (dnes-
ny Dom pionierov a mlddeZe
KG). Daldfm spojovacim ¢lan-
- kom s Bratislavou bola rodina

Erdddyovcov, spribuznend s

Eszterhdzyovcami. K tomu pri-

stipill &) osobné priciny. V ra-
kiskom meste¢ku Hainburg,
vzdialenom od Bratislavy len

15 km, kde Haydn preZil roky

- mladost! @ hudobného $kolenia,

#ll eSte Haydnov prvy uditel
hudby ]. M. Franck (1708—
1783). Franckova manzelka, ro-
dend Seefranzovd, bola dcérou
nevlastného otca a vychovava-
tela otca Josepha Haydna a éle-
novia rodiny Seefranzovcov Zili
v Bratislave, vykonavajic, ako
aj Haydnov otec, kolarske re-
meslo, (Seefranzovel mali v 19,
storoti kolarsku dieljiu na
dnednej ul. Cervene] armady.)
Daldie putd viazali Haydna s
bratislavskou  rodinou  Ap-
ponyiovcov, u ktorych bola ko-
mornickou Nanette Peyerova,s
ktorou udrZiaval Haydn neZné
priatefstvo. Hadn so svojou ka-
pelou, ale 1 sdm, niekolkokrat
navstivil Bratislavu, mie vset-
ky jeho ndvitevy su viak pi-
somne doloZené.

Prvy véaZny doklad o Hayd-
novom bratislavskom pobyte po-
skytuje' dennik hlavného dvor-
ného muajstra -na o eisdrskom
dvore ]. ]J. 'Khevenhllera-Met-
scha z februdra 1767, v ktorom
uvéidza, Ze v zdhrade arcibisku-
pa primasa {pozn. autora: [unk-
cla nebola r. 1765—1777 obsa-
dend) sa v tamojSom divadiel-
ku' cez fadiangy pred krélov-
skymi  velitenstvami Hhrala
opera buffa sldvneho skladate-
la a kapelnfka knieZata Eszter-
hazyho, pana Haydna, produko-
vana &) jeho hudobnfkmi”, Bo-
la to nendro¢nd Haydnova ope-
ra pre 4 hlasy La Canterina,
ktorej libreto vyslo v r. 1767
v Bratislave tlagou u J. M. Lan-
derera. Predstavenie sa konalo
pred cisdrovnou a jej synom a
spoluvlddcom Jozom 1. v
aredli dneiného Oradu vlady
SSR na Gottwaldovom némesti.

V ¢islach Pressburger Zei-
tung z r. 1767 som si overil,
7e vo februdri Maria Terézia
a Jozef II. pobudli po tri vede-
1y v Bratislave, a to 20, 21, a
22. februdra, takZe spominaneé
predstavenie pripadne na jeden
z tychto ddtumov. ISlo najprav-
depodobnejdie o svetovia pre-
miéru, ktorej snad predchadza-
lo len sikromné predstavenie
v Eisenstadtskom zédmku (stav-
ba divadla v Eszterhéaze este
nebola dokonéend).

Viedenské pramene prind3ali
sprdvy o velkolepom plese,
ktory usporiadal Grassalkovich
¥o svojom bratislavskom pala-
¢l za pritomnosti miestodriite-
la a jeho manZelky. V eSte dnes
nepozmenenej Spamielskej séle
hrala 16. novembra 1772 celd
noc Eszterhdzyho kapela v slav-
nestnych uniforméch pod vede-
nim ,sldvneho Haydna“. Haydn
sedel za Cembalom zaiste vo
syojom svetlomodrom fraku s

vestou so striebornymi gombik-

mi a striebornym lemovanim,
ako ho zndzornila olejomalba
2 r, 1768, ktora sa v r, 1945
z Fertbdu stratila.

Rok tejto okdzalej Haydnovej
pritomnostl v Bratislave bol ro-
kom vzniku vyznamnych ,,mo-
lovych® symf6nii — , Na rozluaé-
ku® a ,Smutotnej”, ale i cykiu
slatikovych kvartet op. 20, do-
datotne venovanych j. Zmeska-
lovi, viedénskému priatefov!
nielen Beethovena, ale i Hayd-
na, Na tomto bédle mohol Haydn
dirigovat aj svoje, dovtedy kom-
ponované menuety a alleman-

Joseph Haydn
a Bratislava jeho Cias

Haydnov portrét z roku 1794, kresha Georga Dancea.

dy. Koncertngm majstrom bol
Talian Luigi Tomasini starsi
(1741—1808], ktory mal aj ro-
dinné zvizky s Bratislavou,
kedZe manZelka Antona Gras-
salkovicha bola krstnou mat-
kou jeho prvorodeného dieta-
fa,.. ;

UZ dva roky na to Bratislava
zaZila v¢znamnd udalost wvo
svojej bohatej hudobnej histo-
rii. V malom divadle, ktoré sa
nachddzalo v zadnom trakte
Zeleného domu" na Sedlarskej
ulici, bola 22. novembra 1774
predvedend veselohra RoztrZity
od francizskeho autora Reg-
narda, ku ktorej pre bratislav-
skl premiéru Haydn zloZil pre-
dohru, orchestralne medzihry a
findle [a nie spevohru alebo
operu, ako sa to Casto mylne
uvddza). Riaditelom tohto bra-
tislavského divadla bol vtedy
Karl Wahr, ktory plsobil aj v
Eszterhédze a pre ktorého Haydn
z priatelstva tato orchestralnu
hudbu napisal. Haydnova hudba
humorne paroduje dej, v kto-
rom ,roztrzity" si musi urobit
uzol na vreckovke, aby neza-
budol ani na svoj sobai. Vo [i-
nale ladi orchester niekolko
taktov na prazdnych strunach,
a? si ,uvedomuje“, Ze struna
,&“ je omylom ladend na ,f"...
Tdto hudba, ktoréa sa stretla
v Bratislave s velkym uspe-
chom, je v skutotnosti Haydao-
vou symfénion ,I1 distrattn
{RoztrZity) Hoboken I/B80, ktora
mala vlastne v Bratislave sve-
tovii premiéru. Neuvadza sa hu-
dobny stibor, ktory mohol byt
azda zo stkromnej Grassalko-
vichovej kapely, posilnenej 2z
Eszterhdzu.

Noviny Pressburger Zeitung
24, novembra 1799 podrobne re-
ferovali o velkom poZiari v
zamku v Eszterhéze z 18. no-
vembra, pri ktorom zhorelo di-
vadlo a ,krdsne kridlo sldvne-
ho kapelnika Haydena" (pozn.:

takto bratislavskd tla® zvadsuy
pisala  skladatelovo meno) i
husle Luigiho Tomasiniho.
Hayduov byt v Eisendstadte ok-
rem toho viackrat vyhorel —
§ mnohymi pisomnostami, &o je
azda aj jedna z pri¢in neapl-
nych pramefiov o Haydnovych
pobytoch v Bratislave.

Z prileZitosti narodenin Joze-
fa 11, bola v Bratislave 13. mar-
ca 1784 velkd hudobnd slav-
nost, mna ktorej uG&inkovala
Grassalkovichova stikromnd ka-
pela.  Symfonie nesmrtelného
Haydna sa vyznatovali takou
nddherou, Ze to moZe posndif
len neZné ucho a pero Jen mat-
ne popisal. Vzneiend vo vyra-
ze, nevyferpatelnd vo vynalie-
zavostl, novd v kazdej myslien-
ke, neofakdvane prekvapujica
v kaZdom obrate — jemnd har-
monia roztdpa city znalca i ne-
znalca" [Pressb. Ztg. 17. 3.
1784). Je to jediny pisomny zé-
znam o predvedeni Haydnovych
symfonii v Bratislave za Hayd-
novho Zivota (okrem hudby k
oRoztrZitému"), Zial, neuvadza
sa, 0 ktoré symidmnie ilo.

Roku 1785 grol Jan Nepomuk
Erdddy (1723—1789) po néavra-
te z Viedne, kde bol preziden-
tom cisarske] komory, zaloZil
v Bratislave stkromnu operni
spolotnost. Bol synom a uni-
verzalnym dedi¢om kralovske-
ho sudcu Juraja ErdéGdyho (1680
—1759), ktory zacal prestavbu
domov na rohu Jirdskove) a N&-
lepkovej ulice na eSte dnes sto-
jaci velkolepy paldc. Riadite-
Iom opernej spolotnosti bol
spevik Herbert Kumpf a diri-

"gentom Bratislavfan Jozef Chu-

dy (1751-—-1813). V tejto si-
kromnej opere sa hralo t¢Zden-
ne dvakrat, pokial Evd6dy ne-
bol nemocny. Spevacky sibor,
angaZovany z Nemecka a Ra-
kiaska, uviedol okrem opier Pai-
sieila, Mozarta (Unos), Salie-
riho, Grétryho, Cimarosu, Dit-

Bratislava Haydnovych gias,

tersdoria @ 1. 0] 4 opery [ose
pha Haydna, klorych text bol
preloZeny z taliantiny do nem-

¢iny. Z lychto Haydnovych
opler sa 3 uvédzali na dru
hom mieste vo svete [pred

Viedriou). Z Haydnovych opier
sa hrali:

.La fedelta premiata" [1. bra-
tislavské  predvedenie 3. G.
1785, v Eszterhaze 1781, vo
Viedni 18, 12. 1784).

.La vera constanza" (1. bra-
lislavské predvedenie 30. 1.
1786, v Eszterhaze 1779, vo
Viedni 1790].

Orlando Paladino” [1. brati-
slavské predvedenie 22. 5. 1786,
v Eszterhdze 1782, vo Viedni
1782). ‘

SArmida“ (1. bratislavské
predvedenie 3. 11. 1786, v Esz-
terhdaze 1784).

Tieto Haydnove opery sa
viackrdt opakovali o z nich aj
,Orlando Paladino” 10. 2. 1787
a ' ,La vera constanza“ 17. 1.
1787 v prospech chudobnych
obyvatelov wvo vtedajSom mest.
skom divadle (na mieste dnes-
nej opery SNDJ, postavenom r.
1785 z podnetu Juraja Czakyho.
Pressburger Zeilung r. 1785 re-

ferujic o zaloZeni Erdddyho
opernej spoloénosti, spomina

Haydna ako ,,uhorského Orfea,
ktorého budi aj v budicich do-
bach obdivovat vSetci priatelia
hudby"”. Operu ,,Orlando Paladi-
no" oznafuji tieto bratislavske

noviny r. 1787 za ,pravy, maj-
strovsky kus".
Podla néazoru madarskych

haydnologov, jediny stdoby au-
tograf opery ,La [ledeltd pre-
miata’, objaveny aZ r. 1879 v
Parizi, datovany r. 1785, pocha-
dza z bratislavskych predstave-
ni, kym poOvodny uZ nejestvu-
je.

Haydn bol v tzkom spojeni
s Erdfdyovcami. Synovi Jana

Nepomuka Erdédyho Jozefovi
Erdédymu [1752—1824), kan-
celdrovi-ministrovi Uhorske]

komory vo Viedni, ktory v hlo-
hoveckom kastieli postavil di-
vadielko, venoval svoj vyznam-
ny cyklus slaéikovyeh kvariet
op. 78.

V stvislosti s Haydnom sa u-
vadza dalsi Clen tejto rodiny —
Ladislav Erdédy (1746 —1786},
ktory v r. 1772 poslal 15-roé-
ného, hudobne nadaného Rakda-
Sana lgnéaca ]. Pleyela na 4-roé-
né Stipendium k Haydnovi. Ten
to oddany Zlak Haydna, ne-
skorsi skladatel, sa dostal k
Erdddyavcom prostrednictvom
vo Viedni Zijiceho ceského
skladatefa ]. K. Vaiihala. La-
dislay Erddédy, ktorého som v
Bratislave nemoho! topografic-
ky lokalizovaf [je pomerne
vzdialengm pribuznym uZ uve-
denej rodiny), zaslal z vdaky
Haydnovi r. 1776 kot s dvoma
kofimi, ¢o Haydn azda aj vyuZi-
val pri cestach do Bratislavy.
Zachoval sa list z pr. 1786, vikto-
rom oznamuje Nanette Peyero-
vej, Ze pride v piatok 12. ma-
ja medzi jednou a druhou hodi-
nou do Bratislavy, kde zostane
len 24 hodin., Prosi ju, aby mu
jej pan, grof Apponyi zaslal do
pol cesty naproti svoj kot. An-
ton Apponyi st. (1751—1817]
bol jednym z najvzdelanejsich
aristokratov vtedajSej doby, za-

loZil vo Viedni tzv. Apponyiov-
skt kniZnicu, ktorG jeho syn
preniesol do Bratislavy, a bol
1 v priateiskom styku s Beetho-
venom (ktory ho azda r. 1796
v Bratislave navitivil). Haydn
(bez najmensich pochybnosti)
byval v uvedeny deih v edte
dnes stojacej budove byv. Ap-
ponyiovského paldca na Rad-
nitnej ul. & 1. Haydn venoval
nesktr Antonovi Apponyimu st.
dva eykly sladikovych kvartet
op. 71 a op. 74. Ddalum tohto
Haydnovho pobytu je presne 10
dnf pred prvym uvedenim ope-
ry ,Urlando Paladina" u gro-
fa Erdédyho a tdato naviteva
pravdepodobne suvisela s pri-
pravou tohto predstavenia.

Ked po smrti knieZafa Miku-
la3a Eszterhazyho r. 1790 jeho
syn Anton rozpustil kapelu a
divadlo v Eszterhdze, naskylla
sa Bralislave moZnost ziskat si
Huydna na niekolko rokov, An-
ton Grassalkoviclh mu pontkotl
miesto dirigenta svoje] domacej
kapely. Haydn tato ponuku ne-
prijal a zvolil moZnost doas-
neho odchodu do Anglicka.

Bratislavska stdobg tlaé, ked
a) sporadicky, zato s entuziaz-
moin referovala o dspechoch
Haydnovej (vorby. Okrem pre-
miér Haydnovych opier v Esz-
terhdze zaznamendla napr. uZ v
r. 1784 velka popularitu Hayd-
na v Anglicku, dlho pred jeho
prvou anglickou cestou. Vtom
istom roku pisala podrobnejsie
o vpernej ¢innosti v Eszterhdze
pod vedenim | takého velkého
hudobnika, samozrejme, pdna
kapelnika Haydna®, Vyznamny
je vznum z v, 1799, niekolko-
krat opakovany v Pressburggn.
Zeitung, o subskripceli siborné-
ho diela v lipskom vydavatel-
stve Breitkopf a Hartel, ktoré
sd planovalo vydéavat v prieba-
hu & 1okov. Toto vydunie bolo
mozné  ziskat v bratislavskum
knihkupectve K. G. Lipperta.
Ako prvd séria vyili Haydnove
sklodby pre klavir, takZe aj jo-
ho komornd hudba sa dostata
dn  bratislavskych hudbymilov-
nych domov edte za skladile-
Tovhu Zivota.

Rouku 1801 ozndmila podrob-
nejsSie  bratislavska tlaé, Ze
Francuzska republika udelila
Haydnovi zlatd Cestni medailu
pri prileZitostl  predvedenia
LJStvorenia® v PariZi, cllovala
aj Haydnov skromny dakovny
list, v ktorom sa o, 1. pise:
»e-.Casto som pochyboval, €i
mua moje meno, preZije..., ale
pamiatka, ktorou ste ma pocti-
li, oprdviuje ma azda verif, Ze
nebudem uplne smrtefny..."

wStvorenie” odznelo v Brati-
slave uZ 6. juna 1802, Styri ro-

Ky po premiére vo Viedni,
Predviedli ho pri prileZitosti
narodenin  manzZelky Frantis-

ka 1. v mestskom divadle, vstup
bol bezplatny. Mend dirigenta
a Géinkujacich, Zial, nepozna-
me,

Roku 1809, so SesttyZdiiovym
oneskorenim [ pri¢om musime
vziat do dvahy, #Ze Vieden bo-
la uZ% dva mesiace obsadena Na-
poleonovou armdadou a Bruti-
slava prdve len jeden den) vy-
5la sprdava v Pressburger Zei-
tung, Ze ,uZ niet nezabudnu-
teiného Josepha Haydnu“, uve-
rejnili aj kratky skladatelov Zi-
votopis (s mesprdvne udanym
rokom narodenia).

Osud Haydnovho diela v Bra-
tislave sa po skladatelove] smr-
ti vyvijal rozmanito. To uZ vSak
nepatr! do rédmca tohlo prispev-
Ku, ktory si pre nedostatok a
nedostupnost daldich prame-
fiov nendrokuje dplnost zobra-
zovania vztahov Haydna u Bra-
tislavy za jeho Zivola, ale |tak
natrtava ich Sirku. Niekolko
Haydnovych osobnych ndavstev,
dve pravdepodobné svetové
premiéry, ako aj viaceré skla-
datelove osobné kontakly a
priatelstvda — to vietko uréu-
je Bratislave v Haydnovej bio-
grafii miesto, ktoré nemoZno
podceinovaf.

GABRIEL DUSINSKY
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Napriek sibeZnosti s podujatiami TyZdiia novej slovenskej
hudobne) tvorby dramaturgia tychto koncertov s magnetom
mena zaslazilej umelkyne Zuzany RuZitkovej dokdzala po obi-
dva dni rekordne naplnif Koncertni sien SF. Program odzne}
v ramei Cs. hudobnej Zatvy a prednesol ho Slovensky komorny
orchester na Cele so zaslaZilym uvmelcom Bohdanom Warcha-
lom. Sondta pre slaéiky od Mira Bazlika uZ svojim ndzvom
prezradza awtorov zamer naplnil klasicky sonélovy podorys
konciznym hudobn¢m pridom, vylvarovanym na principoch
dodekafonickej techniky. V¢sledok takéhoto vymedzenia pries-
toru pre rozvinutie tvorivej fantdzie Ziudal od interpretov si-
stredenie sa predovietkym nu zvyraziiovanie detaillov pred
celkovou liniou, plochou. Aj ked i8lo uZ o reprizu diela (gre-
miérovaného na wvlafiaj§ich BHS] a hoci bol k dispozicii aj
tas na ,uleZanie", eite stile mame z interpretdcie dojem, ako
by celkovy ,fah“, koncepcia vystavby mali este isté rezervy,
ochudobifiujice intenzivnejSiu rezonanciu diela u obecenstva,

Concerto grosso, op. b, & 4 D dur Arcangela Corelliho patri
do stylovej oblasti interpretaénému prejavu warchalovcov naj-
vlastnejSej. Ndstoj¢ivost tvorivého =zanietenia, nezlyhavajica
virtuozita, zvukova priebojnost, radost z muzicirovania, do-
sledné redpektovanie barokove| terasovite] dynamiky tvorili
zdaklad, z ktorého vyrastal presved@ivy, posluchdaésky pine spu-
tavajict tok hudby.

V kmenovom repertodri SKO figuruje aj vyrazovy svet Mo-
zartovej hudby. nebyva v3ak najsilne{sim (romfom telesa.
Interpreticia Symfonie A dur (KZ 201) vyZadovala popri sla-
cikove] skupine rozsirit obsadenle o daliie — dychové na-
stroje. Zvidcsenie reprodukéného apardtu celkovy dojem z vy-
konu stboru neoslabovul, skdr naopak. Vysoky Standard dycho-
ve] skupiny, Zivost koncepcie, snaha vysplevat kaZdi najmen-
Siu frazu a pritom ni¢ nezlavit z vysokych narokov na tech-
nické vypracovanie, priniesli zasltZené ovocie: Mozarta Ziuri-
vého, s intenzivnym citovym nédbojom, ktory presvedCil najviac
v Siroko rozospievanom Andante. Muzikantsky velmi sugestivna
interpretdécia mala vSak aj chybu krdsy — tendenciu po prilig
prieraznom zvuku, ktord akoby pramenila z — neopodstatne-
ného — komplexu malého obsadenin. Najm# v pripade tvorby
W. A, Mozarta by si mal sibor uvedomit pri svojej priznatnej
préci nad detailom, Ze menej vo zvuku byva v celkovom doj-
me neraz viac! Ina¢ sa potom zbytone nanucuje posluché-
tovi dojem snahy po exhibicii virtuozity, aj ked v praci war-
chalovcov ide predovietkym o stvdrnenie muzikantské., Vo zvu-
kovom vypracovan{ sa k idedlu bliZili skor ¢asti stredné, naj-
viac rezerv prisudzojeme Casti vstupnej. ‘

V Koncerte pre tembalo a orchester E dur (BWV 1053)
ad ]J. S. Bacha sprievod SKO nemal vZdy to prirodzeni su-
verenitu, s akou (s vynimkou Bazlika) stvariioval ostatny
program. Treba tu viak vyzdvihnit jednu podstatnn €rtu aten-
denciu: uspesne realizovand snahu, zvukovi vyvaZenost s kreh-
kym, aj ked prostrednictvom zosiliiovafa mierne vyzdvihnu-
tym, zvukom Cembala. So6listka Zuzana ROZiCkova opHtovne
potvrdila svoju svetovi triedu. Citili sme ju v idedlnom tvo-
rivom nadhlade, v dokonale] istote technického vypracovania,
ktoré sliZilo ako odrazovy mostik na alinné zvlddnutie kon-
cepcie vystavby, na priam muZsky pevné driZanie tempa v rych-
lych okrajovych tastiach. V Bachovi dominovala vysoka tvo-
riva disciplina, vzorova vyvdienost hudobnej inteligencie a
emocianalneho ponoru. V Koneerte pre ¢embalo a orchester
od B. Martinii sa ROZickove] velkd (vorivg potencia vzopdla
diametrdlne odlidnym spésobom, c_har-a_k_ierizovalp__b‘,q‘_"-griru-

dzené muzicirovanie, zvySend ufast emocionality, rozsirena pa-
leta vyrazu. Na rozdielne traktovanie soélového partu umel-
kyna reagovala aj odliSnym spOsobom vyludzovania ténu —
blizsim uvolnenému hraniu z ramena, typickéhao pre klaviris-
tov. Dvojndsobné solistické exponovanie velkého umenia ceskej
tembalistky bolo prileZitostou na porovnavanie pristupov, od-
lisnych spdsobov hrafskej techniky, agogického vinenia a ci-
tového dotvédrania. V¢sledky RGZickove] enormného pracov-
ného vypditia a nezabudnutelnej perfekinosti na koncertnom
podiu ovéciami ocenilo aj obecenstvo.

18. a 19. II. 1982

Libor Pesek majstrovstvom svoijej taktovky ziskava si postup-
ne nielen orchester, kritikov, ale aj obecenstvo. KaZdé stretnu-
tie 5 nim na podiv SF nanovo potvrdzuje opréavnenost jeho
angaZovania na post 36fa prvého slovenského telesa.

Tentoraz pripravil premiéru cyklu Styri orchestrdlne sklad-
by od slovenského autora Jozefa Sixtu (dokonéené r. 1979).
Sadzbou svojhio diela sa skladatel hldsi medzi tych, ktori sa
usilujt paletu slovenskej orchestrdlnej hudby roziirit o nové
riedenia prostrednictvom vyuZivania novych kompoziénych
trendov. Dielo viak svojou vypovedou presahuje charakter
Stadie — i ked si Sixta nevytyéil za ciel vyraznejsiu emocio-
ndlnu vypoved. Ulinok skladby prameni v autorovom upred-
nostiiovani budovania posobivého dynamického oblika, a to
formou kontrapunktickej sadzby. Oblikovd forma sa rozvija
dvojakym smerom: v rdamci kaZdej Casti zvldst a safasne aj
v priebehu celého cyklu. Jednotlivé €asti si ndladou | pouZitou
sadzbou ndleZite kontrastujd. Peiek pri budovani koncepcie
musel zohladiiovat moZnost hratelnostl a postupovat od detai-
lov k budovaniu celkovej linie, Skvelé rytmické citenie po-
mohlo mu zdolaf uskalia najchilostivejSej druhej, rytmicky
iraktovanej pizzicatove] Casti, aleatopicky vystavang nasledu-
jaca ¢ast svojim ,poloorganizovanym chaosom" posluchada
azda prekvapila — dokézal viak postrehnit a sledovat aj gra-
datny oblik. Zasluhou PeSkovej schopnosti udrZaf napétie
a zmobilizovaf koncentraciu hrafov, premiéra Sixtovho diela —
napriek dojmu prevahy raciondlnej zioZky — vyznela uéinne
a presveddivo.

Rakisky umelec japonského povodu Hiro Kurosaki v Kon-
cerie pre husle a orchester D dur, op. 77 Johannesa Brahmsa
demonstroval enormni pracovni energiu, hidZevnatost, tech-
nickQ zdatnost, vitalitu a aj intenzivny tvorivy vklad. Kurosa-
kiho emociondiny ponor sa opieral o Siroké zazemie ume-
leckej rozvahy: nie je typom citovo ventilujdcim, ale typomn
tvorivym s maximdlnou vnuatornou koncentréciou, ktord je-
dinetne koreipondovala s charakteroin Brahmsove] hudobne)
re¢i. Znamenity taliansky ndstroj umoZnil umelcovi dosiahnut
prekrasny nosny a svietivy ton. PeSkova spoluprdca bola po-
hotovd, nemoZno v3ak povedat, Ze by sprievod bol zvukovo
priam najidedlnejsle vypracovany.

Vrcholom programu bola interpretdcia prvej a drmhej suity
z baletu Dafnis a Chloe od Mauricea Ravela — Peskovo maj-
strovstvo i jeho dlhgia spoluprdca s orchestrom odhalili sa
v majlepSam svetle. Azda od ¢&ias nezabudnuteIného vykonu
S. Celibidacheho so SF nepotuli sme hrat na$ orchester s ta-
kym bohatym registrom farieb, pohravat si s jemnymi zvu-
kovymi nuansami a vychutnavat ich, a sifasne tak precizne
ladit v skupindch i harmonidch. Takyto stupeil interpretéacie
sa nedosahuje ndhodnou inspirdciou tvorivej osobnosti diri-
genta, ale vytrvalou a sistavnou pracou... Clenovia Sloven-
ského filharmonického zboru boli Pavlom Baxom v{borne
pripraveni na citlivé sledovanie dirigentovych poZiadaviek.
Slovom — vietko sa ocitlo v idedlnej, slovami taZko postihnu-
telnej tvorivej rovine — posluchafi sa dotkali vynimo&ného
zaZitku. . VLADIMIR CIZIK

Snimka: |. Vavro

Cesta za piesnou

K 75. narodeninam
zasluziléeho umelca Gejzu Dusika

V spevavej slovenske] zemi to
skladatel piesni nemal o nema
fahké. V tejlo zemi sa rodia lu-
dia s rozvinulym zmyslom pre
meladiu g rytmus, Piesne nds-
ho jubilanta, zuslaZilého u-
melca Gejzu Dusika publikum
aj kritiky prijuli pre ich no-
vost, melodickit napaditost a za-
ujimave rytmickeé stvdarnenie. Aj
preto patria k Dusikovmu zd-
kladnému vkladu, ktorym obho-
hatil slovensky kultrny po-
klad. Prednesom jeho piesnl sa
spevéci nickolkych generacii
zapisali do povedomia poslu-
chdtov rozhlasu, televizie aj di-
vadelnych predstaveni. Dusiko-
va tvorba psvieZila aj obohatila
program zdhavnych orchestrov.

Z dlhého zoznamu- interpre-
tov Dusikovych piesni pripo-
mefime ndrodné umelkyne Mar-
gitu Cesdnyiova, Mariu Kisono-
vii-Hubovi a Elenu Kittnarovi,
narodnéhe umelca Janka Blahu,
zaslizila umelkyiu Gizelu Vec-
lovi, zaslaZilych umelcov F.
Kristofa-Veselého, Jozefa Ku-
chéara, Karola Viacha a vo wy-
rativani by sa dalo pokragovat
eile dlho, pretoZe Dusikova pie-
seil sa objavuje aj v repertod-
ri majmladiich spevdkov slo-
venske] populdrnej piesne.
Mnohé z jeho piesni zludove-
1i tak, Ze si ich mnoho ludi
spieva a ani nevedia, kto im
tieto piesne daroval.

Gejza Dusik sa narodil v Za-
vare pri Trnave 1. aprila 1907.
Dieta aprilovej jari a prislusnik
generdcie, ktord mnoho zname-
na pre kladenie zakladnych
kameinov mladej oslobodeng]j
slovenskej kulttiry, zem jeho
rodiska rodila bohaté drody
obilia i vina — a ludi s da-
rom vnimat skor radostné, neZ
smutné chvile Zivota — aj s
darom radosti rozdavaf. Chod
Zivota méa svoju skryti loglku.
a podia nej mi pripadd logic-
kym, Ze Gejza Dusik musel ne-
dokontit stadium mediciny a
venoval sa $tadiu hudby. Lie
tenie ludi hudbou mu akosi
viac pristane, neZ lietenie skal-
pelom {no ked sa naiho ukra-
domky pozerdm, ma ruky i ex-
teriér skdseného primara).

Hudbu studoval vo Viedni, v
ktorej v tridsiatych rokoch
ppereta Zila uspesni a bohatu
éru. Boli to €asy sldvnych pred-
staveni operiet Lehéra, Benatz-
kého, Nica Dostala, Kalména
s Richardom Tauberom i dal-
3fml hviezdami operetného ne-
ba. Boli to &asy prvych zvuko-
vych filmov, doba tzv. prvych
svetovych Sldgrov, hitov, ever-
greenov. To vietko vplyvalo nu
rozhodovanie  Gejzu  Dusika,
kam nasmerovat svoju realizd-
ciu v umeni, Rozhodol sa pre
nezorant rolu, na Slovensku
bolo treba novej zdbavnej hud-
by pre rozhlas, pre divadlo, pre
koncertné programy. Dusik
komponoval takdato hudbu vz v
case &tadil a kedZe sa jeho
hudba pééila, bolo rozhodnuteé.
Potreba mnovej tvorby v zéabav-
nom Zanri ststredila aj cely
kruh talentovanych spolupra-
covnikov. Patril kK nim dr. Ju-
raj Haluzicky, Oto Kauiitz a
dlhorotn4d bola spoluprdca s
dr. Pavlom Braxatorisom. Bolo
aj divadlo, kioré potrebovalo
nové tituly, a tak sa préca

zaCula, Este — 80 uZ rok pred
zakondcenim  Eladia vo  Viedni
skladate! debutoval 5. decem-
bra 1935 premiérovou operetou
Tisic metrov lasky na javiskua
SND. Tymto dnom Dusik vslu-
puje do povedomia — uj do de-
iin slovenského kultirneho Zi-
vota, svojou tvorbou ho obo-
hacuje o novi fasetu.

Ked sledujeme datumy pre
miér Dusikovych operiet — v
roku 1936 v rozhlase Odyseov
navrat, v roku 1938 Ked roz-
kvitne maj, v roku 1939 Modra
ruZa, v roku 1940 Pod cudzou
vlajkou, v rvoku 1941 Turecky
tabak, v roku 1943 Osudny val-
déik, v r. 1944 Tajomny prsten
— yidi sa mi, Ze divadlo mu fa-
halo tituly hordace -- prium zo
skladatelske] dielne. V roku
1954 mala premiéru Zlaté ryb-
ka g v roku 1855 v Kodiciach
uvied]l Dusikove najprekompo-
novaneisie -— profilové dielo
Hrntiarsky bal. Potom nasledo:
vali premiéry Karnevalu na Rio
Grande, Dvornej l6Ze, operety
To by bola laska & s praZsky-
mi spolupracovnikmi upravenej
operety Tajomstvo modrej ru-
e — u nakonlec Vino pre Ma-

rinu.
Dusikova operetna (vorba
stala sa vitanou siéastou re-

pertoaru vietkych spevoher-
nych divadiel v Ceskoslovensku
a dostala sa aj na javiska v
zahrani¢{ — hrali ju v Kyje-
ve, v LDublane a vo Wittenber-
gu,

U publika aj u kritiky sa s
najpvicsim ohlasom, poltom
premiér aj repriz stretla Mod-
ra ruZa. V tejlo operete sa mla-
distvy elan snabil s profesio-
ndalnym zvlddnutim vietkych
problémov operetne] tvorby ‘a
v nej doslo k tej zdkladne] sym
hibze medzi tym, &o umelec
chce — a o vie. Daldi vrchol
dosiahla Dusikova tvorba pre-
miéroy Henélarskeho balu, kto-
ry si moZno cenit za najkom-
paktnejsiu stavbu libreta, aka
sa dr. P, Braxatorisovi vydari-
la. Autori Hrnéiarskeho bdlu sa
vratili vo svoje] predlohe do
¢ias rasenia slovenskej narod-
nej jari - ich dielo sa nesta-
lo iba oslavnou piesiou na tra-
diciou bohaté hrnliarske 4
dZbdnkarske remeslo; naérenim
do tias, v ktorych sa rodili za-
¢iatky dnesného bohatého kul-
tarneho Zivota, snaZi sa ume-
leck¢ym obrazom povedaf to
¢im je kaZdému rodnd zem.

My, ktori Zijeme, trapime sa
i bavime snahou o umelecki
tvorbu, na podklade predldéh na-
gich sGfasnikov v 2zédpase o
dnedné divadlo, vdatime a sme
aj nuctou zaviazan! zaslaZilému
umelcovi Gejzovi Dusikovi za
vietko, to pre slovenskd ope-
retu vykonal. Jeho préca nas
inSpirovala & umoZnila nam
t¢asto nadviazat! Gzky kontakt s
tymi, na ktorych nam mnajviac
zdleZ! — s naSimi navstevnik-
mi. Podla potleskov, ktoré sme
zoZali po predstaveniach jeho
operiet vieme, aké blizka Jje
jeho hudba posluchdatom. Pri
nej sa celé generdcie pokisali
o prvé taneéné kroky, ona zne-
la na ich sobdsoch, aj pri slnet-
nych a tspednych diloch v ich
Zivote. Pravom ho preto pova-
Zujo za Cloveka, ktory im svo-

jou tvorbou skraslil a sprijem-
nil Zivolt. A vyznamne sa zasli-
#il aj o naSe ndrodné umenie.

BEDRICH KRAMOSIL

K tvorbe Gejzu Dusika som
pristupoval vidy s nileZitou
vainoston. Videl som, ako v
Dusikovej tvorivej dielni piesen
vznika. Poiéul som jeho nové
piesne gasto este skor, ako ich
definitivne napisal do nit. Po-
zoruhodné sii uZ Dusikove nme-
lecké zatiatky, lebo uZ v nich
daleko prekonal nasu domdécu
skiisenost, ktora v oblasti po-
pularnej piesne nebola dost
velka a pojem hudobnej zdbavy
sa kryl skor s cigdnskon hud-

bou, alebo importovanym Slag-

rom, Dusik sa uX v tridsiatych
rokoch zatina hlasif k novej za-
bavnej piesni. Doverna znalosl
klasickej viedenskej operety a
europskej tangovej viny, i kon-
takt so slovenskou ludovou
spevavosfou mu pomohli  vy-
tvorit svojsky typ slovenskej
popularnej piesne. Svojim ta-
lentom spojil tieto tri zdroje
do pribuzenského zvizku. Tak
vlastne jeho tvorba niesla v se-
be minulost, ale ziskavala si za-
njem pritomnosti, Jeho piesne
zadali vytlataf cigansku néla-
dovi hudbu; najmd ta, ktord
inierpretovali umelecky nevy-
spelé kapely a skir budovala
na vonkaj$om klisé a povrch-
nej made.

Dusik prisiel rovnon ceston
tam, kde sa ini dostavali okIu-
kou a neskoro, ceston, na kto-
rej viac jeho genera&nych ko-
legov z nedostatku talemtn —
odpadlo. Roéne priniesol nie-
kolko piesni a autoritu si bu-
doval najmd operetami, kde sa
dala sila jeho invencie najlep-
gie postrehnat. Dusikove piesn_e
pisobia svojou melodickou pri-
rodzenostou, navratmi k idylie-
kej minulosti a prejavuji sa v
nich zékutia rdznych poddb
lasky a vernosti. Ak sa mu pie-
seji vydarila, alebo si prehibil
jemné odtienky svojho umelec-
kého myslenia, #i v triezvosti
melédie dosiahol nov§ GEinok,
vedel to zittovat i pre svoj
d'alsi vyvoj. Preto si udrial tol-
ko rokov umeleckit rovnovahu,
pracoval kontinuitne a udrZal
si tempo umeleckej prace vlast-
ne dodnes. Tak pribadali na

jeho ceste desiatky piesni, 2

" "Ktoryeh mnohé sa stali sloven-

sk¢mi evergreenmi, pozniame
ich vo ~viacerych interpretal-
nfch podabédch a ich atinnost
ngm mnohondsobne overila do-
ba. V podstate zostal Gejza Du-
sik na jednej strane piesiiov§m
lyrikom, na strane druhej op-
timisticky zameranym pesnié-
karom v najlepSom zmysle slo-
va. Nepoznal umeleckd rozpol-
tenost ani viedy, ked importo-
vana modernd pieseii nadobud-
la u nis Siroké zazemie, Ba
naopak, v tejto konfrontacii vy-
chadzali jeho najcennejiie pies-
ne neotrasené a ich hodnota
sa plne potvrdila. Jeho umelec-
k§ vyvoj i proces prelilbova-
nia osobnosti sd zaujimavé i
tam, kde sa jeho pieseii prim-

kla k socialistick§m potrebam.

Dusikove piesne si uZ ‘nehraji
so Zivotom, skonkrétnil sa ich
obsah, rozkvitaja z tej istej pod-
staty ako socialistické literar-
ne poviedky a novely: citil z
nich logiku pritomnosti, pretl-
motenit do Specifickej podoby
piesne. Vietko to posvdcuje Du-
sikova poctivost v préci, sna-
ha neulahBovat si prdacm, ale
spiel k umeleckej definitiv-

nosti a kazidej svojej piesni dat '

punc svojho talentu a umelec-
kej skiisenosti. Dnes kazdy po-
zné Dusikovu piesefi hned po
niekolk§ch taktoch. Mé& svoje
neopakovatelné érty, svoju at-
mosférn, ,svoj §tgl“. A tu sa
najlepsie ukazuje hibka talen-
tu tohto umelca. Nezabladil v
dobe, ked moderna populdrna
piesejt k nam doliehala z mno-
hych strdn, nestratil viastni n-
meleckd tvar, ked sa umelecké
gablény tvrdo vryvali do vedo-
mia inych tvorcov. Zostal verny

sebe. zdrojom, z ktorych jeho

hudba vyrastla, i svojmu poslu-
chatovi, ktory he uZ niekolko
desafroi vyznamenava Ppozor-

nostou, i ked hlavna vrstva je-

ho obdivovatelov dospela uZ do
vekn zrelosti. Pre vietky tieto
kvality si ziskal Gejza Dusik ui
pred mnohymi rokmi moju po-
zornost a fictu, z ktorej som nié
nezlavil, i ked svetova a domé-
ca popularna hudba vrstvi do
nasho vedomia nové impulzy,
riesenia a azda i hodnoty.
ZDENKQO NOVACEK
[Text z obalu Dusikove] au-
torskej platne vydanej Opu-
5011 ) i




'Vrchol Stravinskéeho
neoklasicizmu

IGOR STRAVINSKIJ: OSUD ZHYRALCA. Opera v dvoch Eastiach. Libreto: W. Al

-

Auden a Chesier Kallman. Preklad: Alexandra
Frefo. Refisér: Branislav Kriika. Zbor majster:
dislav Vychodil, Kostymy: Helena Bezdkova. Zbor a orchester Opery SND. Sé-
listi: Ondrej Malachovsk§ (Trulove), Anna Klukov& (Anne), Peter Oswald (Tom
Rakewell), Juraj Hrubant (Nick Shadow), Jaroslava Sedléfova (Matka Goose}, Ida
Kirilovf (Baba Turek), MUDr. Gustév Papp (Sellem), Jan Galla (dozorca bléx-

Braxatorisovd. Dirigent: Tihor
Ladislav Holések, Scéna: La-

nov). Premiéra 20, februéra 1982 v Opere SND,

Centendrium od narodenia Igora Stra-
yinského sa rozhodlo umelecké vedenie
F Opery SND oslavit nanajvy$ odvdZine —

_slovenskou premiérou najrozsiahlejsieho
. diela jeho neoklasickej peri6dy, opery
~ The Raké s Progress (z dvoch sloven-
skych prekladov ndzvu — Osud zhyralca,
Zivot roztopainika — rozhodlo sa pre
| prv¢). OdvéZne, ale i zodpovedne: po-
skytlo dost tasu pre dokladné zvladnu-
" tle tohto naroéného diela [5tudovalo sa
od jesene minulého roku), ktoré si to aj
plne zasliZi: je to virtu6zny opus, pre-
. komponovany aZ do rafinovanosti. Za
zaklad md operu klasicizmu 18. storoCia
{sém autor hovor! o modele Mozartovej
opery Cosi fan tutte a buffy tych Cias
vibec), ale jeho Stylovy ambitus je Sir-
% — siaha aZ po romantizmus. Rozma-
nité podnety, hudobné inspiraéné zdro-
je si pretavené originalnou osobnostou
.céra Igora“, ako Stravinského nazval
Arthur Honegger. Hudobny priad pulzu-
je jeho synkopickou metrikou, osciluje
medzi durovou a molovou tonalitou, Cis-
~ t6 trojzvuky st schvélne .zahustovang"
disonanciami... NevSedné néaroky bel
canta si miestami e3te umocnené ne-
traditngmi intervalmi, priezracna instru-
mentdcia znie jedinetne, vZdy skvele do-
kresfuje prisludna situdciu (no kladie
nemalé poZiadavky na presnost intond-
cie), formové organizatia je premysle-
na do najmensich detailov. Ako sa pise
v prvej slovenskej monografil o Stravin-
skom: ,Ka%dé nota i pomléka tejto par-
itdry ma svoju funkciu. Konstrukcia die-
la je preffkand, ale rovnako 3&ikovne
ukrytd. Vietko je typizované a Stylizova-
né... Pripomina to majkrajsie a najme-
lodickejsie od Mozarta cez Offenbacha
at po Rossiniho a Verdiho. Ale kaZda
z tfchto mel6dif je pévodna... V tom
zmysle znamend toto dielo wvrchol. Je
vrcholom umenia Stylizdcie a remes-
kv, . o
Noblesnd elegancia partitary preduréi-
la v SND nielen jej zvukové oZivenie,
ale 1 vizudlne ,zhmotnenie” — scénic-
ki realizdciu, Vyprovokovala opiif vzorni
timovG spoluprdcu nielen vedicich ume-
leckgch pracovnikov, ale wari vietkych
zitastnenych, Nada hudobnodramaticka
kultira mé dalsi sviatotny veder — kaZ-
dy milovnik divadelného ,kumstu® (nie-
len operného) by sa mal naii popondh-
latl
Oroveii hudobného nastudovania je im-
ponujica. Orchester hrd precizne, kul-
tivovane — a primérne sprievodne: vidy
nechdva dominovat vokdlne linie, V
fistach sOlistov i zboru sii ony nielen po-
zoruhodne zvlddnuté (zvlast treba vy-

Predstavitef Nicka — Juraj Hru

bant. Snimky: ]. Vavro
zdvihnaf troven podetnych naroéngch
ensemblov), ale i pozoruhodne artiku-
lované — preto i obfasné prechody do
prozy, zvytajné kamene arazu na oper-
nych javiskdch, st plynulé, Na celkovom
vysledku poznaf seridznu pripravu. (Za-
ujimavosfou je umiestnenie tembala ci-
telne nad droviiou orchestriska: tym,
ako aj elektroakustickym nazvucovanim,
je jeho t6n silnejsl neZ in natura; to ne
mdélo napomaha spevdkov | posluchifov
v bezpetnejSej zvukove] orientacil. Mi-
mochodom: je to presne v skladatelo-
vych intencidch, ako o nich hovorl Ro-
bert Craft v Denniku 2o spolotnych
ciest s manZelmi Stravinskymi.)

Scéna je v podstate biela kocka zloZe-
na z poCetnych Stvoréekov — s vyre-
zom blizko rampy nalavo a zvdcSa aj
na strope, ako a&j vchodom na pravej
strane; zadnd stena je podla potreby si-
visla alebo variovana vstupnym otvoromi,
pripadne dal3im! funk&énymi dokresiujd-
cimi doplnkami {napr. fragmentom dvoj-
kridlového lietadla v zdvere scény draZ-
by, vyrezmi v podobe vztyfenych rik v
poslednom obraze, oknumi v poslednom
obraze prvej tasti — st doplnené daldi-
mi v lavej stene a dveramli napravol.
Napokon i obfasny zadny vstupny otvor
(na zadnom horizonte presnejsie loka-
lizovany Kresbou charakteristickej archi-
tektiry) je v poslednych dvoch obra-
zoch  (cintorin, bldzinec) mnahradeny
gklabiacou sa lebkou. Na vlastnej scéne
s rozostavané kulisy a rekvizity, obgas
spestrené maketami v secesnom slohu
{lustracif Verneho knih (tribkar v ob-

raze nevestinca, kameraman na balkone
v obraze svadby hlavného hrdinu]. Se-
cesia uréila | vyzor vHESiny mimariad-
ne decentnych obleCeni, zvlast treba spo-
menif hotovi moédnu prehliadku vo fi-
milnom obraze prvej ¢asti. Farebni pa-
letu tozmnoZuji svetla — poviadsine v
cistych, sytych farbach. !

Posuv z 18. storotiz predlohy do ob-
ﬂub}a secesie, ba a¥ do daldich desaf-
ro&i 20. storofia mé pravdepodobne na
svedomi reZisér — v kaZdom pripade zagn
zodpovedd [bola to vgborna myslienkal).
A}ccenmvul divadelnost diela -— predo-
vsgtk?m postavami rokokovo odenych lo-
kajov, ktor[ nielen otvdraji a uzatva-
raju predstavenie, ale s6 logicky zakom-
ponovani do deja. Premyslend aranZmén
@-lfxro hru na divadlo v divadle umociiu-
je -— a zaroven ddava naplno vyznief
remeselnej dokonalosti predlohy: je plné
jemnych nadsddzok a Stylizacii, gesta a
mimické prejavy st obfas s mierou a
vkusom hyperbolizované, neraz nasme-
rované do hladiska. PouZitie svetelného
parku striede sugestivne ,farovanie" so
statickym nasvietenim celkovych vyja-
vov; nemals Gast zboru a komparzu ma
nalicené tvare na spdsob mimov a Klau-
nov [zborlsti st zdsadne individualizova-
ni a zoskupovani do vzdcne prekovmpo-
novanych komplexov). Vrcholom reZisé-
rovej prace je posledny obraz; v nom
Stylizovanost miestami prechddza v me-
mento, aby v epiléogu pouZitim prezlie-
kanla protagonistov do civilnych oblekov
— za aslstencie garderobierov — pod-
tiarkla artistnost tohto jedinefného die-
la (nem®Ze byf napodobované bez nebez-
petenstva  epigonstva).

Vcelku je Osud zhyralca v Opere SND
reprezentativnym predstavenim, kolektiv-
nym vytvorom v tom najlepSom zmysle
— priom nemoZno nevidiet uréujicu
dlohu vedtcich tvorivgch pracovnikov:
Krisku, Vychodila, Bezdkovej, Fresu a
Holdska. Ak zo sblistov vyzdvihnem v§-
kony Oswalda, Hrubanta, Kirilovej a Klu-
kovej, tak preto, lebo ich tlohy st roz-
sahom | ndpliou najnarocnejsie; tym
nijako mnechcem zniZit doleZity prinos
pstatnych — najmi jedineéné stelesne-
nie figarky aukciondra dr. Pappom. Vy-
soktG drovenn ma a| preklad Alexandry
Braxatorisove},

IGOR VAJDA

Peter Oswald a Anna Klukov& v insce-
nécii Osudu zhyralca.

erny’ recital
FrantiSka Zvarika

Pre Sirokd kultarnu verejnost bol oper-
ny recitdl zasldZilého umelca F. Zvarika
v Koncertne| sienl Cs. rozhlasu prekva-
penim, raritou a spoloCenskou udalostou
paslednych tyZdilov. Znamy herec a spe-
vék — tentoraz znova ako opern§ —
88 NdAm v jfiom predstavil v natolko §I-
rokom zébere interpreta klasického rus-
kého a svetového repertodru, #e v jfiom
mohli naplno vyniknif vetky klady i re-
zervy spevdckeho umenia tejto svojrdaz-
nej umelecke] osobnosti.

Vsetko Caro Zvarikovho opermo-inter-
pretatného umenia, ale i jeho dskalia,
s totiz zakliate v jeho jedinednej oso-
bitosti a menapodobitelnosti. Znalci oper-
nej interpretdcie by zaiste vedeli najst
stytné body jeho umenia s osobnostou
"A. Flogla v domdcich, 3alapina, Christo-
{a ti Raimondiho vo svetovych reldcidch.
To vietko st vsak iba typové pribuznos-
ti a tym, ¥e ich berieme na vedomie,
mijako nevyvraciame osobitost Zvarikov-
ho umeleckého zjavu a prejavu.

Vysoky, farebng bas s ,hrmiacim" for-
te a nostalgicky jemnou, mierne nazal-
nou lyrickou polohou, umelec hlboko
pre#vajaci spievany text i ,ducha“ spe-

Vavro

Snimka: .

viickeho partu, umelec nevSedne boha-
tého spevackeho vyrazu a dynamického
registra. Pravda, vSetky tieto nesporné
klady majd aj svoj rub. Prednostnd orien-
tacla na vokdlno-herecky vyraz vedie
niekedy k uréitému drobeniu vokélnej
linie, bohatost vyrazovych | dynamic-
kych nuansi spdsobuje zavSe prilind
rozdlelnost (&o do farby, intenzity-i do
spbsobu tvorenia) navzdjom susediacich
t6nov a miestami len pribliZnd intondciu.
Kritik nedomécej proveniencie by moZ-
no tvrdil, Ze spevidk ob&as podlieha faru
vlastného hlasu, opdja sa jeho farebnos-
tou, intenzitou a vyrazovou silou a od-
porti&al by viac discipliny a striedmostt.
To by wSak uZ nebol F. Zvarik, ktorf
ofartiva preto, ¥e je taky, aky je.

Z piatich arii z ruskych opier, odspie-
vanych v prvej ¢asti koncertu, majstrov-
sky vyzneli najm# oba monol6gy Borisa
Godunova, svojim charakterom nevelini
vhodné pre koncertné predvedenie s kla-
virnym sprievodom (L. Marcinger), no
podané naozaj strhujico. Ofinkom sa im
blizila aria Galického z opery KnieZa
Igor, svojou rozSafnosfou blizka nature-
lu spevaka, kym obe lyrickejsie arie
(Gremin z Eugena Onegina a Ivan Susa-
nin) boli kreované v prili¥ pomalom tem-
pe, hoci nle bez pdsobivgch lyrickych
i dramatickych detailov.

Nemenej pozoruhodnd droveii mala aj
druha cast koncertu. V nej len aria Col-
lina z Bohémy vyZadujaca si jednodu-
chosf a prostotu vyrazu pdsobila inter-
pretaine (opif v extrémnom pomalom
tempe) preSpekulovane a menej 3tflovo,
zato ostatné ukdZky idedlne koreSpon-
dovall s citenim spevédka. Ci uZ v pod-
state lyricky koncipovanej smrti Doma
Quijota z Massenetovej opery, v kultivo-
vane odspievanej agrii Filipa z Dona Car-
losa alebo v oboch aridch Mefista z Gou-
nodovej opery (prifom serendade dévame
prednost pred rondom)} preukazal Zva-
rik hibokd znalost interpretatnej tha-
dfcie, no neuspokojil sa s jej reprodu-
kovanim, ale ju opdt pretavil cez prizmu
vlastnej osobnosti.

Taky bol teda operny recitdl spievajd-
ceho herca F. Zvarika. Pre starsie pub-
likum mal nadych nostalgickej spomien-
ky. Pre mladych milovnikov a adeptov
spevu nebol pedagogickym ndvodom,
skor svedectvom (azda aj prekvapuji-
cim} o wvyzretom umelcovi. Svedectvom
o osobnosti, ktord — zaiste na §kodu slo-
venskéhe operného umenia — dozrieva-
la bez kontaktov s opernou verejnos-
fou, a tak zostala na pomedzi medzi po-
tencialitou a realitou.

8. ALTAN

CENZIE

J. B. FOERSTER — L. VYCPALEK -- |
JEREMIAS: CESKY MELODRAM 3, reci-
tuje: M, NEDBAL, V. VOSKA, V, FIALQO-
VA, E. CUPAK, pri klaviri ALFRED HO-
LECEK. i

Supraphon — Stereo 1112 3161-82 G

Do kulturneho Zivota vstupuje uZ tre-
ti komplet Ceskych melodram. Je zdsluZ-
nou pracou vydavat diela, ktoré v Ces-
kej vzdelanosti kedysi Cosi znamenall
Cesky melodram, predznamenany eSte
J. A. Bendom a vygradovany Z. Fibi-
chom, sl vytvoril nielen uréitd kontinui-
tu, ale zastdval 1 zdvainé miesto v ce-
lej teskej hudbe. Bol to atvar, ktory
vedelo vhodne vvuZivat mladé obroden-
ské mestianstvo. Takmer kontlinuitne po-
kratoval tento Gtvar i po vznlku samo-
statného 5tatu a nejeden z najvgznaim-
nejsich tvorcov volil rito formu vtedy,
ked chcel hezprostredne vyslovit a ad-
resovat uréité posolstvo., Tédto oblast sa
vEak neubrdnila aj istym improvizator-
skym sklonom, tokZe niekedy hudobna
fakttra pdsobi skor ako momentdlna im-
provizdcia, nez ako premyslend wpodla
pravidiel® ucelena skladba. V tomto kom-
plete ma najviac ziujuli tri melodramy
J. B. Foerstra — Mse biskupa Turpina,
Kejklit a Z tFicetileté valky. Sa to Foer-
strove pomerne vysoké opusy a nezapra,
7e ich tvori skladatel zodpovedny, K se-
be narotny a pre tento Zaner zvI&st dis-
ponovany. KaZda skladba predstavuje sa-
mostatna hodnotu a satasny posluchad
celkom prirodzene wvnima rdzne, dost
vzdialené pribehy, podloZeng, doplnené
a umocnené hudbou. Kto sa chce zorien-
toval vo vyvoii €eskej hudby, musi tento
komplet zobrat na vedomie & pozZorne
si skladby vypoduf.

JOSEF MYSLIVECEK, SINFONIAS, hré
PRAZSKY KOMORNY ORCHESTER, nastu-
doval BRETISLAV NOVOTNY.

Supraphon — Sterec 1110 2836 G

Supraphon prindsa 6 symi{onii tohto
prazského rodaka @ nepochybne sa mu
dari vydavatelsky zamer, rozsirif n:ﬁe
vedomosti o umelcovi, ktory kedysl oca-
ril kus sveta, vréatane Talianska. Zda sa,
Ze symf6nie vznikali v uréitej tasove]
blizkosti, Je to €osi z produkcie, ktord
vznikala Kedysi rychlo, mé rad spolot-
nych &M o dokonca vychddza z akéhosi
spolofného klisé. Na drunej strane si to
sk1idby ‘ping edravej muzikality, napads-.
nej sviezostl, s vyraznym sklonom Kk opti-
mizmu. Myslivefkovu umelecki fantdziu
ohranituji dobové zvyklosti, aviak nie-
ktoré Casti symfonii signalizuji priklon
k feskej Tudovej spevnosti. Sa to sklad-
by vdatné a PraZsky komorng orchester
i tu noozaj ,zamuziciruje”. Nevieme ve-
la o tom, v akych podmienkach sa pre-
miéry uviedll, ale moZno predpokladaf,
Ze patrili k onej kaidodennej produk-
cil, ked skladatelia uspokojovali rychly
dopyt o novi tvorbu, nemall &as na do:
zrievanie diela, Zill ze svojej prbméﬁ!al
muzikality — a tak trochu i zo wmej
kompozifnej rutiny. Si to skladby, ktore
mo%u zaplnif nade historické medzery,
ale i vniest kus nefaldovaného optimizmu
do nadsho Zivota.

p. HINDEMITH — MALIAR MATHIS,
S, PROKOFIEV — MARNOTRATNY SYN:
hrs CESKA FILHARMONIA, diriguje
OSKAR DANON.

Supraphon — Stereo 1110 2638

7o znamej Hindemithovej opery existu-
je aj osobitna symf6nia, ktord sa hrava
gastejsie. Je zloZend z predohier a me-
dzihier @ reprezentuje majstrovo ume-
lecké myslenie z 30. rokov. Akoby sme
sa chvilu zastavili v tejto dobe, kedy
Hindemith Ilde samostatne umeleckou
cestou, neviima si ani dodekaf6niu, ani
dZezové vplyvy. lde dosledne za svojim
programom, kladic dbraz na modernf
polyfbniu a vtedy moderné chdpanie in-
trumentdcie. Je to proste manifest Hin-
demithovych nédzorov z Cias, ked sa v
Nemecku dostdva k moci fasizmus a sta-
totny Hindemith vstupuje do opozicie s
nim. Prokofievova skladba tyori wvelmi
dobry protip6l a viastne hned provokuje
k urtitej konfrontacii. Prokofiev je Zivsi,
napadive{${ a najméd v detailoch zauji-
mavejsi. Suita z baletu Marnotratng syn
z r. 1928 u¥ plne predznamenéva Proko-
fievov neskors( zrely styl, upatava hra-
vosfou, mnoZstvom svojskych mapadov,
nezvyéajne novou inStrumentaciou — 1
akousi modernou lahkostou. Oskar Da-
non sa ukazuje ako vhodny dirigent, Kto-
ry pochopil dpecificnosti oboch partitdr,
uvedomil si nelahké néroky na orches-
ter a navySe posviti celid interpretdciu
akous! madrou zdrzanlivostou. Ceska fil-
harménia pridava tak dalsiu tehlitku
k svojej povesti a hudobny svet sa moZe
ozaj potesit nad jej dokonalosfou.
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Klavirista David Lively

S dvadsaisedemrofnym Amerianom,
fijicim vo franchizskej metropole, sme
sa stretli v Bratislave uX dvakrat. Dpii-
tel cien zo sata¥e kralovnej Alibety v
Bruseli, Margueriity Longovej v PariZi,
¥enevskej sitaZe a sfitaXe Dina Cianiho
ve Florencii sa nd¥mu obecenstvu pred-
stavil oba razy na orchesirdlnych kon-
certoch.

"Je o vés zname, Ze mile v repertodri
vyfe 30 klavirnych koncertov. Ktord hu-
dobna epocha tu prevafuje?

— Doteraz som sa nikdy nepokidsal
o nejaky prejav Specializdcie na niekto-
rii hudobni epochu. Existuje velké mnoZ-
stvo koncertov klasickych, romantickg¢ch,
modernych, a ja sa snaZim o to, aby som
sa zaoberal to moZno najviac kaZaym
z tychto obdobi. Naozaj nemdZem pove-
dat, Ze by som niektorému z nich daval
prednost. KaZda epocha si vyZaduje iny
pristup a ja prdve rdd objavujem a na-
chéddzam tieto odliSnosti. Napriklad 1.
Beethovenov klavirny koncert charak-
terizuje vyvéaZenost a neobyajny mladic-
Ky duch, ma romanticky nddych a ma
v sebe aj €osi nové. Beethoven v riom
prejavil velku odvahu pri pouZiti glis-
sanda a peddlu. A to su predsa velmi
moderné prostriedky.

Nemyslite si, Ze dnes, ked sa 3pecia-
lizuje azda kaidy, treba sa o to snaZil
aj pri interpretécii?

— Ano, si dovody pre 1 dovody proti.
Ale ja sa napokon Specializujem uZ aj
tym, Ze: som klavirista, Ze hram s or-
chestrom a hram aj na recitdloch. Mys-
lim si véak, Ze je celkom prirodzené, aby
sa interpret v priebehu svojej kariéry
identifikoval s tym &i onym hudobnym
skladatelom. Ale to tieZ nesmie byt Cosi
ndsilng, fosi chcené. Naopak, ak sa I[n-
terpret Specializuje prili§ skoro, nikdy
uZ neziska moZnost a prileZitost, aby
si prehlbil urdéité aspekty svojbo reper-
toaru. Napriklad: nie je dost dobre moZ-
né hrat Prokofieva, ak predtym t‘,lo\rek.
nehral Chopina. Alebo tieZ si neviem
pradstﬂvit Ravelove koncerty bez toho,
Ze by som mebol hral predtym Mozar-

Ako sa pripravujete na Stidium nové-
ho koncertu?

— Nazdavam sa, Ze najlepSou pripra-
vou, &1 skér predpripravou, je zozname-
nie sa so vieobecnou kultirou. To je
podla mbjho ndzoru majpotrebnejiie. Le-
bo ak dokéZem urditi skladbu situovat
do prisludného kultdrneho diania, u#
tymto sa velmi pribliZim k je} pochope-
niu i k pochopeniu epochy, v ktorej
skladba wvznikla. TieZ vidim, aka doéleZi-
tost malo toto dielo pre samotného skla-
datela, aki hodnotu mu v rdamci svojej
celej tvorby pristudil. Napriklad — zo-
berme si op#t Beethovenov 1. klavirny
koncert — skladatel toto svoje dielo ne-
povaZoval za velmi vydarené. A tu je
potrebné hladat a ndjsf dbvod, prefo
Beethoven toto dielo nemal rdd a v Gom
nachdadzal jeho slabiny. Tento celkovy
kontext je pre interpreta, v tomto pripa-
de pre mia samotného, nesmierne dole-
Zity.

Midte teda vidy precizne vypracovani
koncepcin skladby. Stalo sa vdm, e
dirigent mal predstava celkom ina?

— Samozrejme. Velmi zriedkavo sa to-
tiZ stane, aby sme boli s dirigentom
tiplne zajedno, aby dirigent povedal: som
presne loho istého né&zoru ako vy. Je
viak tdlohou dirigenta, aby sa snaZil po-
chopit koncepciu interpreta a aby Vv
tomto zmysle viedol aj orchester. Takto
to vidim a takto si to — moZno prilis
idedlne — predstavujem,

Dlh$ie obdobie ste pracovali pod ve-
denim Clandia Arraua. Pokratuje tilo
spoluprica aj v shGasnosti?

— Zial, nie. Claudio Arrau je Easovo
velmi zaneprdzdneny a vycerpany neu-
stdlym koncertovanim. V kaZdom pripa-
de mi viak dal takd ,vyzbroj“, s ktorou
moZem pracovaf kaZdy dei. Tento jeho
prinos nikdy nestratim.

Na Ecole normale de musigue v Pa-
riZi ste $tudovali u pedag6ga Julesa Gén-
tillea. €o vam zanechal?

— Velmi solidnu technickd bazu, kto-
rd4 mi uwmoZnila, aby som na klaviri ve-
del realizowvat to, o odo mila neskor
Ziadal Arrau. Bolo to zvlddnutie moZ-

(]

maximélnu farebnost a zvukovii diferen-
covanosf, ako zdOraznit lahkost a viet-
ky tie charakteristiky, ktorych je kla-
vir ako hudobny nédstroj schopny.

Vo Francazsku Zijete od svojich pit-
néstich rokov. Ako vas tdte krajina
ovplyvnila po hudobnej strdnke?

— QOvplyvnila ma v koncepcli, ¢o mi
viak nebrdni, aby som ako Amerifan ne-
videl aj iné moZnosti.

Konkrétne?

— Je to najmé& nemeckd Skola, skola
Arrauova (on pochddza sice z Chile, ale
je odchovancom nemeckej $koly), kto-
rd mi vyhovuje azda najviac. S&m by
som sa zaradil kdesi na pomedzie he-
meckej a francazskej 3koly.

Kto z klaviristov je vasim vzorom?

— Na tato otdzku neméZem presne od-
povedat. Spomedzi velkych pianistov by
som wedel menovat hned viacerych, ale
¢o si rovnako cenim u nich vietkych, je
to, Ze prepracovali svoju osobnost hu-
dobnika do najmen$ich detailov, do ma-
ximdlnej hlbky a Ze tato osobnost ve-
dia vyjadrif hudbou na podiu. Ze sa hud-
be odovzdali bez zvysku.

fove kohcerty. LenZe plati postupnost
:a] opadnd — aby som bol Uplny.. :
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nostl, . ako. z tohto néstroja vydolovat
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Nova tvorba v NDR

DDR — Musiktage 1982 v dioch 18.—23, februdra boli pre-
hliadkou novej tvorby skladatelov NDR; v rdamci Siestich dni tu
odznelo 17 koncertnych podujati a jedno baleiné predstave-
nie. Prehliadka predstavila novd umelecki tvorbu v celej Zan-
rovej i generatnej Sirke. Mal som mo#Znost navstivit asi polo-
vicu koncertov a balet.

Obraz, ktory som o nemeckej tvorbe ziskal, v mnohom dost
prekvapuje. Prebieha tu totiZ overovanie mosnosti novych po-
stupov a ofarenie raciondlnymi kompozitngmi technikami &1
aleatorikou, proces, ktorym nada tvorba prechadzala zhruba
pred pitnastimi aZ desiatiml rokmi. Tomuto oCareniu novym
Zvukom & novymi moZnostami podliehaji nielen skladatelia
mladsf, ‘ako Ralf Hoyer [1950) &i Jiirgen Kies (1951), aled skla-
datelia ovela starsf, ako Ruth Zechlinovi (1926} ¢i dokonca
Wilhelm Hiibner (1915), ktory velmi osobito nadvéizuje na we-
bernovské tradicie. Poukazuje to na skutotnost, Ze podobna
etapa je celkom zdkonita pri hladani svetového kontextu jed-
notlivgch ndpodng¢ch kultdr. Zdalo sa mi pritom, Ze v nemec-
kej hudbe v tejto sivislostl badat menej vystrelkov samotcel-
ného experimentovania, neZ vtedy u néas, no treba mat na zre-
teli. #e som sa stretol iba s reprezentantivnou vzorkou, a nie
s kaZdodenngm hudobnym dianfm. Pritom je v NDR velky
zéujem o koncerty novej tvorby; zdd sa, Ze obecenstvo zauji-
ma hladanie siutasnych skladatelov, | objavovanie medzivojno-
vej tvorby Hannsa Eislera, plnej nezvyCfajnej fantazie a tech-
nickej odvahy — i v svojom doméacom prostred! doposial malo
znmej.

Nie je moZné podrobne hovorif o vietkgch skladbach, ktoré
som v ramci prehliadky po&ul. Ich problematiku by som zhrnul
do niekolk§ch okruhov. 3

Jedngm z nich sd skladby relativne traditného &i synteti-
sujceho zamerania. Tato dobra tradiciu tvoria nesporne sklad-
by Hannsa Eislera (odzneli na koncerte 19, 2. s heslom ,,Eisler
‘a.my“) — Mala symfénia op. 20 a Komornd symfbnia pre
15 niastrojov op. 89; prave tak, ako vokélno-orchestrdlna kom-
pozfcia ,Les volx" pre soprén a orchester Paula Dessaua.
Na tito dobri tradiciu nadvézuji Jenské piesne ]a!tnnnn Cilen-
#eka pre barytén a orchester, dokonale vystavané a zvukovo
ndpadité, vo vokalnom parte vSak skor recitativne, neZ spevné.
Decentngm vtipom zaujali najm# rychle tasti Berlinskeho di-
vertimenta pre orchester Ernsta Hermanna Meyera (jeho po-
malé Zasti robili matnejsf dojem), premiérovaného na otvara-
.com koncerte 18. 2. Pomerne dobry priemer v tomto okruhu
predstavovali i skladby tzv. lahSieho Zanru, uvedené na kon-
certe ,Heiters ernst genommen® 22. 2.: mnohé z nich, hoci
predstavovali (ako by sme u nas povedali) vyﬁ! populédr, ako
napr. Concertino pre violonelo a orchester Fritza Geisslera,
& Koncert pre bicie néastroje a orchester Jens-Uwe Giinthera,
méZu sa smelo postavit vedla obdobnych koncertnych skla-
dieb, predvedenych v ramci nadej prehliadky v oblasti véaZnej
" hudby. Pravda, | tu sa nali slab3ie skladby, ako napr. Koncert
pre klavir, altovy saxofén, bicie néstroje, kontrabas a orches-
ter Kurta Schifera, v ktorom na pozadf priemerne mysleného
populdrne ladeného orchestra sa sGMHstickd skupina presadzo-
vala iba kratkymi pasdZove ladengml vstupmi (hoci jej obsa-
denie napovedalo moZnost $irdieho vyuZitia ako malej dZezove]
skupiny}, ¢i L. symfénia Erharda Ragwitza (na koncerte 21.2.},
bez w»#tiej fantdzie sa pohybujica hlavne v sekvencidch.
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Druhy okruh v orchestrdinej hudbe predstavovali skladby
smerujice k tzv. novej hudbe. I tu sa objavilo niekolko kon-
certantnych skladieb [Koncert pre klavir a orchester Friedri-
cha Goldmanna, Dvojkoncert pre violnocelo, harfu a orches-
ter Georga Katzera), viic¢Sinou trpeli nedostatkom uplatnenia
s6lovych nastrojov, ktorym v hladani nezvyklgch moZnostl sa
v podstate prisadila iba okrajova tloha. Proti nim dobre po-
sobil syntetizujaci Koncert pre husle a orchester Giintera Ko-
chana, skladba plna zvukovej fantazie a uSlachtilosti, s per-
fektnym rozvijanim procesu formy a plnokrvnym sOlovym pac-
tom husli; tento koncert povaZujem za jednu z vrcholnych
skladieb prehliadky.

MnoZstvo skladieb tohto ekruhu vychadzalo z postupov ale-
atoriky. T tu sa ukézali niektoré uskalia tohto poilatia for-
movania skladhy, najmé v €astom opojeni zvukovymi kombin4-
ciami — bez ohladu na Casové proporcie (ktoré boli tasto pre-
exponované). Na druhej strane sa tu aleatorika javila zvicsa
ako nosnd kompozicnd technika, schopnd plnej komunika-
tivnosti. Goldmannov Koncert pre klavir a orchester vo svo-
jom aleatorickom zaloZeni{ mi Zivo pripomenul obdobna sklad-
bu masho Vladimira Bokesa. Aleatorika nechybala anl v balete
Georga Katzera ,Novy sen noci svdtojanske]”, s moderne po-
natou choreografiou; I8lo v fjom o kombindciu a konfronta-
ciu obrazov Zivota stucasného velkomesta so shakespearovsky-
mi rozprdvkovo ladenymi motivimi. Napriek svojej pdsobivosti
sa mi koncepcia baletu javila autorsky dosf{ nedotiahnuta.

V oblasti komornej hudby sa prejavovalo hladanie novych
moZnosti takisto so striedavym dspechom. Objavujd sa tu ne-
tradicné interpretané postupy [niekolké zvukové ohniska
v koncertnej sdle a pohyb po nej — Thomas Hertel: Hilde-
rin-Report pre recitdtora a komorny orchester; napriek ne-
zvyklym, aZ extravagantnym prostriedkom jedna z najsilnej-
Sich skladieb) a spbsoby hry. Stretdvame sa tu i s abstraktnym
¢i geometrickym programom (Ralf Hoyer: Skulptary pre husle
a klavir s ¢astami ako napr.: ,Rovné a pravouhlé”,  Cosi ten-
kostenné” a pod.) s netradiénou & preparovanou hrou né-
strojov (najm# klavira). V zésade tu badat asilie o deobri, rea-
listicki a komunikativou hudbu. Tam v3ak, kde skladatelovi
chybala svieZejSia fantazia, ani pri traditnejSich prostriedkoch
tdto snauha plne nevysla (Giinter Neubert: Komorna symfénia
pre noneto a iné]j.

Prekvapenim bol koncert zborovej tvorby; ac¢inkovall v¢hrad-
ne amatérske telesd, dokumentujice vysokd KultGru amatér-
skeho zborového spevu v NDR. Boli to: Zbor FD] z Neuruppi-
nu, MieSany zbor odborového zvidzu Zelezni¢iarov z Berlina,
Zensky a mieSany zbor Humboldtovej univerzity. Repertoédr bol
rozmanity: od vyslovenych masovych piesni cez dobré a vtip-
né tdpravy Iudovych piesni aZ po ndrofné zborové kompozicie.
Najvtipnej$iu a v prostriedkoch najodvaZnejSiu skladbu Gun-
thera Erdmanna (,Sommerméddchenkissetauscheldchelbelch-
te“) predniesol prdve najmladifi zbor — zbor FD] s velkym
nadsenim a daspechom.

V interpretdcii komornych skladieb sa nepredstavili stabilné
komorné telesd; vifSinou vystupovali ensembly, zostavené
z hradov ndinkujacich orchestrov. Orchestre, & uZ renomova-
né, ako orchester Komickej opery Berlin s dirigentom Rolfom
Reuterom, Staatskapelle Berlin [Friedrich Goldmann), Rozhla-
sovy symfonicky orchester Berlin (Heinz Rigner), Berliner Sin-
fonie-Orchester (Hans-Peter Frank), alebo orchestre s men$ou
tradiciou — Philharmonisches Orchester Karl- Marx-Stadt (Die-
ter-Gerhard Worm), Philharmonisches Orchester Erfurt (Ude
Nilssen] — sa zhostili svojej dlohy s mimoriadnou preciznos-
tou, ktora viedla k obdivuhodnym v¢sledkom.
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Novym generdlnym tajomnikom Medzi-
nérodnej hudobnej rady sa stal svédsky
hudobny vedec Nils L. Wallin, ktory v
tejto funkcii vystrieda Jacka Bornoffa.

Dirigent Lovre von Matacié dostal xa
svoje zdsluhy n Viedensk§ch symfonikov
tzv. Bruckmerov prsteii. Toto vyzname-
nanie sa udeluje v§znamnym osobnos-
tiam, ktoré spolupracovali s tymto tele-
som.

Fand Egona ). Wellesza, ulo¥eny v ho-
dobn§ch zbierkach Rakdskej narodnej
kninice, obohatili o 40 rukopisov a skici
% posledn¥ch rokov skladatela.

Na gramofénovom trhu vyvolala mi-
moriadnu pozornost nahrdavka BartGkov-
ho Koneertu pre orchester v podan{ Chi-
cagského orchestra a dirigenta G. Solti-
ho. Platifiu vydala firma Decca.

Leanarda Bernsteina menovali za &lena
americkej Akadémie umeni a vied. Na-
stiapil na uprdzdnené miesto po zom-
relom skladatefovi Samuelovi Barberovi.

Dréfdansks Stdtna opera po prv§ raz
vystlpi na festivale v Edinburgu. Uvedie
Straussovn Ariadnu na Naxe.

Pri prilefitosti storanice v§znamné-
ho néstrojara Theobalda Bihma (zdoko-
nalil systém flauty) otvorili v Mnichove
vystavu ,Revolicia vo flaute®,

Znamy klavirista Nikita Magaloff, vy-
nikajici interpret Brahmsa a Beethove-
na, doZil sa vo februéri 70 rokov. Patri
ku generdcii protagonistov modernej kla-
virnej hry.

Estonsky dirigent Neeme Jirvi prebe-
rd od budicej sezony vedenie Gitebor-
ského symfonického orchestra.

V Mnichove koncertne predviedli Wag--
neravho Tristana. Dirigent Leonard Bern-
stein si vybral do titulnjch dloh Petra
Hoffmanna a Hildegardu Behrensovi.

Woliram Schwinger vydal v Stuttgar-
te monografiu o Zivote a diele K. Pen-
dereckého. Recenzie chvélia prehladné
usporiadanie materidlu a zasviiten§ auto-
rov vyklad.

Medzindrodn4 spevdcka sGtaz Enrica
Carusa sa uskuto®ni koncom jana v Mi-
léne. Je urfena len pre tenoristov a pr-
va cena je vo vyike milidn lir.

Hermann Prey prevzal vedenie vokail-
nej iriedy na Vysokej hudobnej 3kole
v Hamburgu,

V NSR sa rozvija diskusia o hudobnej
a estetickej vychove na gymndziich. Od-
bornici argumentuji, ako zvydit firovei
a prehlbif zaujimavost tohto predmetn.

V ramei oslav stého vyrotia smrti Ri-
charda Wagnera v rokn 1983 plénuje bu-
dapeftianska Statna opera  inscenfciu
:arsitala pod taktovkou Jdnosa Ferencsi-

a.

.Budapestiansky jarny festival® sa
uskutotni po druhykrat v obdobi od 20.—
28. marca. V rédmeci festivalu vystapia
Roberto Benzi, Gyiirgy Cziffra, Hortense
Vartier-Bressonové, vifazka klavirnej si-
taZe Liszt—Bartok '81, Jinos Ferencsik
dirignje Haydnove symi6nie, | Schola
Hungarica” predvedie gregoridny z ma-
darského stredoveku, BudapeStianski
madrigalisti uvedi Rossiniho ,Petite mes-
se solenelle” a Symionick§ Orchester
MAV uvedie trikrdt KorunovatnG Omsu
Ferencza Liszta, ako aj ,Budinske Te De-
um” Zoltdna Kodélya.

Naositelom franctizskej Stdtnej ceny za

hudbu stal sa v tomtg roku irancizsky
skladatel Jean-Claude Eloy. :

V Spojenych Statoch vyila obrazova
publikdcia o Zivote a préaci ternosského
spevika a herca Paula Robesona, ktord
pre tla& pripravila umelcova vnutka.

Draidansky skladatel Udo Zimmer-
mann napisal pre tohtoro&n§ salzbursky
festival skladbu nazvanfi Songerie pour
Orchestre 1982, Dielo je venované pa-
miatke dirigenta Karla Bhma a premié-
ra sa ma uskutotnift v deii prvéhg vy-
rotia Biihmovej smrti.

Medzindrodns letna akadémia Mozar-
tea v Salzburgu ohlasuje na 19. VII. —
7. VIIL t. r. majstrovsky kurz pre hri-
ttov na lesnom rohn, ktor§ povedie Mi-
chael Hiltzel. InStitdt pre $tidia v Salz-
burgu pripravuje v fase od 25. jila —
7. augusta dva kurzy, a te diezovy s
Johnom Lewisom a Donaldom Byrdom,
a kurz barokovej interpretatnej praxe
— tembalo, fortepiano a slafiky v 18.
storoéi.

Pamitnii medailu Bélu Bartéka z pri-
leZitosti oslav, .skladatelovej storoéni-
ce udelili aj viacerym sovietskym
umelecom: kolektivu Velkého divadla v
Moskve, Estonskemu komornému zborn,
J. Mravinskému, S. Richterovi, ]. Obraz-
covovej, ]. Nesterenkovi A. Efpajovi, I.
Martynovovi a dalS§im poprednym pred-
stavitelom sovietskej hudobnej kultary.

V berlinskom vydavatelstve Henschel-
verlag vyfla kniha Woliganga Thiela o
historii a sﬁ_ﬁ_asnosti filmovej hudby.

K 200. jubilen lipského Gewandhaus-
orchestra vydala Eterna gramofdénovia
platiin s historickiymi nahrdvkami tohto
telesa, na ktorych sa podielajé vyznam-
né dirigentské a interpretatné osobnosti.




Spomienka
na prof.
KonStantina
'Hudea

V tychto divoch uplynulo tridsat ro-
kov od smrti univ. prof. Kon¥tantina Hud-
ca [23. III. 1952), vyznamného sloven-

_ ského muzikoléga a prvého slovenského
ordindria hudobnej vedy na Filozofickej
fakulte Univerzity Komenského v Brati-
slave.

Ked su dnes, po tolkych rokoch touto

spomienkou vraciame k jeho Zivotu a
dielu, nemdZeme si mneuvedomif hiboko
rozdielne podmienky, v ktorych sa hud-
ba, ale majmd hudobnd veda vytvédrala
vtedy a teraz. Prof. Hudec Studoval, rés-
fol"1 posobil v Easooh, kedy 'sa hudbe
sice proklamativne priznaval vgznam pre
_ nérodnd  kultdru, ale v skutotnosti ne-
bolo pre iiu ani dost sfl, ani dost pro-
striedkov. Kapitalistické zriadenie jejne-
‘dalo to, o by potrebovala — S$koly, sid-

bory, vedecké ustavy, publikadné moZ-
nosti. Skrétka, nedalo jej fundamenty
pre in3tituciondlny rozvoj. Nebolo to
moZné anl za prvej republiky, kedy Hu-
dec Studoval a zalinal, a tym menej
neskdr, za vojny. Hudobnd wveda bola
vtedy naozaj len rodiacou sa, nerozvi-
nutou disciplinou, pestovanou takmer
amatérsky — ako trochu exkluzivna z4-
Tuba jednotlivcov, ktor! akosi mall &as
na zapisovanie (,ruéné“, bez nahrdva-
cich aparatdr] ludovych piesni v teréne,
na ,hrabanie sa“ v starfch notdch na
kostolnom chére a .— dakedy v noci —
eSte aj na napisanie kritiky &i referatu
o poslednom koncerte vo Vlddnej budo-
ve. Toto vietko popri dennom zamestna-
ni, medzi prednaskamli, skdskami, pora-
dami. ..

Hoci to, o dnes robia organizovane
kolektivy Specializovanych béadatelov,
pred polstoroéim prof. Hudec robll viac-
menej sdm, na prvom mieste jeho bd-
dateIskych z&ujmov stdla histbéria slo-
venskej hudby a slovenskd ludov4 pie-
sefi. Pravda, nie vietko, o napisal, inoZ-
no dnes z hladiska faktografického 1 2
metodologicko-svetondzorového do litery
prijat. Nedéd sa vSak odSkriepit, Ze prof.
Hudec vydal prvé syntetické dejiny slo-
venske] hudby od najstarSich &ias aZ po
vtedaj$iu stcasnost (V§vin hudobnej kul-
tiry na Slovensku, 1949) a niekolko za-
ujimavych a pdvodnfch monografif o hu-
dobnej minulosti Slovenska, z ktorych
sii eSte stdle cenné Kremnicki trubaii
{1937} a najm# Hudba v Banskej Bys-
trici do XIX. storotia (1941). Na pri-
klade tychto dvoch miest sa mu poda-
rilo ukdzat mpohotvarnost a bohatstvo
hudobného #ivota starého Slovenska. Na-
zddvam sa, Ze dobré slovo ocenenia si
zaslaZi aj Cinnost — aj ked len krdt-
kodoba — Statneho dstavu pre ludova
pieseil, ktory Hudec viedol.

Prof. Konitantin Hudec zomrel 51-roé-
ny (narodil sa 11, TII. 1901), nepochyb-
ne predéasne, vo veku, kedy je profesor
a vedecky pracovnik na vrchole tvori-
vgch sfl a ambicif. Odisiel necakane,
ndhle — v ¢ase, kedy rodiaca sa sloven-
ska soclalistickd hudobnd kultira potre-
bovala kaZdého ¢Eestného pracovnika a
okrem odhodlania mlad$ich, prirodzene,
aj skusenosti strednej a stariej genera-
cie. Nie je alohou tejto osobnej spo-
mienky zhodnotit Hudcovo postavenie v
slovenskom duchovnom Z#ivote, anl kom-
binovat, ako by sa jeho Zivotna drdha
bola vyvijala dalej, keby mu osud bol
doprial roky Zivota a prédce. Ako jeho
byvaly Ziak som mu vdaény, Ze nas vie-
dol k laske k slovenskej hudbe — bez
rozdlelu, ¢i je to hudba komponovand
dnes, alebo pred dvesto rokmi.

RICHARD RYBARIC

Koncerty MDKO
v Bratislave

Jean Claude
Francon

interpretdcia  organovych skladieb i
ked rovnako podlieha dobe, charakte-
M oa typu interpreta, Skole, v zdsadngch
principoch zostdva f[edinefnd, zviazand
so sumotnou podstatou organu ako nd-
stroja. Organ ako najkomplikovanej$i z
hudobngch ndstrojov vyZaduje akisi vy-
nimoénost aj od hrdéov-organistov, Pre-
dovsetkgm  je to  ista  skromnost
{Schweitzer hovori o pokore}, ktorou v
podstate organista vifazi nad tgmio ob-
rovskgm kolosom., Nepedie s nim stboj,
nezdpast o prvenstve, ale iba silou mu-
zikality dostdva sa nad ,noty", tvori
hudbu a stdva sa osobnosfou. S tgm si-
visl 1 fakt, Ze organista musi citlivejsie
pracovat s weyrazovgmi prostriedkami
{agogikou), pretofe ako hovori Ivan So-
kol ,niektorf organisti nardbaji s tg-
mite vyrazovymi prostriedkami tak ne-
vkusne, tubovolne, ie zdkladnyj tempovy
tok fe &asto otdzny, ba dokonca i rytmus
byva znetvoreny”. Tieto spirttus movens
organistov predpokladaji dar muzikality
a vzdelanie z histdrie i stafasnosti, pre-
tole iba cez prizmu tgchto vedomosti
mdétu pristupovat k vlastnej interpretdeii

diela, nech sa tgka ktoréhokolvek obdo-
bia kultérnych dejin. Mddny pojem
,osobny §tyl" tiez méie existovat iba za
predpokiudov, te umelec dokdZe cez and-
lyzu dosplel k syntéze okorenene| darom
istej tvorivej iskry, vysokej intelektudl-
nej potencie, alebo oboch stidasne, Co
je najidedinej§im predpokladom k vy-
tvoreniu dokonalého umeleckého tvaru.
Kafdgm koncertom by mal interpret
vypovedat &osi o diele, autorovi. Akd
bude tdto vgpoved — o tom rozhodnt je-
ho osobné dispozicie. Naposiedy (22. 2.
1982} sa o to pokusil v Koncertnej sieni
SF Franctz Jean Claude Francon, pévo-
dom klavirista a komponista. Oslneny
velkostouw organu cheel sa staf jednjm
z jeho krotitelov". Zatial nie s velkgm
uspechom, lebo organ ovldda jeho a nie
opadne. Nua repertodri, zvolenom s dost
Sirokym rozmachom — od zndmych i
menej frekventovangch mien autorov ba-
roka v kontrastnej vdzbe na sttasnosf
-~ podal dékaz poctivej prdce, ktorej
vSak chyba invencia, umeleckd fantdzia,
zmysel pre mieru. Klavirna technika mu
zostala prvoradd, o organ nepripista a
hudha Buxtehudeho, Pachelbela, Grigny-
ho, Bacha netoleruje. Skladby stéasngch
francizskyeh skladatetov Alaina a Mes-
siaeno zahral s technickou vypracova-
nostou, s poctivo pripravenou koncep-
ciou. Od organistu-profesiondla fe to md-
lo. Nedokdzal presveddlit publikum o uii-
toénosti namdhavej, stovky kilometrov
dlhej cesty z Francuzska. Slovenskd or-
ganovd Skola md v sudasnosti velmi sil-
né a kvalitné zdzemie. Koncert ktorého-
kolvek z jej absolventov by zanechal
urdite silnejt dojem, alebo zditok. U
Francona sa opdt potvrdili skisenosti
z minulosti, Ze zahranidie este nezabez-

peluje kvalitu.
E. CARSKA

SLOVKONCERT

. ~ vypisuje
INTERPRETACNU SUTAZ SSR '82

na potest 65. vyrotia Velkej oktébrovej socialistickej revolicie
Banskd Bystrica, 12.— 16. novembra 1982

Podmienky siitake

1. Sara¥e sa mé¥u zGZastnif obfania SSR, alebo ti obania CSR, ktori Hij&
na fizem{ SSR. Prvorad§m poslanim stfaZe je rozvijaf a npeviiovat repre-
zentativnu zékladiiu slovenského koncertného umenia podla najnérotnej-
Sich kritérii. SifeZ je preto urtens predovietkfm profesionglnym umel-
com — absolventom s najvyf8imi sélistickymi ambiciami. Stfafe sa
dalej mdZu zGfastnit posluchédi konzervatérii a vysok§ch hudobnfch
dkdl na zéklade odporditania tej-ktorej &koly.

2. Zaujemcovia dostand tlativa prihlasky spolu so zloZenkami na zaplate-
nie zdpisného K&s 300 (poslucha&ci 150 Ké&s). Tento poplatok m& cha-
rakier zdlohy a vrdti sa kandiddtom po absolvovani 1. kola.

3. PrihlasSky treba poslaf doporuiene na adresu:
SLOVKONCERT, Sekretaridt Interpretatnej sifaXe SSR
Leningradska 5, 815 36 Bratislava
Termin: do 31. V. 1982

4. SdfaZ bude maf tri kolé:

I. kolo

a) Bach: Prelidium a figa z Temperovaného klavira
b) Klasicka sonédta (Haydn, Mozart, Beethoven)

¢) Chopin: Etuda z op. 10 alebo op. 25

d) TubovoInag koncertnd etuda

e) Suchoii: IV. Zast z cyklu Metamoridzy

Il. kolo
a) zavainé dielo (diela) zo svetove| romantickej tvorby,
b] zévaZné dielo (diela) z tvorby 20, storofia (po&nfic Debussym), vré&-
tane slovenskej a teskej tvorby,
e¢) R. Stedrin: V st§le Albeniza
(rozsah asi 40 minft)
II. kolo
Vystiapenie s orchestrom. Kandiddti sa méZu rozhodnGf pre jeden x na-
sledujicich koncertov: Beethoven: 3. 4. 5. Cikker: Concertino, Cajkov-
skij: b mol, Chopin: e mol, f mol, Liszt: Es dur, Mozart: d mol, Es dur,
- Prokofiev: 2., 3., Rachmaninov: 2., Schumann.
5. Hra spamiti je podmienkou.
6. Pre Interpretatni sitai SSR st urZené tieto ceny:

1. cena Kés 5000
2. cena Kés 3000
3. cena Kis 2000

Porota mé praveo zladit 1. a 2. cenn, alebu 2. a 3. cenu a rozdelif ich
rovnym dielom, dalej mé prdvo niektord z cien nedelif, pokial by kan-
didéti nedosiahli poZadovanf firoveii. Poiita sa aj s udelenim osobitnfch
cien za najlepii prednes povinnej slovenskej a sovietskej skladby. Pore-
ta mdZe udelif aj festné uznania. Rozhodnutie poroty je konetné.

7. Najtispesnejii dfastnici sGtafe budd uprednostneni vo vietk¢ch oblas-
tiach umeleckého pdsobenia, vritane vysielania na medzinirodné sitaie,
zaradovania do exportnfch plidnov, odporGitania na udelenie #tipendil,
na vystiapenia s orchestrami, v rozhlase a telévizii. g k-

8. V porote buda zastipeni popredni umelci a odbornici, ZloZenje poroly

bude ozndmené pred otvorenim sihfaZe. Yo .

9. Cestovné a pobyt Gifastnikom sa uhradi za dni ich aktivnej Gtasti podla
platnej vyhlasky o néhrade cestovngch nikladov. PouZitie lietadla sa
nepovoluje.

KONKURZ

Riaditelstvo Divadla ]. G. Tajovského v Banskej Bystrici vypisuje konkurz de

orchestra na nasledovné miesta:
violino I,
+ violing 1I,
viola,
II. flauta,
111, trombén,
. II. eorna,
bicie.

VyZaduje sa absolutérium konzervatéria. Prihlasky sa prijimaja do 31. [II
1982, Zéunjemecovia buddé na konkurz po zvani pisomne. Ubytovanie pre prijatych

poskytneme. Cestovné hradime iba prijatym uchédzatom.

KONKURZ

Riaditel Slovenského nérodného divadla v Bratislave vypisuje konkurz na ob-

sadenie voIn§ch miest v orchestri opery a baletn SND:
-~ hrétov na husliach,
— hréata na violu,
— hréatov na violongele,
— hrédta na kontrabase,
— zéstupcu vedificeho skupiny kontra basov,
— hréta na 1. flaute,
— hréga na fagote s povinnosfon Kontralagotn,
— hréd#a na I. tribke, ”
— hréa na bicich.

Podmienkou prijatia je absolotirium VSMU, AMU, JAMU alebo konzervatéria,
vekovd hranica je 35 rokov. Prihlasi{ sa md%n aj absolventi, ktori v #kolskom
rokn 1981-82 kontia na VSMU, AMU, JAMU alebo konzervatériu. Konkurz sa ka-
né dita 19. 4. 1982 o 13,00 hodine v budove opery SND Bratislava, Gorkého

ul. & 2 .

Pisomné Z¥iadosti s kratkym Zivotopisom a -popisom praxe zasielajte najne.
skiir do 10. 4. 1982 na Umelecka sprdva opery SND, 81586 Bratislava, Gorké-

ho & 2.
Cestovné hradime len prijatym uchédzatom,

HUDOBNY ZIVOT — dvojtyZdennik. Vydava Slovkoncert vo Vydavatelstve
OBZOR, n. p., ul. ©€s. armady 35, 81585 Bratislava. Vedici redaktor:
PhDr. Zdenko Novaddtek, CSc.,, zéastupca vedidceho redaktora: Al-
fréd Gabauer, promovany historik. Redakénd rada: =zasl. umelec Pavol
Bagin, Jaroslav Blaho, PhDr. Lubomir CiZek, PhDr. Vladimir CfZik, La-
dislav D63a, Alojz Luknéar, prom. ped., Jaroslav Meier, zasl. umelec Zdenko
Mikula, PhDr. Michal Palovéfk, CSc., PhDr. Igor Podracky, PhDr. Terézia
Ursinyovd., Adresa redakcié: Gorkého 13/VI.,, 81585 Bratislava, telef6n:
338 234. Administrdcia: Vydavatelstvo OBZOR, n. p., ul. Cs. arméady 35,
815 85 Bratislava. Inzertné oddelenie: Gorkého 13/VI, 81585 Bratislava.
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jednané rukopisy sa nevracaji.
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Hudba Josepha Haydna ako vobec celd hudba vieden-
ského predklasicizmu a klasicizmu i diela Geskych skla-
datelov tohto 3tylového obdobia nadli svoje uplatnenie
v Kosiciach eite za #ivota svojich autorov.

Kosice koncom 18. a zafiatkom 18. storogia boli dru-
hym najvdcésim mestom slovenského dzemia a safasne
hospoddrsko-politickym strediskom celého vtedajsieho
severovychodného Uhorska. Vyznam Koiic po stranke
kultarne! zvyraznovalo najm8 to, Ze boli univerzitnym
mestom, sidlom disdtriktudlnych vrchnostenskych tiradov,
od roku 1789 mall na svoju dobu moderna divadelni
budovu s celorofnou prevadzkou a vyznam kosického
Domu stipol od roku 1804 tym, Ze sa stal katedrdlnym
chramom novovzniklého kosického katolickeho biskup-
stva. K tomu vSetkému si treba domysliet staré kultdrne
tradicie nemeckého mestianstva, ktoré tvorilo viésinu
vlédnucich tried v KoSiciach i v ostatnych slobodnych
a banskych mestdch vtedajdieho severovychodného Slo-
venska. Kofice boli ddleZiton kriZovatkou nielen hospo-
darsko-politického pradenia, ale | pridenia umeleckého.
Archivny materidl mesta ako aj dobova tlad zo spomi-
naného obdobia dokumentarne dokazuji pestovanie
Haydnovej hindby v Kodiclach nielen v cirkevnom Zivate
mesta, ale aj na koncertnom podiu, v hudobnej Zkole,
ba i v domdcnostiach,

O pritcmnosti Haydnove] hudby na chore kodického
Domu sved&ia dva inventdre hudobnin: zo 6. jana 1786
a 3. augusta 1787. V oboch pripadoch ide o jedneduchy
stpis vsetkych predmetov, ktoré sa nachddzall v case
sOpisu v koSickom DOme a tvorili majetok mesta Kodic
ako patrona koSickej katolickej fary. Siplsy v3ak obsa-
huji v .osobitnych kapitoldch aj zoznam hudobnych
néstrojov a hudobnin ma chére. V obidvoch sidpisoch
sa uvddza 275 hudobnin s jednoduchym autorsko-ndzvo-
vym popisom a s oznutenim toénin jednotlivgch skladieb.
Menda sk!adatelov st Casto pisané s laickou nepresnos-
tou. Notovy materidl sa v inventdroch ¢&leni na omde,
offertoria, arie, nedpory, litdnie, antifény, pastoritiae
a symfonie. VAéSina zinventarizovanych skladieb st ru-
kopisné opisy, ¢o usudzujeme z toho, Ze pri tlafou vy-
danych skladbdch sa ddsledne uvédza pozndmka ,im-
pressa“. Z hladiska slohovej prisludnosti zinventarizo-
vanych skladieb treba konStatovaf urtitd slohova jed-
noliatost. Vacsina skladieb totiz patri predstavitelom
viedenského predklasicizmu a klasicizmmu, ako aj teskym
skladatelom tohto obdobia. Usudzujeme, Ze repertodr
sa zostavoval podla vkusu regentov chori, ktori skér
poznali skladby sucasnikov, nez stariie skladby. —
Z ]. Haydnovych skladieb sa v tychto inventdroch uvadza
Sacrum C. Vespera pro toto anno in C, Litaniae C, Sal-
ve regina F, Symphonia ex D, Symphonia ex G, Sym-
phonia ex C. Z tychto skladieb sa nam do dneiného
dila zachovala symfénia D, symidénia G a symiobnia C.
Haydnova symfonickd hudba a vObec symfonickd hudba
viedenskych preklasikov [Wagenseil, Dittersdorf), sym-
fonickd hudba feskych skladatelov (Dusek, F. X. Rich-
ter] avysuje historicky vyznam koSického Domu pri pes-
tovan{ instrumentdlnych Zénrov svetskej hudby. V tom
¢ase sa symfonickd hudba pouZivala v katolickych kosto-
loch ako vstupnd, zdverefnd a medzitastova inStru-
mentdalna hudba po cely cirkevny rok (Symphoniae pro
toto anno). Zo zachovaného hudobného materidlu podia
rukopisnych pozndmok regenta chori Jozefa Janiga v ro-
kch 1824—1837 zisfujeme, Ze do roku 1823 sa dostali
na koSicky chor od ]. Haydna Symphonia F, Sympho-
nia As, Symphonia D. Od druhej tretiny 19. storotia sa
symfonickd hudba z nadich chramov vylufovala, a tak
sa mohla uplatiiovat len pa sistavne sa rozvijajicich
koncertnych p6didch v nasich mestdch. Symfonickd hud-
ba romantizmu sa uZ v takej miere do chrdmov ne-
dostala, no o to vifsm! vytla€ala z koncertnych podii
symfonickid hudbu klasicizmu.

Haydnova cirkevnd hudbs je v spominanych inventa-
roch zastipend len Styrmi skladbami. NeskoOr, pravdepo-
dobne este do roku 1823, sa na kosicky chor dostali
dalsie jeho cirkevné kompozicie, a to: Messe d mol
»Nelson-Messe”, Nespory, Reguiem, Salve Regina a od
Michaela Haydna Offertorium. Za regenschoriho Fran-
tiska Austé v rokoch 1837—1850, dostali sa na kosSicky
chor tieto skladby J. Haydna: Missa solemnis, Missa bre-
vis, Missa C, Missa B dur, dve Te Deum, Offertorid a od
M. Haydna dve Graduale a tlafou vydang Deutsches
Hochamt. Haydnove cirkevné skladby prenikali teda na

yrocie narodenia Josepha

Haydnova hudba

K0§ .c ] ch
koslcky chor len postupne, najmé po roku 1820. Cirkev-
nd hudbu viedenskych klaslkov suverénme ovladla ko-
Sicky chor aZ v druhej tretine 19. storo¢ia, najmi zu
utinkovania regenta chori FrantiSka Austa. V spomina-
nych inventdroch sa nenachddza eite ani jedna cirkev-
na skladba W. A. Mozarta. Prva zmienku o Mozartove]j
cirkevnej skladbe mame aZ z roku 1819, ked lipsky &a-
sopls Allgemeine musikalische Zeitung z roku 1819 spo-
mina velml dobré uvedenie Mozartovho Requiem v ko-
Sickom Dome za spoluidinkovania koZickjch umelcov,
spevdackelo zboru a vojenského worchestra v Kosiciach
pod vedenim kapeinika Franza. Pomerne oneskorené
prenikanie Mozartove] cirkevnej hudby do Ko§ic prekva-

puje o to vHCSmi, Ze koSické obecenstvo malo moZnost

poznal Mozartove opery uZz v roku 1788, teda len rok
po datovani spomenutych inventdrov.

RozmernejSie cirkevné skiadby viedenskych klasikov
v koSickom DoOme znamenali vZdy umelecka udalosf
v kaZdodennom cirkevno-hudobnom Zivote chramu. Z po-
lovice 19. storoCia uvedme uspoii Mozartovo Requiem
v janudry 1857 a Haydnovo oratorium Sedem slov Vyku-
pitelovych na velkonolné sviatky 1865. Utinkoval spe-
vokol Hudobného spolku rozdireny o ZzZiakov Hudobnej
skoly, sOlové party spievalo kvarteto s6listov Dému.
Orchester ko$ickych amatérov doplnili Zlenovia vojen-
ského orchestra. Dielo nastudoval a dirigoval Anton
Huska, hudobny skladatel, regenschori a rtaditel Hu-
dobnej Skoly. Oratorium potom znova zaznelo v kodic-
kom DOme v jini roku 1900. Nastudoval ho Oldfich He-
merka; bol to jeho prvy triumfdiny dspech v novej [unk-
cil regenschoriho koSického DOmu.

Koncertny Zivot v Kodiciach do roku 1880 sa rozvijal
zvlitia na interpretatnej zdkladni domdcich hudobnych
umelcov, AZ v roku 1860 sa Kodice zapojili do Zeleznié-
nej siete, a tym sa otvorila moZnos{ koncertného vy-
stipeniu mimokodickych Interpretov. Do Kodic prichéa-
dzali eur6pski Spitkovi umelci, ktori zaradovali do
svojich vystGpeni aj skladby ]. Haydna, najm# jeho ko-
mornd tvorbu. Viedenské slacikové kvarteto Josefa Hell-
mesbergera vystipilo v Kodiclach na koncerte 25. a 27.
janudra 1873 a neskor 6, aprila 1873. Je samozrejmé, Ze
na svojich koncertoch uviedlo aj Haydnove kvarteta,
z nich najm# Kvarteto D dur. Pod vplyvom vystipenia
Hellmesbergrovho kvarteta v Kodiciach zorganizoval ko-
Sicky miisiar a ddendr Karol Elischer (ktory na svojich
stadiach vo Viedni a v Lipsku si nielen oswvojil hru na
violondéele, ale nadviazal aj styky so Spickovymi umel-
cami] Kodické kvarteto. Jeho ¢lenmi boli Elischerovi
synovia Baltazar a Henrik, Jalius Novak a Jilius Sop-
ronyi. Toto kvarteto 2. 3. 1873 prednieslo na koncerte
v KoSiclach Andante cantabile z Haydnovho kvarteta
C dur a ¢lenovia tohto sdboru si Haydnovu skladbu
zahrall spolu s Hellmesbergerovym kvartetom na jeho
druhom koncertnom vystpeni v Kodiciach v aprili 1873,
A) slavne Florentinske kvarteto na svojom koncerte
v Kos$lciach 22. aprila 1875 zahralo Haydnovo Kvarteto
g mal op. 74 €. 4. Zatiatkom 20. storodin vzniklo v Ko-
Siclach Kvarteto v novom zloZeni a 25. oktébra 1903
prednieslo Haydnovo kvarteto d mo! [Kvinten-kvartet).
K pozoruhodnostiam koSického koncertného Zivota pat-
rilo vystipenle Pabla Casalsa 7. decembra 1912, ktory
do svojho koncertného programu zaradil aj Haydnov
Menuet [bliZzSie neidentifikovany].

Na prelome 19. a4 20, storodio sa o koncerty symfonic-
kej hudby zaslZili najmd vojenské orchestre a miestne
amatérske symfonické zdruZenia. Cesky dirigent a skla-
datel Kare! Sebor, ktory v Kodiciach pbsobil ako vojen-
sky kapelnik v rokoch 1872—1879 na koncerte 21. marca
1874 s vojensk¢m orchestrom 34. pei. pluku uviedo!l
Haydnovu Symiféniu S dderom kotlov". Vojensky or-
chester 85. pes. pluku s dirigentom Adalbertom Prettiom

na koncerte 27. marca 1886 prednicsol Haydnovu Sym-
féniu ,Detska“. V novembri 1891 amatérska KoSicka fil-
harmoénia doplneng €lenmi vojenského orchestra s Ces-
kym dirigentom TomdSom Obbhlidalom predniesla Hayd-
novu Symféniu ,Hodiny“. Haydnove symfdnie v klavir-
nych dpravich boli sicasftou pedagogického procesu v
kosickej Hudobne) Skole. Napriklad na koncerte z Hayd-
novej symfonie C dur v tprave pre . harmoénium a klavir,
na koncerte 10. marca 1913 slaikovy orchester Skoly
predniesol Haydnove kvarteta.

Haydnove skladby zneli v KoSiciach v tomto obdobi aj
na rozliénych kultirnych vetierkoch $tudujice] mlade-
Ze v podani rdznych amatérskych interpretov.

Koncom 19. a zacdiatkom 20. storofia sa obnovilo v Ko-
ticiach pestovanie aj Haydnovych velkych vekdlno-in-
strumentdlnych skladieb. Skladatel, regenschori a ugitel
Hudobne] 3koly Jozel Kerner pri prilezitosti vysviacky
spolkovej zdstavy Kosického spevokolu nastudoval Hayd-
novo oratérium Stvorenie a predniesol ho v koSickom
Dome 24. maja 1884. Spolutcéinkoval Zensky spevokol
(zbormajsterka Aurélia Hermannovéa|] a vojensky orches-
ter 85. pe§. pluku s dirigentom A. Prettlom. Odbornt
spoluprdcu pri naStudovani tohto pratoria poskytol skla-
datel, hudobny teoretik a dirigent, profesor hudby na
niziej vojenskej redlke v Kosiclach Johann Imrich Ha-
sel, vo Viedni uzndvany profesor harmoénie [tam vySli
jeho udebnice harmoénie) a dirigent, ktory sa poprl
svojej pedagogickej praci v Kosiciach uplatnil aj ako
zbormajster KoSického spevokolu, spolupracoval so Zen-
skym spevokolom a do hudobnej kritiky v KoSiciach
vnasal vysoké umelecké kritérid viedenského hudobného
7ivota. Uvedenie Haydnovho oratoria v Kodiclach malo
velky dspech. K jeho popularite prispela aj propagdcia
Haydnovho diela v miestnej tlagl. Prof. gymnazia
A. Schlatter vydal pri tejto prileZitosti nielen text ora-
toria, ale aj jeho rozbor.

V roku 1886 Zzlalky U&itelského dastavu ursulinok
aviedli na Velkt noc Haydnovu omdu [neidentifikova-
nit] v spoluprdaci s vojenskym orchestrom pod vedenim
dirigenta A. Prettla. V roku 1887 na Turice vo Irantis-
kdnskom kostole uviedll Haydnovu omdu D dur. Medzi
najvicsie udalosti patrilo v3ak uvedenie Haydnovej
LNelsonove|" omse 4, oktobra 1802 v naStudovani Oldii-
chi Hemerku a v spoluprdci s vojenskym orchestrom
34. ‘pes. pluku s dirigentom Alojzom Neidhardtom. Pre
velky Gspech omdu uviedli v koSickom DOme opétovne
17. oktébra 1903. Bolo to obdobie, ked Hemerka obno-
voval tradiciu velkgch chramovych koncertov. Popri
velkych Haydnovych vokdlno-indtrumentdinych sklad-
bach uvéadzal aj skladby W. A. Mozarta a L.v. Beetho-
vena. Napriklad roku 1903 so sto¢lennym mieSanym zbo-
rom a s vojenskym orchestrom 34. pes, pluku naStu-
doval Beethovenovo oratérium Kristus na hore Olivo-
vei.

Haydnova hudba znela v Kosiclach prakticky od svoj-
ho vzniku a7 po nasu sttasnosf. V kaZdom historickom
obdobi su uprednostiiovala ta cast jeho diela, ktora ve-
dace wrstvy spolotnosti vedeli pochopit a mali dostatqk
prostriedkov na jej naitudovanie a koncertné uvedenie.
V dobe svojho vzniku vplyvala na hudobné myslenie
kogickych skladatelov. Amatérskl muzikanti pristupovall
k nastudovaniu jeho komornych i vokdlno-instrumen-
talnych diel v presvedteni, Ze je to hudba pristupna
ich interpretaénym schopnostiom. Profesiondlni Spitko-
vi umelci ¢ umelecké telesd prindSali do Kodic vy3sie
interpretaéné kritérid a postupne sa Haydnova hudba
stdvala skasobnym kameflom vysoke] profesiondine]
firovne jednotlivgch interpretov & hudobnygch telies.

MARIA POTEMROVA

Haydnove vokdlne diela
a ich interpretdcia

Hlapnou poiZladavkou klasicizmu bo-
lo, aby sa hudba stala univerzdinou re-
fou osvieteného ludstva, aby bola plnd
tudskosti, jednoduchosti, jasnosti, harmad-
nie a krdsy, pritom sa vedome orien-
tuje na ludova hudbu stredoeurdpskych
ndrodov. Zdkladnou zlofkou hudby toh-
to §tylu bola spevnd melodika a jej spra-
covanie.

Haydn, ktor§ bol destatku rokov &le-
nom cirkevneho spevdckeho zboru, ne-
skér Porporom Skolengm spevdkom, mal
k spevu velmi blizko. Vyslovil idedl spev-
nej melodiky v hudbe. § lidtosfou kon-
Statuje: ,Skoda, Ze v dnelnej dobe su
spey tak zanedbdva — taki skladatelia
komponuji, ktori sa nenauéili spie-
vat ...", ,Ked cheek vediet, &i je neja-
kd melddia krdsna, zaspievaj si ju bez
sprievodu”. Af tu je zrejmy jehe celoii-
votng idedl krdsnej, prostej a predo-
vietkgm kantabilnej melodiky v hudbe,
teda aj inStrumentdlnej, kiord podla do-

bovych pofiadaviek mala napodobnit
spev.
Haydnova vokdlna tvorba obsiahla

vsetky witedy zndme Zdnre, opery, du-
chovné skladby, oratrid, sélové kantdty,
duetd, tercetda | kvartetd a piesne. Skom-
ponoval wvyde 20 opier. Popri operdch
vdineho charakteru vytvoril mnohé ope-
ry nového Stglu: opera buffa sa stalu
v tom ¢&ase velmi mddnou a ddlefitou
formou. Pri komponovani opier sa Haydn
dost spoliehal na osobnosti interpretov,

dané prostredie, dekordeie a pod., kto-
ré sa rozhodujicou mierou zaslazili o
uspech jednotlivych opter. Sdm autor
pSak wuz zafiatkom 19. storofia povaio-
val pddsing tgehto diel za anachroniz-
mus.

Nie zanedbutelnd fje Haydnova tvorba
n eblasti cirkennej hudby. [ej spolod-
nou frivu je jusny, prosty, optimistioky,
naczaj svetsky charakler. Haydnovymi
majstropskgmi dielami st orat6rig¢ Stvo-
renie a Rodné doby. Skladatel v nich
uplutnil vletky vymoienosti vtedajlieho
hudobného i svojho osobného vgvinu.
Tieto diela vyrastaja do plnej vysky
estelického idedlu klasicizmu.

Sdlové kantdty (Arianna a Naxos, Ah
come il coure, La mia pace, Lines from
the Battle of the Nile, Scena di Bereni-
ce} volne nadvidzuji na majstrovu oper-
nit tvoerbu. Maja dramaticki Sirku sélo-
vgeh vgstupov v Haydnovygeh operdch a
pripominaja fragmenty operngch diel,
Hlavnou &rtou kantdty je fasto nie dria,
ale recitativ, ktory dokonca preruluje
driu. Najvdé$lt vyznam tu md predoviet-
kgm cielavedomé napliianie pofiadaviek
dramatiéna.

K tvorbe piesni Haydn pristupuje aZ
v neskorom tvorivom obdobi, ale aj na
tomto poli postdva vgvof vpred, Jeho pies-
ne boli dihy éas nedocenenéd, ba zaznd-
vané, Vtedajsie ndzory na podstatu pies
ne sa nekryli so zdmerom skladatela.
Ocefiovala sa v proom rade textovd zloZ-

ka. Jeden z priekopnikov nemeckej pies-
ne j. P. Schulz napriklad hovori: ,Ko-
neéngm cielom skladatelu piesni md byt
vieobecné roziirenie dobrijch textov, Nie
ich melodia, ale skrz 7w text dobrého
bdsnika ma vzbudif zvglent pozornost,
ndjst Tahdi pristup k pamiiti a k srd-
clam”. Haydn sa zmocnil komponovania
piesni z celkom inej strany. V detstve
@ ani neskdr v odluCenosti Eszterhdzu
nemal vela prileiitosti vzdeldvat sa v li-
teratire, Citil viak potrebu tvorit men-
sie vokdine skladby. Upotrebil na to bds-
ne rozliéného obsahu podla znaéne nd-

chodiléha vgberu. Celkové dielo a bds-

nikova osobnost ho nezaufimali, vo svo-
jich zbierkach dokonca neuvddzal ani
mend autorov lextu. Naopak, citil sa
oprdvneny kldst si ndroky na bdsnika
podta zdkonov a potrieb hudby. Jemu,
ktory vziSiel z ludu a af do neskorej
staroby mu v usiach zneli piesne rodi-
fovského domu, javil sa pojem piesne
zhodng so strofickou piesfiou, Toto ho
do znaénej miery ovplyviiovalc pri zhu-
dobiiovani bdsni. Vychddza z vtedajSej
rytmicky a harmonicky jednoduchej ve-
selej singspielovej piesne, ddva jej lah-
ko ariézne podfarbenie. Zavddza chro-
matické postupy, malé koloratiry a spev-
ni melodiku. V sentimentdlnych a vdi-
nych piesiiach je zjavny vplyv drie. V
neskorsich piesiiach Haydn upidta od
prisnej wiazanosti spevného partu s
vrehngm  hlasom klavirneho sprievodu
{dasto zapisané iba v dvoch osnovdeh).

Sprievod sa viésmi rozvija, pripadd mu *

viae vyznamu, rozvddza i zavriuje mys-
lienky spevného partu. Piesne st dastej-
§le prekomponované a vidéSmi sa pri-
blitujg k drii. Dokazujii to koloratiry,
chromatika a velké hlasové rozpiitie. V,

inych piesnach je vplyv drie menej bada-
tefny — tieto si u% predzvestou schu-
bertovskej piesne. Velkd &ast piesiovej
tworby Josepha Haydna je komponovand
na anglické texty,

interpret must k tgmio skladbam pri-
stupovat indé, ne: k dielam napriklad
baroka. Tieto diela st, na rozdiel od sitr-
nulej nabubrelosti skladieb barocka — s
jeho ustdlene zauiivangmi afektemi, hud-
bou Zivou, plnou jasu a optimizmu, prap
divou, humanistickou. Si zalotené na
kantubilnej melodike, komponované v
prostej harmdénii.

Dnes uz zastaral ndzor, e Haydnova
a Mozartova hudba je vhodnd pre spe-
vdkop so subtilnymi, lyrickymi hlasmi.
Aj tzv, tatké hlusy mdzu velmi prilie-
have stvdriioval Haydnove diela, musia
vSak usilovat o uslachtily, elasticky, od-
tahdeny ton, dokonalé frdzovanie, ma-
ximdlnu kantilénu s dobrou artikulaciou,
skladbe primerang dynamickd Skdlu —
prdtane crescenda a decrescendd, pruv-
divy, odulevnely vyraz bez zbytoéného
pdtosu a vyumelkovanosti, Délefita (e
citliva volba tempu s ohfudom na cel-
kovy charakter dielu a pritom nemoino
zabidat, ze klasicizmus bol hojne ovplyp-
neny taneénou dobovou hudbou. Haydp
predpisuje lempd a Castokrdt aj dyna-
mické odtiefiovanie, Tu viak treba pri-
pomenuf, e v strofickych piesiiach pla-
tia dynamické znamienka pre origindl-
ny text a iba pre prvig strofu piesne.

Interpretdcia vokdlnych skladieb kla-
sicizmu umoZnuje umelcovi oddat sa jas-
nef, optimisticke; hudbe, nechat sa und-
$af lahodou krdsnej melodiky a prispie-
vat pritom k vytvdraniu krdsna. Pre spe-
vdka je to obzeldst povzndiajuci zdfitok,

VIKTORIA STRACENSKA
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