- Rokovania zjazdu K8S sa uskutonili v Dome ROH v Bratislave. Priestory tejto bu-
dovy budd v budicnosti slaZit aj podujatiam nd$ho bohatého hudobného Zivota.
Snimka: CSTK

Zo spravy Ustredného vyboru KSS o
pineni uzneseni XV. zjazdu KSC a rezo-
licie zjazdu KSS a o dalSich ilohéach
strany na Slovensku prednesenej prvym
tajomnikom UV KSS siddruhom Jozefom
Lendrtom na zjazde KSS 20. marca 1981.

sudruzky @ sudruhovia,

vyznamni Glohu pri utvdrani duchov-
nych zdkladov socialistického spdsobu Zi-
vota a pri formovani nového ¢loveka ma-
ju nasi kultdrni pracovnici, na3a litera-
tira a4 umenie.

Po XV, zjazde KSC a zjazde KSS sa
dalej upevnila vedica dloha strany na
kultirnom fronte, prehlbil sa socialistic-
ky charakter kultury, boli politicky po-
razeni nositelia revizionistickych a bur-
Zodznych tendencii v kultire.

Umelecky front sa na zjazdoch svojich
tvorivgch zvdzov prihlasil k metdde so-
cialistického realizmu, ktora s vacsim-
mendéim uspechom jednotlivi tvorcovia
rozvijaju v konkrétnych umeleckych die-
lach.

Veelku moZno povedat, Ze slovenské
umenie za obdobie poslednych piatich
rokov zaznamenalo popri niektorych pre-
hrdch & pri pochopitelne zna&nom mnoZ-
stve priemernej produkcie aj cely rad
prenikavych vitazstiev ., ..

V§znamné uspechy sa dosiahli i vo
vftvarnom - umeni, najmd v monumen-
ldlnej tvorbe a grafike, dalej v niekto-
rich Zdnroch hudobnéhe a interpretacné-
ho umenia . ..

Slovenské umenie v obdobi od XV.
zjazdu KSC a od zjazdov tvorivych zvi-
zov viditeIne dospelo, prehlbilo svoj po-
hlad na problémy, ktoré spractva, pre-
hovorilo k nasim stcasnfkom zrozumi-
telnou, pravdivou a mnohymi po&ivanou
refou. To vSak neznamend, Ze si nema
klist eSte vyssie ciele. Naopak — sme
presvedceni, Ze nasi umelci sa budda v
silade s celospolofenskym v¢vojom usi-
lovat o hib3f a pravdivej${ pohlad, o uZ-
$iu spétost s problémami epochy, o bri-
lantnejsie umelecké stvarnenie, slovom
o to, €o v umeni utvdra novi kvalitu.

K dbleZitym strdnkam rozvoja kultdry
patri zbliZovanie a vzdjomné obohaco-
vanie teskej a slovenskej narodnej kul-
tary, vratane kultar u nas Zijacich na-
rodoosti, ktoré sa rozvijali ako neroz-
luind sudast naSej socialistickej kultdry.

Posilnili sa internaciondlne zvdzky s
kultirou Sovietskeho zvizu a krajinami
socialistického spolofenstva, ktoré tvo-
rivimi  podnetmi obohacovali kultdrny
froni i cely na3 Zivot. Osobitnd tdlohu
zohrall pritom Dni sovietskej kultdry v
Ceskoslovensku, ako aj Dni ¢eskosloven-

skej kultiry v Sovietskom zvéze a v dal-
Sich bratskych krajinédch.

Ak wvyzdvihujeme pozitivne stranky
rozvoja kultdry na Slovensku, nezastie-
rarne si skutoénost, Ze vznikli aj diela
nevyrazné, s okrajovymi témami, Ze
vznikli i filmy, ale aj knihy, piesne a ob-
razy, ktoré si umelecky nevydarené, ne-
inventné, 3ablOnovité, diela, ktoré po-
vechne zobrazuji na¥u socialistickd pri-
tomnost. Nezastierame ani skuto&nost, Ze
u niektoryeh prisludnikov mladej genera-
cie, najmd v oblasti vytvarného umenia,
prejavuju  sa tendencie samotcéelného
umeleckého experimentu, ktory je v roz-
pore s metédou socialistického realizmu.

Umenie je povolané Specifickym spo-
sobom zobrazovat nasu socialistickd sku-
totnost, prispievat k formovaniu pre-
svedcenia Judi o sprdavnosti nadich idei a
cielov. Preto dnes, ked zapasime o na-
plnenie vy3Sich cielov, o novi Kkvali-
tu, o zusSlachtovanie vztahov medzi Tud-
mi & ked rastie tloha subjektu, strana
oCakdva od umelcov, Ze vo svojich die-
lach budi poskytovat Citatelovi, poslu-
chatovi &i divdkovi pravdivy obraz na-
Sej socialistickej spolo&nosti, Ze budi
presvedfivo zobrazovat mnohotvarny Zi-
vot a vnutorny svet nadich sdcasnikov.

Zhodujeme sa v tom, " Ze talenty su
sti¢asfou bohatstva naSej kulttry a spo-
lofnosti. Ale na to, aby sa talent sku-
tofne rozvinul, aby mohol plne uplat-
nit svoje majstrovstvo, je dodleZité, aby
bol politicky rozhladeny, ideovo vyzbro-
jeny vedeckym svetondzorom -— {ebriou
marxizmu-leninizmu. V 1sill o takito
orientdciu, ktord je predpokladom sku-
totnej kvality tvorby, chceme a budeme
umeleckému frontu, osobitne mladej ge-
neréicii, viestranne pomdéhat.

Rozvoj literatiry a umenia vyZaduje
cielavedomi a koncepfni prdacu v ob-
lasti umenovedy, literarnej a umelecke]j
kritiky. Osobitne dnes, ked na v3etkych
Gsekoch zdpasime o nové hodnoty, m4
umeleckg kritika upriamovat tvorivy
front na nové kvality v rozvoji spoloé-
nosti a z tychto hladisk prichod{ aktuali-
zovat a ndrofne uplatiiovat ideové a
estetické kritéria...

Sme pevne presvedeni, Ze predstavi-
telia kultirneho frontu, uvedomujuc si,
Ze umenie a kultdra si velkou silou
v socialistickej vgchove ludi, Ze sd a
budn siéastou ideologického zédpasu, da-
ji svoj um a talent do sluZieb nesmrtel-
nych idei komunizmu. Sme pevne pre-
sved¢eni, Ze novymi tvorivymi &inml pri-
speji k formovaniu duchovného Zivota
rozvinutej socialistickej spolotnosti v na-
5ej vlasti.

K starostlivosti socialistického Statu o
sistavny rozvoj kultdry patrei aj nepretr-
Zile sledovat a vyhodnocovat G&innost
pravne! dpravy regulacie jej jednotlivych
oblasti. KedZe vietky funkcie socialistic-
kého prava, teda aj funkcia kultirno-vy-
chovna, sliZia vykonu a upeviiovaniu
politickej moci vladndcej robotnickej
triedy, s rozvojom spolognosti v silade
s jej ekonomickymi moZnostami sa po-
stupne meni aj obsah a vyznam funkcif
socialistického S§tdtu. Spoloénym meno-
vatelom vyvojovych tendencif v3etkych
{vnatornych i vonkajsfch) funkcii socia-
listického 3tdtu je sidstavné zvy3Sovanie
ndroé&nosti ich realizdcie a ofenzivny né-
boj ich ideologickych hodnft. V dbsled-
ku tohto vyvoja mus{ dochadzat k zme-
nidm v spolofenskych podmienkach ur-
gujucich obsah funkci! Stdtu, im zdko-
nite nastdvaja predpoklady na zmenu
pravnej reguldcie s dérazom na jej orga-
nizdtorské poslanie predpokladajice ma-
ximélnu vystiZnost a presnost prédvneho
vyjadrenia. Ak rozsah a kvalita zmien
v spolofenskych vztahoch dosiahne mie-
ru, ked platny prdvny predpis uZ nie je
v stilade so spolotenskym! poZiadavkami,
a tento silad nemoZno docielit ani pri-
pustnymi (dstavnymi) formami vykladu
zdkonného predpisu a s tym sivisiacou
modifikdciou jeho aplikacie, treba na-
vrhnit zdkonodarnému orgadnu noveliza-
ciu tohto predpisu.

Po vydan{ nového zdkona o divadelnej
tinnosti v roku 1978 sa dostdva do tohto
hodnotiaceho procesu terajSia zdkonnd
iiprava koncertnej a inej hudobnej €in-
nosti (zdkon & 81/1957 Zh.), ktorej ui
takmer S&tvristorofnd platnost nabdda k
tvaham, ¢i ustanovenia platného zako-
na vyhovuji dneSnym potrebam primera-
ne k dosiahnute] Grovni vyvoja spoloé-
nosti, vrdtane utvérania viestranného
priestoru na dynamicky rozvoj hudob-
ného umenia v silade so zédkladnymi
principmi nad$ho politického a 3tatneho
systému. Tymito dvahami sa zaoberali
Ministerstva kultary §SR a SSR; jedno-
znatne dospeli k zaveru, Ze je nutné
vydat novy zédkon o hudobnej &innosti
a tvorbu tohto legislativneho projektu
vélenili do rezortnych legislativnych pla-
nov. T¢ym sa otvoril proces prvej fazy
tvorby nového zdkona, tvorby zdsad za-
kona o hudobnej ¢&innosti, ktorym ma
byt v oboch narodnych republikdch na-
hradeny platny zékon & 81/1957 Zb. o
koncertnej a inej hudobnej €innosti.

Tvorba zdsad zdkona v na3om systé-
me socialistickej demokracie predstavuje
ti etapu tvorby zdkona, v ktorej sa viet-
kym zainteresovanym organizdcidm i oso-
bdm dava moZnost vyjadrit svoje na-
zory na utvdranie novej tdpravy. Teda
aj pri tvorbe zdsad hudobného zdkona
ptjde o to, ktoré inStiticie sa maji ako
nevyvhovujice zrusit, aké nové sa majua
zaviest a akymi metdédami, formami a
prostriedkami riadenia sa méd socialistic-
ky 3tat starat o hudobni ¢innost, aby
sa vytvédrali optimédlne podmienky dalsie-
ho siistavného rozvoja hudobnej €innosti
v nadej vlasti.

Uloha, ktord si Ministerstva kultdry vy-
tytili, nie je lahka. Signalizuje to uZ aj
variant zasad zdkona o hudobnej ¢&in-
nosti, ktory bol rozoslany na pripomien-
kové konanie ministerstvdm a ostatnym
orgdnom federacie a republik, spolofen-
skym a odborovym organizdcidm, hro-
madnym informa&nym prostriedkom, aka-
démidm, nédrodnym v§borom, ale najmi
profesionalnym hudobnym stborom, ume-
leckym agentaram, hudobnym vydavatel-
stvdm, osvetovym Gstavom, ochrannym
organizdcidm a zdujmovym zvizom. Tym
sa umoZnila $iroka diskusia k problémom
svisiacim s pravnou tdpravou hudobnej
¢innosti. Pozornost, s ktorou sa stretol
navrh zdsad hudobného zdkona v najpo-
volanej3ich inStitdcidch nédsSho hudobné-
ho Zivota, je zdrukou spolo&ného hla-
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dania a nachddzania najvhodnejiich od-
poved! na vsetky otdzky, ktoré vylerpa-
vaju spolofenski oddvodnenost vydania
nového hudobného zdkona. Zarovep je
potvrdenim vyuZivania naSich demokra-
tickfch moZnosti zistovat a prerokavat
v3etky ndzory a ndmety, ktorych spoloé-
nym menovatelom je snaha utvorit opti-
malne podmienky dynamického rozvoja
nase; hudobnej kultiry, spolofenského
uplatfiovania diel, vdZnej i zdbavnej hud-
by, ako aj ostatnych hudobngch €innosti
{predvadzanie hudobno-dramatickych,
hudobno-tanetnych a hudobno-obrazo-
vych diel zo zvukovy¢ch alebo zvukovo-
obrazovych zdznamov].

Hoci terajsi zdkon o koncertnej a inej
hudobnej ¢innostl bol na svoju dobu pro-
gresivny a vyznamne prispel k rozvoju
hudobného umenia a k zabezpeCeniu Gloh
§1atu v tejto oblasti kultdirneho diana, uZ
zdkladny pojem hudobnej &innosti ako
hlavného predmetu prévnej tipravy nie
je v platnom zékone dostato&ne vyme-
dzeny; dochédza k nejasnostiam, kedy
treba aplikovat ustanovenia zdkona o
korncertnej a inej hudobnej &innosti (zé-
kon & 81/1957 Zb.) a kedy ustanovenia
zdkona o estrddach, artistickych pro-
dukcidch a Iudovej zdbave (zdkon ¢&.
82/1957 Zb.). Vymedzenie spoloenskych
vztahov, ktoré ma novy zdkon regulo-
vaf patri k zdkladnym dloham tohto pro-
jektu.

V novom zakone bude treba vyriesit
jednotné kritérium na kategorizovanie
osOb zaoberajicich sa koncertnou &innos-

- fou (in3trumentalistov, dirigentov, spe-

vdkov, tane¢nikov) alebo inou hudobnou
¢innostou. Terajsia kategorizdcia vycha-
dza z heterogénnych kritéril. Pre Kka-
tegorizdaciu koncertnych umelcov je roz-
hodujdce, aby ,umelecky tvorivo" vy-
kondvali ¢innos{ inStrumentalistov, diri-
gentov, spevdkov alebo tanedénikov.
Ostatni inStrumentalisti, dirigenti a spe-
vaci (teda osoby zaoberajice sa inou
nez koncertnou &innostou) sa zaraduji
nie podla umeleckého vykonu, ale podla
pracovnopravneho kritéria medzi hudob-
nikov z povolania (ktori vykonédvajd tiato
¢innost ako svoje hlavné povolanie) ale-
bo medzi Iudovych hudobnikov (ktori
vykondvaji tiato ¢innost ako vedlajsie
povolanie alebo prileZitosthe za odme-
nu). Pri rieSen{ kategorizacie osdb vy-
konévajicich ¢&innost podla hudobného
zékona bude potrebné brat zretel predo-
vietk¢m na autorsky zakon (€. 35/1965
Zb.), ktory poskytuje quasi autorsku
ochranu »Sspolofenskému uplatnenin
umeleckych diel® (§ 1), pritom ,pred-
metom prav vykonnych umelcov sia ich
umelecké vykony, t. j. vyfkony hercov,
spevdkov, hudobnikov, tanecnfkov a
inych osbb, ktoré predstavuji, spievajt,
hrajii, recitujid alebo inak vykondvajd
literdrne alebo umelecké dielo" (§ 36
ods. 1).

Autorsky zédkon vydany v roku 18965
uZz zohladnil ustanovenia Rimskéj kon-
vencie o ochrane vykonnych umelcov,
vyrobcov zvukovych zdznamov a rozhla-
sovych organizdacii z 28. oktdébra 1981,
ktorej signatdrom je aj CSSR (vyhlaska
€. 182/1864 Zb.), a podla ktorého ,,vykon-
nymi umelcami* sa rozumejd ,herci, spe-
vaci, hudobnici, tanelnici a iné oso-
by, ktoré hrajda, spievaju, predvAadzajd,
prednédsaji alebo inym spdsobom uvadza-
ja literdrne alebo umelecké diela”.

TaktieZ treba brat zretel na ustanove-
nie zdkona o socidlnom zabezpelen{ (zéa-
kon & 121/1975 Zb.), ktory priznava do-
chodok za v¢sluhu rokov ,dirigentom a
glenom &tdtnych symfonickych orches-
trov a profesiondlnych komornych stibo-
rov, profesiondlnym koncertnym umel-
com solistom a tanednym umelcom &tat-
nych divadiel* [§ 35).

Teraj8i zdkon uZ nevyhovuje z hla-
diska v fiom obsiahnutej -prdvnej tdpra-

(Pokratovanie na 2. str.)



- @ NA ZJAZDE KSS,
ktory sa konal v diioch
20.—22. marca, sa za ob-
last hudby zacastnili ako
voleni delegati zjazdu
prof. dr. Oto Ferenczy a
dr. Z. Novadek, CSc,, po-
zvanym hostom hol zasl.
umelec Milan Novék. Si-
druh Oto Ferenczy bol
zvoleny do OV KSS.

® JUBILEJNY KON-
CERT Z TVORBY ZASL.
UMELCA PROF. DR. OTA
FERENCZYHO pri prileZi-
tosti jeho 60, narodenin
usporiadali 28, marca
1981 v Koncertnej sieni
Cs. rozhlasu v Bratislave
Zviz slovenskych sklada-
telov spolu s Ceskoslo-
venskym rozhlasom v
Bratislave. Na programe
koncertu boli jubilantove
diela — Ouvertura pre
orchester, Koncert pre
klavir a orchester, Sere-
ndda pre slatiky, harfu,
flautu, klarinet a fagot a
Finale pre velky orches-
ter. Udinkoval Symfonic-
ky orchester Cs. rozhlasu
v Bratislave pod taktov-
kou Ondreja Lenérda, so-
listom koncertu bola Ta-
tiana Franova. O jubilan-
tovom diele prehovoril
pred koncertom podpred-
seda ZSS zasl. umelec M,
Novak.

@® SLAVNOSTNY KON-
CERT usporiadali 3. mar-
ca pri prileZitosti 60. vy-
rotia zaloZenia KSC ge-
nerdlne konzuldty Bul-
harskej Iudovej republi-
ky, Nemeckej demokra-
tickej republiky a Pol-
skej ludovej republiky v
spolupraci s kultdrnymi
strediskami  jednotlivich
krajin v Bratislave vo Fil-
movom klube. Na koncer-
te sa predstavili popred-
ni interpreti z BLR, NDR
a PLR.

& VYINAMENANIE K
MDZ — Zlati medailu
Ostredného - vyboru . Slo-

delovani tvorivym a in-
terpretatnym umelcom,
ktori vyrazne prispeli k
zobrazeniu sufasnej Ze-
ny vo vsetkych oblas-
tiach umeleckej &innosti,
ziskali pri prileZitosti
tohtoroéného MDZ o. i.
tieZ zasl. umelkyiia Ele-
na Kittnarovd, solistka o-
pery SND (za stvarnenie
titulnej postavy v opere

Elektra) a skladatel zasl. *

umelec Zdenko Mikula
za dielo Ave Eva).

@® VERDIHO MEDAILU
udelili talianske hudobné
spoloénosti s6listovi gpe-
ry SND Petrovi Dvorské-
mu. Odovzdali mu ju 15.
februdra v Smetanovom
divadie v Prahe po pred-
staveni Verdiho opery Ri-
goletto, v ktorej spieval
tilohu Vojvodu. Ta istd -
lohu na3tudoval aj do no-
vej inscendcie Rigoletta
vo Velkom divadle v Ze-
neve, ktord mala premié-
ru 14. marca.

@ ROZSUDOK, operu
ndr. umelca Jdna Cikkera
uviedla zadiatkom marca
opera v zdpadonemeckom
Braunschweigu a to pod
nazvom Zemetrasenie v
Chile, podla povodnej
prozy H. Kleista, z ktorej
libreto vychédza.

@ VYSTAVA ,LUDOVE
HUDOBNE NASTROJE"“
bola instalovand v Hore-
hronskom mizeu v Brez-
ne v diioch 20, 1I, — 15,
IV. 1981. Na vystave boli
prezentované ludové hu-
dobné néstroje, ktoré si
typické pre okolie Hore-
hronia. Okrem fujar, géjd
a piStaliek mali névitev-
nici moZnost zozndmit sa
aj s menej znamymi hu-
dobnymi néastrojmi, aky-
mi- si drumbia, zvonce,
bungo$e, harmonika-heli-
gonka, atd. KaZdy hudob-
ny nastroj bol zvukovo
dokumentovany. Vystave-
né expondty zapoZifali
Stredoslovenské mGzeum,
Literdrne a hudobné mai-
zeum v Banskej Bystrici

a Horehronské muzeum
v Brezne.
® KRUH PRIATELOV

HUDBY PRI KULTURNOM
A SPOLOCENSKOM STRE-
DISKU V HUMENNOM us-
poriadail 23. februéra t.
r. pri prileZitosti 20. vy-
rofia svojho zaloZenia a
na patest 60. vyrofia za-
loZenia KSC slavnostny
koncert spojeny so sché-
dzou ¢&lenov KPH. Vecer
poézie a hudby sa tesil
pozornosti a nadienému
zdujmu takmer pol tisic-
ky posluchdfov a jeho
ohlas a dosah signalizuje
stale vzrastajici zéujem
verejnosti tohto regibnu
o koncertné podujatia.
Krdsa a hilbka poézie J.
Smreka, M. RAzusovej-
Martdkovej, J. Kostru a
L. Novomeského uchvéti-
la a podmanila publikum
cez umelecky a ludsky
podmanivy prejav nérod-
ného umelca Mikulasa
Hubu. Klaviristka Tatiana
Frafiovd dotvorila krasu
poézie  bezprostrednym
podanim diel J. N. Hum-
mela, 8. Rachmaninova,
E. Suchoia, A. Otend3a a
F. Chopina. Na schodzi
KPH boli za pritomnosti
zastupcu sekretaridtu pre
KPH pri Slovkoncerte v
Bratislave odovzdané no-
vym  ¢&lenom  ¢lenské
preukazy. Dramaturgicky
plan jubilejnej XX. hu-
menskej hudobnej jari,
podujatia spojené s jubi-
leom nepretrZite aktivne-
ho KPH v Humennom a
dramaturgia  jesenného
koncertného cyklu boli
napliiou prihovéepv Ele-
nov vyboru KPH i hosti
ako i predmetom disku-
sie, (E. G.)

@ Z CINNOSTI SLO-
VENSKEHO HUDOBNEHO
FONDU — SHF a jeho
Hudobné informadéné stre-
disko
siednom obdobi nasledov-

venského zvizu Zien, u- " P BOR IR,

— 11, februara usku-
tofnilo sa stretnutie so
skladatelom Jurajom Pos-
pidilom pri prileZitosti
jeho 50. narodenin. Uvod-
né slovo predniesol Juraj
Hatrik.

— 26. februédra analy-
zoval diela Ivana Parika
2 jeho posledného tvori-
vého obdobia doc. dr.
Ivan HruSovsky, CSc.

— 19. marca uskutoé-
nila sa beseda o knihe
doc. dr. Ladislava Burla-
sa, CSc. ,,Hudobn4 teéria
a snufasnost“, ktora bola
odmenend r. 1980 cenou
2SS za muzikologiu. 0-
vodné slovo do diskusie
o svojej knihe a problé-
moch sitcasnej hudobnej
tedrie predniesol autor.

@ STRETNUTIE S AN-
NOU KOVAROVOU — Ka-
tedra huondobnej vychovy
v spoluprdci so VI. ZO

SZM na Pedagogickej fa-.

kulte OP]S v Presove us-
poriadala 18, marca stret-
nutie pedagbgov a §tu-
dentov s byvalou riadite]-
kow Stdtnej filharmonie
Ko8ice prom. ped. Annou
Kovédrovou pri prileZi-
tosti jej vyznamného Zi-
votného jubilea. V besede
s ulitelmi Kkatedry sa
pertraktovali aktudlne o-
tdzky rozvoja hudobnej
kultiry na vychodnom
Slovensku a hovorilo sa
aj o sifasnom postaveni
hudobnej vychovy v 8kol-
skom vzdeldvani. Vo ve-
ternych hodindch sa ju-
bilantka stretla s poslu-
chafmi odboru hudobné
vychova na besede vo vy-
sokoskolskom klube Stu-
dentského domova., V -
vode prehovorila o svojej
praci vo funkcii riaditel-
ky SF KoSice a potom
odpovedala na atdzky po-
sluchafov, UZitodné a
podnetné stretnutie vzbu-
dilo Zivy ohlas a bolo do-
stojnym ocenenim podie-
lu jubilantky na rozvoiji
hudobnej kultary v§chod-
ného Slovenska v uplynu-
lom desatroéi.

realizovali " v "po-’

@ VI. TYZDEN NOVE]
SLOVENSKE] HUDOBNE]
TVORBY, ktory sa konal

v ‘Bratislave v dioch 186.
a% 21. februéra t. r., mal
svoju dohru v dvoch hod-
notiacich akciach:

— 1B. marca usporiada-
la Tvorivd komisia kon-
certnych umelcov ZSS
diskusiu o interpretac-
nych vykonoch na tohto-
roénom TyZdni a o podie-
le koncertnych umelcov
pa uvédzani novych diel
slovenskej hudby. Uvodn§
referat predniesol dr.
Vladimir CiZik.

— 30. marca usporiada-
la Komisia pre tefriu a
kritiku pri ZSS diskusin
o 1rovni novinkovych
skladieb odznelych na
tohtoroénej prehliadke, o
dramaturgii podujatia a
o jeho celkovom odbor-
nom 1 spolotenskom o-
hlase. Ovod do diskusie
predniesol dr. Ladislav
Mokry, CSc. So zdvaZnej-
§imi hodnotiacimi pri-
spevkami vystapili kritici
Igor Podracky, Viera Lip-
poldovéd a Lydia Sustyke-
viova.

@ BYSTRIK REZUCHA,
géfdirigent Statnej filhar-
moénie KoSice, hostoval
cely marec v Singapure,
kde so Singapore Sym-
phony Orchestra uviedol
diela Webera, Beethove-
na, Schuberta a Smetanu.

@ BRATISLAVSKY DET-
SKY ZBOR pod vedenim
dirigentky Eleny Sérayo-
vej-Kovatove] sa spolupo-
dielal v diioch 13.—24,
marca v Rakisku na rea-
lizdcii gramofénovej na-
hravky Jan&fkovej opery
Liska Bystrou3ka pre spo-
lofnost DECCA.

@® OPERA A BALET
SND V ZAHRANIC! — O-
perny stbor SND absol-
voval v diioch 24.—31.
marca umelecké turné po
Luxembursku, Holandsku
a NSR, kde uviedol 6
predstaveni opery G. Do-
nizettiho Lucia di Lam-
mermoor. Okrem domé-
cich umelcov vystupovala
pohostinsky so siiborom
v titulnej postave tieZ ra-
kiaska sppranistka Eva
Maria Barthovd. Predsta-
venia dirigoval G. Auer.
Na vystipenia operné-
ho saboru nadviazal bez-
prostredne baletny sdbor
SND, ktory v tych istych
krajindch predviedol v
prvych aprilovych diioch
8 predstaveni baletu R.
S¢edrina Anna Karenino-
va. Baletné predstavenie
dirigoval $éf opery SND
Pavol Bagin, ktory bol z4-
roveli umeleckym vedQ-
cim zédjazdov oboch si-
borov. -

@ OPERA DJGT V BAN-
SKE] BYSTRICI vystipila
pohostinsky v diioch 26.
aZ 27. marca na scéne
Slovenského nédrodného
divadla, kde uviedla dve
svoje najnoviie operné
inscendcie — Urbancov-
ho Majstra Pavla a Ver-
diho Maskarny ples. Obe
predstavenia, menovite
Urbancova opera sa stret-
1i u bratislavského obe-
censtva s mimoriadne
vrelym prijatim.

@ VLADIMIRA LANDO-
VA-SLAVIKOVA  vystipila
24, 1IL. v cykle koncertov
KPH v Piestanoch. Na
programe svojho recitdlu
mala diela ]. L. Dusika,
Bacha — Busoniho, Cho-
pina, Brahmsa a Debussy-
‘ho. I .tento koncert po-
tvrdil, #e¢ na bratislav-
skom Kkonzervatdriu pé-
sobi v sidasnosti viac pe-
dagbgov, s ktorymi treba
vaine potitat v nalom
interpretatnom umeni.

@ DIVADLO BOHUSLA-
VA MARTINU je nézov
zbornika textovych i fo-
tografickych  dokumen-
tov, ktoré vybral, zosta-
vil a tnvodnou 3tadiou
predoslal Milo§ Safrdnek,

Kniha, ktord vychddza
v kniZnej edicii Supra-
phon, prindSa na 437

strandch mnoZstvo doku-

*mentov zahriiujicich ce-
It skladatefovu tvorbu
pre hudobné divadlo od
libriet ranych baletov a%
po pracovnit verziu libre-
ta Gréckych pasii.

V ramci Stadia mladych mali sme uZ
druhy raz moZnost nazriet do tvorivej
dielne nasej najmladsej skladatelskej ge-
nerdcie. V snahe zachytit o moZno v
najvadsej irke mladu skladatelskt gene-
v4ciu boli do janudrovej nahravky zara-
dené i diela §tudentov kompozicie.

Vitazoslay Kubitka sa predstavil Sklad-
bou pre solova flautu. Oproti nie velmi
presvedéivej klavirnej kompozicii z mi-
nulej prehliadky si tato flautova sklad-
ba narokuje primerané ocenenie. Je cha-
rakteristickd svojou mikrokresbou, mo-
tivkami bez moZnosti dalSieno rozvija-
nia, zémernym nepouZivanim stivislych
melodickgch linif, ktoré si vdak predsa
len Ziadaja obligatny sprievod a harmo-
nicky podklad. PouZité vyrazové prvky
navodzujd tklivd, melancholicko-pasto-
rainu néladu. Je to volna fantazijno-im-
provizatna forma, ktorej vsak nechyba
proporénd vyvédZenost. Skladba pre s0-
lovii flautu dava tusit bohaté invenéqé
voatro skladatela, ktoré €aka na svoje
daléie odhalenie. Ocenenie za priklad-
né nastudovanie si zaslaZi tieZ flautista
Jozef Gurvai, na ktorého podnet skladba
vznikla.

Viadimir Rusé sa prezentoval Sonétou
pre fagot a tembalo. Z neznamych pri-
gin bolo Gembalo nahradené klavirom.
Fagotistu P. Hanzela sprevadzala D. Ru-
sbova. Cela skladba je vystavand na
principe melodického vedenia fagotového
partu (nie prili¥ népaditého] na‘cl har-
monicky bohatou faktdrou klavira. Je
zvlastne, %e, autor prisadil sice fagotu
neobvykld dlohu rydzo melodického né-
stroja, no zabudol pritom prave na znad-
né technické moZnosti vlastné prave to-
muto nastroju. Naproti tomu klavirny
part je prepracovany omnoho starostli-
vejsie. Vysledny dojem z rieSenia vzd-
jomného pomeru oboch nastrojov by bol
iste este lepSi, keby skladba zaznela v
originali, toti¥ s tembalom. Vyraznd tem-

brova zmena by prispela &iastoénému -

stimeniu kldvesového nastroja po stran-
ke vyznamove] i zvukovej. Celkovo moZ-
no konitatovat, Ze skladba je velml vy-
darena po technicko-kompoziénej strén-
ke, chudobnej3ia je uZ 2z inven&ného hla-
diska a tieZ psychﬂlogicke-proporéné
stranka nie je dostatofne vyvdZena.

V oblasti komornej tvorby md uZ Pe-
ter Con isté skasenosti. Jeho poslednou
skladbou v tomto odbore st Uvahy skom:
ponované pre komorné zdruZenie Quatro
soli da camera. Rozmanitosf a pestrost
invenénych nédpadov (ktoré mohli byt
edte viac osobité), vtipna a nenasilna
in§trumentédcia (preferovanie Kklarineto-
vého hlasu je zdanlivé, vyplyvajace
z protikladu dychového néstroja voti sla-
Sikovym), vyuZitie rdéznych technickych
a vyrazovych prostriedkov, zvukovo po-
sobivé harmonické Struktary vedla svet-
lych tonalnych miest — to vietko bolo
v Conovej kompozicii stmelené Struktu-
ralne premyslenou formovou vgstavbou
(4 ¢asti) a vnidtornym dynamizmom.

Druhid polovicu vedera tvorili zborové
skladby a cappella, komponované pre

(Dokonéenie z 1. str.)

vy, ale predov3etkym pre absenciu prav-
nej dpravy mnohych zdvaZngch otédzok
hmotnoprdavneho a procesnopravneho
charakteru. Terajs{ zdkon napr. neupra-
vuje poZiadavky na odbornd spdsobilost
interpretov [vztah k naSej sistave stred-
nych a vysokfch umeleckych 8k6l), ani
postup pri jej preukazovani, neobsahuje
indtituciondlnu dpravu samostatnych hu-
dubnych stiborov s prdvnou subjektivitou
(St4tna filharmonia v KoSiciach, Stdtny
komorny orchester v Ziline, SLUK, La¢-
nica, Mladé srdcia) v silade so v3eobec-
nymi predpismi (Hospodarsky zakonnik,
zdkon o rozpodtovych pravidlach; Sloven-
skd filharmobnia je upraveni osobitnym
zdkonom &, 13/1949 Zb. SNR), ani hu-
dobnych stborov Slovkoncertu [(ktorgch
je viac ako 130), rozhlasu (symfonick¢
orchester, tanefny orchester, orchester
Tudovych néstrojov) a televizie a inych
socialistickych organizdcii, resp. stiborov
hudobnikov podla ob&iansko-pravnych
predpisov, ani amatérskych hudobnych
stiborov {zAujmovéd umelecka c¢innost],
ktorych je v sidcasnosti viac ako 4600
{s 80000 &lenmi). '

Do nového predpisu bude uZitoéné
pojat aj aGpravu spristupiiovania hudob-
nych diel zo zvukovych (zvukovo-obrazo-
vych) zaznamov (gramofénovych platni,
magnetofénovych kaziet] verejnym uva-
dzanim konferenciérmi {diskotekdrmi).

Velkd pozornost si vyZiada aj tprava
iloh organov Stdtnej sprdvy v oblasti
hudobnej ¢innosti. V novom zakone ftre-

Detsky spevacky zbor, Cs. rozhlasu v Bra-
tislave, ktory pracuje uZ niekolko rokov
pod vedenim zbormajstra Maridna Vacha.
Ocenujem na tomto mieste mimoriadnu
technicku, intona&ni i vyrazovi fdrovel

zhoru, ktora hola a priori zdrukou kva-

litného predvedenia interpretatne velmi
ndroénych skladieb pre detsky zbor. Vy-
poduli sme si v tesnej nadvéznosti na-
sledujice kompozicie: ,Pri vede" Vladi-
mira Godara, ,EA“ Petra Breinera a
Hlasky“ Martina Burlasa.

Skladba ,Pri vode" potvrdila vysdkid
kultivovanosf a erudovanost Goddrovho
tvorivého prejavu. Imagindrny obraz roz-
terenej vodne| hladiny rie§il autor rych-
tymi sukcesivnymi ndstupmi jednotlivich
hlasovych skupin, a to v Gzko ambito-
vych intervaloch, €im zvukovo dosiahol
,svodné* vinenie. V strednej ¢asti pracu-
je Godar so &irsimi plochami (menej
roztriestenymi na sposob vlnenia), €im
dal zretelnejSie vyzniet textu, ktory sa
neraz stracal v zvukovej spletitosti.

Petrovi Breinerovi sa podarilo vyriesit
problém textu u tohto druhu skladieb
tym, Ze prakticky v priebehu celej sklad-
by pracuje len s vokdlnym E a A, €im
problematika zrelelnosti textovej pred-
lohy odpadd. Kompozicia je mimoriadne
napaditd a ako jedinad z predvedenych
zhorov opusta melancholicky aZ pesimis-
ticky tén, cudzi my$lienkovému a zaZit-
kovému svetu dietata. Preto sa sklada-
tel najviac pribliZil k tym, ktorym je
skladba venovand. Aj v tiejto skladbe
sa op#t prejavil Breinerov zmysel pre
humor, ktory prdve tu padol na Zivna
podu (zvukovy efekt glissandovych vy-
krikov, svojrdzny Gvod — unisono a vza-
pati cluster celého zboru a ingéj.

Burlasove ,Hlasky“ zakongili zborovy
blok novych kompozicif. Skladba je vy-
stavand — podobne ako kompozicie pred-
chadzajicich autorov — na sonori¢nosti
a ,hre“ medzi jednotlivymi hlasovymi
skupinami. Pozornost upitali tie miesta,
v ktorfch nad staccatov§m ostindtom
spodngych hlasov rozvinul Burlas kratdie
melodické udseky.

Dvaja dalsi autori su eite posluchat-
mi VSMU. Norbert Bodnar sa predsta-
vil Tromi skladbami pre klavir v neo-
klasickom &tyle, Iris Széghyova kanta-
tou ,Pamo daj 3fastia® na text M. Ru-
fusa. Obe diela boli zaradené do pro-
gramu hlavne z toho dovedu, aby si moh-
il 1 posluchai kompozicie zvukova overit
svoje pokusy. Urfite im to prospeje v
ich dalSom vyvoii, no hodnotenie ich
skladieb v tomto kontexte nie je na mies-
te. Ponika sa otdzka, €i je vhodné za-
radovat podobné 3kolské prace do pro-
gramu koncertu, na ktorom sa diela uZ
., vySkolenych" skladatefov.

V kaZdom pripade je zavedenie verej-
nych nahrdvok 2z tvorby najmladsich
skladatelov sfastnym ndpadom hudobnej
redakeie Cs. rozhlasu a treba len verif,
#e teraz -— po priaznivej odozve — sd
stani pravidelnym podujatim.

" YVETTA KOLACKOVA

ba predovietkym zakotvit pOsobnost Mi-
nisterstva kultliry SSR ako fstredného
organu Statnej spravy pre rozvoj hudob-
nej tvorby, interpretdcie a kritiky, jeho
osobitnii  zodpovednost za medzinarod-
né, celostatne a ndrodné akcie (Brati-
slavské hudobné sldvnosti, Bratislavskd
lyra; zahranifnd interpretdcia) a za utva-
ranie podmienock hudobného Zivota ob-
c¢anov madarskej a ukrajinskej pdarod-
nosti (5tadtny hudobny stubor ,Mladé srd-
cia“, ,Poddukliansky ukrajinsky ludovy
stubor, festivaly a-folklorne slavnosti v
Zeliezoveiach, Gombaseku a Svidniku).

Vyznamna tloha pripadd narodnym vy-
borom vSetkych stupiiov a druhov. Zdkon

o narodnych vyboroch zveruje do ich |

kompetencie viestranny kultirny rozvoj
ich dzemnych obvodov. Ulohy narednych
vyborov bude treba v novom zékone po-
drobnejie urdif, priCom azda ich naj-
dbleZitejSou tlohou v tomto sivise zo-
stdva podnecovat zdujem ¢&oraz S3irdich
vrstiev pracujicich o hudobny Zivot.

Pri utvarani nového hudobného zdkona
treba riedit vela problémov, z ktorych
tu bolo moZné spomenit iba najddleZi-
tejdie. St neklamnym d&kazom rasticej
ndrotnosti pracujicich v oblasti hudob-
ného Zivota, teda sdstavného rastu kul-
tirnej urovne a potreby kultarneho vy-
Zitia obyvatelstva umoZneného a podmie-
neného budovanim rozvinutej socialistic-
kej spoloCnosti.

ANTON VIRSIK,
Orad viady SSR



Dovodom ku kratkemu zamysleniu sa
nad ivorbou tohto skladatela (12, IV.
1931} zaiste nie je len vyznamné Zivot-
né jubileum, ale predovietkym hodno-
ta jeho tvorby, ktorou sa skladatel zapi-
sal do vedomia nasej hudobnej kultiry
ako jeden z najvyznamnejsich reprezen-
tantov strednej skladatelskej generacie.
V tvorivej slfére M. Bdzlika sa azda naj-
konzekventnejsie prelina hladanie no-
vych kompoziénych orientdcii s hlbokou
Gctou k velkej tradicii eurdpskej hudob-
nej kultary., Na zadiatku viastnej tvori-
vej cesty M. Bdzlika stojl ako pomnik
umenie J. 5. Bacha a L. v. Beethovena,
storym skladatel vzdéva svoj hold i
dnes ako oddany interpret ich klavir-
nej] tvorby. Preto boli umelecké kritéria
pre viastnd tvorbn od samého zadiatku
nesmierne vvsoké (klavirny cyklus Pa-
leta, Barokovi suita pre nmaly orches-

ter, Piesne na ¢&insku poéziu, Hudba
pre husie a orchester atd.).
Bolo to obdoble, ked sa rozhodovalo

o budicom povolani medzi matematikou
a hudbou (Matematicko-fyzikalnu fakul-
tu absolvoval v r. 1956 na Karlovej uni-
verzite v Prahe, VSMU v Bratislave roku
1961). Pri po&avani skladatelove] ranej

tvorby moZno i dnes konStatovat, Ze ob-
dobie hladania a kvasu u M. Bazlika
takmer neexistovalo. Umenie ]. 5. Bacha
a velkych majstrov viedenského klasiciz-
mu ho naucilo vaZit si hodnotu hudob-
nej myslienky, dat jej vo vlastnej tvarbe
adekvatny priestor a funkéné opodstatne-
nie. Bolo by azda nespravne nazgvat pr-
vii etapu skladatelovej tvorby priviastka-
mi ako neobarokovd €i neoklasicka. Isté
je viak, Ze idedlom velkého tvorivého
prikladu bola monumentdlna komtrapunk-
ticka sadzba a barokovd kantiléna s
priezraénymi harmonickymi  vézbami.
M. Béazlik bol viak od podiatku natolko
svojsky a osobity, Ze si dokdzal popri
tychto nesmierne silnych vzoroch zacho-

vul svoje vlastné tvorivé ja. Takmer rov-
nocennym prikladom sa stalo pre skla-
datela | umenie druhe] viedenskej Sko-
ly a v urditom zmysle moZno i dnes po-
vedat, Ze Bdazlikova hudba je tvorivou
syntézou baroka a klasicizmu s fjou. Vel-
ké mnoZstvo prikladov bolo potrebné
nielen usporiadat, ale dat im 1 urdity
priestor, urditd indpirujicu rezonanciu
vo vlastnej tvorbe. A tu prdve pricha-
dzaji diela, ktoré nujpresvedéivejsie do-
kumentujit tvorivi schopnost skladatela
{opera Peter a Lucia podla Romaina Rol-
landa, oratérium Dvandst na poému Ale-
xandra Bloka, Canticum, Hudba k poé-
zil, Pdt malych elégii pre slacikovy or-
chester atd.).

Ortodoxné skladobné techniky druhej
viedenskej 3koly, menovite Schénberga
a Weberna si zafinal autor vykladat li-
berdlnejSie. Nezavrhol totdlne princip
doslednej dodekafénie, ale Ziadalo sa mu
dodat k nemu svoje viastné harmonicko-
funkéné opodstatnenie. Syntetizuje teda
to, €o sa zdanlivo syntetizovaf nedalo,
ved princip neopakovatelnosti pdvodne
nevznikol preto, aby sliZil funké&énej har-
monii. Pochopitelne, tvorba druhej po-
lovice 20. storo¢ia je plnd podobnych

(1

tvorivych prikladov, no Bazlik, na roz-
diel od mnohych inych autorov, ma svoj-
ské citenie i invenciu, ¢o si hodnoty,
bez ktorych by sa kaidd syntéza zvrhla
na epigonstvo.

Praca s hudobnou myslienkou u M. Baz-
lika nie je len tvarovanie melosu ¢i li-
nearne vedenie hlasov — je to komplex-
né zapojenie vsetkych zloZiek hudobnej
re¢i do tvorivého procesu a vyuZitie
takmer vietkych progr‘eswnych skladob-
nych technik 20. storotia. M. Bazlik na-
Stastie nikdy nepodlahol dogmatickému
triedeniu uréitych hodnét, ale vyzbrojeny
exaktnym myslenim erudovaného mate-
matika, selektoval tak v hudobnej tedrii
ako v kompozitnej praxi hodnoty na-

prosto logicky - respektujac pritom za-
sady hudobného myslenia. A v podstate
cela kompozi¢na prax M. Béazlika je vel-
kou syntézou tych skladobnych technik,
ktoré sa pre mnohych zdali byl antago-
nistické. V podstate sa stalo to, ¢o ne-
raz v minulosti; tvorivd osobnost zlucuje

veci zdanlivo nezluéitelné, dava im no-

vy zmysel a nové hodnoty. Exemplarnym
prikladom takychto rieSen! je uZ spomi-
nang opera Peter a Lucia, kde autor nad-
vizuje predovSetkym na syntézu Bergo-
vej opernej tvorby a obohacuje ju o
viastné, uZ nacrtnuté, tvorivé vyboje.
V zaujme celostného hodnotenia M.
Béazlika sa Ziada podotknatf, Ze v kaZ-
dom diele sa hlasi k principom hudob-
nej krasy, nie hedonistickej, nie senzi-
tivnej, ale v pravom zmysle slova ume-
leckej a Specificky hudobnej. Velké pri-
klady z minulosti uZ boli spomenuté;
tie v3ak nie sa vidy rozhodujice, pre-
toZe tcta k tradicii sprevddza i tvorbu
eklektikov. Hudobng krdsa v tvorbe M.
Bazlika m4 mnoho styén¢ch bodov s prin-
cipmi klasickej harmoénie {v zmysle vy-
vaZenostli). Najm# Mozartov
uslachtilosti, pravdivosti a prostoty bol
a zostdva rozhodujlcim a je urcitou

priklad,

zarukou i prikladom tvorive] spontannos-
ti. NemoZno preto zabtdat na hodnoty
hudobnej kréasy v Bdazlikovej tvorbe, pre-
toZe dokonca v elektroakustickej hudbe
je ich vyznavaCom a zdstancom. Spomeii-
me asponn Mali elektroakusticka symfo-
niu alebo Spektrd [(elektroakustické me-
tamorfbzy}. Syntéza tradicie a novosti
sa stretdva prdve v elektroakustickej
hudbe priam optimédine. Barokové a kla-
sické kompoziéné fenomény ,pofudstu-
ji* skladatelovu vypoved; potut monu-
mentdlnu a velkolept kantilénu, ktora
sa vzndsa nad dielom a obrazne poveda-
né zjednocuje svojou hrejivou silou cely
myslienkovy svet skladatela. MoZno je
tu pritomny i latentny filozoficky za-
mer — ndjst kla€¢ k pochopeniu a po-
rozumeniu. V kaZdom pripade je to vel-
kolepé umenie, z ktorého Spektrd autor
konfrontoval s prvym dielom Bachovho
Temperovaného klavira — konkrétne s
Prelddiami a fuagami cis, es, f, G, a, h,
na verejnom koncerte v bratislavskych
Klariskdch v r. 1979.

V Bazlikovej tvorbe v3ak nedominuje
len monumentalita, kontrapunktick4 sadz-
ba, ullachtilost a hudobng krésa, ale
i myslienkovy nepokoj, napitie, nastofo-
vanie veénych otazok a vznetlivd senzi-
bilnost. To je beethovenovska &rta jeho
umeleckého naturelu [Quatuor a cordes,
Dychové kvinteto ¢. 1 atd.}. Prudké na-
stolovanie kontrastov, vyhrocovanie kou-
fliktov, dynamickd vznetlivost — to s
momenty Bdzlikovho tvorivého nepokoja.
Pri¢iny takychto umeleckych vypovedi,
ktoré tvoria vyznpamni saéast skladate-
fovho tvorivého naturelu, vyplyvaji z cit-
livého pristupu k okolitému svetu. Autor
sa zamysla nad palfivimi otdzkami Tud-
skej spolofnosti a hladd na ne i odpo-
ved. V Bazlikove| tvorbe vSak pricha-
dza odpoved ako katarzis v podobe fagy,
kdnonu, chordlovej mel6die, adagiovej
hudby, citacie z Bacha atd. A treba po-
vedaf, Ze st to umelecky najpresveddi-
vejS§ie vyznania v celej Bazlikovej tvor-
be. AZ tu sa rozuzfuji neraz vznetlivé
stvislosti exponované a evolucne trakto-
vané v jednotlivgch Castiach €i dsekoch.
Bez tychto pravdivych a spontannych
vyznani by Bazlikova hudba postradala
etické i estetické smerovanie a predo-
vietkym pravdivost. Lebo rozjasnenie,
otista a jasnd odpoved &i stanovisko, to
nie je len princip antickej dedmy, ale
kaZdého velkého umenia,

1GOR BERGER

V marci t, r, sme si pripome-
nuli nedoZité 80. narodeniny na-
todnej umelkyne Marty Krdso-
ve}, sOlistky opery Nérodného
divadla v Prahe. AZ do konca
svojho Zivota (420, 1. 1970)
bola plnd energie & pracovného
eldnu, Jej vyzreté spevdcke a
hereckeé umenie bolo eSte stdle
na vysinf. Odisla z naSich ra-
dov za (tragickych okolnosti,
ked podlahla zraneniu, ktoré
utrpela v onen osudny zimny
defi po nestastnom posmyknuti
na kamennom schodisti svojej
letnej chaty na Berounsku.

Na Martu ‘Krasovd si spomli-
name s ldskou a vdakou preto,
iebo prvé roky jej umeleckej
tinnosti st spojenéd so Sloven-
skom. Krdsové sa totiZ na cestu
opernej umelkyne vydala ako
solistka operného stboru Slo-
venského ndrodného divadla v
sezbne 1923-24 a to v Case, ked
rladitelom divadla sa stal Oskar
Medbal. V SND nastala vtedy
vymena soOlistickych kadrov i
veddacich umeleckych pracovni-
kov. Spolu s odchadzajocim vy-
nikajucim dirigentom Milanom
Zunom odisli postupne zo si-
boru aj viaceri sOlisti (8. Ros-
tova, H. Kramperova, V. Jano-
Sovd, L. Reycha, ]. Munclinger
a ini), ktorych bolo treba na-
hradif. Mnohych byvalych s6-
listov Nedbal znovu angaZoval
do novo sa formujiceho opers
ného siboru (spoliehal hlavne
na Zunovych odchovancov, na-
dejnfch tenoristov R. Hiibnera
a B, Chorovi¢a), no niektoré
hlasové odbory bolo nutné bez-
podmienecne doplnit. Po adcho-
de altistiek 5. Rostovej a V. Ja-
nodovej bolo obzvldst naliehavé
angazovat do stboru mezzosop-
ranistku, Nedbal hladal sacu
posilu predovietkym v Prahe a
tu mu oko padlo na sletnu Mar-
tu Krasovid, ktord pozval do
Bratislavy na predspievanie. Na
ieho velké prekvapenie sa pred-
stavila Krdsova na predspieva-

Marta Krésova ako Kostolnitka
v Jej pastorkyni na scéne Ni-
rodnéha divadla 28. I 1955.

Snimka: [. Svoboda
nl ariou Milady zo Smetanovho
Dalibora. Na prednese tejto sop-
rdnovej 4arie, menovite niekto-
rych jej interpretatnych detai-
lov, Nedbal ckamZite zistil, Ze
Krésova nie je sopran, ale pri-
rodzeny mezzosopran. Aby sa o
tom definitivne presved&il, ne-
chal zallatofnitku Krésova
spievat v Adamovej opere Keby
som bol krdfom sopranovi tlo-
hu Zelidy (7. X. 1923). Touto
operou Marta Krdsova ako sop-
ranistka skonéila, V nasleduji-
cej premiére Cajkovského ope-
ry Eugen Onegin spievala uZ
Glohu Olgy. Bol to vsak privel-
mi rychly skok z jedného hla-
sového odboru do druhého.
Viimla si to aj kritika, ktora
iej vytykala neistotu v niZiich
polohdach. Krdsova to viak ne-
odradilo a v opere Rigoletto,
ktora bola na repertodri uZ z
minulej sezbny, nasStudovala -
lohu Maddaleny, za ktort ju uZ
kritika chvalila. Krdasova sa po-
stupne vZila do mezzosoprano-

Jlej otrokyne.
‘pritomny na tomto predstaveni

vého odboru, no soprianovy od-
bor ju eite stdle pritahoval. Tak
sa stalo, Ze Oskar Nedbal- ju
pred odchodom na zdjazd do
Spanielska [jar 1924) obsadil
do dlohy KiaZnej v Dvofdkovej
Rusalke, hoci na premiére tej-
to opery (21. XI. 1923) spievala
tito twlohu celkom ina sOlistka.
Nedbal mal v3ak dobry umelec-
ky inStinkt, pretoZe Krasova sa
v tejto Glohe v Spanielsku ozaj
pacila. Uloha vyhovovala jej na-
turelu i hlasovému rozsahu. Po
tomto exkurze do sopranového
odboru sa Krasova op#t vratila
do mezzosoprdnu a zostala mu
v daldich rokoch definitivne
verna UZ podas svojej prvej
bratislavskej sezony nastudova-
la rad vyznamnych mezzosoprd-
novych uloh. Spomeniem z nich
len tie najvyznamnejiie: Mar-
ta z Gounodovho Fausta a Mar-
garéty, Radmila zo Smetanove)
Libuse, Suzuki z Pucciniho Ma-
dame Butterfly, Amneris z Ver-
diho Aidy, Azucena z Verdiho
Trubadura, JeZibaba z Humper-
dinckovej Medovnikovej chaldp-
ky. Na zafiato¢ni¢ku bol to
Gctyhodny vykon!

Marta Krédsova posobila v
SND dovedna 5 sezbn, patri te-
da skutofne k zakladajicim
tlenom nadej opery. Zo sezlny
1925-26 spomeniem iba jej dve
velkooperné kredcie. Prvou bo-
la Krdlovna zo Sdby a’' druhou
Bathilda v Bellovom Kovéa&ovi
Wielandovi. V' Goudmarkovej
opere sa opit vrdtila k drama-
tickému soprédnu, Co jej v tejto
pompéznej ilobke obzvlast vyho-
vovalo. Vyzerala skutone ako
kralovnal Ked sa o jej uspechu
dozvedel viedensky tenorista
Leo Slezdk, stary priatel O.
Nedbala, prejavil velky zaujem
zaspievat si s Krdsovou v tejto
opere ako Asad. Leo Slezdk ma-
juci povest vychyreného zalet-
nika, prejavujici sa takto ne-
raz priamo na javisku, si viak
na impozantnd Krdlovnid zo Sé-
by jedinefne stelesnend Martou
Krdsovou jednoducho netrifol,
zato v3ak svoju ,,pozornost’ u-
priamil na zaciatofniCku M,
Topferovd, predstavitelku ma-
Bol som osobne

a tak mi ni¢ neuslo...

Jednou z najvyznamnejsich u-
meleckych i ndrodnych udalost{
v tomto fase bolo uvedenie pr-
vej slovenskej opery v SND, a
to Bellovho Kovafa Wielanda.
Spominam to uZ aj preto, lebo
jednu z dvoch hlavng¢ch Zen-

skych tloh v opere, Bathildu,
spievala M. Krédsova, Ona a Zde-
nék Otava ako kovad Wieland
boli v kritikdch abzvlast vyso-
ko ohodnoteni, a to nielen za
vokdlne vykony,
vzorny prednes
textu.

Aj sezOna 1926-27 bola pre
M. Krdsovi velmi tspes$nd. Opiit
pripomeniem len tie najzauji-
mavejsie kredcie. Diia 24. X.
1926 spievala Carmen. ! ked
part Carmen nebol pre hlasovi
polohu Krdsovej najvyhodnej-
5im, jednako len dGspe&nému
stvdrneniu postavy dopomohli
jej mladost 1 ,,...ten Ziar ci-
gdnsky ..." ako sa spieva v jed-
nej jej arii. Nezabudnutelnym
viak zostane jej podanie starej
grofky v Cajkovského Pikovej
ddme. Vsetci spoluidinkujaci
sme sledovali jej vykon spoza
kulis a verte, Ze nds aZ mrazi-
lo, ked spievala svoju velki
ariu vo vzornej francuzstine. O
mesiac neskér (13. II. 1927) uZ
spievala Pannu Rbézu v Smeta-
novom Tajomstve. Prekvapila
vlastnym hereckym uchopenim
tejto postavy a zvlastnym dra-
matickym, smitkom podfarbe-
nym vyrazom v hlase. Nezabud-
nutelnt kreaciu Panny Rozy si
preniesla Marta Krdsova aj do
Prahy, kde fou ob3tastijovala
PraZanov aZ do konca svojho
umelecky plodného Zivota. Ne-
da mi, aby som tieZ nepripome-
nul jej stvarnenie Mariny Mni-
kovej z Musorgského Borisa Go-
dunova. Je to postava velmi
problematicks a je ozaj faZké
rozhodndt, ¢i part tejto posta-
Vy m4 spievat mezzosopran ale-
bo dramaticky soprdn. Ked sa
pozerdme na Marinu ako na ex-
ponentku polskych panov a je-
zuitov, ked ma byt rdznou a pa-
novatnou Zenou, vtedy by ha-
dam prislichalo pridelit dlohu
dramatickému soprdnu. Ak v$ak
vidime v Marine va3nivi, zvod-
na Zenu, ktorej ide len o to,
aby zviedla Dimitrija, potom bu-
de vhodnejsie zverit ilohu
mezzosopranu, Marte Krasovej
sa podarilo v svojom stvarneni
Mariny mat nieto z oboch spo-
minanych moZnost! — aj preto
bola jej kredcia Mariny taka
pritaZliva. Tak som ju videl v
tejto postave v premiérovom
predstaveni Musorgského opery
10. IV, 1927,

SezOna 1927-28 priniesla M.
Krédsovej tri velké uspechy a
to za operné ulohy celkom roz-
litného Zdnru. Prvou dlohou bo-

slovenského

ale tiez za

V Glohe Radmily v Smetanovej
Libu8i 25. II. 1933.

la Dalila v opere Samson a Da-
lila od C. Saint-Saénsa, v ktorej
slavila uspech predovsetkym za
vynikajici spevdcky vykon. Pra-
vym opakom bol Octavidn v
opere Gavalier s ruZou od Ri-
charda Straussa. Opét je to dlo-
ha velmi problematicka po spe-
vackej strdnke — dloha, ktord
vyZaduje najmd vysokd muzika-
litu, vyraz a hereckd virtuozi-
tu. To vietko mohla v tomto Ca-
se s uspechom zvlddnut iba
Marta Kréasovd. Tretou velkou
ulohou, ku ktorej sa v tejto se-
20ne dostala, bola donna lIsa-
bella vo Fibichovej Neveste
messinskejl, Ked ju videli v tej-
to nlohe $éfovia praZského Na-
rodného divadia, bolo o osude
M, Krdsovej rozhodnuté, Prijala
ponuku na angaZmén do Narod-
ného divadla a koncom sezbny
1927-28 z Bratislavy odi3la. Na
rozlifku sa tdto velkd umelky-
fla predstavila bratislavskému
obecenstvu v ilohe babicky v
Novdkovej opere Lampds (6. III
1928}.

Marta Krasova mala zvlastnu
povahu. Na prvy pohfad nepri-
stupnd, sebavedomad, no v sku-
totnosti priatelskd, citovo za-
loZend, kolegidlna. Kedykolvek
som v Prahe G¢inkoval ako host
v opere Narodného divadla ale-
bo na koncerte, vidy ma vyhla-
dala a spominali sme na naie
spolotné bratislavské zaciatky.
Ved sme spolu d&inkovali v ne-
jednej inscendcii. Vdaka jej za
vietko, €o pre Slovenské nd-
rodné divadlo a slovenski oper-
ni kultdru vykonala.

Dr. JANKO BLAHO,
ndrodn¢ umelec
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Roland Bader z Nemeckej spolkovej republiky diri-
goval (namiesto Wolfganga Gonneweina) orchester SF.
V prvom rade je tento dirigent tvorivym typom hudobni-
ka s vyraznou schopnostou udrZat tempo a pevne mode-
lovat rytmicky priebeh skladby. Okrem vndtornej istoty,
ktord sa premieta aj do jeho i opticky velmi esteticky
posobivych gest, ma pre dirigenta velmi potrebnd vlast-
nost — vtladat svojim interpretaciam iskrivost vzruchu,
ale i pravi meditativnd hibku. ZloZenie programu kon-
certov, spoluiéast Slovenského filharmonického zboru
(pripravil Pavol Baxa} davali Baderovi priestor prejavit
sa aj ako zborovému dirigentovi. Tieto dva poly jeho
&innosti st rovnocenné, preto tazko po vypoluti jediné-
ho programu daf niektorému .z nich prioritu. Jeho gesto
v pomalych Sastiach ma prirodzend eleganciu, v Zivsich
nsekoch priam ndzorne nafrtdva kontury rytmickej kres-
by. Bader je vSak predov3etkym muzikantom a pun-
com svojej hudobnosti preZiaruje kaZdd interpretovani
skladbu.

0O tom, Ze je znamenitym dirigentom sved¢i aj Groven
interpretdacie tohto programu, v ktorom zaznievali diela,
ktoré nie st sucastou kmernového repertodru orchestra.
Nie vzdy dospel vo vypracovan{ partitiry k dokonalg]
vybriasenosti, podarilo sa mu vSak dosiahnut pomerne
vysoky technicky Standard — v sihre a intondcii a pre-
dovsetkym zanechat presvedéivy dojem o svojom tvori-
vom pristupe k jednotlivgm autorom.

Trojtastova suita z opery Orfeus a Eurydika od Chris-
topha Willibalda Glucka pri klasickej vyrovnanosti a so-
lidnej zvukovej vypracovanosti zaujala v okrajovych
rychlych ¢astiach iskrivym vzruchem na pozadi pevne
drZaného tempa. V strednom Tanci blaZenych duchov
uptita) Bader meditativnostou, prirodzenou jednoduchos-
fou a vyrovnanou, ale predsa vyrazne zastipenou cito-
vou zaangaZovanostou.

Kvartetu lesn¥ch rohov Corni di Bratislava {v zloZenil:
Jan Vondra, Jan Budzak, Jozef [llé$ a Milan Dufek) dalo
vedenie SF prileZitost, a tym sit¢asne aj ocenilo doteraj-
siu koncertni ¢innost, v Schumannovej Konecertnej sklad-
be pre 4 lesné rohy a orchester ¥ dur, ap. 78. Romantic-
ky vzruch, spdd, uprednostiiovanie iskrivej Zivosti, kto-
rou poznacil Bader Schumannovu hudbu, podielale sa
vyrazne na dopliovani daldich ¢ft dirigentovho umelec-
kého portrétu, Respektoval autorove interpretatné po-
znamky, predovsetkym sa vSak usiloval stotoZnif svoje
muzikantské citenie s autorovou predstavou. Bader sta-
via svoj vykon na udinku celku. Svojho posluchaca do-
kaZe zaujat, strhnut a najmid presvedd&it.

Znamenity bol vykon dychového kKvarteta. Vieme, 7e
lesné rohy st intonafne najchilostivejsie nastroje; staéi
hocl maly vykyv teploty, a uZ dochadzan k taZko zvladnu-
teInym intona&nym posunom. PredCasne leplé jarné po-
¢usie a solidna navstevnost vytvorili v Koncertnej sieni
SEF temer saunu -— situéciu krajne nepriaznivi pre so-
listov. Aj ked v intonaénom parametri bolo preto dost
prehreikov, po stranke kultiry ténu, vo vyrovnanosti
harmoénii a predovSetkym v muzikantskom vklade od-
viedli Corni di Bratislava vykon, ktory zoZal zasliZené
uzndanie obecenstva.

Zaveretné Quattro pezzi sacri od Ginseppe Verdiho
vyZadovali od Badera vyuZif popri orchestrdlnej sucas-
ne aj svoju zbormajstrovskt prax. Ave Maria pre mie-
sany zbor a cappella mala jedineént hibava atmosféru,
krdasu vedenia hlasov, mikki zamatovost vo vybere zvu-
kového 3atu. Stabat Mater i zavereéné Te Deum pre
sopran, stvorhlasny dvojzbor a orchester boli zas prileZi-
tostou exploatovat obidva pély doterajsej Baderovej ume-
leckej praxe, Zaujali koncepciou celkovej vystavby, jedi-
neénou tvorivou atmosférou, menej technickym vypra-
covanim. Podobne méZeme charakterizovat aj a cappella
miesany zbor — Laudi alle Vergine Maria, ktorych fa-
#Zisko Gfinku spofivalo na krdse a intenzite vyrazu i
atmosféry, zatial ¢o v technickom parametri {najmi jed-
noliatost hlasovych skupinj boli isté rezervy.

"o

19. a 20. 1I1. 1981

K oslavam centenédria narodenia Bélu Bartdka anga-
Zovalo vedenie SF dvoch umelcov z Budapesti: profesora
Vysokej hudobnej $koly F. Liszta, popredného huslistu
Dénesa Kovdcsa a nestora madarskych dirigentov, sve-
tozndmeho Janosa Ferencsika.. V prvej polovici vedera
odznel v podani tychto umelcov a orchestra SF technic-
ky i vyrazovo velmi naro¢ny Bartékov Koncert pre hus-
le a orchester (dokondeny v roku 1938). Kovacsova in-
terpretdcia vyznatovala sa S$irokym spektrom vyrazo-
vych odtienkov, bezpefnym technickym zvlddnutim, za-
sluhou Ferencsika i znamenitou sdhrou s orchestrom.
Keby nebolo druhej polovice programu [hodnotim kon-
cert 20. I11.), mohli by sme oznadif Kovacsov vykon pri-
najmenej za solidne vyrovnanie sa s problematikou bar-
tokovskej interpretdcie a Ferencsikov interpretaény
vklad za viac, neZ puhe sprevadzanie: skodr vyrazovo
dotvdral a v usekoch tuttl i predstihol sélistov tvorivy
vklad.

V druhej polovici ve€era odznelo viak Concerio pre
orchester — skuSobny kameii techniky, suhry a dyna-
micko-farebného tieflovania hrafov i vyrazovej poho-
tovosti dirigenta. Ferencsikova prédca pri ska3kach a
schopnost maximdlne vybitovat koncentrdciu hrdacov pri-
niesli bohaté ovocie: jedineény vykon v&etkych néstro-
jovych skupin, v so6lach, v tutti, orchestrdlna paleta
priam hyrila mnoZstvom kvalitnych farebnych odtienkov
o toto vsetko bolo preZiarené Ferencsikovym ddvernym
poznanim a chdpanim filozofického sveta Bartokovej
hudby, Uvedomeld mravia prdca s orchestrom, vy-
pracovivanie detailov, nastupov, vedomé aranZovanie
farieb tohto genidlneho wveldiela hudby XX. storocia
stretlo sa s kongenidlnou inspirdciou. Stali sme sa sved-
kami jedinefného tvorivého ¢&inu, ktory svojou silou
a4 presvedCivostou bude patrit nielen k vrcholom tejto
sezony, ale zarad!{ sa medzi nezabudnutelné bratislavské
vykony takych dirigentskych hviezd, ako boli Celibida-
che, Pedrotti, Zecchi a dalsi. Po odzneni Concerta bola
- aj atmosféra v koncertnej sieni S a reakcia obecen-
stva vynimo¢na. V. C1ZIK

V rebri¢ku slovenskych klaviris-
tov vydobyl si Maridn Lap3ansky
miesto na jednej z najvyssich prie-
tok, Co mu sifasne umoZiuje
prednostne i zahraniénd reprezen-
taciu, Hustg frekventovanost jeho
vystapeni odzrkadluje sa aj v je-
ho vykone; hrd uvolnene, bez za-
bran, s istotou a wvelkym tvori-
vym rozmachom. Za svoje intenziv-
ne muzikantstvo zfskal si silné po-
sluchdéske zdzemie, v ktorom per-
centudlne je najvy§sie zastipend
mladsia vekova kategoria. Bez aké-
hokolvek pocitu frdazizmu mdZeme
konstatovat, Ze LapSansky sa sta-
va Coraz viac idolom nasej hudby-
milovnej mladeZe, ktord mu veri,
ted] sa na jeho recitaly a navste-
vuje ich. Presved&ilo nds o tom
podetné obecenstvo na jeho brati-
slavskom vystdpeni 24. februdra
1981 v Zrkadlove] sieni Domu pio-
nierov a mladeZe Klementa Gott-
walida.

je radostné konitatovat, Ze Lap-
gansky svojim vykonom splnil ota-
kdvania mlad¢ch koncertnych po-
slucha¢ov. Pofas celého recitdlu
vzbudzoval priam GZas intenzitou
svojej vynikajocej formy. Hral s
nevylerpatelnou energiou, technic-
ky naprosto suverénne, muzikant-
sky plne zaangaZovane, zvukovo
priebojne.

Sugestivny dopad Lap3anského
prednesu opieral sa o velkorysy
stavebny nadhlad, o jedine¢nu
schopnost nielen udrZat, ale este
dalej vystupiiovat napitie velkych
linil. K takémuto pristupu viedol
ho charakter interpretovanych
skladieb. Aj ked nemdZeme pove-
dat, Ze priestor Sirokych pléch G-
vodnej Schubertovej Sondty a mol,

op. 142 dokdazal vo vietkych para-
metroch  stvarnit  stopercentne,
tuzko mu upriet sugestivny pino-
krvny emociondlny naboj. Zamys-
lali sme sa, ¢i dynamicky vyhrote-
nejiie tseky v Schubertovi nemoh-
li znief menej prierazne, nedoka-
zali sme v3ak nepodlahnat pre-
svedéivému modelovaniu  naplitia
Jirokych oblilkkov. Hudobny prid
hol by iste zniesol aj vicsie
zohladiiovanie drobnokresby, tie-
novania farebnych odtienkov, sila
vyrazu viak dominovala.

Ravelov klavirny cyklus Zrkad-
la figuruje v Lap3anského kon-
certnom repertodri prinajmenej 9
rokov. Za ten Gas vyzrelo toto die-
lo konceptne viac ako Schubert.
Vykrystalizovalo sa na trblietavé
chvenie obrazov, kioré fluoreskujd
a¥ v prili§ oslnivych svetelnych
latoch. U Ravela sa Lap3ansky za-
meriava na pod¢iarkovanie zemi-
tosti, #ivelného spadu, naciera do
sytych, a% Ziarivych farieb svojej
klavirnej palety a miestami, napt.
v Alborado del graziose jeho pre-
jav vyznieval v zvukovej sfére aZ
pritvrdo. .

5 velkym stavebnym rozmachom
pristupoval k Prokofievovej Sona-
te d mol, op. 14. Zivy, bezprostred-
ny temperament, syte, vo vrcho-
loch i drsné zvukové odtiene, o

intenzite ktorych sme v prvych
dvoch cyklickgch dielach mohli
polemizovat, koreSpondovali tu pr“:-
liechavej8ie so Stylom autora a su-
tasne vyhovovali obsahovému za-
meru.

V Lapsanskom rastie velky kla-
virista. Jeho meno a v§znam pre-

- rastli uZ hranice nasej vlasti. Ako

daleko postipi v kontexte mimo
nasho teritoria, zdvis{ od neho sa-
mého (&iastofne aj od Slovkon-
certu), Vzhladom k veku dosia-
hol ozaj vela. E3te intenzivnejSou
pracou na kultdre tonu, obohate-
nim dynamickych vegistrov ma
predpo}?}ady, aby zasahowal aj do
relacil eurdpskych.

v. CIZIK

Piestanske koncerty
Slovenskej filharmonie

Na trefom abonentnom koncerie
SFF v Piestanoch ([30. 1.) vystapil
pred vypredanym vyse 600-miest
nym hladiskom Domu  umenia
Slovensky komorn§ orchester na
cele s umeleckym vedicim zasl.
umelcom Bohdanom Warchalom.
Corelliho diela — rovnako ako
skladby inych talianskych a ne-
meckych barokovych majstrov —
patria do kmehového repertodru
tohto telesa, ba s uréitym zjedno-
dusenim by sa dalo povedal, Ze
prave na nich rozvinul SKO svoj
charakteristicky interpretatny $tyl.
Doverna znalost tychto diel sa
prejavuje v ich déslednom prepra-
covanf i najmendich detailov. DG-
leZité miesto tu m4 i viadepritom-
na rytmickda pulzdcia. Pravda, to
vietko by eSle nemohlo zarugit
plny uspech. Snad ovela taZdie je
zachovat permanentny svieZi po-
hlad na predvedené skladby, spon-
tanny prejav a muzikantské nad-
¥enie. A prave vdaka naplneniu
tychto poZladaviek zaZiaril avod-
ny A. Corelli (Sarabanda, Gigue,
Badinerie) na koncerte v plnom
lesku.

Do tvorivej pohody velera vydat-
nou mierou prispel i soOlista —
francizsky trabkdr, u nds dobre
zndmy André Bernard, ktory pred-
viedol skiadby G. F. Héndla (Con-
certo pre tribku a sladikovy or-
chester B dur) a G. Ph, Telemanna
(Sonata pre trabkmn a slatikovy
orchester D dur). Tento skvel§y in-
strumentalista uZ viac rokov spo-
lupracuje so Slovenskym komor-
nym orchestrom. Ide zrejme o
partnerstvo, kde obe strany — or-
chester i so6lista -- citia, Ze sa
,nagli“., Vzajomne si imponujq,
uzndvaji kvality toho druhého a
maji rovnaké alebo podebné in-
terpretatné vychodiskd. A. Ber-
nard ma decentny kultivovany ton,
Ziroki dynamicki 3Skédlu, hra na-
prosto disto a -— &o je u dycha-
rov zriedkavé -~ spaméti. Pozor-
nost si zaslaZi aj lahkost, akou
prekonava technicky zvid§t narot-
né miesta a nezvykle vysoké po-
lohy (barokové koncerty =& sonéty
boli pisané pre vysoké klariny v
ladeni D). Ak k tomu vietkému
priddme eSte dokonalé §tylové ci-
tenie, neomylny vkus a strhujici
hudobny prejav, vychddza ndm, Ze
A. Bernard je ddstojnym reprezen-
tantom francuzskej dychovej 3ko-
ly.

OsvieZenim koncertu bola Rossi-
niho Sonata a quattro &. 3, C dur.
Hoci G. Rossini napisal tito sklad-
bu vo veku 12 rokov (!], nesie
uZ typické znaky skladatelovho ru-
kopisu. Pred posiuchéfom sa otvo-
ril svet plny hravosti a rozpusti-
losti, o sa markantne prejavilo

hiavne v krajonych castiach. 7 to
ho vyplyva 1 celkovy virtnozny
charakter diela, kde sa stdvajo
vietky ndstroje - okrem viol, kto-
ré st nahradené kontrabasom -
rovinocenné, [ tato skladba, kla
duaca zvysené ndroky na sihru a
technickn zloZku, vyznela v adek-
viatnej podobe a ukdzala warcha-
lovcov z menej znameho, no sym-
patického pohladu.

Bohdan Warchal a André Bernard.
Snimka: M. Ottinger

Zaveretné 1. divertimento pre
slatikovy orchester, op. 20 s pod-
titulom DAvne madarské tance od
Led Weinera ukdzali, Ze Weiner, |
ked bol stcasnikom Bartoka a Ko-
dalya, z jeho spGsobu kompono-
vania je zrejmé, Ze sa uberal cel-
kom inymi cestami. Uvedené 5-fas-
fové divertimento je viac citovanim
& zinStrumentovanim madarskych
I'ndovych tancov, ako hlbsim tvo-
rivym ¢inom. Takyto typ folklérnej
hudby mé& svoje miesto napriklad
v sibore Mladé srdcia. Podstatne
menej pristal Slovenskému ko-
mornému orchestru. No to je vlast-
ne jedinag vyhrada, ktori moZno
vzniest na margo inak mimoriad-
ne vydareného koncertu.

aw

Camerata slovaca s dirigentom
zasl. nmelcom Viktorom Malkom v
ramci abonentnych koncertoy 32.
sezdbny SF hostovala v PleStanoch
diia 18. II. Tento sibor mj medzi
nasimi komornymi telesami svoj
vyhraneny profil, Uvddza mnohé
polozabudnuté diela, pri¢om kla-
die doraz na hudobnodramatické
formy. Aj program recenzovaného

koncertu “pozostdval z mélo frek-
ventovanych, ale umelecky hod-
notnych a Zivotaschopnych skla-
dieb.

Dnes sa zdd skoro neuveritelné,
%e sQtasnici kladli J. K. Vaiihala
na rovepii Haydnovi, Mozartovi a
Beethovenovi. Na druhej strane je
evidentné, Ze v jeho najlepdich
skladbach -- a Sinfonia G dur,
ktorg odznela na Gvod koncertu,
k nim nesporne patri — sa ozfva
duch  viedenského klasicizmu v
najéistejsej podobe. Méalek sa sna-
#il - mnie bez uaspechu - pod-
Giarknut lahkost a farebnd svieti-
vost partitiry. Ak sme predsa len
tosi postradali, tak to bol hlbsi ci-
tovy ponor. Nie je viak vylicené,
%e urcité obmedzenie v tomto sme-
re yyplynulo u% zo samotnej sklad-
by,

Vv 2. koncerte D dur pre lesny
roh a orchester ]. Haydna vystd-
pil ako s6lista Jan Budzdk. Pred-
stavil sa ako technicky zdatny
hrad, ktory je dokonale zZity so
svojim néstrojom. Urdité rezervy
ma eSte vo vyrazovej sfére, kde by
sa Ziadalo obobatit dynamické
spektrum. Svoj podiel na fadnosti
niektorych miest mali aj malo di-
ferencované tempd jednotlivych
tasti -~ najm# vztah prvej (Ada-
gio) a druhej {Allegro moderato)
&asti. Vzhladom na 3pecifické in-
terpretaéné problémy lesného rvo-
hu je potesitelné, %#e sa na naSich
podiach zafiname stretdvaf s tym-
to ndstrojom aj solovo.

Kantdta pre sopran a orchester
Miseri noi, misera patria, Hob.
XXIV, 7, je dielom u% zrelého .
Haydna. 1 ked sa unds tento hudob-
no-dramaticky Zaner uvadza zried-
kavo, sOlistka Eva Blahovd nadla
primerany spdsob na umelecké vy-
jadrenie obsahu kantaty. V3etko tu
bole prirodzeng, logické, nenésil-
né, Skoda, #e orchester miestami
— predovietkym v nizkych polo-
hdch — spevdcku kryl.

Ak kantaly sa zaraduji do pro-

gramov koncertov iba zriedkavo,
dvojnasobne to plati o melodra-
mach. Preto sme privitali moZnost
obozndmit sa s Bendovym Pygma-
lionom na text ]. ]J. Rousseaua, kde
ako recitdtor vystipil zasl. ume-
le¢ Leopold Haverl. Anticka legen-
da o cyperskom krdlovi Pygmalio-
novi bola velakrat spracovang vo
vytvarnom, dramatickom a hudob-
nodramatickom umeni. Je v nej za-
gifrovand vefna taZba cloveka-
umelca vdychnut Zivot do svojho
diela. Podobne ako v starych ope-
rdach, i v tejto vy3e 200-ro¢nej me-
lodrame uZ Dbadat, Ze literdrna
predloha rychiejdie starne ako
hudba. No i tak bol Bendov Pyg-
malion vdaka solidnej realizdcii
zaujimavou exkurziou do malo z2na-
mych krajov hudby.
" Stbor Camerata slovaca podal na
tomto koncerte Standardny vykon.
Neoslnil, ale ani nesklamal. V
kazdom pripade v8ak zaujal —
objavnostou dramaturgie a muzi-
kantskou poctivostou.

KORNEIL DUFFEK



Peter Klein nikdy nestdl na scéne v
kostyme wagnerovského hrdinu, a predsa
jeho meno zasluhou kredcie Mimeho na-
vZdy preslo do dejin interpretdcie diela
operného reformdtora. Na historickych
nahrdvkach kompletnych opier s Giglim
a Pertilem stretdvame sa pravidelne s
menom Giuseppe Nessihio — klasického
comprimaria mildnskej Scaly tridsiatych
a &tyridsiatych rokav. Po fiom prevzal
pomyselnti Stafetu Piero de Palma & v
dobe neohraniféenych komunikaénych
moZnosti lieta so svojim Gorom a Spo-
lettom, Borsom a Normanom medzi naj-
vd&simi scénami a nahravacimi stidiami
Eur6py a Ameriky. Australsky tenorista
Murray Dickie to s okruhom dloh od
Dancaira (Carmen) po Davida (Majstri
spevaci) dotiahol aZ na ,Kammersidngra®
Viedenske] $tatnej opery. — Charaktero-
vy lenor, buffo tenor, v talianskej oper-
nej terminolégii ¢omprimario (,ten, &o
stoji vedla prvého" -— klasicky pripad
Ruiz v Trubadrovi, asistent slavnej
stretty). V kvalitnom predvedeni nie od-
bor, ktory je ctnosteu z nidze, z nedos-
tatku prvoodborovej dispozicie - ale
naocpak, $pecializdcia, vedome stavand a
pestovang na &pecifickych predpokla-
doch. Aj opera Slovenského néarodného
divadla méa svojho comprimaria. Z po-
stavitiek a figirok Vojtecha Schrenkela
sdla radost z hry, radost z pretvarania
sa, PokGZa sa vidy priniest €osi charak-
teristické a neopakovatelné aj do pdr-
sekundového ,vy&lapu, neboji sa byt ko-
mickym. Pritom je to tenorista bez vo-
kalnych problémov, s hladk§m ténom,
schopnym kantilény, bezpe€nou muzikali-
tou a zmyslom pre §tyl diela. Velky roz-
sah umoZiiuje mu spievat vysoko polo-
Feané charakterové tenorové party na kon-
certnom podiu i na javisku. Negudo, Ze
vo svojom odbore, ktory je v istom zmys-
le préve tak vzacnostou ako lyricky Ci
dramaticky spinto tenor, zafina sa pre-
sadzoval aj v zahranicl

Najprv prilo uplatnenie na koncert-
nom podin — Slovensk4 filharmonia a
dirigent Zdendk Kodler, v sedemdesiatom
deviatom Viedenski symfonici (s Orffo-
vou Carminou buranou}, vo Frankfurte
exponovany part Bartdkove] Cantaty pro-
fany pod Eliahu Inbalom, vlani Ceska
filharmonia s divigentom Wolfgangom Sa-
wallischom (v Mozartove] kantdte Da-
vidde Penitente), V januari t. r. prisio
prvé hostovanie v opernej postave a
hned za morom.

Opera Company pri Michiganske] uni-
verzite — okrem sezény v MET a nie-
kolkomesaénych ¢i niekolkotyZdiiovych
staggion v Chicagu, Philadelphii, Bosto-
ne, San Franciscu, New Orleanse, Housto-

snimka: V. LTupla

mi operného umenia v USA — ktora
pred neddvnom pripravila prvé americké
nastudovanie Krathavy, predviedla tento-
krat tri predstavenia Verdiho Falstaffa,
Kuriozitou je, Ze poloprofesiondlny stbor
ma najvyssi punc profesionality. Za or-
chestralnymi pultami sedell profesori a
Ziaci hudobnych oddeleni univerzity, s6-
listicky ensemble sa skladal z popred-
nych sil americkych opernych suborov
[New York City Opers, Bosion) a stag-
gion. Predsiavenie naStudoval dirigent
Kritiavy Denis Burkh, ktor¢ pred cdasom
hostoval aj v Bratislave a Kosiciach.
Aj systém prdce sved¢i o wvysokej pro-
fesionalite produkcie: solisti prisli s Glo-
hami ,vo vrecku“, skOsalo sa dvanast
dni, jedna ensemblovka, niekolko javis-
kovych skusok — @ §lo sa naostro.
Schrenkel, ktory vytvaral dlohu dr. Ca-
jusa bol jedinym zahranicnym uacasini-
kom s6listického suhboru. Z niekolkych
recenzii vyberame citat z The State News
East Lansing: ,,...bol miloviolkom so
zlomenymi kridlami -~ ktory velmi, vel-
mi chee — a nemOZe. Schrenkel vynika-
juco vyjadril tragikomicky pdatos posta-
vy a vo svojej koncepcii hol Fentonovi

‘skutoénym protihrdadom®”.

Na konci roku Saka viak Schrenkela
eite zataZkavajucejSia skadka. V slav-
nom hendtskom La Fenice ma s medzi-
ndrodnym ensemblom (v rustine) spie-
vat part Astroléga v desiatich predstave-
niach Korsakovovho Zlatého kohutika.
Nie je to Ziadna hracka, pretoZe sklada-
tel od interpreta tejto dlohy vyZaduje
trojéiarkové E! Komediant, optimista a
§tastny umelec nadiel svo] najvlastnejss
odbor.

Aram 1. Chataturian: S partakus, balet v troch
dejstvdch. Libreto: N. Volkov. Choreografia a reé-
%ia: Otar M., Dadiskiliani a. h. Dirigent: Adolf Vy-
kydal, Scéna: Pavol M. Gabhor: Kostymy: Ludmila

Purkyiiova. Nastudoval:

sitbor haletu SND. Spo-

lutiginkuje zbor opery SND pod vedenim zbormaj-
stra P. Kovada. Premiéra: 30, a 31. I, 1981.

Ovodom baletnych pre-
miér slovenskych divadiel
v tejto sezdone bolo in-
scenovanie monumental-
neho baletu vyznamného
predstavitela sovietskej
hudobnej tvorby A. Cha-
gaturiana Spartakus ba-
letnym stborom SND. Je
nespernym faktom, Ze u-
vedene dielo predstavuje
titul, ktory nie malou
mierou mobilizuje kaZdy
baletny sdbor, skada jeho
kvality a moZnosti, Zdro-
velli je z hladiska dra-
maturgického 1 drama-
tického rébusom pre cho-
reografa a reZiséra. To-
to dielo, uvedené v ZSSR
Po prvy raz v rokuy 1956
v choreografii Jakobsena,
preslo viacerymi uprava-
mi  [cez choreograliu
Moisejeva v roku 1958 a¥
po tvar, ktory mu dal vo
Velkom divadle v Mosk-
ve choreograf  Grigo-
rovi¢ roku 1968, nedd sa
obist ani variant Seregi-
ho z toho istého roku v
Budapesti). SND je po
Prahe a Brne tretou sceé-
nou v (SSR, kde sa uva-
dza Spartakus.

Neabytajne bhohaté
ChaCaturianova hudobna
partitira, pévodne §tvor-
dejstvova, poloZila dosta-
tofny zaklad pre exploa-
taciu zamyslaného zdroja
indpirdcie a jeho pohybo-
vé, baletné spracovanie.

Spartakus, jedna z vy-
raznych postav  antiky,
stelesnenie boja za slo-
boedu v 3irSich historicko-
filozofickych kontexoch.
Iste téma nddhernd, Siro-
kd, poskytujuca velkole-
pd plochu pre choreogra-
fa. Plochu, ktorej vyplne-
nie podmiefiiuje dostatol-
ne silny' tanecny aparat
prislusnéhno baletného
stiboru. Obsahové stran-
ka baletu sleduje zmy-
sel povstania gladiato-
rov, jeho smutny Kkoniec
vykresluje postavy, ktoré

k¢ plan baletu. Libretista
N. Volkov urcite expono-

val v prvom pldne Spar-

taka ako symbol slobody
a Crassa ako symbol rim-
skej svetovlady. Do toh-
to ,,primiesal” dalsie po-
stavy, historické i vymys-
lené, ktoré dej zauzlujq,
psychologizuji a evokuji
metaloru hlavnej idey —
postavy Frygie,
Harmddia atd.
Co teda priniesla bra-
tislavskd inscendcia? V
reZijno - dramaturgickom
plane si vytvorili choreo-
graf a reZisér svoje
vilastné vyklady. Tento
variant prinda vSak ur-
Cité rozpornosti v zmys-
le komunikativnosti mys-
lienky. Choreograf, velmi
expresivny a vitdlny v
pohybovej partitire, sa
zjavne nechal unisst in-
dividualistick¢m fakto-
rom, ktory sice vytvara
posobivi javiskovi kom-
poziciu, ale bez potreh-
nej dramatickej uritosti.
Javiskova kompozicia je
vyjadreng velkymi obraz-
mi, tarcom, preplnenymi
celkami, ktoré utlmuja
hlavnd postavuy baletu —
Spartaka (namiesto to-
ho, aby stimulovali jeho
konanie, psycholégiu &i-
nu v historickych sivis-
lostiach). Tento moment
dava do popredia posta-
vy sekundédrne — Eginu
a Harmoédia. Spartakov
protihrac¢ Crassus zostdva
vcelku Jahostajnym, tak-
mer ignorantskym  ku
vietkému, ba aj k vlast-
nej milenke Egine. T4 sa
stava svojou tdZbou po
moci  katalyzdatorom ko-
nania 1 rozhodujdcim
faktorom vysledku halet-

"ného diela, Tu unikd aj

sila  katarzte gHarmodia,
symbelu zrady a nepg-
chopenia ([v historickej
skutoénosti vodcovia
Crix, Gannik, Cast). Tym
bolo kontidrovanie wvzfa-

Eginy,

ny vztah Spartaka a Har-
modia, nedoriefeny je
vztah Harmodia a Eginy,
potlddajici titulnd rolu,

to spochybnilo zmysel
baletnej dramy.
Ako bolo v prvych

riadkoch naznacené, sila
inscendcie spofiva v po-
hybovej partitdre, jej nd-
rokoch hlavne na soOlis-
tov, nielen v individual-

nom vykone — sblovej
kreacii, ale i duetdch.
Tvaroslovie choreogra-

fického jazyka je jasne
klasické, obohatené o
prvky ingch tanefnych
$tylov. VEeobecne sa ak-
centovala viac technicka
strdnka postdv, ako psy-
chologicka vyraznost.

Spartakus [. P, Plavni-
ka bol chépany maonu-
mentdlne, inak povedané
sofne na rozdiel od Spar-
taka L. Vaculika, ktory
bol technickejsi, javisko-
vo ,,prijemnejs(. To isté
sa da povedat o jeho
Harmodiovi, kde domino-
vala tanecna perfekcia
na ukor zmyslovosti a
komunikativnosti so Spar-
takom. Ta viac daval tej-
to postave alternujtci Z.
Nagy, i ked sa ,potrdpil®
g technickou ndaplnou.
Crassus P. Dubravika bol
symbolicky a brutdinejsi,
ale isty v technickej rea-
lizacii, na rozdiel od D.
Nebylu, celkove jemnej-
sieho, ktory sa lepiie u-
platnil v epizddnej dlohe
Otroka.

Zo Zenskych predstavi-
teliek zaujala R, Brunne-
rova v tilohe Eginy, vy-
raznd a dynamickd, ,na-
plitujaca” scénu. Z oboch
Frygil konvenovala diev-
tenskostou, romantizmom
i miletou E, Senky¥ikova
cproti chladnejSej, tech-
niku preferujicej G. Za-
hradnikovej. V balete bo-
lo mnohe epizédnych roli
s patrinym tanedn¢m
partom i interpreticiou.

Scéna P. Gabora evoko-
vala scénu v inscenécii
Velkého divadla, bola

. symbolickd .1 ..funkéna.

Kostymy v Zenskom en-
semble zrejme vychadzali
z0 zédmeru choreografa,
ale napriek tomu vo far-
be a vybere Doli prili§

ne a Dallase st prave univerzity centra-

BRANO DANULIC

HanuSova opera Sluha dvoch péanev v Narodnom divadle

GOLDONIOVSKA VESELICA

Hlad  po smiechu je neuvedomela tdZba po ,,medi-
cine" na obnovu Zivotnéhe elanu. Odtial prameni oblu-
ba veseloherného Zdnru v divadle, vo filine, obluba ko-
mickych seridlov, veselych vystupov a skefov v televizii,
kde divdk priam dychtivo ¢ak4 kazdy zablesk humoru.

V oblasti stcasnej dramatickej tvorby nie je nadby-
tok komédii, dramaticky autor je tieZ len &lovek, posta-
veny do tvrdého zdpasu s realitami dnedka. E3te horiie
je na tom tak ndroény a komplikovany javiskovy Zaner,
akym je opera. Operna tvorba sa hem#i vafnymi a tra-
gickymi ndmetmi, nielen autori, ale vbbec ludia Zijicl vo
veku technickej revoltcie, vystaven{ neustile rdznym
stresom z pretechnizovaného a precivilizovaného sveta,
ako by len velmi faZko videli a nachddzali komické
stranky Zivota. Dramaturgia opery Narodného divadla
v Prahe siahla preto pri postupnej priprave repertodaru
k jubilejnému roku 1983 po 23 rokov starej opere Sluha
dvoch pdnov od jedného z naSich najispesnejsich dra-
matickych skladatelov Jana Hanuga. Je to po Mirando-
line Bohuslava Martind uZ druhy titul na goldoniovsky
namet, ktory sa v krdtkom &ase objavil na plagdte Na-
rodného divadla.

Veselohra Sluha dvoch pédnov je HanuSovou druhou
operou po protivojnovo zameranej prvotine Plamene
(1941-44) a chronologicky vznikla bezprostredne po ob-
fibenom a z HanuSovej javiskovej tvorby najviac hra-
nom halete Othello. Pestra galéria goldoniovskych ludi,
igiir a postavitiek, ktorl sa dostdvaji do najroznejSich
komickych situAcii, akeo 1 jasnd pohoda talianskeho
neba nasli v HanuSovi vdaéného tlmoénika, pretoZe svo-
jim umeleckym naturelom nie je autorom ostrych kon-
fliktov, ndhlych dramatick¢ch zvratov a prudkych emo-
¢if. Sluha dvoch pénov bol komponovany na duchaplne
a svieZo mnapisané libreto Jaroslava Pokorného, ktory
vysiel skiadatelovi maximaélne v astrety pri sledovani
a hudobnom zachytenl rozmarného goldoniovského hu-
moru, a rychleho spddu scén a umenia vypointovania
zépletiek. Ani Jan Hanui vo svojom diele nefilozofuje,
ale poddava sa gejziru Goldoniho ndpadov, Uspesne sa
usiluje o plynuly tok deja a v duchu Goldoniho zameru
komponuje svoju komédiu hudobnym jazykom, ktory znie
prijemne i konzervativnejSiemu posluchadovi. Sluha
dvoch pdnov sa nezaradil ani v dobe svojho vzniku do
pradu vtedaj3ej hudobnej avantgardy, ale jeho pristupna
melodiénost nikde neprekraduje medze vkusu a ne-
zabieha do lacnej Idbivosti. V§stiZng hudobng charak-

leristika postdv, deja | dramatickych situdcii pondka
navyse interpretom dostatok vdalnych prileZitosti.

V Nédrodnom divadle sa podujal na realizaciuw diela
inscenadény tim, ktorého siihra sa stretla s mimoriadnym
Gspechom. Rozhodujicou umeleckou osobnostou je tu
Véclav Ka$lik, reZisér, ktorému nechyba v Ziadnej jeho
inscendcii fantdzia, vtip i zmysel pre divadelna a&in-
nost. Jeho naStudovanie Hanu3ove] opery je predstave-
nim plnym jasu a pohody bez zbytofnych prietahov
4 hluchych miest, vtip nie je nahradzany vulgdrnostou
a humor trdpnosfou, Zasluhou vybornej prdce s hercom
udrZuje Kaslik po cely veder na javisku dramatické na-
pHtie medzi postavami komédie, ktoré nentitenastou

a uvolnenostou hereckého prejavu nadobddaji na prav-!

divosti a’ presved&ivosti. Jednotny $tyl a hanu$ovsky pri-
vetivii ndladu pomdha reZisérovi vytvdrat vtipna, vzdus-
nd scéna Zbyiika KoldF¥a mnezapliiujica, nezataZujuca
zbytotne javiskovy priestor. Vytvarnik nehladal novy
pristup k HanuSovej opere, ale pripravil Kalikovym in-
terpretom nevtieravé a prijemné prostredie.

Nové tlohy stmelili v3etkych predstavitelov do tvori-
vého kolektivu, sdbor akoby pregiel novou metamorfo-
zou, vielci sl s chutou zaspievali a zahrali postavy, kto-
ré v niektorych pripadoch vyboduji z okruhu stdlych ty-
pov pridelovanych beZne niektorym spevdkom. Miroslav
Frydiewicz (dnes napriklad Wagnerov Loge) prejavil
zdravy zmysel pre humor naprikiad uZ v Donizettiho
Skriepkach v opere. V- Truffaldinovi na$iel spevicky i
herecky nové odtiene pre Hanu$ovho milého Sibala, kym
alternujici Vojtech Kocidn dokédzal zase vytvorit
odlisny typ, Truftaldina chlap&ensky drobného a vrtkého,
ale hlasovym fondom menej priebojného. Dve alternant-
ky Smeraldiny -— gurdZnejiia Helena Tattermuschova
a v uchopeni postavy skromnejiia Ivona Valentova —
dobre doplfiuji svojich partnerov. Libuie Marov4 a Ivana
Mixovéa — za sekundovania fe$dckeho Florinda Reného
Tulka, ktory spieval obe premiéry — prekrodili medze
iba pdvabnej nohavitkovej ulohy a premenili svoju od-
dant Beatrice na elegantného mladého gavaliera. Jifina

Markova ako Kldarka a Josef Hajna ako Silvio preukéa-

zali dostatok komického talentu pre svoje postavy, kym
altérnujnca Anna Bortlovd pri charakterizdcii Klarky
zostdva priti§ na povrchu a Zden&k Jankovsk{, naopak,
chédpe svojho Silvia zase prilis vdZne. Predstavitelia

nesu rezijno-dramaturgic-

hov posunuté, nie je jas- ,operetng”, Tom Rom

]. Markova (Klara) a ]. Hajua (Silvin) v Sluhovi dvoch

panov od J. Hanusa. Snimka: J. Svoboda

otcovskej dvojice — Karel Berman a Dalibor Jedliéka
(Pantalone) a Jindfich Jindrdk a Rudolf Jedlitka [Pal-
mare) dokdazali osobite odlisif chytra&iacich a vypodita-
vych malomestiadikov od karikujice] polohy a# k mier-
nej nadsddzke velavdZenej ddstojnosti.

Orchester Narodného divadla a solisti boli vedeni ski-
senou a starostlivou rukou Jana H. Tichého; nastudova-
nie malo veseloherny 3vih a orchester neprekryval spie-
vané slovo, ktorého zrozumitelnosti bola venovana vel-
ka pozornost (fo je obzvlast déleZité prave u rychliych
dialdégov a komickych zédpletiek). Vzhladom ku komor-

nosti diela bude. v8ak potrebné ddval pozor na vynika-

jacu akustiku Tylovho divadla, ktord pOsobi ako zna-
menity zosiliovad. JARMILA BROZOVSKA



kom vyznac¢ného celondrodného

tav v Eurdpe je nielen sviat-

pre tvarcov z riznych odvelvi
umenia. Ako privitali bulharski
skiadatelia tento rok? Aké po-
dujatia pripravi a ak§mi tvori-
vymi ndspechmi sa
Zvaz bulharskych skladatelov?

gram. S v pom zahroputé via-
ceré podujatia tvorivého a or-
ganizafného charakteru. Prav-
da, na prvem mieste s to nové
bulharské hudobné diela. Od-

NAS ZAHRANICNY HOST

zneli v rdmci kaZdorotnej Pre-
hliadky novej bulharskej hud-
by, ktord sme usporiadali tohto
roku od 30. 1. do 10. 1I. Vyse
dvesto diel od viac ako 70 skla-
datelov reprezentovalo vsetky
generaéné skupiny, po¢nac naj-
vyznamnej$imi autormi po naj-
mlad¥ich. To uréilo aj 8tylové a
Zanrové bohatstvo hudobnych
sldvnosti, pestrost tvorivych ru-
kopisov. Diela uvedenéd na pre-
hliadke sme zahrnuli do 19
koncertov a inscendcii. Realizo-
vali ich nase najlepSie sdbory
& najvynikajicejsi solisti. Toh-
to roku v Zénrove] bilancii pre-
vazuju hudobno-scénické diela.
A nie je to ndhodné: 5 scénic-
kych diel v#cé&inou s historic-
kou tematikou. St to vyznamné
opery Chan Krum (jeden z pr-
vych bulharskych chénov, klo-
ri upevnill moc ndsho Statu v
kKam, ale aj tvorivim aétovanim 9. storofi) A. Josifova, Joanis
Rex od ParasSkeva ChadZieva a
premiéra mojej opery Chéan
Asparuch (zakladatel bulhar-
ského Statu). Na tohtorofnej
prehliadke odzneli aj trl sym-
fonické koncerty, ako aj rozma-
~ Zviiz vypracoval na potes( mla piesiiova tvorba a komorné
1300. vyrotia svoj osobilny pro-  diela.

Iste hladate spdsob ako s no-
vimi tvorivimi &inmi naSich
skiadatelov obozndmit okrem
Sofie dalsi $iroky okruh poslu-
chéatov.

Predseda Zvdzu
bulharskych
skladatelov -
profesor

Alexander
Rajcev

jubilea. Tisictristé vyrotie zalo-
Zenia jedného z najstarsich §ta-

pochvali

— Zviiz bulharskych sklada

tefov aktivne zahrpnuje bulhar- -

ské hudobno-scénické diela ok-
rem prehliadky aj do réamca
najvyznamnejsich bulharskych
[estivalov medzindrodného vy-
znamu po  celom Bulharsku.
Marcoveé hudobpé dni v Ruse,
sofijskeé hudobné tyZdne v So-
fii {md] -- jan), Festival ko
mornej tvorby (Plovdiv]), Var
nensky zborovy festival a mno-
hé iné. Zviz bulharskych skla-
datelov organizuje ua| aulorské
koncerty, stretnutia so sklada-
telmi z celého Bulharska, V
ramci Dni bulharskej kultary
v zahrani¢!{ sa taktieZ uspora
davajiu koncerty s besedami.
Nast popredni interpreti vystu-
puji na predstaveniach a kon-

certoch usporiadanych po ce-
lom svete.

Rada by som sa vratila este
konkrétnejSie k vasej novej

- opere. AKy bol vaE pristup k

hudobno-dramatickému  zosta-
venin takejto ndrodnej témy,
aka je v diele Chdan Asparuch,
pojednavajiacom o zakladatelo-
vi bulharského &tatn, Aks je
zvukova amtosféra a je toto
velké historické dielo tradi&né
vo svojom formédlnom rieSeni?

— Prdve preto, Ze ide v vel:
ki narodnd tému, mojou prvou
ilohou bolo vytvorif pristupné,
demokratické dielo, ktoré by
pochopilo aj najSirsie publikum.
Som presvedéeny, Ze v takejto
narodnej opere musi byt hudob-
na re¢ josna a pristupnd, musi
sa vylicit problém stcasného
hladania. Prdve preto, Ze ide
o ndrodn( operu, spiti so za-
loZenim bulharského &tatu. To-
te ma nevyhnutne vplyv aj na
klasicki  hudobn Struktiru,
pravdaZze v zmysle mdjho indi-
vidudlneho &tylu (hez rozéle-
nenia jednoctlivych ¢isiel v cel-
kovom hudobnom pride nasle-

duji jednotlivé hudobné pre-

javy ). Usiloval som sa vytvorif
taku intonac¢ni atmosléry, kto-
rd by neznepokojovala divika
[mam na mysli vzdialend epo-
chu deja). Premiéra bola 9.
marca, fiou sa zalall Marcove
hudobné dni v Ruse.

MAGDALENA MANOLOVA
{Pretozila: | Stajkové)

»Ani cely fivot nestaéi
k pochopeniu Bacha”

Hudobny a kulturny svet ulrpel velk( a nenahraditelnu stra-
tu, Ndhie a necakane zomrel v polovici februdra t. r. v Mni-
chove, v zenite svojho tvorivého Zivota, vo veku 54 rokov sve-
tozndmy @&Gembalista, organista, zbormajster a dirigent Karl
Richter, popredny priekopnik modernej interpretdcie diela
J. S. Bacha a G. F. Hindla. Richter studoval a zacal svoju ka-
riégru v Lipsku. Jeho uéitelmi boli Karl Straube a Giinther
Ramin, bhol teda odchovancom sldvnej lipskej bachovskej tra-
dicie. Neskor v Mnichove zaloZil a viedol presldveny bachov-
sky orchester i zbor. Bol znamy aj z koncertnych vystipeni
takmer po celom svete. Tak mali aj priaznivei barokovej hud-
by v Bratislave viac rdz moZnost spoznat viestranné interpre-
taéné umenie Karla Richtera. Roku 1971 predniesol s orches-
trom a zborom SF, od Cembala dirigujuc, Hindlovho Mesidsa,
roku 1976 s tym istym umeleckym telesom uviedol Bachovu
LOmsu h mol, v rdmci BHS roku 1974 vystupoval na cembalo-
vom matiné a opidt roku 1976 na organovom recitdli s dielami
Bacha.

Od saunych zaCiatkov svojej umeleckej drdhy sa Karl Richter
cielavedome zameral a venoval vymedzenej hudobnej sfére,
| ked v poslednom obdobi rozsiril svoj zdujem tieZ o oratoridl-
ne diela Haydna, Mendelssohna ¢i Brahmsa. Predovsetkym viak

In memoriam Karl Richter

hiboko prenikal do hudby Héndla a najm8 Bacha, ktora po
cely Zivot sustavne Studoval a interpretoval. Richter hovoril,
Ze €im viac pracuje a cvici, tym taz3f sa mu stdva Bach, pre-
toZe takmer denne sa vyngraji nové problémy a k pochopeniu
Bacha nestai ani cely Zivot. Takuto mySlienku vyslovil ume-
lec, ktory dokordn-otvdral brany k novému, sa¢asnému pristu-
pu k Bachovi a Hindlovil Obaja skladatelia zanechali pre na-
sledujice generdcie v oblasti hudobnoreprodukénej nie prave
lahké dediéstvo, pretoZe v ich diele su len velmi zriedkavo
vyznatené presnejdie pokyny, tykajuce sa tempa, dynamiky,
o0zdbb, registrovania, o frazovani a vypracovani generalneho
basu ani nehovoriac. Dobova predvadzacia prax zanikla spolu
s barokovou epochou a tak ostalo otvorené pole pre najroz-
nejdie vyklady, Richter niclen skoncoval so svojvolnou hyper-
trofiou a subjektivitou romantickej hudobnoreprodukénej tra-
dicie, ale.tieZ s edte menej prijatelnou protiromantickou
reakciou, abstraktne vecnou, holy notovy text otrocky sleduja-
cou interpretaciou, ktorej vysledkom bol strnuly, faZkopadny,
strojeny, monoténny, unavujici Bach. Richterova koncepcia,
zaloZend na oddanom 8tudiu a domysleni origindlneho notové-
ho textu, ake aj na zanietenom muzikantskom vciteni, pri-
niesla obrat do dovtedajsej praxe. Richter vytvoril novy a pri-
tazlivy reprodukény Styl. Jeho interpreticia Bacha a Héndla
s plastickym frazovanim, sprdvnymi akcentmi a dynamickymi

nuansami, so subtilnou zvukovou kultirou bola svieZa, razna,
sugestivna, transparentna aj v najzlo:Z_itejé&Ech kom‘rupun*l-c}ic-
kych Struktirach. Prezentoval nie pczwotny“pun‘lply !Zi.i.‘s]VC-h
¢ias, ale dynamicky pulzujici organizimus, vyzarujucl :;vnh, vi-
tiinu energiu a spontannost, brilantny lesk i sustredeny intro-
vertny ponor do vnitornéhe sveta hudobného myslenla oboch
majstrov vrcholnéhe baroka. NepouZival historicky i[nSaI'}'Lanlen—
tdr, ale dneiné néstroje; velkost obsadenia, spbsob hryv1 spevu
prispdsobil viak osobitym slohovym danostiam. Pri cembalg
v oratorialnych a initrumentalnych dielach v momentédlne]
ingpirdcil improvizoval generdlbasovy part jedineénym, Stylovo
adekvatnym spOsobom. Jeho dirigentské gesto bolo neokéza}é.
prisne funkéné. Od seba i od svojich spolupracovnikov poZa-
doval znatnu oddanost a obetavost, ale prdca s nim nikdy ne-
unavovala. Interpretoval hudbu nie pre malt ohec priaznivcov
a pecialistov Bacha, ale prihoviral sa Sirokym vrstvdam Qoslu-
chadov. Neslo mu o historicky verny zvukovy obraz, o co sa
dnes usilujii niektori umelci, ale jeho interpretdcia posobila
mimoriadne Zivo, dneinému ¢loveku ludsky neobytajne blizko.

Richterov umelecky prinos a novy pristup % hudbe vrcholné-
ho baroka ostane vzorom, prikladom a stale aktualnym podne-
tom pre interpretaéné problémy starej hudby v naSe] dobe.

PAVOL POLAK

itlohe Leonory di Vargas a Ka-
talin Mészolyovd v Ulohe Cigan-

odtienov, v jeho interpretdeii

List z Budapesti

Okrem toho, e niekolko
predstaveni v Erkelovom divad-
le dirigovall [dnos Ferencsik a
Miklos Lukdes, faZiskom feb-
rudrovgeh operngjeh vederov bo-
lu novd hudobnd verzia Verdi-
ho romantickej opery ,,Sila osu-
du” a pohostinské wvystipenie
Gerarda Oskampa, driiteta zla-
tej medaily HI. dirigentskej si-
fate Maduarskej ielevizie z roku
1980.

Sila osudu zaznela v obno
venej premiére. Z roku 1964 po
chddzajica vgprava Zoltdna Fii
lipa, pestrofarebné kostgmy Ti-
vadara Mdrka ako aj reiifnd
koncepcia Andrdsa Békésa zo-
stali nezmenené, dirigent, ale

aj ostatnl afinkujici  (vyimac

dveeh predstavitelov  hlavngeh
muzskych postdv} mali vsak
svoju ozajstni premiéru. Toto
obnovené nastudovanie je este
ibau nu ceste k dokonalému
predstaveniu. Jedingm solistom,
ktory wukdzal pravi taliansku
vervu, herecko-spevdcku kom-
plexnost a s postavou ziitd u-
volneny interpretdciu, bol stdly
élen opery v Koline nad Ry-
nom Roébert Ilosfalvy. Hosfalvy-
ho leskly, dnes ui wysiovene
hrdinsky tenor znie stdle in-
taktne — prekrdsne [rdzuje a
bohatou citovou zaangaiovanos
fou modeluje profil svojho ro
mantického hrdinu. Csaba Gtvds
v kosigme Dona Carlosa di Var-
gas, Laszlé Pelgdr ako pdier
Goardianus, Mdria Sudlikovd v

ky Preziosilly neprekroili slus-
ny priemer.

NaStudovatelom a dirigentom
predstavenia bol vgborne sa
rozvijajizci Addm Medveczky, no
zatial sa prili§ strdea v detai-
loch a nepodarilo sa mu este
patritne zelektrizovat svcj ko-
lektiv. Tento proces dotichnutia
sa lepsie podaril holandskému
dirigentovi Gerardovi Oskampo-
vi v predstaveni Verdiho Tra-
viaty. Dramaticko-lyricky smu-
tok opery vgborne koreipondo
val s dirigentovym naturelom,
podarilo s¢ mu vytvorit atmo
sféru sviatoéneho predstavenia.
Oskamp rovnake pevnou rukou
viedol javisko i orchester, vij-
borne citil zvukovd rovnovdhu,
jeho gesta boli jasné, disporno-
val §irckou Skalou vyrazov a

stdle pulzovalo patriéné napi
tie. Violettu spievala mladutkd
a pdvabnd Katalin Pittiovd. Vo
svojej kredcii preferovala pre-
dovsetkgm lyrické komponenty
osobnosti Violetty Valeryovej,
vgborne timodila hrdinkine po-
city oscilujtice medzi spomien-
kami na minulost a siasnost
vo velkej scéne E strano...
Dramatickejsie momenty druhé-
ho u tretieho dejstva boli ui
menej imponujice, lyrika a in
timita poslednej scény bola
psak vymodelovand pekne. Pé
ter Kelen je osveddengm Alfré
dom, Patricio Mendez v dlo-
he otea Germonta nepresveddil.

JOZEF VARGA

20 zahranicia

Vydavatelstvo , Zenemiikiada
Vallalat“ v Budapesti vydale v
poslednych mesiacoch niekol-
ko pozornhodnych publikaeii
tak z domacej, ako aj zo za-
hrani¢nej ponuky. Marianne
Pandiovda dokontila svoje Stvor-
zvizkové dielo ,Sprievodca
koncertmi“ poslednou &astou
Klavirne diela”, absahujicon
analyzu svetovej literatiry toh-
fo nédstroja od diel J. S. Bacha
a¥ po sitasnost. Ameritan ma-
darského povodu Paul Henry
Lang je autorom knihy , Ope-
ra. Zvlasine dejiny zvla§tneho
drubm umenia®. Autor bol dlhé
roky kritikom novin New York
Herald Tribune a v tejto knihe
chronolegicky usporiadal svoje
kritiky a tym vytvoril zaujima-
vé a pritom patavé dejiny oper-
nej literatiry. Tito Gobbi v ro-
ku 1979 v Londyne vydal svoje
memodre pod nazvom ,Modj Zi-
vot“. Prvym prekladom je ma-
darské vydanie. Dielo je zauji-
mavé tym, Ze autor popri spo-
mienkach na svojich byvalych
parinerov podrobne analyzuje
svoje velké javiskové kreacie.
DalSou publikiciou memodrove-
ho charakteru je kniha Otta
Strassera: , ...a zato e3te aj
platia .. .", ktorej autor, najprv
tlen, potom predseda kuratoria
Viedenskej filharmdnie a v¥-
konny violonéelista opisuje de-
jiny tohto slavneho telesa.
.Hneda kniha“ je néazov vyda-
n€ého dennika Richarda Wagne-
ra, ktory obsahuje skladatelove
listy pisané Cosime v tokoch
1865—1882.

K filmovej adaptacii Mozar-
tovej opery Don Giovanni, kto-
rou anglicky reZisér Joseph Lo-
sey vyvolal vela diskusii v hu-
dobnom svete, vracia sa aj ta-
sopis Muzsika dvoma zaujima-
vymi kritickymi pohladmi — z
pera hodobnika i filmového kri-
tika.

Cenu kritiky ,Gramofénova
platiia roka"“, ktorit kaZdorotne
udeluje anglicky odborny tasc-
pis , The Grammophone", ziska-
li naposledy Viedenski f{ilhar-
moniei za nahravku janéikovej
opery Z mitveho domu.

V  Szombathelyi initalovali
novy organ, ktory pre madar-
skych partnerov postavila fir-
ma VEB Orgelban Dresden.

Sifaz mladych spevakov diva-
diel NDR je akeia, ktord ma po-
tas 10 rokov za sebou u# 5 rodé-
nikov. Zicastiiuja sa na nej
spevaci-Studenti a zadinajaci
spevéaei z opernych scén NDR.
SdfaZz je velmi vitana, o &om
svedéi aj tohtoro&na uadasf —
75 spevadok a spevakov z 30 di-
vadiel a 4 vysokych hudobn§ch
8kdl sataZilo v dvoch kategé-
rideh (v I. kategérii sG speva-
ci do tretieho roku dtinkovania
na scéne a §tudenti, v II. spe-
vaci do 32 rokov].

Na medzindrodnej skladatet-
skej sataZi Viedeii '81 vyberala
porota vitazov zo 106 prihlase-
nych skladieb. Na koncerte 30.
méja t. r. sa vo Viedni predsta-
via svejimi vitaznymi dielami
skladatelia Tsutomu Hasegava z
Japonska, Rakiisan Michael Ra-
dulescu a Michael Stickigt x
NDR.

Vo vsetkych parametroch re-
prezentativny je dvojplatiovy
album venovany Kklavirnemn
cyklu Bélu Bartoka Gyermekek-
nek (Detom). Nahravkun Dezsd
Rankiho prevzal Hungaroton od
firmy Telefunken-Decca,

V mestskom archive v Liibee-
ku sa nasli $tyri dosial nezna-
me listy Dietricha Buxtehudeho.
Okrem iného obsahujii podrob-
nosti o liibeck§ch vedagnych
hudobn§ch produkciach.

Milanska Scala otvorila svoju
zimni sezdnu inscendciou Ver-
diha Falstaffa. Po 88 rokoch od
svojej svetovej premiéry sa tak-
to vratila po prvy raz tato ope-
ra na sldvnu milansku scénu.
ReZisérom hol Gyorgio Strehler,
dirigentom Lorin Maazel, Fi-
nantny efekt tohte premiérové-
ho predstavenia speolu s hone-
rarmi sélistov bol venovany
obetiam zametrasenia v Talian-
sku,

Gramofonové vydavatelsive v
Ho-¢i-minovom meste vydalo v
uplynulom roku viac ako 30 000
gramofénovych plati s Iudovy-
mi piesitami a klasickou hud-
bou vietnamského tudu, ako-aj
§ novymi piesiiami mlideZe. V
roku 1981 planuja vo Vietname
vydat aZi do 80000 gramoféno-
v¥ch platni.




Hlavng &ast oslav k centendriu naro-
denia Bélu Bartoka sa konala 24. mar-
ca t. r. a to za ncasti oficidlnej delega-
cie z Madarskej Iudovej republiky na ce-
le s ndmestnikom ministra osvety F. Rat-
Kaim.

V ramci osldav, nad ktorymi prevzal
zagtitu minister kultdary SSR, narodny
umelec M, Valek, otvorili v tento depn
predpoludnim v Dome umenia Slovenskej
filharmoénie v Piedtanoch dokumentarnu
vystavu o Zivote a diele tohto velkeho
madarského hudobného skladatela a hu-
manistu, Na vernisdZi bol pritomny aj
generdlny konzul MLR v Bratislave | Ta-
tai. Vystava k storo¢nici B. Bart6ka, kto-
ry mal vrely vztah k Slovensku a jeho
Tudovej hudobnej kultire, trvala do 12.
aprila.

Vv popoludiajsich hodindch sa uskutoc-
nil slavnostny akt kladenia vencov pri
pamitnej tabuli B. Bartoka umiestnene]
na dome, kde skladatel za pobytu Vv
Bratislave v rokoch 1892—1899 Zil a tvo-
ril. Vence k tabuli poloZili predstavi-
telia Ministerstva kultury SSR, madarska
oficialna delegdcia, ktora sa zicastnila
na oslavach Bartdkovej storofnice na
Slovensku a velvyslanec MLR v CSSR
B. Kovacs.

V ten isty depn uskutoénil sa na Bra-
tislavskom hrade sldavnostny koncert z
Bartokovej tvorby. Zigastnili sa na fom
2lenovia Predsednictva UV KSS tajomnik
0V KSS L. Pezlar a minister kultury SSR
M. Valek, vedici oddeleni OV KSS R. Ju-
rik a 1. Litvaj a dal3i predstavitelia po-
litického a kultarneho Zivota. Pritomny
bol mimoriadny a splnomocneny velvy-
slanec MIR v CSSR B. Kovdcs a gene-
ralny konzul MLR v Bratislave |. Tatal
Spolu s nimi zaujali festné miesta v hu-
dobnej sieni Bratislavského, hradu Cleno-
via oficidlnej delegacie z MLR, vedenej
namestnikom ministra osvety F. Ratkaim.

O Zivote a diele madarského sklada-
tela a hudobného vedca B. Bartoka pre-
hovoril pred koncertom zasl. umelec O,
Ferenczy, laureat Medzinarodnej sklada-
tefskej sutaZe B, Bartoka v Budapesti

Vence k pamitnej tabuli Béln Bartoka
umiestnenej v dome, kde skladatel za
pobytu v Bratislave v rokoch 1892—1839
%il a tvoril, poloZili predstavitelia Minis-
terstva kultiry SSR, madarskd oficidlna
delegacia, kiord sa ziastnila na osla-
vach Bartdkovej storotnice na Slovensku,
a velvyslanec MLR v OSSR Béla Kovacs.

Snimka: CSTK

Slovensky komorny orchester pod vede-
nim zasl. umelca B. Warchala uviedol
potom Bartokovo Divertimento pre sldci-
ky a spevacky zbor Luacnice predniesol
jeho Styri slovenské ludové piesne.

LR

K oslavam storocnice B. Bartdka pri-
spela aj Slovenska filharmoénia, ktora
na ahonentnych koncertoch 19. a 20.
marca predviedla pod taktovkou madar-
ského dirigenta Janosa Ferencsika Bar-
tokove vrcholné diela — Koncert pre or-
chester a Koncert pre husle & orchester
s madarskym solistom Dénesom Kova-
csom [0 koncerte piseme na inom mies-
te).

Na potest storotnice B. BartOka uspo-
riadali v diloch 28,—29. marca Ustred-
ny vybor CSEMADOKU, Osvetovy fstav,
Zviz slovenskych skladatelov a Klub Fe-
renca Liszta pri MO CSEMADOK v Bra-
tislave semindr a koncertné matinég. V
ramci semindra vystapili G. Vajda, hu-
dobn¢ redaktor s. televizie v Bratislave
{Béla Bartok a jeho vztah k Bratislave]),
madarsky skladatel L. Vass, nosite} Erke-
lovej ceny [Zborovg tvorba Bélu Bart6-
ka), doc. dr. L. Burlas, CSc,, vedici
Sekcie hudobnej vedy Umenovedného
istavu SAV [Bart6k a Slovensko) a Lasz-
16 Lukin, profesor Vysokej Skoly hudob-
nych umeni Ferencza Liszta v BudapeSti
{Zivot a dielo Bélu Bartoka). Na nedel-
nom koncertnom matiné odzneli diela Bé-
lu Bart6ka v predvedeni slovenskych
umelcov. Basen ,Bartok” od Gyulu Illyé-
sa predniesol Atilla Kaszés, posluchad
Vysoke] Skoly hereckgych umeni v Buda-
pesti.

LR

Zviz slovenskych skladatelov usporia-
dal pri prileZitosti 100. vyrofia narode-
nia B. BartOka tie¥ dve predndsky: 17.
marca prednasal prof. |. Albrecht na té-
mu ,.Béla Bartok a Bratislava“ a 31. mar-
ca M. Gaborovd na tému ,Mlady Bartok
v Bratislave".

Medzi tych, ktorl v hudobnom Zivote
Kosic za poslednych 25 rokov vyorali
hlbokt brdzdu, patri nesporne profesor
koSického konzervatoria Roman Skiepek
{nar. 9. 4. 1931 v Bratislave). Po gymna-
zidlnej maturite absolvoval dirigovanie
a kompoziciu na Konzervatoriu v Brati-
slave a hudobni vedu na Filozofickej fa-
kulte Univerzity Komenského v Bratisla-
ve. Po kratkom ac¢inkovani ako druhy di-
rigent orchestra SLUKu nastupil do Stat-
neho divadla v KoS$iciach, kde pbsobil
v rokoch 19571976 ako korepetitor,
zbormajster, dramaturg, dirigent. V kaZ-
dej z tychto oblasti zanechal kus sve-
domitej, clelavedomej umeleckej préce.
ZaloZll a viedol Kodicky komorny or-
chester (1957-—1964). Bezprostredne po
svojom prichode do Koiic dokazal zo-
skupit 18-¢lenny orchester 7z hrdcov 8D,
Cs. vozhlasu i Vyi3ej hudobnej Skoly.
Koncertnd éinnost{ KoSického komorného
orchestra sa neobmedzovala len na Ko-
Sice, ale na cely Vychodoslovensky kraj,
ba uspeSne sa predstavil aj v Trencian-
skych Tepliciach, Piestanoch a Bratisla-
ve. Popri oZivovani diel starych majstrov
propagoval diela slovenskych skladate-
fov, najméd E. Suchona, ]. Cikkera, . Gre-
$aka. Zasluhou dirigenta Romana Sktep-
ka sa podarilo prostrednictvom nim

11,71

zaloZeného komorného telesa vyznamne
obohatit hudobno-kultirnu atmosféru Ko-

. 5ic a vychodnéko Slovenska. Treba len

Tutovat, Ze z organizatnych a finanénych
dovodov Kosicky komorny orchester za-
nikol.

Tento vzdelany a Siroko rozhladeny
hudobnik s cielavedomou .koncepciou
opieral sa vo funkcii dramaturga opery
@ baletu SD v Ko$iciach najmé o presa-
dzovanie nepravom gzazndvanych diel a
podarilo sa mu budovat novy, netradiény
repertodr (napr. 0. Ferenczy: Neviednd
humoreska, C. Orff: Midra Zena a pod.}.
V Kosiciach rozvinul R. Skfepek aj svo-
ju kompozitni &innost, zo zadlatku naj-
mid v oblasti scénickej hudby pre tele-
viziu a divadlo, neskdr i v inych Zan-
roch.

V pOsobeni Romana Skiepka tvori je-
ho hudobno-publicisticka ¢innost, datu-
juca sa edte od ¢Cias jeho bratislavskych
Stadif, najststavnej$iu a pre nd$ hudob-
ny Zivot najprinosnej$iu aktivitu. Svojou
bohatou publikaénou ¢&innosfou podsobil
na hudobny Zivot v Kodiclach, sifasne he

eu Romana Skiepk
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zapdjal do celoslovenskych savislosti. je-
ho podetné kritiky, recenzie, dvahy po-
skytuji pestri mozaiku hudobného Zivo-
ta v Kosiciach s jeho silnymi i slab$imi
strankami za poslednych dvadsat rokov.
Siroké odborné vzdelanie vtlata pecat
jeho fundovanym, S$tylisticky kultivova-
nym a nekompromisnym osobnostnym
prejavom v tejto oblasti. Sveju ndroCnost
nielen vofi inym, ale i voli sebe preja-
vil aj dalgim stidiom na VSMU, kde ab-
solvoval odbor dirigovanie. Od 1. augus-
ta 1976 pdsobi Roman Skiepek na Kon-
zervatoriu v Kosiciach. Ako pedagdg tvo-
rivo rozvija svoje schopnosti a skise-
nosti v praci s mladeZou. Aj v tejto ob-
lasti sa uspesne uplatiiuji synteticky
vietky prvky jeho ¢innosti: s neviednym
eldnom buduje a neustdle skvalitiiuje ko-
morny a symfonicky orchester Konzerva-
taria v Kodiciach, ako to dokazuje aj
cely rad uspesnych koncertnych vysti-
peni i 3kolské uvedenie uvpery Ch. W.
Glucka Orfeus a Eurydika.

MARIA SPISAKOVA

Jubilujici

iensky spevicky zbor
ori MsDO |
v Rimavskej Sobote

Do rdmca oslay februdrovych
udalosti zapadol ako mozaika slav-
nostny jubilejny koncert Zenské-
ho spevdckeho zboru v Rimavske]
Sobote. Koncert sa konal 28, feb-
rudra pri prileZitosti 10. vyrolia
zaloZenia spevokolu.

Obecenstvo prijalo tento kultar-
ny veter s nadsenim i uznanim.
Citlivo koncipovand dramaturgia
zboru mala na programe piesne
polyfonne, piesne klasikov, roman-
tikov, fudové piesne v nprave slo-
venskych skladatelov a sG¢asnd
povodni tvorbu. Program bol obo-
hateny aj vyberom poézie a indtru-
mentdalnym ¢éislom.

Umeleckd vedica a dirigentka v
jedonej osohe Elena Pusztayova
.. ovlddala zbor suverénne, prednes
. kaZzdej piesne bol intonaéne ¢is- .
tg, s presnym jemnym frdzovanim
a midkkymi zdvermi. Dobri spevac-
ku techniku a vyrazné umelecké
stvarnenie vokdlnej skladby doké-
zal zbor najm# pri prednese uspd-
vanky v narotnej dprave Zdenka
Mikulu. KedZe zbor disponuje ¢len-
kami, ktoré maji predpoklady pé-
sobif aj solisticky, v podani Viery
Slatinskej a Marie Filipiakovej s
klavirnym sprievodom Elviry Na-
gyove] zazneli dve piesne z Dvo-
Fdakovych Moravskych dvojspevov.
Podsobivo vyznela aj recitacia Ma-
ridana Sotnika, ¢lena DJGT vo Zvo-
lene, ktory predniesol bédsne Pav-
la KoySa. :

* e

Prvy koncert Zenského spevac-
keho zboru pri MsDO v Rimavskej
Sobote sa konal 17. decembra 1971.
Vtedy obecenstvo prijalo premiéru
s nadSenim uZ zo samotnej sku-
totnosti, Ze v meste je opét slo-
vensky spevokol. Clenky spevac-
keho zboru charakterizuje vzacna
zanietenos{ pre spev a osvetovi
¢innost, ved v priebehu desiatich
rokov uskutotnil zbor 104 vysti-
pen{ a Styri razy sa s aspechom
zu&astnil na krajskych sdtaZiach.
Pravidelnymi mesaénymi podujatia-
‘mi1 st vystipenia v Stdlnych ka-
peloch Ci# Tato tvorivi desatrog-
nt tinnost, ktorou sa Zensky spe- *
vacky zbhor podiela na kultdrnom
Zivote mesta i okresu ocenili aj
verejni ¢initelia. Zastupcovia OV
KSS, ONV, SKNV, MsV KSS a
MsNV na osobitnej slavnosti pred
jubilejnym koncertom vyslovili slo-
va uznania a vdaky za reprezen-
tdciu mesta, za prdcu v zmysle
kultirnej politiky KSC wvytyéenej
jej XV. zjazdom.

L. AMBRUSOVA

RAD PRACE OTOVI FERENCZYMU. Pre-
zident CSSR udelil zasluZilému umelcovi
0. Ferenczymu pri prileZitosti jeho B60.
narodenin Rad préace za dlhoroénu aktiv-
nu kultarnopoliticki ¢innost a zésluhy
o rozvej Vysokej Skoly muzickych ume-
ni. Vysoké 3Stdtne vyznamenanie mu 30,
marca v Bratislave odovzdal &len Pred-
sednictva a tajomnik OV KSS L. Pezlar
za pritomnosti veddcich oddeleni UV KS$
R. Jurika a [ Litvaja. Jubilant sifasne
prevzal blahoprajny list tajomnika OV
KSC J. Havlika.

rpretacna sutaz SR

Odbor: Komorné stbory
Banska Bystrica 8-12. decembra 1981

PODMIENKY SUTAZE

1. Sifaze sa mdZu zhadastnit obé&ania
SSR, alebo ti obania CSR, ktori Ziji
na Gzemi SSR. Vekovi hranica nie je
stanovena. Podmienkou je ukontené
alebg prebiehajice S$tidium ¢&lenov
s@boru na konzervatérin alebo vyse-
kej hudobnej skole. O pripadnyeh
vynimkédch sa rozhodne osobitne.

2. Zaujemgi dostani@ tlativd prihlagky
spolu so zloZenkami na zaplatenie za-
pisného Kis 500 (v pripade siborov
zlofenych z posluchdov konzervatd-
rij alebo VSMU Kés 300). Tento po-
platok ma charakter zdlohy a vrdti sa

acastnikom po absolvevani prvého
kola sitaZe,
3. Prihlasky treba poslat doporuiene

na adresu:

SLOVKONCERT, Sekretariat Interpre-
tatnej sataZe SSR

Leningradska 5

890 36 Bratislava

Termiin: do 31. V. 1981

4. Najaspegnejsie sibory budd upred-
nostnené vo vietkych oblastiach ume-
leckého pisobenia, vritane vysiela-
nia na medzinarodné sifaze, zarado-
vania do exportnfch planov, odpori-
tania na ndelenie §tipendli, na vysti-
penia v rozhlase a televizii,

5. V porote budi zastipeni popredni
umelei a odbornici. ZloZenie poroty
sa ozn&émi pred otvorenim sitaZe.

8. Cestovné a pobytové naklady atastni-
kov sa uhradia na dni ich aktivnej
Geasti na sifaZi podla platnej vyhlas-
ky o ndhrade cestovnych nékladov.
PouZitie lietadla sa nepovoluje.

7. Priebeh siitaZe:

— 1. kolo, vylufovacie,

— II. kolo, rozhodnutie ¢ udeleni
cien,

— zaveretny verejny koncert, slav-
nostné vyhlasenie vysiedkov, vy-
stiipenie najaspesnejSich siborav.

8. Sata je spelotna pre vietky druhy
komornyeh stiborov. Rozmanitost Zén-
rov nedovoluje stanovit konkrétny vy-
ber skladieb, prets sa stanovuji dve
vieohecné zésady:

a) vyber skladiebh musi byt reprezen-
tativny z hladiska tvorby pre da-
né zloZenie shborn,

pokial nejde o sibory svojim zlo-
Zenim determinované na interpre-
tdciu iba hudby starSich epoch,
ka?dy sibor je pevinny zaradit do
svojho programu aj sifasnd a oso-
bitne slovenski skladbu, Pre sla-
tikové kvartety a dychové Kkvin-
teta plati toto nstanovenie hezpod-
mieneine,

b

9. Ka¥dy sibor si pripravi program v
trvani 70 mindt &istého tasu. Prvych
40 minit prednesie v 1. kole. Pokial
ide o skladbu slovenského auntora,
musi byf zaradena do I kola.

10. Pre Interpretatni sita SSR °81 si
uriené tieto ceny:

1. cena Kits 7000,
2. cena Kis 4000,
3. cena Kés 2000

a testné uznania,

Podita sa aj s udelenim osobitnych
cien, Porota ma prave zlddit 1. a 2.
cenu, alebo 2. a 3. cenu a rozdelit
ich rovnym dielom, pripadne niekto-
rit z cien neudelif. Rozhodnutie po-
roty je konetné.

Riaditel Slovenského nérodného diva

dla v Bratislave vypisuje konkurz na ob-

sadenie voInych miest v orchestri opery a baletu SND:
— gzastupcn koncertného majstra 1. husli,

— tuttji hradov do skupiny husli,
— tutti hrdta na violu,

— tutti hra#ov na violondelg,

— tutti hrda na kontrabas,

— hrata na 1. flautn,

— hrata na I. hoboj,

— hrata na I. lesny roh,

— hra&a na bicie,

Podmienkoun prijatia je absolutdrium VMU, AMU, JAMU alebo konzervatdria.
Vekovd hranica je 35 rokov. Konkurz sa kond diia 23. 4. 1981 od 13,00 h v bu-

dove opery SND.

Pisomné Ziadosti s kratkym Zivotopisom
do 15. 4. 1981 na Umelecka spravu opery S

a opisom praxe zasielajte najneskor
ND, 891 38 Bratislava, Gorkého &. 2.

Cestovné hradime len prijatym nchadzafom.

OBZOR, n. p., ul. Cs. armady

893 38 Bratislava, telefén:

$93 36 Bratislava, Tlatia Nitrianske tla

jednané rukopisy sa nevracaji.
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300 r\cﬂ:!g?.ymgflwnarodenia G. Ph. Telemanna si pripomenul

cely kultirny svet

Dnes, ked takmer zo vietkych koncert-
nych podii sveta, zo vietkych rozhlaso-
vych stanic zaznieva dielo Georga Philip-
pa Telemanna, taZko si predstavime, pre-
to sme tohlo majstra taky dlhy &as ne-
chall zabudnutého bhez loho, aby naga
laska a zaujem vo&i jeho umeniu ho
princovym bozkom prebudili k novému
Zivotu v naSej sincasnosti. Nielen ]. S.
Bach, ako dominantny zjav neskorého ba-
roka slavil svoje znovuvzkriesenie, ale
aj Hindlovo dielo sa uZz davno spristup-
nilo nasej pritomnosti; dokonca odkrytie
diela Antonia Vivaldiho, ktorému stdli v
ceste nemalé problémy, sivisiace so zis-
kavanim jeho rukopisov, bolo v plnom

prade, kym dielo G. Ph. Telemanna dihy .

¢as neldkalo ani hudobnikov, ani histo-
rikov. Svojho asu presldveny a najvyssi-
mi superlativmi charakterizovany majster
baroka upadol takmer uplne do nemi-
losti, Eitner ho charakterizoval ako bez-
starostného | Vielschreibera' nevidiac
podstatu a zdamer jeho hudby. Comu pri-
pisaf tento pokles verejnej mienky aZ do
ohdobia novoromantizmu? Ak sa nad
tym zamyslime, pontka sa nam len jedna
odpoved. Vyvoj hudby od neskorého ba-
roka po romantizmus stoji v znamenf
subjektivneho sebazobrazovania a od to-
ho trendu stdl Telemann najvzdialenejdie,
Jeho hudba sa nedotykala minucidzne]
polyfonnej drobnokresby J. S. Bacha, sta-
la daleko od patosu Siroko-plochého 3ty-
lu ,al fresco“, ktory reprezentoval v jej
dokonalej podobe G. F. Hindel. Co je
vdak najvlastnejou charakteristikou Te-
lemannovej hudby?

Jej doménou je predovietkym esprit,
humor a parodia nesen& jemnym tokom
melosu nad citlivou harmdniou. Tele-
mannovo majstrovstvo je suverénne, idey
mu prichddzajid dplne bez ndamahy. Kto
viak rozumel humoru, ked sa na nebi
hudby zatall zjavoval mraky, ked sa od
hudby ¢oraz viac Ziadalo, aby zobrazova-
la vnitorné konflikty, aby bola drama-
tickej%ia, a napokon’ sentimentdlna, pa-
teticka, akou sa postupne aZ do konca
19. storofia aj stdavala. Kto by bol po-
chopil ironicky odstup od umeleckého
diela, ako od niefoho, ¢o koreiponduje
s Clovekom, ale pritom stojf mimo ne-
ho v case, ked hudba smerovala k polo-
ham tyravého preZivania samého seba?
Hudba stratila svoju naivnti hygienu, svo-
ju schopnost potesit Cloveka bez patosu
a dramatického zndsilnenia. Telemann si
zo vietkych svojich rovesnikov jediny za-
choval schopnost prind3at radost ducha-

plnym vtipom, usmev z dobrej idey, zro-
denej z nadhladu, nie viak z cynizmu.
Kto by bol mohol v &ase velkych so-

lovych koncertov vrcholného romantiz-
mu a novoromantizmu pochopit pdvab
dvojkoncerlov pre dve zobcové flauty,
arabeskné ornamenty ich sthry, ked pod
koncertom rozumelo obecenstvo koncerty
Brahmsove, Dvoidkove, Cajkovskéha. Iba
ked sa zaCali zjavovat idey Novej vec-
nosti, zmenil sa postoj voci hudbe, pre-
budil sa aj z&ujem o ne- (mimo-] ro-
manticka hudbu; subjektivne orientovana
hudba zrazu budila u citlivfch reprezen-
tantov avanlgardy priamo odpor a medzi
hudbou a subjektomn sa otvorila staro-
davna priepast. Pod prizmou objektivi-
zujiiceho odstupu sa vyjasnili aj dlhy
tas prehliadnuté pozitiva tejto neroman-
tickej hudby. Tomuto vyvojovému trendu
dakuje Telemann za znovuobjavenie svoj-
ho diela. Clovek zatal op#df obdivovat
hudobné nédpady, ktoré bholi vyslovené
najietrnejsimi prostriedkami. Vznikla si-
tudcia, kde posluchd¢ bol schopny obdi-
vovaf krdsne, do seba zapadajuce me-
lodické obliky a kaskady troch so6lo-
vych ndstrojov Telemannovho Koncertu
E dur, alebo vtipny, dvojzborovao stavany
Koncert B dur pre tri hoboje, troje husli
s generalnym basom, esprit, ktory moZ-

no pokladat za barokovi anticipaciu
skladobného ducha Igora Stravinského.
Rovnako sme uZ adaptovani na to, aby
sme vedeli s poZitkom obdivovat pseudo-
kontrapunktické hry v jeho Koncertoch
pre Stvoro husli ,senza basso”.
Telemann bol i neprekonatelnym maj-
strom parddie a travestie. Vedel sa zna-
menite prispdsobovat kaZdému $tylu, kaZ-
dej maniére, i archaickym a Iudovym
{okrem iného aj hané&ckym!), prejavom
tak, Ze tvorivym spOsobom prekonal hra-
nice parcdovanych, ale zarovep zédZitko-
vo zvladnutych Stylov. Tymto svojim nad-
hladom pozdvihol stifasne prebraté ele-
menty, umocnujic ich v podobe vtipnej
kontrafaktury. S oblubou sa zameriaval
na $&tylizdciu archaickych, ba zabudnu-
tych tancov, napisal obgas triové kon-
trastné medzivety k niektorym tancom,
v ktorych apostrofoval archaicky rdz har-
moénie stariej dychovej hudby v prisne
trojhlasnej sadzbe. Tym prebudil staro-
davne modely k novému Zivotu, o moZ-
no hodnotit ako prvy nabeh pretavova-
nia vzdialenejSich hudobnych modelov

vlastnou hudobnou refou v podobe tra- -

vestujiceho citdtu v zmysle neoklasicis-
tického postoja ku kultirnej minulosti.
Ako sam hovori, vyuZival vidy pri kom-
ponovani nejaky vonkajsi, va&Sinou, sa-
mozrejme, hudobny podnet, &1 uZ to bo-
ta ludovg alebo cudzia hudba. Vzor, «
ktorého vychadzal, s ktorym sa vyrovnal,
pouZival v8ak vidy k vytvdraniu novych,
¢asto vtipnych konfrontécii.

Velmi vydarené st jeho napodobiiova-
nia ¢&asto i nezvyklych ndstrojov sladi-
kovym stuborom. K najorigindlnej$im ta-
kymto imitdcidm patri napriklad napo-
dobifiovanie nynery — taliansky la lyra
— v rovoomennej suite. Nynera mala
vitsi pofet nemennych burdonovych
strin, ktorych stdle rovnaky, kolieskom
pod strunami rozozvufany zvuk sprevé-
dzal melodicky hlas. Telemann dodsledne
vyuZil tato charakteristickt slabinu né-
stroja a nezmiernil svojou 3&tyliz4ciou
prikrost disonancii, dokonca ich e3te pri-
ostril a karikoval nemotorni nédhodilost
zvukov. Z néhodilosti urobil umelecky
zamer. Hudobné vtipy neboli zriedkavos-
tou v taneénych suitdch baroka. Jednot-
livé skladby sa s oblubou oznatovali kon-
kretizujacimi &1 poetizujacimi nézvami,
¢fm sa anticipovali charakterové sklad-
by romantizmu. [ v tejto oblasti viedol
Telemann svojou vynaliezavostou, ako sa
o tom presvedéime, ak si prefitame vtip-
né, schvalne protiretivé ndzvy skladieb
jeho suity ,La Bourse" pre dva sodlové
hoboje, slatiky a continuo, ako mnapr.
wVoina v mieri", ,Nepokojny odpoéinok®,
.Porazeni vitazi a pod. Telemannov vtip
zasahuje i do spdsobu notécie, ako to
vidime v jeho ,Guliverovej suite“, kde

notoval s tumyslom charakterizovat svet
obrov a trpaslikov — | Liliputdnska cha-
conna“ je notovand v drobnych hodno-
tach v 3/32 takte, ,Brodbingnakovsky
gigue" v obrovskych zakladnych hodno-
tdch celej noty (v takte je 24 celych
not),

Osvietenecky humor sa viak odzrkad-
fuje 1 v Cisto hudobnom zobrazovani, v
jeho piesiiach s generdlnym basom, ¥
ktorych dokézal vytvorit najispornejsimi
prostriedkami u$lachtild a zdrover pros-
tému ¢loveku blizku hudbu, ktora priam
sréi intimnou Zivoitnou mudrostou, filo-
zofiou humoru, vzdialenou kaZdej baro-
kovej vznesenosti, slavnostnosti a nag‘
nesenosti. NemoZno nespomentat Tele-
manove kantaty a opery s ich prekrasny-
mi driami (vyznacdujucimi sa svojrédznym
lyrickym melosom] spestrenymi Zivymi
kontrastujicimi skladbami najroznejsie-
ho charakteru. .

Telemann bol majstrom, ktory sa ve-
del vyjadrovat najispornejsimi prostried-
kami. Dokdazal vytaZif maximdalny dc¢inok
%z najjednoduchsieho obsadenia. Pritom
ovladal majstrovsky tradiciu tak talian-
skej, ako 1 [rancuzskej hudby. Tieto
tradicie dokdzal prispdsobovat vlastnym
umeleckym intencidm, Cerpaf z nich pes-
tri 8kalu Zanrov. V kaZdom 3tyle, ktoré-
ho prosiriedky pouZival, dokazal sialas-
ne presadit viastng postoj, viastni osob-
nost — seba.

Suverenita a nadhlad sa prejavuji aj
v jeho pristupnosti vo¢i novym vyrazo-
vym javom v hudbe. Tu predstihol svo-
jich najvyznamnejsich vrstovnikov, z kto-
rych sa kaZdy dostal do zévislosti na
vlastnych stereotypoch. Sta&l si len po-
zorne vypotutf Telemannove polské kon-
certy a sonaty, aby sme si uvedo-
mili, v akej miere vedel predvidat novy
vyvojovy trend hudby a v akej miere ve-
del pritom charakterizovat tradiciu a
ducha .polskej spolotenskej hudby, ktora
postavil v tychto svojich dielach na vy-
soky piedestdl umeleckého dohodnocova-
nia. .

Nikto z jeho generacie nebol schopny
aktivne a vlastnym tvorivym prinosom
sledovat, ba sam realizovat vyvojovy ob-
Itk hudby od pozicif vrcholného baroka,
cez zafiatky galantného Styflu aZ po zrod
klasicizmu.

TaZko pochopit, ale v umeni existuje
vela hodnOt, kloré spia ,spankom SIp-
kovej RuZenky“ len preto, Ze vonkajsie
okolnosti neumoZiiuja .ich znovuvzkKrie-
senie. Ze tento spdnok moZe trvat aj
tristo rokov, dokazuje jasne osud diela

- velmajstra baroka Georga Philippa Tele-

manna. JAN ALBRECHT

Podpolanie

tradicie a suéasnost
Obzor Bratislava 1979

Zatial iba madloktory folklor-
ny regiéon na Slovensku sa mo-
Ze popysit kniZnou publikaciou
o hmotnych a duchovnych hod-
notadch Trudu Zijuceho a tvoria-
ceho v danom teritériu. Ak sa
o to v roku 1905 prvy raz po-
kuasil Karol M, Medvecky, dnes
moZeme s uspokojenim konita-
tovaf, Ze na toto prvenstvo nad-
vdzuji tvorcovia knihy o Pod-
polani. Iniclativa vy$la z radov
pripravovatelov Folklérnych
sldvnosti pod Polanou pri pri-
leZitosti 10. vyrodia tychto sldv-
nosti. Zostavovatella Svetozar
Svehlak a lgor Kovatovid viis-
li knihe pedat premyslenej kon-
cepcie s ddrazom na mnoho-
stranna minulost a na vysledky
bohati pritomnost kraja pod
Polanou. Jednotlivé kapitoly
knihy oboznamuji d&itatela s
historiou Podpolania pred oslo-
bodenim (Stefan Pisoil) a po
riom (Juraj Poljovka, Martin
Mazor), s Iudovou kultirou v
jej mnohorakej krdse (Jan Kan-
tar — stavitelstvo, Viera Nos&-
lovg — ludovy spev, Anna Chlu-
povéd-Ralbovskd — Tudové vy-
tvarné umenie, Jdlia Kovatova
— ludové piesne, Oskar Elschek
— ludové hudobné néstroje a
nastrojovd hudba, Stanislav Da-
Zek — ludové tance) a s n&ér-
tom vyvoja Folklornych slav-
nost!{ pod Polanou ({Svetozdr
Svehlak a Igor Kovatovit],
Ostatnu dast knihy tvoria roz-
ne registre a zoznamy mien Iu-
dif, ktor!f sa akymkolvek spdso-
bom podielali na programoch
Folkl6rnych sldvnosti pod Po-
Yanou.

V jednotlivgch prispevkoch
pbscbhi mocnyin dojmom bohaty

vyber archivnych fotografic-
kych materidlov ilustrujicich
zdujem mnoZstva vzdelancov o
fudovi kultiru Podpolania v
minulosti. Okrem fotografii ndj-
de Citatel v knihe poOsobivé
kresby a plakety ndrodného u-
melca Jdna Kulicha.

Pomerne vela priestoru je v
knihe venované Iudovej piesni,
nastrojovej hudbe a tancom.
Autori tychto prispevkov zhrnu-
li vysledky regiondlneho vysku-
mu etnomuzikclogického odde-
lenia  Umenovedného tstavu
SAV 2z polovice 3estdesiatych
rokov. Doteraz najbohatsie po-
znatky o ludovej ndstrojovej
hudbe na Podpolan{ prindsa
prispevok Oskara Elscheka. K
nespornym kladom Elschekove]
Stadie patria aj ukaZky preciz-
nej transkripcie s6lovej a sku-
pinovej inStrumentainej hudby.

Jalia Kovatovd podava sihrn-
ny obraz o ziskanych Ifudovych
piesitach na Podpolani. Pri svo-
jom deleni zachovdva tematit-
nost piestiovych druhov s vybe-
rom charakteristickych uk&aZok.
Prispevok Stanislava DiZeka sa
vyznafuje detailngym a diferen-
covanym pohladom na bohaty
tanedny repertodr tejto oblasti.
V hudobny¢ch ukédZkach prinaga
vzorové typy tanecnych melodif
jednotlivgch tancov rozdele-
nych na paroveé, Zenské, muiZske
a rytmicko-pohybové a iné
ostatky.

Kniha Podpolanie tradicie a
stitasnost zvediiuje vela pozo-
ruhodnych Iudovych interpre-
tov, mnoZstvo spevdkov, tanec-
nikov a muzikantov, ktori kaZ-
doroéne obveseluji ndvstevni-
kov Folki6rnych sldvnosti pod
Polanou,

Suhrnne moZno povedaf, Ze
kniha o Podpolani obohacuje
nasu odbornd literatdru o
mnoZstvo cennych poznatkov a
zarovey sa stadva Zivou Kkroni-
kou ndsho bohatého kultdrneho
Zivota tohto kraja.

ALEXANDER MO0Z1
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Opédl presiel jeden rok a Ces-
koslovensky rozhlas opit bi-
lancoval priacu redaktorov, re-
Zisérov a technikov. Predsednit-
kou poroty v 4. kategbrii — Hu-
dobn4 tvorba a hudobno-slovné
relacie — bola dr. Luba Ballo-
va, ktord sme poZiadali o nie-
kolko postrehov z tohtoroénej
Zatvy. )

Ako pracuje porota v tejto
stfaZi? ‘

— Postupuje sa analogicky
ako v inych podobnych sifa-
Ziach. KaZdy ¢&len poroty ma k
dispozicii texty sitaZnych relé-
cif, ktoré sa potom spoloéne od-
poéuvaji. Najprv sa urobi vyber
reldcii do ,druhého kola“ a z
tychto sa individudlne urduje
poradie. Pred vyberom reldcii,
aj pred konednym uréenim po-
radia je diskusia, v ktorej sa
analyzuja klady a nedostatky.
Hodnotenie berie do tvahy via-
ceré hladiskd, napr. technickd
stranku, précu reZiséra, vie-
obecné zédsadné hladisk4a, ako
vyber nametu, alutorské spraco-
vanie, redakéné spracovanie a
hlavne vyuZitie & zvladnutie
Specificky rozhlasovych pros-
triedkov a prinos pre vysiela-
nie. VyZaduje sa, aby sttaZna
reldcia vo v8etkych sledova-
nych hladiskach spliiala poZa-
dovand urovei.

Ako vyzerala z tohto pohladu
tohtorotns sata¥? :

— V RZ '80 porota stihlasne
konstatovala stapajicu tenden-
ciu  prihlasenych programov,
UspeSne sa hladaji a nachd-
dzaja nové moZnosti Specific-
kych rozhlasovych stvarneni,
moZnosti, ktoré v sucasnosti
moderna technika poskytuje, sa
vyuZivaji stdle viac funkéne.
To znamend, Ze sa stdvajd pros-
triedkom v sluZbe kone&ného
ciela, posilfiovania udinku né-
metu.

Ceny za RZ '80 boli rozdelené
takto: I. cena: Zdenka Bernéto-
vd za reldciu Cas Zivota a Bas
hudby; technici Ing. P. Janik a

lasove
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]J. Backstiber (prémia za stereo-
realizaciu). II. cena: Lydia Ur-
bantikova za cyklus Od histé-
rie k dnesku; réZia H. Makovic-
ka a R. Subova, zvuk, majster
L. Dolinka, tech. J. Hauli¥ a M.
Pasnifinova. III. cena: dr. Adria-
na ElidSové za reldciu Myjavsky
prima#; hud. réZia L. Komérek,
zvuk. majster. Z. Halamik a F.
Bombik. Cestné uznanie: Milica
Zvarovd za reldciu Prestdvka
opery Hubitka a Darina LaStia-
kova za reldciu Hory, Iundia a
pieseii.

Mohli by ste sa strutne vy-
jadrit k jednotlivfm vitazn§m
reliciam?

— Relédcia, ktora =ziskala I
cenu, bola v celoslovenskej RZ
vynimo&nd uZ tym, Ze do si-
faZe pri3la s druhym miestom
v medzindrodnej rozhlasove]j sti-
faZi v Brne. Je to vyhoda, ale
aj nie, V kaZdom pripade vSak
relacia uputala a presved&ila.
Jej pdsobivost bola prave v tom,
Ze pri realizdcil sa nezanedba-
lo ani jedno z vy33ie spomi-
nanych hladisk. Cyklus reldcif,
ktory ziskal II. cenu, reprezen-
toval typ, v ktorom sa poslu-
chafovi spristupiiuje vhodnou
formou velké mnoZstvo infor-
maécii, v tomto pripade z dejin
a st¢asnosti hudobného Zivota
Kosfc. Prinosom bolo aj nahra-
tie pofetnych dosial zo zvuko-
vej podoby neznamych historic-
kych hudobnych materidlov. Re-

lacia, ktord ziskala III. cenu,
bola zostrihom mimoriadne
uspesnej verejnej nahravky.

Realizatorom sa podarilo trans-
ponovat atmosféru verejného
koncertu do rozhlasového vysie-
lania. V relécii ,Prestdvka ope-
ry Hubi¢ka“ hodnotila porota
hlavne vyuZitie cennych rozhla-
sovych dokumentov a v reldcii
Z cyklu Hory, ludia a piesei
nédroéné rozhlasové spracovanie
a poOsobivé aktualizovanie tra-
didného nédmetu.

Nakolko berie porota do tiva-

hy podiel autora na vysledku
relacie?

— RZ je sifaZou redaktorov
a realizaénéha timu. Z tohto
dbévodu porota berie do dvahy
vyber autora ako jedno z hla-
disk pre hodnotenie prace re-
daktora. Je zndme, Ze ziskat
dobrého autora, Ktory navyse
maé , schopnost prispOsobit sa
poZiadavke $pecifickosti rozhla-
sovej prdce, nie je lahké. V
kaZdom pripade dobry autor-
sky text je predpokiadom pre
vysledni hodnotu reldcie. Z
tohto hladiska sa v ocenenych
reldciach hodnotila préca
dvoch autoriek: N. Fildvariovej
{Cas Zivota a tas hudby) a M.
Potemrovej (Od historie k dnes-
ku). V tejto sivislosti by som
chcela poznamenat, Ze by bo-
lo sprdavne, aby sa &astejsie
usporiadali aj sitaZe autorskeé.
Paméitam sa, Ze som — takisto
v porote — mala moZnost sle-
dovat takuto sitaZ a Ze vysled-
ky boli zaujimavé.

Ako sa vy ako byvala redak-
torka Cs. rozhlasu v Bratislave
divate na stitai RZ?

— Azda préve preto — aj ked
je to uZ pomerne ddvno —, Ze
som niekedy pracovala v hu-
dobnom vysielani rozhlasu, vi-
dim za mnoZstvom kaZdodenne
odvysielanych hodin aj to zna-
sobené mnoZstvo hodin, ktoré
je potrebné na realizdciu vysie-
lacieho €&asu. Si to hodiny mi-

moriadne nérofnej prace od
hladania nédmetov, ziskavania
autorov, redakcnej prace nad

textami aZ po dlhé hodiny
vlastnej realizacie. Redaktor je
okrem svojej prédce zdavisly aj
na praci inych a koneny vy-

sledok je odrazom spolupréce |

celého timu. Prdve z tychto do-
vodov sa nazddvam, Ze sutaZ
RZ je opodstatnend, lebo posky-
tuje’ moZnost odmenit tato tvo-
rivit pracu. Jej vyznam je tak-
isto v tom, %e sa najlepiie re-
lacie sistredia a pri ich spo-
lotnom odposiuchu vytvori sa
predpoklad konfrontdcie a ob-
raz o celkovej turovni relécif
posledného roka, odhalia sa
trendy a vynikne originalita.
VIERA LIPPOLDOVA




