V diioch 1.—6. decembra 1980
uskutoiénil sa v Banskej Bystri-
ci IV, roEnik interpretaténej si-
faze SSR, ktorii organizuje &s.
umeleckd agentira Slovkoncert
pod zastitou Ministersiva kul-
tiry SSR.

Tohtoroéna sutaZ zahrnovala
pestry vyber ndstrojov. Vyhla-
sovatel dal moZnost zo sladi-
kovej skupiny opéf sitaZit hus-
listom, ktorych doeplnil prezen-
tacion gitaristov, akordeonistov,
flautistov a ostatnych dycho-
vych nastrojov. Tdto 3iroké& néa-
strojova paleta si vyZiadala de-
lenie sataZe na dve casti (te-
da aj dve poroty}, vzdjomne sa
rezlifujiuce sdtaZnymi podmion-
kami. Sledovala sa predoviel-
kym moZnost podchytenia &
zmapovania siCasnych interpre-
tatnych. kvalil mladych umel-
cov.

Sitaz bhola rozvinutd na ce
I§ prvy decembrovy (§Zden s
presnym programom, Klory na-
rusilo kalamitné pocasie: nie-
ktorf sidtaZiaci, korepetitori a
porotel sa nedostavili, Huslisti
sttazili v troch kolach s pres-
ne stanovenymi sttazngmi pod-
mienkami: v prvom kole néaroé
né skladhy pre solové husle (s
moZnostou vyberu skladatela
J. 8. Bach, N. Paganini. I.

disciplinovanost Stylovej inter
pretacie, NemoZno mu viak v
hre popriet sirokt dynamiclkn
gkdlu a techniku. Cestné uzna-
nie ziskal posluchat 1V, roéni-
ka VSMU v Bratislave Ewald
Danel, osobitni cenu SHF za
najlep$i prednes slovenskeij
hustovej skladby Jilins Lakatos
(za Suchofiovu Sonatinw). Za
najlepfi prednes skladhy soviet-
skeho autora ziskal cenu SUV
ZCSSP Ewald Danel (za Slonim
skéhe  Prelddium a toccatu].
Cenu mesta Banskej Bystrice
udelili Vladimirovi Tokarovi.
Druha éasl sitaZe, vyhrade
na pre akordeodn, gitaru a dy-
chové ndstroje, sa zacala 5. 12.
1580 dopoludnia. Usporiadatel
vymenoval sedemc&lennt porotu
{(Marian Jurik, predseda, ¢leno
via: M, Jurkovié, dekan HF
VMU, F. Solc, rektor JAMU,
A. Sadlik a V. Winkler, profe-
sori brnenského konzervatoria,
F. Machalitkova a E. Drahozal,
profesori ostravského konzerva
toria, ktora pri neucasti sudr,

SJurika, Jurkovica a Winklera,

za vedenia rektora JAMU F.
Solca zhodnotila vystipenia zu
fastnenych kandidatov. Tato
cast sutaze neprebiehala vo vy-
luéovacich  kolac Utastnici
boli povinni vystiapit § repre
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Rektor JAMU prof. F. Sole vyhlasuje vifazov druhej casti sitaZe — (zlava doprava) Valerian

Tokar [akordedn), Vladimir

Supin (lesay roh).

INTERPRETACNA

SUTAZ SS

Wieniawski), v druhom kole po-
vinne ¢ast z niektorého Mozar
tovho Huslového koncertu, da-
lej skladbu zo slovenske] tvor-
by, virtuéznu skladbu zo svelo
vej tvorby a Prelidium a toc-
catu sovietskeho skladatela S
Slonimského. V treftom kole
predniesli kandidati huslovy
koncert (sc sprievodom klavi-
ra) podla vlastného vyberu,
Na sttaZl huslistov sa zu-
fastnilo z 11 pbvodne prihlase-
nfch 6 kandiddtov (absolventli
AMU, posluchag VSMU a posiu-
chddi konzervatorii). Nizky po
get kandidatov bol pri¢inou sla
bej sitaznej rivality 1 absencie
interpretacénej vyrazovej zrelos-
ti naiméd u posluchacov konzer
vatbrii, ktori boli v mnevyhode
vekom a umeleckym zrenim vo
¢i star$im kandiddtom. Bolo
moZno u nich poznat snahu o
dosahovanie vyspelej techniky
a tistej intondcie (posluchadi
kosického konzervatoria Ljubl
mov a Tokdr, podobne ake Zzo
Ziliny Harvan), no postradali
mékky, tvdrny, plasticky mo
delovany muzikdlny tén a pre
sved&ivy vyraz. Z hodnotenia
poroty na &ele so zasl, umel-
com prof. Tiborom Ga&parkom
(tlenovia: Jdn Skladany, pro-
rektor VSMU, zasl. umelec An-
tonin Moravec, AMU Praha, Jo-
sef Sochor, prol. Konzervatbria
Ostrava) bolo poznat objektiv-
nost v posudzovani vykonov. V
drobnych, ale o lo viac pozna-
telnych Crtach hry sataZiacich
bole badat individudlnu vyspe
lost hudobného intelektu kaZdé
ho kandidata i konkrétne ne
dostatky. Porota prvii a tretiu
cenu neudelila, Drubi ziskal
Bratislavéan Jdlius Lakato8, ab-
solvent praZskej AMU. Jeho vy-
kon mal pupc muzikality, vy-
razného prednesového poiatia,
ktoré ale miestami postradalo

zentalivnyim  programovym vy-
berom 2z (vorby pre dany hu
dobny ndstroj v rozsahu asi 40
minat. Toto rieSenie amoiniio
poznaf Groven interpreticie v
jednotlivgch hudobnych nastro-
joch 1 stupen vyspelosti peda
gogicke] prdce naSich umelec
kych 5kol. Kvalitna interpre
tdcia bola odmenend diplomom
za vynikajici vykon s moZnos-
tou acinkovania na zdverednom
koncerte 1S5 '80.

Z piatich akordeonistov, po-

slne w slovenskyeh konzer

V siitaZi huslistov (pri neudeie-
ni prvej ceny) 2. cenu ziskal
Julius Lakatos.

'80

villdrii (M. Binder, |. Kopalovi
a P, Ninaj za Ziliny, V., Tokar
¢ Kosie, L. Zovic z Bratislavy )
porota udelila diplom za vyni
kajuci vykon posluchacovi kos
sického konzervalOria Valeria-
novi Tokirovi za uceleny, vyra-
zovo adekvatny, technicky wvy-
borny, intenafne presny a spo
fahlivy vykon. Podobny diplom
ziskal aj Uubomir Zovie za mék-
ky, Ivarny prednes, bohaty vdy-
namickom, zrely v technickom
ponatf, Cestne uznanie v Llej-
to ndstrojovej skupine udelili
Petrovi Nidajovi [(svo] sitfazny
program, ktory nepostradal cie-
favedomu koncepciu s akcen-
tom na farebnost vyrazu, into-
naciu, techniku a zvukovy ko-
loril interpretoval na gombiko-
vom akordetne).

Odpoludnia 5. 12. 1980 sa
prezentovali gitaristi. Hra na
gitaru je v nasom hudobnom
skolstve jednou z mladyech na-
strojovych disciplin, vV ramci
siufaZe ukazala zdravé pedago-
gické zdklady a dobré perspek-
tivy. Z o6smich prihlasenych
kandiddtov sa na stfaZi zicast-
nili Siesti. Porotu zaujal vykon
Studenta I[ll. ro¢nika bratislav-
skkého konzervatoria Viadimira
Tomédnyho, ktory preukdzal
svoje interpretacné kvality, vy-
razné najmé v muzikalite, dy-
namicke] vystavbe interpretova-
ného diela [zvla8t Giulianiho
Varidcie na Hindlova tému),
mékkosti tonu, plasticke] dyna
mike, Stylovom chapani. Ziskal
diplom za vynikajici vykon.
Igor Herzog [(Konzervatdrium
Bratislava) podobne ako Jan
Labant zo Ziliny zfskali Gest-
né uznanie.

Posledny den 18 80 (6. 12,
1880} bol programovo velmi bo-
haty, Vystapili kandidédti hry na
flaute a ostatnych dychovych
nastrojoch. Porota vypocula tri-

nas{ néastnikov (z toho § [lau
tistov), z ktorych vybrala naj
pozoruhodnejdie vikony pre vy
stipenie na zdveretnom kon
certe.

Medzi flauntistami zaujali Dag-
mar Sebestovd-Chladna, absol-
venlka VSMU a4 Jozef Gurvai,
posluchdd V. rotnika VSMU.
Sehestove] vystipenie nieslo v
sebe pedat kvalitnej hudobnej
interpretacie s dostatoénou dav
kou wmuzikality, zmyslom pre
vystavbu dynamiky  skladby,
fahkosti a &istoty tonu, o po-
tvrdila najmé v 1. sondte Bo
huslava Martint, Tiez ]. Gur-
vai suverénnym prednesom Mo-
zartovho Koncertu G dup a pr
vou castou Sondty B, Marting
potvedil svoj talent mikko tvo
renyi # tvarovanym ténom, ¢is
tou intondciou, Stylovou hrou.
Obaja ziskali diplom za vyni
kajioci vykon. Pozornost poro
ty vzbudilo vystapenie habojis-
tu Petra Kosorina (II. rol.
VSMU Bratislava) v Haydnovom
koncerte C dur (2. a 3. Cast}
Cistym  ladenim, mikkym na
sadzovanim tonu, citlivou into-
niciou a Stylovou hrou. Fa-
gotista Jozef Rotter [absolvent
VSMU)] upatal zmyslom pre
presni intonaént a rytmicku
vystavbu diela [Pauerov Kon-
cert pre lagot, c¢ast Allegro
giocoso] so zmyslom pre LOno-
vé pastely., Uvedeni umelci
spolu s hornistom Franti€kom
Supinom (citlivy a muzikdlny
pristup k interpretdcii zvole-
nych hudobnych skladieb,
vzicne presnd intondcia) ziska-
Il diplomy za vynikajaci vykon,
Cestné uznanie udelila porota
triibkarovi Ladislavovi Siresna-
kovi [absolventovi VSMU).

Osobitne je potrebné ocenit
vykony korepetitorov, ktoré tvo-
rili zdvaZnu sudast interpreté-
cie, 1 ked nemali ,bodovi® u-
¢ast na vykone. Slova uznania
si* zviasl zasliZia klavirne
sprievody Heleny Gafforovej a
Daniely Rusdovej.

Néastrojova pestrost, ndast 31
interpretov, praca dvoch porot,
hohaty hudobny program klad-
li nemalé ndroky na organizal
nid pracu vsetkych, ktori sa
starali o hladky priebeh sataze.
Umeleckej agentire Slovkon-
cert boli napomocni predovset-
kym pracovnici PKO, dalef
Krajska pobo&ka Zvizu sloven-
skych skladatelov a Mestského
ndrodného vyboru v Banskej

Tomtany (gitara), Dagmar Sebestova-Chladni (flanta), Frantisek

Bysteien [V, rocnik [S vzhladom
na svoj obsal bol oproti pred-
chadzajucim  vynimocny; na-
priek zvySenym ndrokom  sa
ganizdatorom podarilo vytvo-
vit priaznivé podmienky sdtaZ
ného ovzdusia po stranke pro-
pagacie, ubytovania, moZnosti
pripravy a cvidenia. Problémom
ostal zdveredny koncert, ktory
svojoun hudobnou strankou bol
na vysokej tdrovni, no umiest-
nenie Statneho komorného or-
chestra Zilina na malom javis-
ku saly Robotnickeho domu vy
zadovalo od hrdacov znadéngé se-
bazaprenie.

interpretatnad siataz SSR de-
stdva sa do povedomia néasho
hudobného skolstva ako akcia,
ktora je jednou z rozhodujicich
pri  usmerneni mimoriadnehn
hudobného talentu do koncert-
nej sféry. VyZaduje dokladni
pripravu, vysokii naro¢nost na
koncentracin v kvalitnej inter-
preticii, no je jedinou moZnos-
tou, ktora pre budicnost miZe
priniest vysoké pozitiva pre
Zvysovanie firovne nia%ho ume-
leckého %kolstva, jeho pedago-
gickych vysledkov, pre Kkon-
frontaciu jednetlivich hudob-
nych nastrojov, zdrava konku-
renciu s moZnostou vyberu vy-
sokej kvality. Ide tu aj o vy-
ber reprezentacie pre zahrani-
¢ie, ¢ podnietenie nasich hun-
dobnych pedagdgov k maximal-
nemu asiliu pri praci s talenta-
mi.

Nemozno vSak nespomenit
jednu  skuloénost -— pocet
adastnikov  sutaZe. Este stdle
nie je dostatofny na to, aby
ten-ktory roénik IS mohol byt
skutotne reprezentantivny. Ab-
sencia talentovanych hotovych
mladych umelcov, ktori vekovo
site patria do stfaze, zniZuje
jej vrovein. Mame viak doévody
dufat, Ze buddce roéniky vyrie
Sia aj tento problém.

Interpretatna sutaZz bude aj
v Dbudicnosti prebiehat podla
néstrojovych skupin, teda naj-
hlizdia klavirna bude roku 1982,
slddikova roku 1983, Na rok
1881 planuje Slovkoncert usku-
to¢nit ako dominujici odbor
prezentdciu  slovenskych  ko-
mornych stborov, ktoré sa za
posledné ri roky poctom roz-
rastli, takZe aj tu sa Ziada ob-
jektivna konfrontdcia na spo-
lotnom [ore.

EVA MICHALOVA




staccato

JUBILEJNY KONCERT Z TVORBY PhDr.
JURAJA POSPISILA pri prileZitosti skla-
datelovych 50. narodenin usporiadali dila
26. 1. t. r. Zviz slovenskych skladatelov
a Konzervatérium v Bratislave. Na pro-
grame boli skladatelove diela: Styri etu-
dy pre mieSany zbor a cappela, op. 45
(vyber), Monology pre klavir, op. 10,
Styri piesne na slovd moravskej ludo-
vej piesne, op. 1, Klavirne trio, op. 38,
Mikropoviedky pre niZ8i soprdn a klavir
na poéziu L. Zrubca, op. 20, €. 1, Bagate-
ly pre pozaunu a klavir, op. 30, & 3,
,Bratislave* -— cyklus piesni pre bary-
tén a klavir, op. 33 (vyber) a Concertino
pre Cembalo a dychové kvinteto, op. 42.
Na koncerte Géinkovall posluchdgi a ab-
solventi konzervatoria a MieSany zbor
Skoly.

K 60. VYROCIU ZALOZENIA SPEVAC-
KEHO ZBORU SLOVENSKYCH UCITELOV.
Slavnostnymi koncertami v mieste. svoj-
ho zaloZenia v Trencine a v mieste svoj-
ho prvého celovederného koncertu v
Novom Meste nad Vdhom 27. a 28. ieb-
rudra zadina svoj jubilejny 80. rok SZSU.
V programe jubilejnych koncertov pod
vedenim dirigenta Petra Hradila premié-
rovo odzneji i skladby saéasnych slo-
venskych autorov I. HruSovského, L. Bur-
lasa, J. Hatrika, A. Zemanovského a vy-
poduji si ich postupne v priebehu ro-
ka posluchaéi v Banskej Bystrici, Brezne,
Senici, Skalici, Dolnom Kubine, NiZnej
n, 0., Trnave, Liptovskom Mikuldsi, Ru-
Zomberku, Trendianskych Tepliciach,
Bratislave, KoSiciach, PreSove i v Pra-
he. V zahrani€i sa predstavi zbor ta-
lianskym divdkom v auguste t. r.

DEJINY ESTETICKEHO MYSLENIA vy-
dalo Nakladatelstvo Pravda ako svo-
ju 2280. publikaciu (prvé vydanie, Bra-
tislava 1980), Je to preklad z ruského
origindlu Istoria esteti¢eskoj mysli, Mos-
kva 1978. Monograficka praca profesora
Moskovskej Statnej univerzity M. F. Ov-
siannikova patri k prvym prehladom de-
jin estetiky v sloven¢ine vobec. Kniha
podéava prehlad vzniku estetického mys-
lenia od najstarsich ¢ias aZ po vznik
marxistickej estetiky, Autor dosledne
analyzuje ufenia jednotlivych obdobi v
stivislosti so spolocenskymi podmienka-
mi i umeleckym vyvinom. V 6smich ka-
pitolach rozpraciiva estetické. koncepcie
gréckej a rimskej otrokarskej spoloc-
nosti, stredoveku, renesancie, klasiciz-

mu, osvietenstvda, zaoberd& sa ' nemeckou

klasickou estetikou, estetickym mysle-
nim vo Francizsku, Anglicku ' a Tidlian-
sku do 19. storofia a napokon i vzni-
kom marxistickej estetiky.

AKTIVNY KRUH PRIATELOV HUDBY.
V rédmci koncertov Kruhu priatelov hud-
by vystdpili dita 20. I. na Malej scéne
Ivana Krasku v PieSfanoch Kklaviristi
E. Dianovskd-Virsikovd a C. Dianovsky,
Program koncertu bol zostaveny z diel
W. A. Mozarta, F. Chopina, F. Liszta, A.
Skriabina, S, Prokolieva a 1. Zeljenku.
Cyklus komornych koncertov KPH bude
pokracovat hostovanim sdboru HARMO-
NIA ANTIQUA dna 17, II.

V poslednom mesiaci minulého roku
sa konala v Helsinkdch uZ po Stvrtykrat
tdto huslova sitaZ. Vznikla v roku 1965
pri prileZitosti stého vyrodia narodenia
finskeho skladatela a hned sa zaradila
do federdcie wvelkych medzindrodnych
hudobnych shatazi. [

Vyplynula z bohatych tradicii finskeho
niaroda a zdujmu podporit sudasny hu-
dobny rozkvet vo Finsku. Velkd umelec-
ké osobnost ]. Sibeliusa, spdjajica v se-
be poéziu severskych Kaleval, krdsnu lu-
dovii melodiku, no i svetovy roghlad iste
bola vyraznym impulzom na velkd me-
dzindrodni reprezentéciu. Je preto tplne
prirodzené, e jeho Huslovy koncert op.
47 sa stdva vrcholom finskej sttaZe.

Stvrta - medzindrodna huslovd sitaZ
|eana Sibeliusa, trvajica od 23. XI. do
4, XII, 1980 sa konala v budove Aka-
démie, ktord prdve v budiicom roku osla-
vi svoje 100-rofné jubileum, findle sa
uskuto¢nilo v sdle sldvnej Finlandie. No-
voreStaurovand, akusticky vynikajica sa-
ta bola po cely ¢as siitaZe plne naviti-
vend pozornym a vnimavym obecen:
stvom.

O tom, aku pritazlivost a vyznam ma
tdto sutaZ v medzindrodnom meradle
sved&éi 72 prihlaSok zo vSetkych Stdtov
sveta, Napokon sa tu zislo 46 adeptov vo
veku 18—35 rokov, aby si v uslachti-
lom zdpoleni zmeralo vlastné schopnos-
ti. Okrem ,,novacikov" stretli sa tu mno-

hi dspedni Gfastnici a lauredtl zo sdta-

zi v Montreale, Bruseli, Londyne, Mos-
kve, Viedni atd. Podla ndzoru poroty,
zloZenej z vyznamnych osobnosti huslis-
tického sveta, #tvrtd Sibeliusova sitaZ
mala neobyfajne vysoki a pritom velmi
vyrovnani drovei. KedZe dokonalé
zvlddnutie diela musi byf samozrejmé,
perfektné a bez problémov, hlavnd vi-
ha a pozornosf sa upriamuje napokon

Aktivny Start
Spolocénosti

Vitézslava Novaka

Novo zaloZend sekcia Ceskej hudobnej spolonosti vyvinula
v duchu svojho programového vyhldsenia v rdmci neddvno
uplynulého 110. vyrogia skladatelovho narodenia (5. XII. 1980)
konkrétne zamerant aktivitu k interpretdcii a propagdécii jeho

odkazu.

Svoje prvé pracovné zasadanie, ktoré sa uskutoénilo pre v§-
hodnt geograficka polohu v Brne, doplnila Spoloénost verej-
nou besedou — koncertom z Novdkovho diela, na ktorom vy-
stipili posluchadi brnenského konzervatoria a JAMU. Podobna
akcia, ale za ndasti symfonického orchestra praZského kon-
zervatoria, sa uskutofnila v Kamenici nad Lipou — Novéko-

vom rodnom mestecku.

V spoluprdci s Dvofdkevym mitzeom v Prahe vznikla tieZ
dopliiujaca novdkovskd, ¥ystavka k. stdlej. kamenickej, gxpozicii
v tamojSom mizeu (vernisdZ v Kamenici bola 30. novembra).

_virtu6znej

Huslova
sutaz

Jeana
Sibeliusa

na hudobné stvdrnenie, 5tyl, vyraz a oso-
bitost interpreta a tu v nejednom sme-
re zavdZi najviac samotny néstroj, 'jeho
nosnost, farba, zvuk prdve taky charak-

teristicky, ako spevédkov hlasovy timbre. '

Prvé kolo sa zameriavalo na tzv. Stan-
dardné diela viac technického charak-
teru, v-druhom kole (do ktorého sa do-
stalo 20 adeptov) bola sttaZnd latka po-
sunutd o hodne vysSie a stdvala sa prob-
lémom i pre tych najistej§ich. Na dvoch
Castidch Bart6kovej sOlovej sonéty —
Ciaccony a Fugy, alebo Honeggerovej
Sondty, ako i na Brahmsovom Adagiu
d mol mali kandidati moZnost ukéazat ce-
1G $irku svojich interpreta&nych schop-
nasti.

Povinnd skladba suc¢asného finskeho
autora Eisnera Englunda ,Arioso inter-
rotto”, dodanad ufastnikom len 2 me-
siace pred sitaZou, eSte zndsobila naroc-
nost druhého kola.

Prebojovat sa do findle, znamenalo
napokon presvedéif porotu interpretacion
skladby, ktord si kandidat
zvolil sdm. Ak bolo badat pri hre urde-
nych skladieb v pristupe isty redpekt,
volne zvoleni skladbu hrali takmer vie!

véaka,

ci s plnokrvnou vervou a istotou. Tech-
nicky najtazSie diela huslovej literatary
hrali mladf umelci s dplnou samozrej-
mostou, ba aZ hravostou.

V konecCnej faze osem finalistov pred-
stipilo po jednodihovom oddychu pred
orchester finskej filharmonie a rozhlasu
a prednieslo povinny Sibeliusov koncert
a volne vybrany dalsi koncert [strie-
dali sa najviac Cajkovskij, Brahms, Men-
delssohn a Prokofiev). Rozhodnutie po-
roty bolo takéto: 1. Viktoria Mullova
(ZS8R), 2. Sergej Stadler [ZSSR]), 3. An-
dres Cardenes [(USA), daldie miesta obsa-

‘dili Olivier Charlier z Francizska, Hu

Kun z Ciny, Pyry Mikkola z Finska, Kai-
je Saarikettu z Finska a Lidia Shutko
zo ZSSR.

Z Helsiniek vzi§li nové nadeje, novi
mladi umelci, o ktorych budeme iste Cas-
to potut a ktori posuni zas o nieto do-
predu siéasné huslové umenie.

Svoju pritomnost v Helsinkdch som
vyuZil aj na osobny styk s €initelmi fin-
skej hudobnej kultdry, aby som hlbsie
nazrel do ich Siroko rozvetveného sicas-
ného hudobného Zivota a aby som ich
mohol poinformovat o naSom hudobnom
diani. Na néaviteve v Informaénom hu-
dobnom stredisku som si vypotul viace-
ro nahrdvok, prezrel najnovsie diela, s
ktorgymi sa budem moct neskdr podrob-
nejdie zoznamovat pri svojej pedagogic-
kej prdci. V Akadémii Jeana Sibeliusa
dostal som prileZitost zozndmit kolegov
so shfasnym hudobnym vyvojom u nds
- najmd v oblasti huslovej vyuky. Via-
ceré diela nasich skladatelov i gramo-
fonové platne, ktoré som im pri tomto
stretnuti odovzdal, iste zv§sia zdujem o
naju hudobni tvorbu. V najbliZSom &a-
se navitivia mladi finski umelci brati-

slavské konzervatorium.

ALBIN VRTEL

Havitkovo kvarteto interpretovalo pri zakladacom akle Nova-
kovej spolotnosti 2. slatikové kvarteto B dur, op. 35 V. No-

nym spbsobom Sondtu Eroicu a Spomienky, praZskych poslu-
chédcov 6, decembra zase obdaril prof. Frantifek Rauch svojim,

dnes uZ , klasickym" predvedenim Sonéty.

V defi 110. narodenin V. Novdka sme poculi v sdle praZské-

ho Divadla hudby Havlakovo kvarteto-a uvedomili sme si, Ze
v flom rastie mimoriadne perspektivny sabor. V Prahe obo-
zndmil pritomnych prof. Alexander Moyzes, predseda Novdako-
ve| spolocnosti, so zamermi a povinnostami spoloénosti.
Spolo€nost plénuje dalSie koncerty v novdkovskych_ lokali-
tdich — Znojme, v kGpeloch Teplice nad Be&vou, v Cesk§ch
Budéjoviciach a i, o ktoré sa chce, aj mimo centra, opriet
vo svojej éinnosti. UvaZuje sa o vyddvani bulletinu Spolo&nosti,
najmenej dva razy do roka, ktory by nielen informoval, ale

stimuloval naznafené druhy d¢innosti.

Okrem menovanych akcii novdakovské vyrocie oslavili aj re-
nomovani interpreti, V Brne 25. XI. hral Pavel Stépan objav-

Prvé aktiva Spolo¢nosti V. Novaka boli vyvolané predoviet-
kym 110, vyrotim narodenia skladatela. Teraz nastupuje vied-
nd, trpezlivA a dlhodobd préca.

MILOS SCHNIERER

LX)

Z iniciativy predsedu Spolo¢nosti Vitézslava Novaka, narod-
ného umelca prof. Alexandra Moyzesa, uskutocnila sa 14. ja-
nuara v Bratislave pracovna porada poprednych odbornikov
a Novakovych Ziakov, na ktorej postudili moZnost vzniku po-
botky Spolo€nosti V. Novdka na Slovensku a
tloh, Pritomni kontatovali, Ze tvorba V. Novédka sa neoprédv-
nene obchddza a Ze vznik pobo@ky by mohol kladne vplyvat
na zvysenie zdujmu o jeho dielo. V Sirokej diskusii sa pouka-
zovalo najméd na to, Ze V. Novdk méd z4sadny podiel na roz-

jej hlavnych

voji slovenskej ndrodnej hudby a Ze viaceré jeho skladby maji

dodnes silndt spolofenski acinnost. Na zdver zasadnutia pri-
jali pritomni niekolkp zdvaZnych uzneseni.

oZivi i ginnost Kruhu publicis-

Tvoriva komisia
muzikologov ZSS

v bilancii

Cinnost Tvorivej komisie mu-
zikoloégov  Zvidzu slovenskych
skladatelov vychddzala v uply-
nulom roku zo svojho plany,
ktory tzko nadvdzoval na po-
treby nasej hudobnej kultary,
na zavery XV. zjazdu KSC, ako
i XV, pléna UV KSC a OV KSS.
Z tychto dbvodov sme sa pre-
dovsetkym orientovali na ob-
last hodnotenia safasnej hu-
dobnej tvorby v najsir§om
zmysle slova.

Tvorivd komisia muzikologov
méd vo svojej starostlivosti pri-
pravu ideovych Skoleni &ienov
Zvdzu a Kruhov mladych, Pri
vybere tém jednotlivgch pred-
niaSok vychdadzala z aktudlnych
udalosti vyvoja v sGfasnom sve-
te. Pre vsetkych ¢lenov Zvézu
sa uskutoénila prednaska roz-
hlasového politického komenté-
tora DuSana Kerného o aktudl-
nych otazkach europskej bez-
petnosti a problémov s fou
spojenych. O podiele kultary
na zbliZovani nérodov a na-
rodnosti v CSSR sme poZiadali
predndsat dr. Karola Rasenbau-
ma. Na IX, semindri mladych
muzikologov a kritikov prof.
Viadimir BroZik hovoril o pré-
ci socialistického wumelca a
vedca, prom. ped. Anna Kova-

rova rozpracovala zavery XV,
pléna 0OV KSC a UV KSS na
problematiku na3ej hudobnej
kultary a S3Specidlne hudobnej
tvorby a kritiky. Plendrna scho-
dza ZSS v ramci V. tyZdna no-
ve] slovenskej hudobnej tvor-
by hodnotila aktivitu Zvdzu za
obdobie takmer od V., zjazdu
Z88.

Dalim okruhom préce TKM
bola priprava a uskutogiova-
nie odbornych semindrov, pred-
ndfok a stretnuti, UZ IX. roc&-
nik semindrov mladych muzi-
kolégov a kritikov navitivilo
vyse 30 posluchédcov. Na tomto
semindri vystipili s analyzami
diel z posledného TyZdiia no-
vej slovenskej hudobnej tvorhy
(P, Bagina, L. Burlasa, I. Diba-
ka, I. HruSovského a L. Rajte-
ra) 1. Siskovd, Ii. Chalupka, V.
Zitna, I'. Michalkovd, E, Kyselo-
va a S. Vrtel. Na uvgdenom
podujati ziskali pritomni i ob-
raz o sufasnom stave sloven-
skej etnomuzikoldgie 2z pred-
nasky dr. Oskéra Elscheka. O
problémoch improvizicie zozna-
mil pritomnych Jdn Vladimir
Michalko a napokon sovietska
muzikologitka Rima Kosaevo-
va podala prehlad o tvorbe néa-
rodov. ZSSR. Toto podujatie bo-

tenie

lo doplnené i dvoma koncerta-
mi, jednym z diel stcasnejslo-
venskej a ¢geskej tvorby, dru-
hym =z tvorby L. van Beetho-
vena.

Medzi pravidelné podujatia
patria i pracovné stretnutia
slovenskych a &eskych hudob-
nych kritikov. Diia 10. jina na-
§i hudobni kritici predstavili v
Prahe diela z V. tyZdila naovej
slovenskej hudobnej tvorby —
Baginove Prelddid, Burlasovu
Sonatinu, Domanského Bagate-
ly, Dibakovo Moments musi-
caux II, a Parikovo dielo Vide-
né zblizka nad jazerom. Uvod-
né slovo k jednotlivym dielam
pripravila V., Adamdéiakova. Po

odzneni diel sa za pritomnosti

sidr. A. Kovatovej, E. Carskej,
v, Cizika a V. Zitnej (za Z88),
sadr. J. Sedu, V. Bora, P. Ska-
lu, J. Dehnera, ]. KiiZa (za
SCSKU) a radu daliich usku-
to&nila rozsiahla diskusia. Na
tomto podujati sa op#t rozdis-
kutovala i otazka udelovania
Cestného diplomu Zeskej a slo-
venskej hudobnej Kkritiky za
jedno €eské a jedng slovenské
dielo z beZného kalendarneho
roka. Spolo¢ne s ceskymi ko-
legami sme vypracovali navrh
a Statdt uvedeného diplomu,
ktory momentdlne prerokivaja
orgédny nasho a Geského Zvizu,

Z iniciativy TKM sa uskutog-
nili besedy o tvorbe v Sloven-
skom hudobnom fonde, A, Ga-
bauer uvadzal muzikdl T. Seba-
Martinského »Ohnivak"®, V.
Adamciakovad pripravila hodno-
Burlasovej Sonatiny a
Domanského Bagatel. Pre Kruh
mladych muzikol6gov odznela

' dobnej

‘liku, Jej

prednéddka o zdpise a realizdcii
barokovej hudby, ktord pred-
niesol J&n Albrecht.

Do &innosti TKM patri spolu-
prdca muzikolégov s ostatnymi
komisiami a inymi in&titdcia-
mi. S Tvorivou komisiou skla-
dateloy sa podiela na priprave
TyZdia novej slovenskej hudob-
nej tvorby., Do programoyého
bulletinu VI. tyZdiia novej slo-
venskej hudobnej tvorby pri-
speli svojimi analyzami sidr.
A. Kovéfova, I, Berger, L. Mi-
chalkové, Clenovia TKM a KMM
sa podielali na hodnoteni vset-
kych podujati Zvdzu i mimo-
zviizovych akcli v dennej tlagi,
muzikologovia sa tieX aktiv-
ne ziddastiuji na kolokviach
skladatelov véaZnej hudby. Na
semindri o vyutbe teoretickych
predmetov na strednych a vyso-
kych hudobnych Skolédch,” ktory
organizoval SCSKU, vystapil s
referdtom TIubomir Chalupka,
na konferencii o hudobnej kri-
tike (v rdmci BHS) vystapili
sidr. Novadek, Mokry, Cizik,
Ursinyova, Kovérovd a dalsi,

Vzhladom na nové tdlohy hu-
kritiky sa v priebehu
roka konstituovala novd komi-
sia — Komisia pre tedriu a kri-
predsedom je dr. L.
Mokry, €lenmi stdr. A. Kova-
fovd, Z. Novacek, V. CiZik, T.
Ursinyavd, I. Podracky, L. Bur-
las a A. Schindlerova. Tdto ko-
misia md vlastny plan svojej
¢innosti a okrem zvdzovych or-
ganov jej prdca uzko nadvidzu-
je na ¢innost Slovenskej rady
pre umeleckd kritiku pri MK
SSR. Konstituovanim tejto ko-
misie sa v priebehu roka 1981

tov populdrnej hudby, ktory na-
dalej povedie prom. hist. Igor
Wasserberger.

V roku 1980 bol vypracovanyg
novy §tatit Kruhov mladygch
pri ZSS, Vediucim Krunhu mla-
dych muzikolégov je s. Jan Al-
brecht, jeho tajomnitkou Tatia-
na Okapcova. V tomto roku
vznikol podrobny pldn &innosti
TKM do roku 1985 a vyhladovy
plén na roky 1986—1990. K pra-
videlnym podujatiam TKM pri-
budne kaZdoro¢ne uskuto&iiova-
ny muzikologicky semindr via-
Zlci sa na rozne Specializacie
nadej hudobnej vedy a taktiez
v pldne je uskutoéiiovat viac
neZ doposial jednorazové od-
borné prednasky a stretnutia
za okrdhlym stolom. V  roku
1981 wuskutoéni muzikologickd
komisia nasledovné rozsiahlej-
Sie podujatia: V réamci VI. tyZ-
dita ngvej slovenskej hudobnej
tvorby semindr O niektorych
otdzkach marxistickej hudobnej
estetiky, v ramci celosloven-
skych  oslav  storoCnice M.
Schneidra-Trnavského, ako jed-
no z hlavnych podujati v spo-
luprdci so SAV a Maticou slo-
venskou pripravuje TKM semi-
nar hodnotiaci tvorbu a osob-
nost skladatela.

Jubilejny X. semindr mladych
muzikolégov a kritikov bude v
diioch 8.—10. juna v Dolnej
Krupej, uskutodnia sa stretnu-
tia geskych a slovenskych kri-
tikov, stretnutie Komisie pre
tedriu a kritiku so zéastupcami
kultirnych rubrik naSej tlace
a rad dal8ich akeclii.

AGATA SCHINDLEROVA



Uplynul§ rok bol pre Slovensky komorn§ orchester rokom jubilei.
Okrem Z¥ivotného jubilea svojho zakladatela a umeleckého vediceho,

zasli¥ilého umelca Bohdana Warchala,

oslavili &£lenovia SKO aj

dvadsiate vyrodie zalo¥enia svojho siiboru, ktory je dnes pojmom
nielen v rdmei teskoslovenského, ale aj svetového interpretatného

umenia,

Pri pasom stretnuti so zasliZi-
lym umelcom Bohdanom Warcha-
lom neodolali sme pokuSeniu vré-
tit sa do minulosti.

0d prvych vystapenf SKO pred
dvadsiatimi rokmi sa s menom vai-
ko telesa spdja predstava vysokej
umeleckej ndrotnosti, precizneho
nadtudovania, Ako ste to dosiah-
1i?

— 0Od zaciatku sme uplatiiovali
na svoju pracu najvyiSie kritérid.
KaZdému detailu $tudovanej sklad-
by sme venovali mnoho éasu a Usi-
lia, a to napriek tomu, Ze sme
nevedeli, aké bude mat stibor moZ-
nosti uplatnit sa v koncertnom ¥i-
vote. Mnohi sa divili, Ze sa mu
tudia nerozutekali. Tak sa mi vi-
di, e tajomstvo tohto nadfeného
zaliatku bolo v tom, Ze hrdfov
zaujala prdca sama o sebe a ne
mali ani &as rozmyifat nad jey
praktickym vyuZitim. Citili, Ze sa
tu rodi niefo, ¢éo prekratuje ra-
mec beZného muzikantského re-
mesla ... niedo jedinedné, o &o sa
iné telesy bud nepok(Saja vobec,
alebo sa poki¥aji mdrne. Priznam
sa, e obfas som mal drastické
pracovné metody. Ved aj ja som
len za&inal... Vedel som, ako by
nd ensemble mal zniet, ale spd-
sob, akym to dosiahnuf, som len
hladal. Nebol som ani dobrym psy-
cholbgom .., Neraz som sa nechal
uniest netrpezlivostou, chcel som
niefo dosiahnut skér, ne# to bolo

[ubileum

spolu-
pracovnikom som nesmierne vdad-
ny za ich trpezlivost, ktorou mi
umoZnili prepracovat sa k dnes-
nému 3tylu prdce. Nie Ze by som
dnes zlavoval zo svojich néarokov!
Ale v ur¢itej chvili sa viem pre-

objektivne mo#né. Svojiun

niest cez niektoré nedostatky.
Viem lep8ie odhadnit moZnosti
hrdfov. A tym, Ze pracujem Vv po-
kojnej§ej atmosfére, neraz sa mi
podari doriesit urgity interpretac-
ny problém skdr alebo na vy3iej
trovni, ne¥ som pdvodne predpo-
kladal.

Spomenuli ste, Ze ste mali jas-
nfi predstavu o tom, aky ma byt
zvuk vA¥ho ensemblu. Kedy a ako
sa formovala tdto predstava? Via-
e sa na nejaky vzor?

— Zésadne nepodiivam nahravku
diela, ktoré sa chystam nastudo-
vat. Presnejiie — bud ju nepoda-
vam vobec, alebo si vypodujem
niekolko nahrdvok, aby som nado-
budol plastickejsl obraz o tom, aké
moZnosti poskytuje interpretovi
dané dielo. Usilujem sa predoviet-
ky¥m o vlastni koncepciu. Pravda,
flovek sa wvyvija... Aj ja mam
dnes zrel§ie nézory na interpre-
taéné problémy, neZ aké som mal
kedysi. No urtité principy osob-
nej vypovede ostdvaja, alebo by
mali ostat nezmenené,

Spomedzi mnohych znakov, kto-
rfmi sa vyznafuje vasa interpre-
ticia, zaujme posluchifa predo-
vietkym v¥razna rytmicka pulzacia
kafdého tdseku skladby. Niekolko
rokov ste spolupracovali s Brnen-
skim rozhlasovim orchestrom lu-
dovyich nédstrojov, rok ste bolido-
konca jeho koncertnym maj-
strom . ., Nenadobudli ste tento pr-
vok viiho interpretatného #tylu
prive v styku s Yudovou hudbou?

— Z ludovej hudby &erpdm
mnoho indpirdcie. Dodnes... No
svoje rytmické citenie som si vy-
briisil ako hra¢ na bicich néstro-
joch v dZezovei kapele edte za §tu-
dentskych €ias. — Dnes, ked bram
nejaky dihy' ton, neustdle citim,
ako pod nim -pulzuji drobnoé ryt-
mické hodnoty., Mohol by som ho

drZat neviem ako dlho — vidy sa
mi bude Ziadat modulovat ho v za-
vislosti od urditého vnttorného a
vonkajSieho rytmu skladby. Viem
si predstavit skladbu, pozostdva-
jicu z jediného ténu, Aj v takej-
to skladbe by sa museli daf vy-

Snimka: I, Grossmann

I

jadrit rozne ndlady, rbzne stupne
napétia.

Ktorej dal¥ej zloXke interprata-
tie venujete zv§¥enit pozornost?

— Zvuku, 2zvukovosti,.. Mam
osobitd predstavu zvuku, Htaddm
zvuk, ktory mé schopnost ,trhlie-
tat sa“, chviet sa ako vzduch nad
rozpdlenou cestou. Je to priebojny
Zvuk, ktory pdsabi, akoby znel vel-
ky orchester. Zvukovost velmi' zd-
visi od sdhry. Najlepdie to moZe-
me pozorovat pri interpretécii je-
diného akcentu: ak ho vfetci hra-
¢i zahraja v tom istom okamZiku,
mé vysledny zvuk velk( prieboj-
nost. Ak ho nezahraja naraz, bez
ohladu na silu jednotlivgch néstro-
jov bude v¢sledny zvuk pbsobit
mdlo, nepresveddéivo. Podobny je
aj problém ,dotahovania®“ tonov
u sld¢ikovych néstrojov, plynulost
vymeny slda¢ika., Mnohi ani netu-
§ia, aké ,priepastné" pauzy im za-
znievaju medzi jednotlivimi ton-
mi, hoci sa krvopotne usiluji o
jednoliatu mel6diu. Inokedy tdny
strdcaji napitie, ,,vadni“, pretoe
hra¢ uZ mysli na nasledujici ton
a nie na ten, ktory prave zaznie-
va. Vedel by som napisat celd kni-
hu o chybéch, ktorych sa inter-
preti podvedome dopuifaju, ktoré
sit podmnienené pSychofyziologic-
kymi a psychomotorick§mi danos-
tami ludského organizmu. [ediny
spbsob, ako sa ich zbavit, je ,vzbii-
rit“ sa proti tejto fasti svojej pri-
radzenosti ... Je to fasovo narod-
ny proces, ktory sa neda napochyt-
ro zvlddnut ani u jednotlivca, ani
u stiboru,

Niekolko r#z ste zamenili svo-
je husle za dirigentski taktovku.
Tato zmena sa vyrazne prejavila
na zvukn orchestra, v ktorom ka%-
dy¥ postradal hlas vd%ho ndstroja.
CGo vas viedlo k zmene, ktord pd-
sohi ako prestavba koncepcie SKO
i va%ej osobnej funkeie v tomto
ensembli?

-—— Madlokto sa zamysli nad tym,
¢o to znamens byt umeleckym

vediicim stiboru, ktory v lom 24-
roveii hrd. 8§ huslami v ruke mo-
Zem, povedzme, svojich kolegov in-
gpirovat, strhnit skupinu prvych
husgiel, no uZ velmi faZko mob6Zem
ovplyvnit ostatné néastrojové sku-
piny. Najviac sa to prejavi na mies-
tach, ktoré si narofné na sahru
v8etkych skupin. Predstavte si, Ze
v parte prvych husli mame pisany
dlhy ton, a v continuu by sa mal
zvyraznit nejaky akcent, & ndstup
a pod. S ndstrojom v rukéach som
v takejto situdcii bezmocny. Ne-
mdZem sa zafat chorobne mykaf
— bol by som vietkym na smiech
a navy$e, pokazil by som ton, kto-
ry prdve hram. Doposial sme po-
dobné problémy riesili tym, Ze do-
slednym Stidiom diel sme reakciu
skupin zautomatizovali do takej
miery, Ze sa zaohili bez dirigent-
ského gesta. Tento pracovny Styl
je v8ak tasovo néaro¢ny, neefektiv-
ny, Ziskany {fas by'sme mohli ve-
novat rozSireniu repertodru a rie-
seniu inych interpretanych prob-

" lémov. — Zmenu zvuku, ktort ste

spomenuli, podmienilo niekolko &i-
nitefov. Jednou z nich je okolnost,
Ze na miesto koncertného majstra
postupuje v fase, ked ja nehrdm,
kolega Kopelman. KedZe vyréstol
z inej interpretacnej Zkoly, trvalo
urgiti dobu, kym sa prispdsobil
najm¥ zvukovej strdnke na3ej hry,
Dnes by ste uZ neregistrovali nija-
ki zmenu zvuku... -~ Pravda, ista
tilohu tu zohrala aj okolnost, Ze
kolegovia sa po mnohé roky orien-
tovali podfa 2vuku mojich husli
Ked ich nepotguli, zlakli sa zvu-
ku svojho ndstroja a stiahli sado
uzadia. ZavaZny bol aj dalSi psy-
chologicky moment: hragi citili, Ze
vysledky tychto pokusov nezodpo-
vedaji nd$mu $tandardu, zafali k
nim 'p-ocit’ovat' averziu, a to opdf
zvySovalo riziko nepresved&ivého
vysiedku ... Preto som op#i sia-
hol po husliach a op#f hrdm. To
viak neznamend, Ze nemienim di-
rigovat.

V ramci oslav 10. v§rotia &s. hu-

- dobného vydavatelstva OPUS udeli-

li vdm, ako ocenenie vysledkov
vade| prace v nahrévacich Stadidch
OQPUSu, vydavatefskii cenu Zlaty
erb. Preto je aktndlna otézka, v
tom vidite rozdiel medzi pracou
na koncertnom pédin a pricou v
nahrdvacom #tadiu?

— 1 ked mnohé z nalich pro-
jektov s OPUSom boli tzko prepo-
jené s naSou koncertnou d&innos-
tou, nemd¥e to =zotriet zdsadné
mzdiely medzi interpretaénou tvor-
bou v ramci koncertu a polas na-
hravky, Publikum, ako inSpiralny
moment je vyznamny§ &initel, vda-
ka ktorému sa dielo na pédiu do-
tvori, doStuduje. Okolnasf, nevy-
hnutnost, Ze naStudované dielo mu-
si interpret zahrat prédve teraz, v
tejto chvili, v o najdokonalejSom
a najbezchybnejsom predveﬂeni,
bez moZnosti opravif pripadnd
chybu, neopakovatelnym spdsobom
zvy3uje jeho ststredenie sa na vy-
ty¢eny interpretaény cief. Nahra-
vacie §tidio s jeho osobitou akus-
tikou a inou pracovnou atmosférou
znamend pre koncertného umelca
psychicki zdtaZ iného druhu.

Na ktord gramofénovii nahrdvku
najrad¥ej spominate?

— Na mnohé... Z poslednych
sl to najm# nahravky Hiéndlovych
diel — Hudba k ohiiostroju a Slav-
nosti na vode, ktoré sa uskutog-
nili vo vynikajdcej tvorivej atmo-
sfére, '

A zo star¥ich nahravok?

— Hindel — Concerti grossi,
Corelli — Concerti grossi, Vival-
di -~ Stvoro ro&nych obdobi...

Plany v tejto sezbne?

\

— Okrem po&etnych koncertov
doma a v zahraniéi najm# nahrav-
ky diel Bacha, Tartiniho, Torelliho,
ale aj BartOka a Martinii pre OPUS.

Zaznamenal: jsz
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Partitirou 3-astove] Symfonietty pre velky or-
chester [Allegro impetuoso — Andante — Alleg-
ro), dokonéil v r. 1976 Frantifek POUL svoje ¥ta-
dida v kompoziénej triede ndrodného umelca De-
zidera Kardo3a na Vysokej $kole muzickych umeni
v Bratislave. Touto svojou diplomovou pracou sa
po prvykrat predstavil vereinosti na poslednom
{piatom) ro¢niku TyZdiia novej slovenskej hudob-
nej tvorby (februar 1980), ak, pravda, ohideme
rozhlasovii nahrdvku Symfonietty (SOCR s P. 3e-
metevom, 1979}, ktord bola uZ viackrdt zaradend
do vysielacieho programu Cs, rozhlasu v Bratisla-
ve. Prvd i druh4 okolnost iste nie st ndhodné,
a ten, kto Symfoniettu poful — najmd vo ,fes-
tivalovom® nadtudovani O. Lendrdom — mal mo¥-
nost presved&it sa o tom, Ze i diplomovy vykon
moZe prerdst drovep beZnej Studijnej povinnosti,
go je konitatovanie zaiste nie kaZdodenné.

Tak predovSetkym: &im zaujme na prvom mies-
te hudba Poulovej partitiary? Myslim, Ze Sfastnym
vybalansovanim svojej konstrukénej (syntaktickej),
vyznamove] (sémantickej) i komunikativnej vrst-
vy. V kontexte jeho dovtedajSej tvorby (Dychové
kvinteto — poculi sme ho uZ na jednej z pred-
chddzajacich prehliadok s¥fasnej slovenskej hu-
dobnej tvorby, Klavirna suita a pod.), je Sym-
fonietta najzrel¥ia, a to prdave v zmysle vysSie
uvaZovanej vyvaZenosti zdkladnych funkcii hudob-
nej kompozicie, Zaiste, i samotna okolnost vzniku
zapri&inila, Ze napr. z hladiska tektonického rie-
Senia je Symfonietta v celku i v jednotlivostiach
bliZ§ie k poélu klaritivnych, evidentnejsich postu-
pov, neZ k p6lu heuristickych, za kaZdd cenu ob-
javitelskych a tym i pre vnimatela zloZitejsich de-
sifrovateInych kon$truk&nych, a za nimi sfoja-
cich sémantickfch a komunikativnych v§znamov.
To v3ak v tomto pripade nie je na Skodu veci, naj-
md ak zvaZime evidentny kompoziény zdmer —
maximalne skibit a koncentrovat uéinok celgj kom-
pozicie, napriklad aj v sfére materidlového vy-
chodiska: tematické rady (ale aj vertikdla) sd vy-
stavené s preferenciou najm# dvoch intervalov
(velkej a malej sekundy), &im je u percipienta
posiliiovany dojem monotematického spracovania
vietkych troch dasti.

KaZdd kompozicia, ale monotematickd zv1dst,
kladie na swvojho tvorcu nemalé ndroky aj v ob-
lasti fluktudcie hudobného procesu, alebo ak chce-
te — v oblasti vfznamovo-komunikativnej drama-
turgie. Poulovi sa presvedéive podarile diferen-

_covat nielen jednotlivé ¢asti, ale ich aj vndtorne

vybavit zaujimavou dynamickou krivkou so svo-
jimi gradaciami, konfliktnym vyhrotenim, uvolne-
nim, peripetiami...

V I. Zasti (Allegro impetuoso) exponuje Poul,
po krdtkom Skdlovom zostupe celého tutti, dstred-
ny myslienkovy materidl kompozicie, s ktorym na-
rdba velmi plasticky, vedic posluchaga jeho mno-
horakymi metamorfézami od prvej a% k zdveretnej
Casti, 1 ked rozsahom nie velké dielo (m4 trva-
nie asi 15 min.}, prekvapi nds Symfonistta svo-
jou vniatornou pestrostou, ktord predovdetk§m
rezultuje z naozaj preciznej kompoziénej prace.
Je 'pritom obdivuhodné, Ze Poul nepodlahol iba
nejakej remeselnej dokonalosti, rutinérstvu, ale
dokazal oZivit svoju partitGru hudbou, ktora dy-
cha, ktord je muzikantsky prirodzena, ktori sa
nesili do gesta, A tak i dramatizmus prvej asti,
stretnutie dvoch, protikladnych principov nese-
nych hlavnou a vedfajSou ‘sondtovou my$lienkou,
vyumelkovane, prédzdno, ale ma svoj
redlny akvivalent v intuitivnej zdZitkove] sfére
percipienta, ktory ho preto prijfma s tou priro-
dzenostou, s akou ho do partitdry zasifroval sdm
autor, Poul pracuje striedmo nielen s ténovym ma-
teridlom, ale aj s orchestrdlnym zvukom. Iste, ne-
chybajo ani konfliktovo vyhrotend iiseky, pravda,
prostriedky — najm¥ in$trumentaéné — ktoré
pre ich charakterizovanie Poul voli, nie sd pre-
mritené, ale logicky zapadaji do zvoleného zvu-
kového priestoru, ktorého 3Specifitnostou je skér
istd sonoristickd brilantnost, ne# zvukova opoj-
nost.

V II. ¢asti (Andante) predstavil Poul svoj lyric-
ky talent, ktorym ukazal tendenciu k impresio-
nistickym zdrojom, nie v3ak v intencidch prvej,
debussyovskej viny, ale skdr smerom k ,vecneij-
§ie" poiiatému idedlu impresionistickej zvukovosti
a celkovej atmosféry. Tento dojem je posilneny aj
vrstvenim zvukovych pdsiem, ktoré maji blizko
k heterofonicky pofiatému kontrapunktu bart6kov-
ského razenia. V hudbe druhej tasti Poul edte vo
vdciej miere neZ v prvej rozvinul svoje indtru-
mentatné poiiatie, inklinujice na niektorych mies-
tach ak nie priamo ku koncertnosti néstrojového
vyuZitia, tak zaiste k uréitej zvukovej apartnosti
(napr. kontrafagotové so6lo), ktord vSak nerusi,
skor ofivuje proces.

Melancholické rozjimanie druhej &asti vystrieda
Zivd, nepredstieranym oplimizmom predchnuté
hudba tretej, zdverednej dasti (Allegro). Vyrazova
diferencidcia tematického materidlu, napriek u¥
kon&tatovanej pestrosti, nie je protiredivd, a aj
to umoZnilo' nendsilne zaokrthlif celok reminis-
cenénymi havratmi k hudbe predchddzajicich
dvoch dasti.

Symfonietta pre velky orchester je Poulova prva
orchestrédlna kompozicia, o to viac prekvapuije
svojou zrelostou. Aj v porovnani so svojimi ge-
nerafnymi druhmi, ktori sa na podujatiach pre-
hliadky novej domécej tvorby uZ tieZ predstavili,
sa Poul vymykd priemeru. I ked o vyhranenosti
a osobitosti rukopisu e$te hovorit nemoZno, ma
k nemu mnesporne blizko. RUDOLF BREJKA
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Pri posudzovani interpretaénych vy-
konov moZno pouZivat rozliéne od-
stupiiované kritérid. Tieto dve podu-
jatia, zaradené do ramca Ceskosloven-
skej hudobnej Zatvy, opraviiuji nas
pouzit meradld najprisnejsie. 1 samot-
na dramaturgicks skladba tohto pro-
gramu, vyvaZenost moderny s klasi-
‘'kou, obstoji na vyborna i pred tym
najprisnejsim perom.

Spitkovy predstavitel stredne] ge-
nerdacie ¢eskych interpretov Libor Pe-
ek je typom sebaistého, energické-
ho, na p6diu vyborne posobiaceho di-
rigenta. Sympaticky zjav, pruZnost,
elegantné vystupovanie s sice von-
kajskovymi vlastnostami: V syntéze
s nemalymi tvorivomuzikantskymi &r-
tami spoluvytvaraju velmi priaznivy
dojem © Pedkovych schopnostiach,

Uvodnéa Cikkerova Meditdcia na té-
mu moteta Heinricha Schiitza Seelig
sind die Toten v PeSkovej interpre-
ticii dostala ndleZiti kontemplativinu
atmosféru, kultivované davkovanie dy-
namicko-farebného registra i potreb-
ny kontrast dramatického vzruchu v
‘strednej Gasti. Vedenie hlasov v poly
fonii malo potrebni plastickost v ro-
vine linedrnej 1 zvukovi vyrovnanost
vo vertikdlnej harmonii.

Solista Opery SND Sergej Kopiak
bol Pedkovi znamenitym spoluhrddom
pri interpretdcii vyberu zo Suity pre
bas a symfonicky orchester na Mi-
chelangelove basne, op. 145 od Dmit-
rija Sostakovita. V Kop&akovom v§-
kone dominovala krésa timbru jeho
zvutného hlasu, muzikantska presved-
¢ivost a v &asti Noc aj kultivované
tieiiovanie s6lového partu. Orchestral-
nym hlasom neraz priam asketicky
opriadajacim spevny part dokdzal
vtladit peéat intenzivneho zaZitia, dra-
matického nervu i vzrusenia [(Nesmr-
telnost).

Ak sme prvou &astou koncertu moh-
li doloZit znamenité tvorivo-koncepé-
né schopnosti hostujiceho dirigenta,
zdveredné Mozartovo Rekviem d mol
. pre sdla, zbor .a orchester (KV.626)
si zaslUZi najvyssie slovd uznania, Ma-
lokedy si dirigenti trifnu stvarnit
rozsiahlejiu vokalno-orchestrilnu - li-
terataru- na podiu bez partitiry. Pe-
ek sa odvaZil, jednoznacne presved-
¢il, Ze Rekviem nielen suverénne ovla-
da, dale md k nemu aj jasni a vyhra-
nent koncepciu. Dominoval v nej pre-
dovietkym sldvnostny pédtos, monu-
mentalita, napétie velkych oblakov i
vypracovanost detailov, Posiuchaé mal
dojem, ako by sa stal svedkom zried-
kavej Stastnej ndhody, ked sa stretnii
zhamenity dirigent (a aj ten v najlep-
%e| kondicii), nad3eni a isti spevdci,
zanieteny zbor a maximdlne sistre-
deny orchester. Aj medzinarodné so-
listické kvarteto spievalo uvolnene,
v' tvorivej pohode, cisto, v znameni-
tej sihre (so sprievedom i navzdijom
medzi sebou] a zdsluhou dirigenta so-
lové party viZdy dominovali nad or-
chestrom. Sopranovy part sivarnila
poprednd madarskd sopranistka Ji-
lia Paszthyova itylovo, priezradne Cis-
to, vracne. SOlistka Bukuredtskej fil-
harmonie Martha Kesslerovd mé zna-
menite vySkoleny, v registroch vyrov-
nany, zamatovo zafarbeny hlas svet-
lejSieho odtieila. Aj madarsk¢ teno-
rista (u néds uZ dobre zndmy) Attila
Fiilip m#kkym, prijemnym timbrom i
muzikdlnym prejavom vhodne parti-
cipoval na celkovom hlbokom vykone.
Domdcu vokdlnu 8kolu zastupoval
mlady, ale uZ wosvedéeny, pohotovy,
Stylovo citlaci a wvyrazovo presved-
¢ivy basista Peter Mikuld, s6lista
Opery SND.

Ak zhodou okolnosti vykon Sloven-
ského filharmonického zboru spomi-
name nakoniec, neznamens to, Ze by
tvorivym eldnom, vysokymi technic-
kymi parametrami, pruZnosfou a vy-
pracovanostou hlasov [pripravil ho
poctivo pracujuci, vysoko talentova-
ny zbormajster Pavol Baxa) zaostad-
val za najndroénej$im kritéridm wvy-
hovujacim wvykonom ostatnych zlo-
Zziek. PeSkovo Rekviem patri k vel-
kym zéZitkom sezony. TaZko poche-
pit, prefo bola ndv&tevnost una kon-
certeg pomerne slabéa.

15. a 16. 1. 1981

Gruzinsky dirigent DZansug Kachi-
dze, ktory sa predstavil bratislavské-
mu publiku za pultom SF pred jej
zdjazdom do NSR (&iastodne aj s ex-
portnym programom), méd u bratislav-
ského publika dobri povest predo-
vietkym =z nezabudnutelného stvar-
nenia Berliozovej Fantastickej symfd-
nie. Nahradzujtc t. € chorého L. Slo-
véka prevzal sovietsky host aj povod-
ni dramaturgiu tejto dvojice kon-

certov a v 10. symfidnii e mol, op. 93
Dmitrija Sostakoviéa dostal prileZitost
odhalit dalSie ¢rty svojho umelecké-
ho profilu. Monumentdalne dielo —
moZeme povedat: autobiograficky por-
trét svojho tvorcu zaliatkom 50. ro-
kov, stavia pred dirigenta rad problé-
mov. Musi vystihnat Siroké spektrum
nédlad, vyriesit nadvdznost ich strie-
dania do logicky a presvedCivo vy-
znievajiceho pradu Sirokych ploch.

Okrem {oho skladatel kladie wvelké

ndroky na orchester. Exponuje rad
drevenych dychovych nédstrojov v s06-
lach "a skupindch -- v kantiléne 1 v
rychlych paséZach, ktorych jednotné
stihra i istota je previerkouw tak hra-
¢ov, ako i pohotovosti dirigenta. Ka-
chidze ma 'schopnost vzbudit pozor-
nost orchestra a indpirovat ho k si-
siredenému vykonu. Tédto viastnost sa
prejavila v technickom parametri i
v oblasti sthry, kde interpreti odvied-
li nctyhodny vykon, svedéiaci o vy-
sokom Standarde ndsho prvého tele-
sa. Vyzdvihneme aspoii prekrdsne so-
lo klarinetistu ], Luptd&ika, brilant-
ny spad skupiny fldut, plastickost a
zvukovi vyrovnangst hlbokych slagi-
kov v ndastupe 1. ¢asti. Kachidze je
typom na jednej strane intenzivne
meditujuoceho, na druhej zas dravé-
ho romantika, V kludnejSom pole svoj-
ho zaloZenia ma tendenciu nezvaZif
dostatofne vyrazovil nosnost medita-
tivnej plochy, ktord potom stréca na-
pitie celkového 'oblika. Akondhle
viak dochadza k narastaniu dynami-
ky, k zmene pohybu, dirigent dokdZe
uZ podstatnejsie zmobilizovat vnima-
ciu schopnost posluchdca. R¥chlym
asekom, v ktorych. je najpresvedci-
vejsl, vilada pulz pevnej nastojfivosti,
kiord je vydatnou oporou pre hracov,
a priam suverénne bezpeine prekle-
nie useky chtlostivé na sihru, Ka-
chidzeho Sostakovié bol predovietkym
exhibiciou vysokych parametrov jed-
notlivych hrdcov i celych skupin or-
chestra SF. V idsekoch prindsajacich
vzruch a spad bol aj zdZitkom. Mal
viak edte rezervy v sklbeni a v pri-
rodzenosti-prechodov, v udrZani na-
piatia celkovej vystavby.

Prvy koncert pre klavir a orches-

ter d mol, gp. 15 Johannesa Brahmsa
pozndme zo #ivého posluchu a predo-
vietkym z vynikajicej Toperczerovej
gramonahravky. Tento fakt pokladz‘i
me za vychodisko k porovnavaniu s
vykonom hostujicej uruguajskej kla-
viristky Dinorah Varsi, ktory bol si-
tasne aj generdlkou  pred jej od-
chodom na turné s orchestrom SF.
Varsiovej technicky arzendl je v kaz-
dom pripade uctyhodny. Hréd idedlne
uvolnenym ramenom, vyuZiva wvahu
hornych partii tela, sedi kludne.
Umo#iiuje jej to s lahkostou prekic
nat nielen technicky chilostivé, ale
aj na vygradovanie a na zvukovd nos-
nost [vzhladom na intenzitu orches-
trdlneho pozadia) narodéné partie. Jej
klavirny tOon vyznacduje sa zamatovos-
tou, pruZnostou, sytostou, bohatstvom
farieb, pasdZe Dbrilantnym leskom.

Varsiovd nie je vdak oslnivou virtudz- .

kou. S prevahou takychto vlastnosti
by koneéne ‘ani na vyrazové bohat-
stvo a hibku Brahmsove hudby ne-
vystalila; je tvorivym a =zanietenym
hudobnikom. Jej vyraz nhesie osebi-
tost #enského pristupu. Je to pohlad
odlisng  od monolitnosti Toperczero-
vej, ale nie je mozaikovym. Varsio-
va dosledne odvija tvoriva nit, a ho-
ci aj nie vidy rovnako dspesne (naj-
mé v porovnani s vyvaZenym vyko-
nom Toperczerovym] sa jej aj darf
drZat napétie.
vzhladom na primédrnost orches-
trdlneho partu v Brahmsovi predsta-
vovala Kachidzeho spolupréca so s6-
listkou intenzivnu muzikantskd kores-
pondenciu: u dirigenta s pevnejsimi
tahmi a kontarami, u Varsiovej s cit-
livejsie dévkovanyml, jemnejsimi, ale
pomerne zretelne ohrani¢enymi, Kon-
templativna kantabilita Adagia - i
ked jej nemdZeme upriet Gprimny mu-
zikantsky vklad, postrddala vSak u
ohidvoch veducich interpertov mies-
tami napitie a pevnej§ie vedenie hu-
dobného toku. Z hladiska celostnej
vystavby sa im k idedlu poZadova-
nej koncepcie najviac podarilo pri-
bliZit v 1. Zasti.
VLADIMIR CIZIK

Aok

OPRAVA — V minulom d¢isle v rub-
rike Slovenskd filharmdnia pri hod-
noteni koncertu Smetanovho kvarteta
je chybne vytladené nasledujice kon-
Statovanie: ,,Zdd sa, Ze slovensky in-
terpretaéng  fivel ... Sprdvne md
zniet ,,...slovansky interpretatng Zi-
vel...!“ Ospravedliiujeme sa tymio
Smetanovmu kvartetu [ autorovi re-
cenzie. REDAKCIA

Pro arte musica uZ pomaly sedem 10-
kov Zije v povedomi hudobnej verejnos-
ti ako subor, ktory interpretuje: predo-
vSetkym hudbu starych majstrov. Na re-
cenzovanom koncerte (16. XII. 1980) v
Zrkadlovej sieni Primacidlneho paldca
sme sa opdf presvedcili, Ze tento druh
hudby je pre posiuchata vidy pritaZlivy
a pdtavy.

Ensemble vdaka svojmu zaujimavému
zlo¥eniu a v jednotlivych skladbdeh me-
niacemu sa inStrumentdlnemu zoskupe-
niu pésobi zvukovo svieZo a lahodia-
co sluchu, Kvalitu ich hry podmiefiuje
aj ta skutoénost, Ze sa jednd o hudobni-
kov s bobatou komornou i soblistickou
praxou, Ich interpretdciu charakterizuje
presnd siuhra, vyrovnanost ‘hlasov, &§ty-
lovost, preciznost a predovietkym cit
pre spravne volené tempd. UZ tvodné
skladba Poliaka Wojciecha Dlugoraja na-
vodila zakladni atmosféru koncertu:
vietko dychalo bezprostrednostou, de-
centnostou a snahou vytvorit podobu
hudby, pribliZujicu sa €o najviac idedlu
doby, v ktorej skladba vznikla. V Quan-
tzovej Triovej sondte sme postrehli isté
intonaéné kazy, dielo viak vyznelo en
gros vydarene, s peknym vyzdvihnutim
imitaénych ndstupov hlasov (Allegro).

Takmer polovicu programu tvorili opu-
sy mélo zndmych slovenskfch sklada-
telov 18, storofia, ktoré sibor nastu-
doval a uviedol vdaka spoluprdci s Hu-
dobnym oddelenim Slovenského ndrodné-
ho mizea. Kompozicie Jana Igndca Da-
nika (tri Aarie pre <dvoje husli, violon-
¢elo a ¢embalo, resp. basso continuo)
malt melizmatickej$iu a kolorovanejsiu
stavbu vokalnej linie, kym Tedeschi pre
prieénu flautu a basso continuo Antona
Jalinsa Héraya sa pribliZovali skor k
typu dobovej salénnej hudby. Soélistkou
koncertu v dietach ]. 1. Danika bhola
Lubica Orgonasovd. |ej svetly, viac ko-
loratirny ako lyricky soprdn je vysle-
vene vhodny pre koncertni pmdukcm
komorného charakteru, Stavba prvej drie
Alma  ex sndd nemala taku vnitorntt
pulzaciu i tah, ako by sa Ziadalo, ostat-
né dve &lsla viak zaznel s presveddi-
vou istotou. Dalgiu cast koncertu za-
plnili inZtrumentdlne skladby zndmych
barokovych majstrov (H#ndel, Leclair,
Telemann}, ktoré niesli punc zrelej vy-
brisenosti, technickej vypracovanosti a
vybornej ténovej kulttiry. Sdbor Pro arte
musica pod in¥pirujlicim vedenim svojej
umelecke| vedicej Mdrie Karlikovej opét
potvrdil svoju Standardny  interpretani
aroveil. —na—
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Treba ocenit nielen existenciu, ale i
aktivitu komorného telesa, ktorého po-

oncertov MDKO v Bratislave

sobenie je u nds tak ¥Yiaddce a potreb-
né, Ved hudeobnd literatura, urcena pre
klavirne kvartetd a kvintetd, je nesmier-
ne hodnotnd a zdvaZnd, ¢o potvrdil i
komorny koncert Bratislavského klavir-
neho kvarteta (H. Gafforova, V. Simgis-
ko, M. Telecky, ]|. Alexander), ktoré
systematicky spolupracuje od r. 1975.
Poloprazdne auditorium Zrkadlovei sie-
ne UDPMKG diia 13. I, 1981 v3ak rozhod-
ne nepolesilo ani interpretov, ani organi-
zatora.

Program koncertu bol zostaveny 2z
Hummelovho Klavirneho kvarteta, op.
posth., Mozartovho Klavirneho kvarteta
g mol, KV 478 a Schubertovho Klavirne-
ho kvinteta A dur, op. 114 ,Pstruhove-
ho®.

Stvarnenie Hummelovho diela kores-
pondovalo s duchom skladatelovej hu-
dobnej reéi i s jeho miestom akéhosi me-
dziéladnku hudby klasicizmu a romantiz-
mu. Urc¢ity expresivny zdstoj — narusa-
nie klasickej rovnovdhy bolo zvyraz-
nené i v ponati. To viak diktuje sa-
motnd hudba a citlivy muzikdlny pristup
priam navodi interpreta vloZit do stvar-
nenia celého diela fosi subjektivne, mies-
tami aZ romantické, Uréitym protipélom
brilantne ladenej hudobnej re¢i je v
Hummelovej tvorbe poetiénost. T4 vSak
v interpretdcili fiastogne chybala, resp.
bolp jej velmi mélo, Ved Hummelova
melodika rozbija klasicky tvarovanu pra-
videlnost a moZno ju preto modelovat
volnej§ie s jemnym naznakom rubdto-
vych vykyvov.

ZavaZneijsie vyhrady treba vyslovit na
adresu Mozartovho Klavirneho kvarteta
g mol. Tu uZ velmi citelne chybala ne-
ha, vricnost, mozartovska lahkost a hra-
vost, Vietko bolo v rovine vyrazovej hy-
pertrofie. To, ¢o bolo u Hummela sprav-
ne, ba dokonca Ziadtce, vyznelo u Mo-
zarta Stylovo neéisto.

Azda najkrajsim interpretacnym zaZit-
kom komorného Kkoncertu bolo predve-
denie Schubertovho Klavirneho kvinteta
A dur (s kontrabasistom A, Schofferom].
Tu uZ skutofne vznikala bezprostrednd
vzdjomnd komunikécia, citlivé reagova-
nie na veiké myilienkové bohatstvo, za-
pocuvanie sa do celku. PredovSetkym
sa tu treba zmienit o vykone klaviristky
H. Gdfforovej, ktord vynikajicim spodso-
bom komunikovala so svojimi partnermi
a bola nesporne stmelujicim elementom :
celého interpretadného pofiatia. Brati-
slavské klavirne kvarteto, spolu s 0gin-
kujicim hostom, stvarnilo Schuberta vy-
sostne romanticky -- so Sirokym vyra-
zZovym rozptylom, s Dl‘ESVEdClVYm a pmv'

“ divym ‘zanietenim.

IGOR BERGER

Galéria hlavného mes-
ta SSR Bratislavy a Slo-
vensky  hudobny fond

cepéne

Ked publikum neinspiruje...

h mol & 2, op.
dékladne
myslend interpretédcia do-

Jozef Podhoransky si
uZ vybudoval medzi sio-
venskymi violonéelistami
svoje pevné miesto a ti-

4. Kon-
pre-

usporiadali na zdver Me-
siaca Ceskoslovensko-so-
vietskeho priatelstva diia
15. decembra m. r. ko-
morny koncert v Zrkad-

palaca. Hodnotny
gram v podani nasich
prominentnych koncert-
nych umelcov neprildkal,
Zial, viacsi pofet poslu-
chétov. Je zrejme nad
ludské sily organizatorov
zabezped&it ddstojnn ndast
— pridiny bude treba
hladat inde...

Tatiana Fraiicva sa pre-
zentovala dvoma dielamt
Dmitrija Sostakovita —
Prelidiom a figou a mol,

pro-

lovej sieni Primacidlneho.

volila jej obe skladby na-
pinit vyrazovym svetom
skladatela. Obdivovali
sme jej mohutné plné
forte [v ktorom je vZdy
este td zdravd zvukova
rezerva), dynamicky vy-
borne zvlddnuty obhik
fagy s men$imi dynamic-
k¢ymi vrcholmi, ktoré pri-
pravili zdverefné vygra-
dovanie (na zadiatku fa-
gy trochu rusil nevyrov-
nany rytmus). V Sostako-
vitovej Sondte zdorazni-
la tak typickd autorovu
motori¢nost, Napriek to-
mu, Ze nevolila prili§ vel-
ké zvukové kontrasty,

. vzacne sa jej darilo udr-

zat napitie posluchaca.

‘to  poziciu si posiliiuie
kaZdym dal§im koncer-
tom. Jeho Beethoven (So-
naty F dur, op. 5, €. 1 a
A dur, op. 69) niesol pe-
¢at osobnosti, interpre-
tadného nadhfadu nad
dielom, &o je zékladom
interpretdcie, ktorej uZ
hoverime umenie. S kla-
viristom Maridnom Lap-
Sanskym si vyborne ro-
zumejd, hoci predsa sau
tohto klaviristu prejavila
v stretnuti s Beethove-
nom vid&Sia skusenost a
schopnost preniknut do
hibky  interpretovanéha
diela.

V. LIPPOLDOVA

&. 24, op. 34 a Sonatoun

Ka¥dy koncert tohto siboru pod vede-
nim [. Albrechta znamena tverivy <€in
cbjavenia, preivorenia a realizdcie ta-
kej hudby, ktord nd¥ posluchdé nema
moZnost poddvat z koncertného podia
a sotva i z reprodukcie. Plati to v plnej
miere aj pre koncertné matiné diia 3. I.
t. r. v Mirbachovom pal4ci v Bratislave,
na ktorom odznela pestrd paleta 14 skla-
dieb z hudobnej minulosti, Vzdcnu, ne-
zndmu krdsu raného talianskeho baroka
objavili na tomto koncerte &arie z ope-
ry ,J1 Giasone“ (1649) Francesca Caval-
liho a z opier ,La Dori" (1661} a ,Il
pomo d'oro” (1668} Marc' Antonia Ces-
tiho. Zazneli v suverénnom podani ba-
sistu opery SND Petra MikuldSa a plno-
zvuéného mezzosoprdnu Dany Maggioni-
Lukni%ovej a. h.,, byvalej &lenky stboru.
{Iste by sme privitali koncertné nagtu-
dovanie niektorej kompletnej opery z
tohto obdobia.) Zaznamenat treba aj
ukdZku basového recitdlu z opery ,Eu-
ridiee* (1600) od Jacope Periho.

v Mirbachovom palaci

Z barokovej opery ,Castor a Pollux"
(1743), ktorej notovy materidl objavila
dr. L. Ballovga v archive Matice sloven-
skej [pOvod a Zivotopis autora Jama Pat-
zelta nie st eS$te objasnené), zaspievala
Miroslava Mardekovéd a. h, mezzosopra-
novd driu so zaujimavym hlasovym za-
farbenim.

Na tomto koncerte odznela prvy raz
skladba Vladimira Godéra, minulorofné-
ho absolventa VSMU v triede ndr. umel-
ca D. Kardo%a, ktora spractva Tance zo
zhierky Anny Szirmay-Keczerovej pre 5-
hlasny sla¢ikovy sdbor s continuom po-
dla modelu Daniela Georga Speera, au-
tora Tureckého Eulenspiegla.

Sviatoénému  koncertu poskytovala
zvldstny lesk tribka Kamila RoZka, €Cle-
na SF, v sondtach predstavitelov vrchol-
ného &eského a anglického baroka Pav-
la Josefa Vejvanovského & Henryho Puy:
cella pre tribku a sladiky.

GABRIEL DUSINSKY
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RECENZUJEME

~ Muzyka

Nebolo Yahké ani pre 10 Ceskych
a slovenskych muzikoloégov naért-
ndt uceleny obraz naSej hudobnej
kultiry na novych cestdch po ro-
ku 1945, najmd ked dejinnd exis-
tencia troch povojnovych desatro-
&1 nasej hudobnej kulttry ma cha-
rakter otvoreného procesu a pod-
lieha vplyve dobovych historic-
k¢ch nézorov a hodnoteni. Tento
vyvojovy proces bel v znameniin-
dividualizdcie traditnych hudob-
nych idiémov folklorneho pdvedu
a snahy tvorcov byt narodny, lu-
dovy, novatorsky, svetovy a socia-
listicky. Tak =z dialdgu domova
a sveta tvorivé umenie smerovalo
k realizmu, dopracovalo sa k tech-
nickotvorivému majstrovstvu aZ k
hraniciam intelektualizmu a artiz-
mu, Nie je to vy&erpavajaca cha-
rakteristika dejinného kvasu a bu-
dovania socialistického umenia v
naom $tdte. Hudobné umenie v
recenzovanej knihe vystupuje ako
genetickd a typologicka jednotka
tesko-slovenskd, teda spolodne a
sifasne ka?dad samostatne. Do-
mnievam sa, Ze C&esko-slovensky
kontext mal ohsahovat eSte mar-
kantnej$ie zdOraznenie,

Sovietski obCania boli sice in-
formovani o na$ej hudbe z pub-
likdcii L. Polakovovej, I. Belzu, 5.
Pavligina, V. Jegorovovej, N. Gav-
rilova a i., tentoraz md vSak so-
vietska hudobna verejnost dost re-
prezeptantivne kvantum poznatkov
o nafej hudbe z pera nadich mu-
zikologov v uspokojivom ruskom
preklade. Zdsluhou niektorg¢ch ved-

. cov statitnost faktov nadobida dy-

namicky charakter bez vyn#3ania
odsudkov a rozsudkov ako kedysi
v etape kultu osobnosti a znova
v kritickych rokoch. Kniha s vo-
pred vytyéenym zdmerom, konci-
povani metodologicky odli¥ne po-
dla hudobnovedného naturelu jed-
notliveov, mala by byt vitana aj
nasou verejnostou. TotiZ po star-
%ej ohsiahle! analyze -slovenskej
hudby z pera Z, Novacka [,,S0-
tasnd slovenskd hudobnéd tvorba®,
Hratislava 1955) a po spoloinej
publikédcii ]. [irdnka a B. Kards-
ka [, Tradice a soulasnost v Ces-
ké hudbé", Praha 1964) i po Hru-
fovského publikdcii Slovenska hud-
ba [Bratislava 1964) chybaji ndm
muzikologické knihy aj pre nde-
ly pedagogické.

Sovietska publikdcia je prino-
som: niektori autori prind3aji po-
zoruhodné state z aspektu vecné-
ho i zp zorného uhla zovieobec-
Bujicich estetlckych a ideovych
zdverov [napr. J. VyslouZil a Z.

 Panton

Publikdcia ,,Svétem hudebnich
néastrojd" ~ — zostavenda |. E. Ji-
rankom a T. Hejzlarom — vedie
citatela do svojraznej oblasti ume-
teckych remesiel, hudobného né-
strojdrstva v nadej vlasti, Dielo je

MUZYKA SOCIALISTICESKO]
CECHOSLOVAKI)!

1945-1375

Novagek), ini sa pokuaSaju o vy-
klad evolicie jednotlivgch Zanrov
(s pokusom o periodizdciu}, pno-
hi sa prejavuji ako vy¢borni ana-
lytici $tylove] a vyrazovej podo-
by hudobnej reéi (napr. M., Stéd-
rof, P. Zapletal a i.}). AntifaSistic-
ki etapa vo vyvoji ¢eskej hudby
bola mostom, po ktorom precha-
dzali zndmi skladatelin — & za
nimi, ako sa v knihe naznaduije,
dorastali mladsie generéacie k le-
ninskym narodnostnym idedm i k
internacionalizmu, k socialistické-
mu realizmu, k principom, ktoré

diferencovali yyvojovy proces
troch desatroci.
]. VyslouZil sa sustredil préave

na ideovt stranku &eskej hudby,
M, Stddroii na Stylovi osobitost
gaskej hudby na teritériu Moravy,
P. Zapletal podrobil rozboru sym-
fonickt a komornd tvorbu, P. Vit
kantdatova, ], Bajer dramatickua, J.
Leded zborova a piesfiovi, Autor.
mi analogickyeh slovenskych tém
boli Z. Novafek, M. Adamdiak, I
Vajda a Z. Berndtova. Teda autori
intimne zasvdteni do tvorivych
procesov jednotlivgch skladatelov.
Analyza javov moZno bude v ZSSR
predmetom uvah, pretoZe niektoré
postoje nasich vedcov sa navza-
jom lidia [napr. na tvorivy odkaz
A, Hdbu) a niektoré terminy u nés
vZité (napr, slovansky expresioniz-
mus] sovietska muzikoldgia nepo-
uziva,

Predpokladém, Ze sovietskym &i-
tatelom bude impeonovat objektiv-
nost argumentdcie . Bajera a No-
vackov pohlad na vyklad spitos-
ti %lovenskej hudby s kultdrnou
politikou KSC i s dokumentami
stranickych zjazdov. Sympatické je
priznanie velkého vyznamu tvor-
by B. Martinfi, ktorému neupie-
rame ani velkost, svetovost, ba ani
¢eskd noétu jeho hudobnej reéi,
alebo vplyv ma rast povajnovej ge-
nerdcie nasich skladtefov, Analy-

ticky zasvdtene vysvetlil M. Stdd-

rofi mod4lnost Janatkovho mysle-
nia a dokédzal na tvorbe morav-
skych skladatelov vyznam a dosah
jandtkovskej kontinuity, Stadia 1.
Vajdu $tastne informuije aj o naj-
mlad§ich opernych dielach, slo-
venskej verejnosti menej alebo cel-
kom nezndmych.

Kniha by si zashiZila vydanie
v ¢estine a slovendine [podla ori-
gindlu prispevkov), ale v rozii-
renej verzii o dve, tri nové kapi-
toly: napr. o muzikologickom mys-
leni, etnomuzikologii a interpretad-
nom umenf.

JOZEF TVRDON

Sttt

vypracované na vysokej odbornej
drovni a podava uceleny prehlad
nielen o historii, ale aj o sudasnom
stave vyroby hudobnych néstrojov.
Kolektiv poprednych £eskosloven-
skych odbornikov (T. Hejzlar, dr.

V. Holas, dr. V. Holzknecht, }. Hor-
dicka, dr. V. Korbel, CSc., Ing. dr.
M. Kostohryz, dr. ]J. K#iZ, dr. M,
Maly, doc. Jar. Motlik, V. Riedet-
bauch, doc. M. Slechta} pristu-
poval k problematike erudovane a
zodpovedne,

Knika rozvrhnuta do kapitol
.sladikové nédstroje", ,dychové na-
stroje”, ,klavir®, ,organ“, ,akor-
de6bn”, je bohato vybavena hod-
notnym  obrazovym materidlom
Petra Sirotku,

Tradicia ‘vyroby hudobnych né-
strojov zapustila v naSich kraji-
ndch, predovietkym v Cechdch, hl-
boké korene, Bohaté zbierky v
muzedch a oZivena minulost hud-
by, reprodukovang na historickych
ndstrojoch, to nezvraine dokumen-
tuju. UZ v XVI. storodi existuije
v Prahe niekolko samostatnych ce-

chov, zaoberajucich sa vyrobou
nusli, ale zakladatelom praZskej
§koly huslového stavitelstva sa

stal Tomas§ Edlinger (1662--1729).
K poprednym predstavitelom hus-
lového stavitelstva patrila aj ro-
dina Homolkovcov, z ktorej Fer-
dinand Aug. Cengk Homolka bol
nazvany ,praZzskym Stradivarim".
TieZz ndstroje z dielni inych maj-
strov plne vyhovuji aj tym najna-
rotnej$im poZiadavkam. Medzi vy-
nikajdcich stavitelov husli patri v
minulom storodi i popredny hus-
lista a violista, profesor prazského
konzervat6ria Jifi Herold. A sicéas-
nost? Alfons, Karel a Josef Vdvra,
Otakar a Pfemysl Otakar Spindle
novei, Jos, Potzl si okrem ingdéh
mend, ktoré nasim sladfikovym na-
strojom zabezpetuijit svetové uzna-
nie. i

le zaujimave, Ze v minulosti bol
dychdr v jednej osobe sufasne
skladatelom, interpretom a ndstro-
jarom. Velmi zloZitd vyvojovi ces-
tu,, plnti prekdZok a prekvapeni,
maji za sebou plechové, spravnej-
§ie ndtrubné dychové nastroje. Tra-
dicia hry na lesny roh u nas je
spojend s priam legenddrnym hor-
nistom 18, stor, Janom Stichom-
Puntom, autorom znadmej $koly hry
na lesny roh.

Zna€ny priestor venuji autori
klavird, ¢itatel sa oboznamuije s
jeho vyrobou vo svetozndmej &es-
kej firme Petroff 1 s jeho stdrod-
nou histériou.

ESte komplikovanejS$ia je vyroba
organa -— z hudobnych nastrojov,
ozajstného giganta, ktory sa vy-
vija uZ uctyhodnych 2300 rokov.
Bohatym obrazovym materidlom jo
dokumentovany proces vyroby nd-
stroja v krnovskom zavode.

Zaveretni stat knihy je veno-
vana akordedtnu, Aj ked harmo-
nikové ndstroje maji svojich. roz-
nych ddvnych predchodcov, doba
ich faktického zrodu sa datuje aZ
od zaCiatku 19. storofia. Kapitola
o akordebne nés strufne obozna-
mtuje s historiou v§roby a uplat-
nenia ndstroja a s jeho sifasnymi
problémami i perspektivami. V za-
vode Harmonika v Hofoviciach sa
vyrdbaji néastroje svetovej kvali-
ty a do tajomstva v¢roby zasvl-
cuje ditatela obrazova &ast.

S prihliadnutim na rozsah pub-
likdcie sa jej zostavavatelia moh-
li zamerat len na niektoré skupi-
ny hudobnych néstrojov. Dalgiu di-
menziu pre &itatela otvdra priloZe-
n4d gramofénovd platiia, ktord
vhodne akusticky umociiuje text.
Knihou sa u nds vyplnila medzera
v dost zanedbanej ohlasti. Oprav-
nene si zasluhuje pozornost nielen
odbornika, ale i hudbu milujiceho
laika.

MIROSLAV PEJHOVSKY

] K. VANHAL: Koncert C dur pre violu a orchester;

]. A. BENDA: Koncert pre violu, slafikové nastroje, Eem-
bala, dva lesné rohy

Hrda LUBOMIR MALY — vicla, PRAZSKY KOMORNY OR-
CHESTER BEZ DIRIGENTA

SUPRAPHON — Stereo 1110 2874 G

Predovsetkym zaujme Malého vykon, jeho spofahliva
kantiléna a 2zvlas? zaujimavy mikky ton. Krasne mu
zneju vysky, sonorné stredy a zamatovo ,8elové” hibky.
Jjeho poctivé muzicirovanie sa uplatni vo v3etkych Cas-
tiach, najmi v zaujimavej Casti pomalej. Tretia allegro-
va Cast priam dokazuje, ako vtedajii tvorcovia mali ra-
dost zo zvoleného motivu, spolahlivfch dvejhmatovych
behov, opakovanych hravych figiir. Vaiihal pésobi sviefo
a zudastnenym umelcom vychddza prijemnd platia, vy-
terpavajica zvyklosti a zdsady viedenského klasicizmu.

Bendov koncert je e$te zaujimaveijii. Prva Cast uZ v
mnohom anticipuje buddcu romantickd virtuozitu, Largo
je jedno z najkrajich v tejto dobe, Je to vlastne lamen-
toso so znadénym nddychom vtedaj$ich vypovedl o smrti
(pi%e ho v dobe, kedy tvori opery Ariadnu a Medeu}.
Sonornost violy krifiacej okolo jedného melodického
centra vyvoldava pocit bolesti, zndsobenej edte na svoju
dobu neobvykle delenymi slafikmi. Zdverefné rondo
je tanefné a rozvija tému jednoduchym spéscbom a s
jednoduchym sprievodaom.

Oba koncerty svojou interpretainou dokonalostou iste
vhodne doplnia archivy diskofilov a najmé profil hudby,
na ktorej vtedy vyrazne participovali viedenski Cesi.

H. BERLIOZ: Romeo a [Glia — dramatickd symfdnia pre
sdla, zbor a orchester, op. 17.

Solisti: M. MRAZOVA, F. LIVORA, R. NOVAK, PRAZSKY
FILHARMONICKY ZBOR (zbormajster J. VESELKA]),
CESKA FILHARMONIA, dirigent Z. KOSLER

SUPRAPHON — Stereo 1112 284142 ZA

Posluchaci sa predovietkym zvedavi, ako bude dnes
pbsobit Berlioz vcelku, &o zostalo z jeho estetiky, ako
mu pomdéha vyborna interpretdcia. Ukazuje sa, Ze Kos-
lerovo nadtudovanie ndapadne gzjemiiuje cely hudobny
tok a dramatickd adresnost hudhby. Je to vSak zdZitok,
ktory daleko prekrafuje beZny koncert. Prekrdsne vy-
chadzaju partie laskyplnych vztahov, bohato diferenco-
vand stupnica roztiZeni 1 mnohé najistejSie miesta
citovej adresnosti.

Berlioz uZ v 30-tych rokoch minulého storodia pred-
znamenal vela z romantickej programovej hudby. Vie
dokonale sklbovat indtrumentdlne a vokdlne myslenie,
ktoré funkéne viaZe na uréité situdcie, city a postavy.
Zv148t Gdinnd je jeho silne emociondlna lyrika, v pravi
chvilu volené graddcie i na svoju dobu ozaj napadne vy-
naliezavg indtrumentdcia. V prirovnani s Berliozovymi
predchodcami st jeho zbory novdtorsky koncipované,
tlenta i vrsivia sa novym spdsobom a udivuji poslucha-
¢a velkou stupnicou vyrazu najmi v lyrickych partidch.

Z. Kodler, zbormajster |. Veselka j sOlisti na jednej
strane nezostdvaji ni&¢ diZnf Berliozovmu epochéinemu

hovatorstvu, na strane druhej citia hudbu sitasne, cez

prizma nadej vzdelanosti, nasej humanitnej kultivacie.
TaZké dielo — spievané vo francuzstine — vychddza
ako skvost a ozaj viade opakovana red o Berliozovom
legenddrnom prinose sa tu potvrdzuje bez zvysku a na

trovni interpretov, ktorych meno, popularita a umenie

znesti najvyisie kritéria. Z, N.

Z VYDAVATELSTVA PANTON do redakcie doSli tieto
gramofénové platne: Bedfich Smetana — Ma viast (Ces-
ki filharmoéniu diriguje Vdclav Neumann); Moravskd
filharmonie Olomouc (B. Martint: VI. symfonia, I. Krej-
¢i: 14 wvaridcif na nparodnil pieseri); profilova platia
Orchestra Konzervatdria KromériZz (]. Myslivedek, A.
DvoFak, M, Haraita, C. Gregor):; profilova platiia kla-
viristu Zdenka HnAta (Chopin, Liszt, Szymanowski, Do-
bia§, Ceremuga); profilovd platiia s6listu Janackovej ope-
ry Stdtneho divadla v Brne Richarda Novdka (Dvoidk,
Janacek, Mozart, Verdi, Musorgskij, Wagner); profilova
platiia Heleny Tattermuschovej — sélistky opery ND
v Prahe — (Smetana, Dvofdk, Glinka, Rimskij-Korsa-
kov, Mozart, Rossini, Bizet, Gounod, Verdi); profilova
platia Nadi Sormovej — solistky opery ND v Prahe —
{Smetana, Dvofak, Janacdek, Pauer, Mozart, Gounod, Caj-
kovskij, Charpentier, Puccini); profilova platiia Oldficha
Spisara — sOlistu opery ND v Prahe — [Smetana, Fi-
bich, Beethoven, Wagner, Verdi, Cajkovskij, Bizet); dvoj-
platita Zeny v hudbe -~ 0. i.: kompozicie Jarmily Mazou-
rovej, Ivany Loudovej a Eleny Petrovej; Milo§ Konva-
linka -— dirigent a skladatel (I. Kreji: Il. symfdnia
in Cis, M. Konvalinka: Symfonickd béseii pre husle
a orchester)); J. Slima¢ek — Dramaticky obraz, M. Ku-
bitka — Pisn& o skryté lasce, ]. Teml — Tantasia
appassionata, V. Tichy — Nonet.

Bansk

GROF LUXEI

Nestarnice a

ystricky
IBURG

vatne svieZe mel6die hudobnej

tvorby

Franza Lehdra na3li svoje oZivenie v premiérovorn uve-
deni jeho operety Grof z Luxemburgu na scéne bansko-
bystrickej opery kratko pred vianoénymi sviatkami (21.
a 22, decembra 1980).

Uvedenie operety na scéne operného stboru DJGT je
vidy orieskom na liskanie, ak interpretdcia diela ma
zodpovedat presnym poZiadavkdm autora, doby a ne-
stratit na svicZosti a vtipnosti.

Poslednd premiéra operety postavila sibor do inej
interpretadnej roviny, neZ by sme mohli od diela ta-
kého autora, akym je Franz Lehar, ofakavaf. Vzdu3nost
deja operety, ktory nemd nejaka podstatnd zdvaZnost,
postaventi na protikladoch postdv a groteske ich ko-
nania [postava knieZata Basila Basileva), €1 prdzdnej
noblese (René, grof z Luxemburgu) a kokete {postava
Angely Didierovej) je velmi citlivo popretkdvana Iabi-
vimi a stdle svieZimi melddiami Lehdrovej hudby.

Inscendcia oprety Grof z Luxemburgu bola reZijne
pripravend hostujicim Daliborom Hegerom [(Divadelny
ustav, Bratislava). Tri dejstvd operety Skrtmi zostrutne-
né na nit fabuly tvoria vtipni zdpletku z pariZskej
spoloénosti na zaciatku tohto storofia. A tu kdesi osta-
la inscendacia predlohe dlZnd, ReZisér ostal na hrani-

Tamara Sukova ako Stazi Kokozovova.
Snimka: K. Miklosi

ciach medzi operou a operetou, neviedol postavy a ich
konanie do v#d&Sich rozmerov charakterovej kresby s
nadsdzkou lahkosti, viac ich zaodel do richa operného
vyrazu, fim celd opereta ziskala taZkopadnost. Priesto-
rové vyuZitie javiska znafne stistredil! do jeho zadnej,

kulisovej &asti, 6im vznikol v popredi scény mftvy pries- -

tor [najmd zagiatok prvého dejstva). Napomohlo k to-

mu aj gamotné rieSenie tvaru javiska — vytvarnik Oto
Sujan, a. h. {Nova scéna Bratislava) — schodmi €¢le-
nené na dva priestory, ktoré boli vofi sebe netmerne
vysoko (vzhladom na celtd divacku sdlu). Jednodu-
chost scény a jej ufelnost i farebnd tvarnost md viak
svoju opedstatnenost vzhladom k pravidelnému zédjazdo-
vému predvadzaniu. Niektoré vystupy s hlavnymi posta-
vami postrddali prepojenie na cely spoluti¢inkujici zbor,
reZisér ich neprirodzene vydeloval, ¢im uberal na po-
hybovej i obrazovej akfnosti celej operety (zvlast v dru-
hom dejstve, kde je valCikovA scéna uvadzand spevom
s6listov).

Ak dnes pozname podobné formy ako muzikdl, tieZ
spevohru alebo hru so spevmi, mdZeme si s pinym prie-
hritim iskrivych nédpadov, leZérnosti aZ koketérie do-
volit inscenovat prdve v klasickom duchu Lehérove ope-
rety, ktoré k tomu najviac nabadajd. Ich meloditnost
a populdrnost spolu so sujetom ddva vietky predpoklady
k tomu, aby vyzneli v duchu svojich, i ked bezproblémo-
vych, ale vZdy svieZich reZijnych a hudobnych farieb.
Banskobystrickd inscendcia ostala od tohto pristupu
daleko.

Jediné, %o zaujalo svojim leskom boli kostymy Agaty
Grex¥avej, vytvorené s mimoriadnym vkusom & hyriace
pestrofarebnostou. Orchestru pod taktovkou Jina Sru-
bafa v presnmom technickom nadtudovani chybala lak-
kost, vHEdia tvdrnost, rozlet pri tvoreni kantilény.

Z postav charakterovou drobnokresbou a typom vy-
nikli najm# Stefan Babjak ako knieZa Basil Basilev, Mi-
chaela Cibulovad ako Julietta Vermontovd a Tamara Su-
kova v postave grofky Stdze Kokozovovej.

EVA MICHALOVA



NAS ZAHRANICNY HOST
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ZaslaZily umelec RSFSR Otar Michajlovié Dadifkiliani je absolventom odboru
choreografie a ré¥ie moskovského Statneho initititu divadelnych umeni. Po-
tas svojej bohatej umeleckej Einnosti viedol baletné sibory v Novosibirsku,
Celjabinsku a Minsku, v sfifasnosti je 5éfom baletu, choreografom a 3éfrazisé-

rom Divadla A. S. Puskina v Gorkom. K

jeho najv§znamnej¥im choreografic-

k§fm kompozicidm patri Chataturianova Maskardda, Glebovove balety Alpska
balada a Till Eulenspiegel a dalfie nové dielo bieloruského skladatela H. Wag-
nera Pa plese, Z Prokofievovych baletov inscenoval Romea a [iliu a Kamenny
kvielok. Popri umelcovej prici v oblasti baletu sa majster Dadi¥kiliani siistavne
venuje aj opernej réZii, Doteraz scénicky a choreograficky stvdrnil Chevaniinu,
Pikovi ddmu, Dona Juana, Jolanin, Démona, Carmen a Aidu.

Sp sitborom Slovenského néArodného divadla na$tudoval znamy balet Arama

Chataturiana Spartakus,

V rozhovore o tomto diele a pripravnoin: $tudijnom obdobi nam hostujici

umelec povedal:

- Balet Spartakus patri do kategd-
rie populdarnych baletov v tom zmysle,
7e mé heroicko-pateticky dej a vysostne
emociondlnu hudbu., V¢nimoéne vyrazné
st a) charakteristiky vedicich postdv
deja — predstavitelov rimskeho lmpéria
a jeho rozkladu, protipolom ktorych st
predstavitelia utlddanych, Spartakus a
Frygia, ktori bojuji za svoje ludské pra-
va. To st podnety, ktoré vidy znova
vadbia tvorcov k novému inscena&nému
pristupu, V st¢asnosti je vo vztahu k to-
muto predstaveniu v¢raznd snaha reali-
zovat toto dielo pomocou Gspornych pro-
striedkov, zatial &o v minulosti prevla-
dal nézor, Ze pre uvedenie baletu Spar-
takus treba mat k dispozicii pofetnych
zborovych tane¢nikov. V danom pripade
si bratislavsky balet vyty&€il dlohu za-
hibit sa do my$lienkového sveta hrdi-
nov deja, do ich citov lasky a utrpenia.

Napriek tomu, Ze Spartakus v bojl za- -

hynul, zohral vyznamnit Glohu vo vzta-
hu k nasledujicim generdcidm v tom
zmysle, Ze poukédzal na moznost utlafa-
n¢ch bit sa za svoje prava, vystipit na
ochranu Iudskosti. Prdve tato &rtu sme
sa v bratislavske] inscenécii snaZili naj-
vidimi zvyraznit.

Zékladnym vyjadrovacim prostriedkom
v mojej inscendcii je klasicky tanec v
spojeni s plastickou vytvarnostou pohy-
bov zndmou z oblasti modernych taneé-
nych technik. Tanefne som zvyraznil
Spartakovu heroickost, lyrickost scénic-
kého prejavu u Frygie, zatial €o Harmo-
diova scénickd podoba je koncipovana
tragicky. Barlivo expresionistickd je po-
hybova charakteristika vojvodcu Crassa
a emociondlno-erotickd je uloha Eginy.

Bratislavskd verzia Spartaka sa v mno-
hom 1i8l od zndmych tdprav tohto pred-
stavenia, napr. od verzie Jurija Grigo-
rovita, ktora uviedli v moskovskom Vel-
kom divadle. Na%a verzia je bliZ§ia k p6-
vodnému zadmeru skladatela A, I. Chala-
turiana i autora libreta N. Volkova — v
spolupréci s nimi vznikla tdto koncep-
cia. Ako zdklad pre choreografické stvar-

Svédsky tenorista Jussi Bjorling bol by
sa 2. februadra doZil sedemdesiatin. Spo-
mienka pri nedoZitom jubilen nem4g len
piétny charakter — je vedomym upo-
zornenim na &isté Zriedla operného spe-
vu v situécii, ked sa na opernom nebi
objavuje stile viac a viac komét s les-
kom ,madacieho zlata“, miesto stdlic s
jasom diamantov. Ked v roku 1939 spie-
val Bjdrling v MET jedného zo svojich
prvych Manricov, napisal kritik Musical
America, Ze uZ ddvno nepocul v tychto
priestoroch tak perfekine zaspievané
»Ah, si ben mio". Na javisku, kde do
tych &ias kraloval v tenorovej oblasti
prakticky iba vykvet talianskej vokdalnej
kultiry, udelil ,chladny“ Skandindvec
partnerom, kritike i publike lekciu vel-
kého verdiovského spevu.

Technika tvorenia t6nu, ale aj jeho
vyslednym zvukom pripominal Bjbrling
v mnohom Carusa, aj ked legendéarny
Enricg vlastnil predsa len e3te dokona-
lejsi a zrelsi ndstroj, pridom vokélnymi
— hlasovymi danostami predstavoval o
fosi dramatickej§l typ. S Carusom mal
Bjorling spoloéni aj neuveritelnd rezo-
nanénost materidlu, jeho vyrazne vibru-
jacu farebni 'kovovost (vibrdacia nie je
vibrato — prvé je klad, druhé defekt!],
mimoriadnu . koncentrovanost ténu vo
véetk¢ch polohdch, obdivuhodni jedno-
liatost materidlu, Vyrazovo temperament-
ného Neapolitdna nikdy neimitoval, a
predsa v mnohych aspektoch docielil
rovnaky efekt! Nikdy sa nestal hviez-
dou Sirokych més ako Gigli, Tauber,
Schmidt, Kiepura, Lanza, di Stefano, je-
ho vokdlne umenie nebolo totiZ v mni-
¢om vonkajikové a lacné. O to viac sa
dnes, dvadsat rokov po jeho smrti, vra-
caji k Bjorlingovym kvalitdm znalci, ako
k jednému z poslednych prameiliov pra-
vého belkanta. Bjorlingov tenor nemal
Monacovu Zulovost a ,atak“, nemal Co-
relliho uhranéivy ‘nédboj,..ani Bergonzi-
ho striedmost a ‘prostotu’ vyrazu. Nemal
Domingove ,citenie hudby srdcom", s

nenie som pouZil svoju finsku verziu,
ktord som nastudoval s baleinym si-
borom Ndrodnej opery v Helsinkach, nie-
¢o som pouZil aj z mojej inscendcie Spar-
taka v Divadle A. S. PuSkina v Gorkom.
V Bratislave som niektoré tance prispd-
sobil &pecifickym danostiam solistov a
siboru, Verim, #Ze pracovné nadSenie
vsetkych zadastnenych, snaha vytaZit ma-
ximum z kaZdej tulohy a stufasne uplat-
nit aj vlastni umeleckt individualitu,
pomohli dvihat taneéné majstrovstvo kaz-
dého z tu¢inkujacich, Hlavne taneénici,
vzhladom na moje poZiadavky, musell
prekonat nejeden problém. Slovenskeé na-
rodné divadlo ,,vlastni” velmi dobry Zen-
sky baletny zbor, schopny zvladnut &jf
nezvyéainé umelecké poZiadavky, roz-
hodne treba posilnit muZska zloZku. Som
vdaény za dobri pracovni atmosféru po-
¢as skaSobného obdobia, cely kolektiv
prejavil velkd snahu o &o najlepdiu pri-
pravu tohto diela, Scénickému vytvar-
nikovi Pavlovi M, Géaborovi, vyznamena-
nému ,,Za vynikajicu préacu” a kostymar-
ke zasliZile] umelkyni Ludmile Purkyiio-
vej sa vfznamnou mierou podarilo umoc-
nit celkovy dojem z predstavenia, Mys-
Iim si, Ze spoluprdca s umelcami bra-
tislavského baletu hola obojstranne uZi-
totnd. )

Dakujem vdm za vaSe vyjadrenie k
premiére, ale nds zaujima aj va%¥ ndhfad
na $irSiu baletnd problematiku, ktora
sa netfka vylutne ,Spartaka®. Aky ije
napriklad va¥ ndzor na,celovederné ba-
lety s tzv. hmatateInym dejom. Pova-
Znjete ich pre dne¥n§ch divakov ako
optimélne, alebo. sa skir priklafiate k
nzhustenej* forme umeleckej vypovede
prostrednictvom krdatkych  tane&njcH
diel?

— Myslim si, Ze pravo na umelecky
Zivot rozhodne maja ,velké umelecké
platna¥, ako napr, Legenda o léske, Ro-
meo a Jadlia, Spiaca krésavica, Luskadik
atd. a som zéastancom tohto typu balet-
nych diel. Pravda, kompozicie kratSieho
rozsahu davaji ovela vH&8ie moZnosti

Pavarottim mal spoloény rozsah a Ziari-
vé, zvukovo eSte nastojéiveijsie vySky —
nemal vSak Lucianove stredomorské
»8lnko v hlase®. A predsa, ked podd-
vame jeho najlepSie nahrdvky, zdéd sa
ndm Monaco zvukovo exhibionisticky a
v ohludujicnosti masy jednotvarny, Co-
relli nevyrovnany, Bergonzi aZ privel-
mi akademicky ‘chladny a ,umely“, Do-
mingo taZkopadny a bez lesku v hlase,
Stefano plytky a lacno vtieravy.

Nemal pred menom del, ani di. Zriekol
sa lacnych efektov preZivania Gigliho
(maniére vzlykov) a jeho ovela menej
disponovanych epigbnov, odmietal ,slad-
ké", otvorené, ale aj neestetické a na-
vyse fyziologicky Zkodlivé tény z rodu
di Stefana. Zdaleka neobsiahol tzv. bel-
kantovy repertodar spinto-tenorového od-
boru. Skolil sa na Mozartovi, spieval
Verdiho a veristov, ale aj franctzske
opery 19. storofia. Zato v sipise jeho
tloh takmer chyba ortodoxnd belkantova
klasika — Rossini, Bellini, Donizetti. A
predsa je po roku 1945 najvd&¥im z naj-
vdgsich, najdokonalej§im z najdokona-
lej§ich, najtistej¥im 2z najistejSich. Ve-

. dome nadviazal na Carusa — v techni-

ke, ako fundamente v3etkého predovset-
kym — a ked v roku 1960 nedakane
zomrel, odovzdal pomyselne &tafetu zadi-
najicemu Pavarottimu.

Preto treba vysoko hodnotit dramatur-
gickld prezieravost — edidn¢ ¢in OPUSu,
ktory pred gasom, popri historickom zja-
ve Callasovej — hoci v oneskorenych
licenénych reedicidch — vydal komplet-

na nahrdvku Sedliackej cti s Bjorlingom |

v parte Turidda. Vdaka nej Zije medzi
nami kus Bjdrlingovho umenia, Kto po-
zorne a zasvitene podava, nachéddza v
jeho speve tolko krdsy a dokonalosti,
Ze v3etky sufasné tenorové hviezdy (s
vynimkou ,klasika“ Pavarottiho) pbso-
bia popri fiom ako kaSifrované napodo-
beniny. '

JAROSLAV BLAHO

Snimka: ]. Vavro

pre choreogralicky experiment, pre po-
uZitie symfonick§ch kompozicii vyznac-
nych skladatelov a v neposlednom ra-
de aj zriedkavé interpretatné prileZitos-
ti.

Co si myslite o pretvarani tzv. kle-
notov klasického odkazu — mnapr. La-
butieho jazera, Spiacej krasavice atd.?
Vidite v snahe o novy pristup k insce-
nacidm tohte druhun jednu z moZnych
ciest vyvoja baletného umenia?

— Som zasadne za dodrZanie pdvod-
ngch koncep&nych &t — v _opafnom
pripade totiz dochddza k naruseniu cel-
kove] atmosféry diela. V starych klasic-
kych haletoch treba uchrédnit nielen
technickt Struktaru tancov, ale aj ur-
gita harmonickost a vytvarno-estetické
citenie doby, v ktorej dielo vzniklo. Ved
kaZdé z minulych epoch ndm zanechala
nieto neopakovateiné... Iba pantomi-
mické scény povaZujem ako zastarané
a to najmé preto, Ze dnesné obecenstvo
u? nepozna vyznamovost jednotlivych
gest. Klasické baletné dedifstva je je-
dinetnou %kolou najmid pre mladych
adeptov — doprajme im 3tastie moct tan-
covat povodné verzie traditnych diel.

Co si myslite o klasickej baletnej tech-
nike vo vziahu k novim tendencidm ¥
tanetnom umeni?

— Povafujem ju za bezpodmienedne
nutny zéklad vz aj z toho dévodu, Ze
jej prvoradou &rtow je estetickost a v§-
raznost pohybov kultivovaného ludské-
ho tela, Na klasickej zdkladni ani dnes
netreba nid menit'' -~ ide ¢ dlhodobo
vyskisany systém a' pariiska Tanend

"“akadémia, kde tento tanefn¥ ‘druh’' pro-

fesionalizovali, prevzala do pohybového
k6dexu nielen cenné prvky z dvorskych
tancov, ale aj z oblasti ludovych tancov.
Taneénik, ktory bezpedne ovlada Kkla-
sicky tanec, vie bez vi&Sich taZkosti in-
terpretoval rdzne tanefné techniky a 5ty-
ly, aj ked je pravda, Ze moderné taneé-
né Zanre maji svoj vlastny, Specificky
vyhraneny tanefny prejav.

Zhovarala sa: ALICA PASTOROVA

Hodnotenie
a dohodnotenie

Na tento rok pripadajicich 190 ro-
kov od narodenia Karla Czerneho
(20. 2. 1791 — 15. 7. 1857) znova pri-
viedlo teoretikov k hlbZim a uznan-
livejS$im pohladom na jeho vyznam.
Znova sa pripomina, ¥e mal v sebe
kus sldvnej teske| muzikality [otec
sa narodil v Nymburku a ziskal vzde-
lanie u praZskych benediktinov). Slu-
Zobne ho preloZili do Viedne a tu sa
narodil syn Karl. Rodina sa vo Vied-
ni stykala takmer so vSetkymi &es-
kymi skladatelmi. Karl sa haZevnato
venoval Mozartovi, neskér Beethove-
novi a vela dasu venoval i analyzam
Bacha a Scarlatiho. V roku 1810 osob-
ne pozndva M. Clementiho a Ch. W.
Glucka, kriticky si vyberd z umenia
vsetkych spominanych a dostdva sa
i do metodického dosahu F. Liszta,
TieZ ]. N. Hummel a ]. Moscheles zo-
budzaju v -mladikovi mnohé tvahy,
prehlbujd jeho précu s detailom, roz-
vijajd jeho fantdziu a poméhajt zdo-
konalit jeho majstrovstvo. PiZe stov-
ky pedagogickych kusov a plnych 43
rokov vydrZi pracovat denne 12 ho-
din, Upeviiuje vydobytky vyvoja, avi-
zuje budGce tendencie romantickej
harmonie. VSade okolo seba odusev-
foval za klavir, vyuZival nové mo#-
nosti zdokonaleného klavira, upred-
nostiioval viedenskii mechaniku pre
jej témovi krdsu. Hodnotili ho ako
viestranného hudobného pedagbga,
ktory wvniesol do hudobného Zivota
neviedny pedagogicky optimizmus. Z
jeho prikladu sa odvodzoval ide4l
vzdelaného hudobnika, ktory veril, Ze
ak je talent, dé& sa v3etko naugit,
Jeho mnohé podnety Ziju aj dnes, ked
uZ klavirna pedagogika dalej rozpra-
covala. mrohé svoje zésady, N.

70 zahranicia

Slavny americky skladatel Sa-
muel Barber zomrel 23. janudra
vo vekn 70 rokov v New Yorku.
Barberovo dielo a Zivotné osudy
boli dzko spété s Toscaninim a
Brunom Walterom, neskér s Me-
nottim.

Po mnohorotnom zbierani a &td-
diu protestnych bédsni a piesni sfi-
tasnych obyvatelov Sardinie vy-
dal tamojgi uiitel Giuseppe Detto-
ri z tohto materidlu antoldgin, kto-
ra predstavuje jedinetny hudobno-
sociologicky material.

Berlinski filharmonici (Zapadny
Berlin) pod vedenim Herberta von
Karajana uskuto&nili koncert, kio-
rého vytaZok milidn filingov veno-
vali obetiam velkého zemetrasenia
v Taliansku,

K 80. vyrotiu amrtia Giuseppe
Verdiho uskutotnili v Miline vel-
ki sldvnost, Zafasinili sa na nej
tisice I'udi, ktori potavali na vol-
nom priestranstve pred Scalou, a
videozariadenim aj  opticky boli
pritomni na prenose % Opery.

V Komickej opere v Berline bo-
la 11. janudra premiéra Britte-
novho Petra Grimesa v inscend-
cii Joachima Herza a hudobnom
naitndovani Richarda Armstronga.

Stodevitnast Lisztovych doku-
mentoy z Rima je ndzov novej
knihy, ktordi vydalo madarské hu-
dobné vydavatelstvo. Hudobny his-
torik Ldszl6 Ebsze uvereiiuje v tej.
to knihe rukopisy, poznamky, listy
a fotografie tykajice sa Ferenca
Liszta, ktoré objavil pri vysku-
moch v Rime,

Sovietsky skladatel Vagram Ba-
bajan dokendil operu s ndzvom
Beethovenave listy”. Novii operu
uvedii v tomto roku v NDR.

Viedenské vydavatelstvo Univer-
sal pokratuje vo vydévani kom-
pletného kritického vydania tvorby
Karpla Szymanowského. V sidas-
nosti sa dostdva na trh IV, zvizok
»A“ série, ktor§y ma podporit ten-
dencin  tastej¥ieho uvadzania
ivorby tohto polského skladatela
na koncertné podia,

Na minulorotnej 34. medzina-
rodnej Kklavirnej sfitaZi Ferrucia-
Busoniho v talianskom Bozene ne-
bola udelena prva cena, Druhii ce-,,,
nu rovnakym podielom rozdelili

.medzi troch fipalistov, ktori, po- '

dali rovnocenné vykony — ziska-
li ju Rolf Plagge (NSR), Suh Hai
Kyung (JuZna Korea) a Ruriko Ki-
kuchi (Japonsko). Na sGtfa¥i sa zi-
tastnilo 109 klaviristov z 24 kra-
jin.

Popredny francizsky hudobny
kritik Antoine Goléa zomrel v ok-
tobri m. r. v PariZi vo veku 74 ro-
kov. Bol dihoroénym spolupracov-
nikom viacerych francizskych a
nemeckych hudebnych tasopisova
napisal viacero knih o shGfasnfch
skladateloch a interpretoch,

V§znamny ¥vajtiarsky muziko-
log a hudobny spisovatel Willi
Schuh osldavil 12. novembra m. r.
svoje 80, narodeniny,

Pravdepodobne neznédme Mozar-
tove dielo objavili leningradski
hudobni vedci na valfeku neddvno
reitaurovaného hudobného auto-
maiu, nachadzajiceho sa v ume-
leckych. zbierkach &titneho lenin-
gradského mizea ErmitaZ. V maha-
gonovom pisacom stole, vyhoto-
venom slavnym umeleck§m stold-
rom Davidom Roentgenom z Neu-
wiedu nad R§nom, objavili zabudo-
vany hudobny automat, ktory sa
po dihom miani zdsluhou reXtau-
ratorov opédt rozozvudal. Melbédia
v ¥tyle viedenského klasicizmu u-
moZnila znalcom vyslovit néazor, ¥e
je pravdepodobne kompoziciou Mo-
zarta, ktory svojho tasu kompo-
noval melbdie aj pre takéto hra-
cie antomaty. Objaveny pisaci sto-
lik so vzdcnym hudobn§m pokla-
dom bude v dohladnej dobe vy-
staveny spolu s ostatnymi zreftau-
rovanymi kusmi ndbytku pochédza-
jiceho z dielne Davida Roentge-
na.

V méji t. r. bude v DraXdanoch
u IV. rotnik velkych medzind-
rodn¥ch hudobnych slavnosti. Na
predchddzajicich troeh roénikoch
uviedli 70 diel zo 17 krajin sveta,
pritom 35 diel malo v Drd%danoch
svoju premiéru: Pripravevany ma-
jovy festival 1981 bude v znameni
225, vyrotia narodenia Wolfgan-
ga Amadea Mozarta a jeho hes-
lom bude: Woligang Amadeus Mo-
zart ako hudobno-dramaticky skla-
datel. Na programe festivalu bu-
de 0. i. 8 Mozartovych opier, Na
110 divadelnych a koncertnych po-
dujatiach vystipi v DraZdanoch
takmer 3000 vykonnych umelcov
zo 17 krajin sveta.




Nieco o vyslovnosti v opere

Redakeia uverejiiuje ndzor Stanislava Mjartana s vedomim, Ze existujd aj
ing pristupové cesty k riekeniu vokdinej v§chovy, Nie so v¥etkym sa stoto-
nujeme, najmi sa nazddvame, ¥e vo vietkfch nédrodnyeh spevickych #ko-

Je u nds temer pravidlom, Ze sa v
hodnoteniach opernych inscendcii obja-
vuji vyditky slabej zrozumitelnosti slo-
va. Do akej miery si oprdvnené, moZe
ndm ukéazat bliZ81 a sihrnneidi pohlad,
aby sa spevdkom nevyéitalo to, o pri-
ndsa Zdner, ktory si ndrokuje ‘ha syn-

" tézu viacerych druhov umenia, a z kto-

rych ka’dy mé tendenciu bojovat o prio-
ritu.

V Novom slove {23. X. 1980) pod titu-
lom ,V experimentdlnom duchu® hodno-
ti dr. T, Ursinyova inscendciu Strausso-
vej Elektry v SND. Kriticky nadzor na
umelecké dielo celkom prirodzene ob-
sahuje urcitd mieru subjektivnej toleran-
cle. 72 toho ddévodu by nebolo uZito¢né
polemizovat s nézorom na vykony jed-
notlivgch zloZiek i celku, Ina vec je
viak, ked sa hovori (&astej§ie nehovori]
o otdzkacl: remeselnej, vecnej, hmotnej
skutofnosti, kde vladnu objektivne plat-
né zdkony a nemenné kritéria ako pod-
mienky tvorby. V klasickom speve je ta-
kouto realltou tieZz otdzka vyslovnosti
textu, zrozumitelnosti artikuldcie voké-
lov a kKonzonantov. Autorka v spomina-
nom &lanku pi¥e: ,Ak sme u Zien postra-
dali — celkove — zrozumitelnost slo-
va, istu lahostajnost k deklamécii, ako-
kolvek chidpeme mohutnost symfonické-
ho pridu orchestra, nehovorime o pocu-
lelnosti, ale o jasnosti artikuldcie...”

Nesplnitelné poZiadavky nemoZu byt
nikdy splnené. Néroky na vyslovnost slo-
va v opere nemoZno uplatliovat a cha-
pal inak, uko v syntetickom spoluzneni
¢ hudbou, s vlastnostami- tonu, ktory
m4 svoje tasové, priestorové a Kkvalita.
tivne dimenzie, rozporné s artikulaénou
modifikdciou textu. Technika spéjania,
spoluzaznievania textu s hudobnym zvu-
kom musi citlivo re$pektovat prioritu vy-
znamu v danom Useku skladby. Odchyiky
od trukturalnych zékonitost{ tychto vé-
zieb vedd nielen k oslabeniu téinku spe-
vu, ale i k dedtrukcii a fyziologicko-hy-
gienickej deformécii hrdla, Vy&itka au-
torky &ldnku spevdtkam SND — dodaj-
me, 2e v tomto pripade dobrym a u nds
nadpriemernym — vychddza z nereSpek-
tovania hierarchie vyrazovych prostried-
kov-a 4ch moZnosti: Hudobné skladba je
prejav-vyjadreny nie slovami, ale .zvuk-
mi. Vokdlna hudba obsahuje aj slovny
materidl, aj tento sa podiela na obsahu
a4 forme diela. Slova sa tu v3ak musia
podriadil zékonom melodie, rytmu a tem-
pe. Opera je Stylizovand forma progra-
move| hudby, text malej kniZzoécky, libre-
ta naznaduje, ktorym smerom sa ma
orientovat pozornost a fantdzia poslu-
chdts na hudobnymi prostriedkami zob-
razovany dej. Abstraktné umenie hudby
bohatou syntézou farieb instrumentacie
orchestra a Iudského hlasu dominuje
tu zvukovou krdsou, zvukovy Zivel ténu
prikryje Sepot muzy Polyhymnie, bohyne
lyrického bdésnictva, Wagnerovsky idedi
spojenia bésnictva s hudbou ostal a osta-
ne nesplneny, poézia a hudba hovoria
réznymi jazykmi, jeden je druhym ne-
nahraditelny a Specificky. Do opery ne-
chodime poétvat bdsnika, ale hudobni-
ka, nie slabiky, ale ich vy33iu formu,
tony, nie dej, ale spOsob zobrazenia.

lach sit zaujimavé podnety, Jeho ndzory vEak moZn posliZit ako vychodis-
ko k diskusii, na ktord tymto &tldnkom nepriamo vyzyvame.

Wagnerov Sprachgesang viedol
k hlasovému a vokdlnemu naturalizmu,
ukizal, Ze je pre umenie spevu cestou
neschodnou,

Dosiahnut hplng zrozumitelnost slova
v opere je nemoZné, rozsah melOdie by
nesmel presahovat pribliZne rozpitie sex-
ty v strednej polohe, kde hlas mdze

artikulovat bez prepinania krénych sva-

lov. V tychto otdzkach teoreticky i este-
ticky nesprdvne orientovany spevdk v
snahe o textovy vyraz pokiSa sa vytvorit
tén 1 ¢lankovanie reci tymi istymi pro-
striedkami — a to je nemoZné. Artikulac-
né svaly zvuk nevytvdraja, len &lenia.
Okrem zvukovych hudobnych pros-
triedkov ma spev k dispozicii eSte arti-
kuladna bazu statickn a pohybliva (va-
riabilnd). Pohyblivg artikulaénd bdza sa
dominantne aktivizuje v castiach recita-
tivnych, kde autorovi zédleZi na texte z
hladiska posunutia deja. Tu vSak voli
vyluéne stredni polohu hlasu a podloZf
ju spravidla len akordickym sprievodom,
aby nekryl spevaka. V dridch a ensem-
bloch vSak znova nadobudne nadvladu
tbn a tu sa okrem artikuladnej bézy
statickej maximélne aktivizuja oblasti
zvukotvorné, aby sa dominantne akcento-
vala hudobng re¢. Zenské hlasy maji v
artikuldcii podstatni nevyhodu v tom,
e znefii o oktévu vyd¥sie ako muZské.
MuzZi, zvl4st nizsie hlasy, splevaja v pri-
rodzenej, strednej polohe. V nadprecho-
dovych, ,umelych® polohach, pri vyso-
kom poéte kmitov a intenzivnej vibrécii
zaznievaji ndstrojové a virtudzne prvky
spevu a artikuldcia sa temer neutralizu-
je. Vo vokdlnej komarnej hudbe — v
piesniach -- sa rovnovédha slova a hudby
mbze a musi zachovat. MySlienkova a
poetickd hodnota bésnickych udtvarov sa
tu nekryje ani velkym apardtom (spra-
vidla sprevadza klavir, ¢embalo) ani sa
melddie frmpo&;iwajﬂ mimo prirodzeného
rozsahu strednej polohy, kde eSte moZ-
no zachovatl artikulaéni modifikdciu re-
¢i. Teda nielen z estetickych a vyrazo-
vych, ale i z prakticko-technickych pri-
¢in nie je moZné oCakavat v opere dos-

iednt, obnaZend a akcentovani artikula-'

ciu, Takdto dbslednost musela by zne-
hodnotit krdsu kantilény a ponechat len
konkrétne vyjadrend realitu tam, kde
md zaznief poézia hudby. Kritika. preto

«neméa vinit.spevdka z tohe;-fo.prindsa .

druh umenia a jeho zdkonitosti.

Stoji za zmienku, ¥e v kultdrach (Ce-
chy, NDR), kde sa zdoraziiuje artikula-
cie a deklamdcia na akor ténu, len
zriedka a Dbez fspechu sa objavuji na
scéne diela najkraj§ich kantilén, a navy-
3e, spevaci dosahuji katastrofdlne niz-

‘ku umelecki Zivotnost. Naproti-tomu v

ZSSR, Bulharsku, Rumunsku, kde sa trva-
le uZ pred stdarofiami vasimiloval kla-
sicky, legatovy hudobny princip spevu,
hra sa najndro¢nejsi repertodr a speva-
ci sa doZivajii vysokého produktivneho
veku a tym aj majstrovske| trovne.
Toto sd teda priciny, pre ktoré sa bez
hibsej znalosti veci dospieva k opadnému
vysledku, k znehodnoteniu vyznamu spe-
vu i zdravia hlasu. Ta kritika, ktora
eidte stdle kladie na artikulédciu slova ne-
spinitelné naroky, mala by brat na ve-
domie prave . tieto zékonité skutoénosti

Viliam Dobrucky jubiluje

Pri obchédzkach starou Bratislavou,
pri poobhliadnuti sa po pamditihodnych
skvostoch architektdry iba zasviteného
znalca napadne, Ze isty podiel na ich
rekon$trukcii pripada tieZ mimoriadne
skromnému a uslachtilému cloveku —
umeleckému reStaurdtorovi  Viliamovi
Dobruckému, ktory sa zatiatkom tohto
roku doZil v dobrom zdravi vzdcnych
osemdesiatin.

ZloZité Zivotné peripetie bratislavského
roddka, poznacené nepriaziiou socidlno-
politickfch a hospodarskych pomerov
Slovenska v medzivojnovom obdobi, pred-
znamenali formovanie vyhraneného po-
litického a estetického dozrievania mla-
dého robotnika primknutého k rozletom
robotnickeho spevdckeho hnutia. Cinoro-
dé préca, nadanie a usilovnost, stvisia-
ce s ustaviénym sebavzdeldvanim, hibo-
ko podnietili ono citlivé prenikanie do
krds a tajov krehkych linajov piesio-
vého bohatstva, ktoré sa stalo sudastou
jeho mnohotvdrneho Zivota. Na pociat-
ku to bol obdiv k robotnickej piesni, k
jej vzletnej a nefalSovanej prostote -—
patril k vyznamnym &initelom robotnic-
keho spolku Napred a neskOr k organi-
zatnym pracovnikom a zbormajstrom
Slobodnej plesne — aby ovocie doZrie-
vania umeleckého cibrenia a vkusu ho
doprofilovalo k rozletom podstatne vys-
&m. Viac ako polstoroie podielal sa
ako aktivny spevak na kultirnych dia-
niach Bratislavy stbeine so svojim po-
volanim (patril k vzdcnym odbornikom

v oblasti Stukatérstva), striedajic pédu
robotnickych spevokolov, Kirchenmusik-
vereinu, MieSaného zboru Cs. rozhlasu
aZ po Slovensky filharmonicky zbor.

Nezabudnutelnym ostdvae vklad, kto-
rym jubilant urcitym spbsobom prispel
k rozvoju nadsho interpretaéného umenia
ako soOlista v oblasti vokdlno-instrumen-
tdlnyeh a oratoridlnych foriem v spolu-
prdci s viacerymi renomovanymi diri-
gentmi v povojnovom obdobi. Doposial
v fnom rezonuje obdiv a ldska k nehy-
nicim pramenom in3pirujiceho pokojd,
vasne a blahoddrnej sily dotykov poe-
tiky Schuberta, Schumanna ¢&i Loeweho
alebo Wolfa, ale tieZ Brahmsa a Dvo-
faka., Aj cez prizmu tychto tvorivych
vkladov mohol ako ilegdlny stranicky
pracovnik prekondvat zloZitost pohnu-
tych metamorféoz doby od fadistickych
perzekicii aZ po vyrovnanie sa s neZia-
dacimi vplyvmi obdobia deformécii.

Dobruckého dlhodobd umelecka aktivi-
ta je pretavena Ziarivym prikladom re-
meselej poctivosti, angaZovaného posto-
ja a v neposlednom pripade aj zodpo-
vednej sebadiscipliny. Radost a Zivota-

darny eldn — tieto pravzdcne vlastnos- .

ti rozddva na8iroko svojim blizkym a
okoliu prostriedkami jemu tak prirodze-
nymi -— uslachtilym postojom k svetu,
ktory ho obopina.

M. BULLA

a reSpektovat fakt, Ze hrdlo spevédka je
primédrne funkénym mechanizmom aktiv-
ne zameranym na tvorbu melGdie, tond,
hudobného vyrazu. Text libreta ako pod-
klad pre tvorbu opery poskytuje len mys-
lienkovy, nie zvukovy obraz. Prehnané,
neredlne poZiadavky na v¢slovnost, &i
uZ hlasovych pedagbgov, dirigentov v
opere alebo hudobnych reZisérov v roz-
hlase pri nahrdvani znehodnocuji ume-
lecky vysledok. Spev je tym umelecky
cennejsi, ¢im je menej refou a viac
hudbou.

Viac ako nedostatok vyslovnosti mala
by kritiku trapit absencia takych prv-
kov, ktoré si skutofnou recou spevu, si
internaciondlne zrozumitelné a.tym pre-
kondvaji bariéry jazykové, geografické
i socidlne. Tieto tvoria podstatu vokdlne-
ho umenia, pretrvavaju stdrofia vyvoija
spevu a ostdvaju hlavnym vyrazovym
prosiriedkom, & sa dielo spieva v origi-
ndli, alebo v preklade.

V kritikdch vrcholného obdobia roz-
kvetu spevu (okolo r. 1800) sa zdoOraz-
nuji §tyri prvky, ako technicky a vy-
razovy zdklad spevu: portamento, pate-
ticky (dramaticky) prednes recitativu,
ari6zny (kantabilny) §tyl a trilok. Ich
st&astou su dallie zvukové afekty, ktoré
doplituji sOstavu vyrazového a virtuoz-
neho systému -~ messa di voce (davko-
vanie hlasu), filatira (pradenie tonu],
ponticello (mostik] — bez nich je ume-
leck& interpretdacia vokalnej skladby ne-
mysliteInd, Vokalizdcia a vyslovnost sa
musi realizovat v tychto dimenziach, pri-
jat ich formu a hudobnost a stat sa tak
len jednym z mnohych variabilnych prv-
kov spevu.

Znie to paradoxne, no v opere najme-
nej rozumiet tomu, kto sa o to najviac
snaZi ... Dovod spodiva v tom, Ze arti-
kulaéné svaly blokuji energiu, ktoré za-
ndsa zvuk ponad orchester do priestoru.
Jedingm vychoediskor je kompromis. V
aridch, ensembloch, vu vysokych polo-
hdch a sytejSie instrumentalizovanych
isekoch musia slova prenechat vladu
zvuku — zato sa ale zaodeji do mno-
hofarebného Satu hudby, ktord potom
svojou pulzujicou rozmanitostou fanta-
zie | prisnou disciplinou symetrie kres-
I zvukové obrazy. Netmernym zdoraz-
fiovanim artikuldcie akcentuje sa rozpor
syntézy slova a tonu, nartda a pretfha
vnimanie spevnosti, spdsobuje rozdvojo-
vanie pozornosti a prebtidza posluchédca
z iluzii umeleckej skutoCnosti. Sila spe-
vu spoliva v raciondlne nepreskimanej
oblasti Géinku hudobnych frekvencii i
ich melodickom striedani, ktoré vo vy-
vdZenej Intenzite a harmonii ladenia
hlasu s ndastrojmi orchestra spdsobuijd
kladné ladenie emocii. Hias sa tu sta-
va hudobnym néstrojom, ktory -— na

rozdiel od inych —tvori sicasue slove ™"
i, tén a tak vyjadruje aj svoju progra- .

movosf.

Hodnotenie spevdckych vykonov by
malo vychddzat z reSpektovania tychto
realit. V opatnom prjpade sa osobny
vkus a subjektivny nazor povySuje na
objektivou zdkonitost, Kritika, ktord bdie
nad etickymi hodnotami diela, musi zé-
roveil Gzkostlivo strdZit profesiondlnu -

rovefi vyrazovych prostriedkov. Nadstav-

bova stranka umenia — ideovost, obsal
bez nich stréca ucinok a zmysel.

Ak by bolo potrebné poloZit dilematic-
ku otdzku: ,vyslovovat &i nevyslovovat
v opere', sprdvna odpoved by mala
zniet: dno, ule len do tej miery, aby
spev ostal hudbou, aby sa ponechal pries-
tor aj pre ostatné podstatné vyrazové
prostriedky — legato a vibrdciu -— bez
ktorych niel hudby. Krdsa ndrodnej re-

¢i, jej ¢istota, rozmanitost a umelec- .

kéd usSlachtilost sa pestuje v ¢&inohrg
SND. S. MJARTAN

KONKURZ

Statne divadlo v Ostrave
konkurz na miesta hriata
I. husli,
fagotu,
I. tribky,
lesného rohu (s povinnoston II. a
IV. néstroja) do operného orchestra,
dalej hrd¢a lesného rohn do operet-
ného orchestra, .
na uvolnené miesta do operného zboru:
I. has,
II. tenor,
na uvolnené miesta do baletného stiboru:
tanetnikov,
taneénice.

Prihlagky poslite £o najskér na riadi-
telstva Statnebo divadla v Ostrave, PSC
701 04.

Nastup podla dohody.

vypisuje

List citatela: '
DOBRE UTAJENY
PROGRAM

Ked posluchéddi, zaujimajici sa
o umeleckit hudbu, otvorili prvé
¢islo nového rolinika Casopisu

* ROZHLAS, takalo ich neprijemné

prekvapenie. T4 €ast Casopisuy, kto-
ra informuje o jednotlivych rela-
ciach, sa stencila natolko, Ze te-

‘ paz u¥ vébec neuvadza podrobnej-

gie programy hudobného: vysiela-
nia, Citatel sa sice dozvie, kedy
sa vysiela relacia ,Skladatelia —
diela '— interpreti®, ,,Z komornej
tvorby" @& ,Symfonicky koncert®,
ale %o to bude skutofne podut, to
mu zostane. utajené. Nazdédvaji sa
sidruhovia v redakcii Casopisu, Ze
si posluchaci hadam pustaji tieto
relacie ake zvukovi kulisu a je
im dplne jedno,:¢i sa hrd Bach
alebo Penderecki? Casopls je pre-

dovsetkym na to, aby informoval
. a to ¢o najpodrobnejsie, aby si

poslucha& vedel vybrat z pontdka-
nych programov to, &0 ho zaujima
a oma tomu tak byt, hoci aj na
dkor vcelku malo zaujimavej
,omadky* na zvySngeh deviatich
strandch Casopisu.

Dosledok tejto ,inovécie" moze
byt len jeding: budeme edte me-
nej ako doteraz po&ivat vysiela-
nie ndsho rozhlasu,

R. SKREPEK -

la
Jozefom
Petrom...

Ked sme sa dozvedeli, Ze srdece
josefa Petra 2. janudara v Pardu-
biciach dotiklo, objavila sa ndm
jeho mild, stale usmiata tvar, ob-
javil sa ndm v naSich mysliach
taky, akého sme ho v tase jeho
phsobenia v SND poznali,

Narodil sa 20. januira 1903 v
Opotne ako syn uéitela hudby.
S$tudoval na konzervatériu v Pra-
he, kde absolveval hudobno-peda-
gogicky odbor a hru na organe,
v roku 1924 sa podrobil Stitnej

skigke zo zhprového, spevy., Jehg

prvé pésobisko bolo miesto riadi-
tela hudobnej Skoly v Bieclavi.
Jeho “tiZiba dostat sa na Sloven-
sko sa velmi rychlo splnila, lebo
v rokoch 1926—1930 bel dirigen-
tom Vychodaslovenského divadla v
Kosiciach a do rokm 1933 potom
pracoval v Stredoslovenskom di-
vadle. Po niekolkorotnom utinko-
vani v Ceskych Budéjoviciach a
Prahe, vracia sa na Slovensko a
stdva sa 1, septembra 1946 zbor-
majstrom Siovenského nérodného
divadla, kde pdsobil az do odcho-
du na zasliZeny odpotinok, Ako
vedici zhormaijster vynikal praco-
vitostou,  usilovnostou a hlbok§m
pocitom zodpovednosti k umelec-
kej prdci. VaZime si zdslufnd in-
nost Josefa Petra pri budovani nés-
ho operného zboru, ktory viedol
a usmeriioval pinych 20 rokov. Na-
gtndoval s nim desiatky opier kia-
sického, romantického i veristic-
kého reperindru, s vervou sa nus-
til do naitudpvania ka¥dej moder-
ny, vietko sveje umenie a ldsku
viak venoval na¥tudovanin nagich
prvych nérodnych opier na javis-
ku SND. Ospechy SND s operami
Juro Janodik, Beg Bajazid, Kritia-
va atd. boli aj dspechmi zbormaj-
stra Josefa Petra. Rad sa venoval
i vychove novych kadrov pre zbo-
rovy spev. DIhé roky vykonéval pe-
dagogickii ¢innost na Konzervatd-
riu a VSMU v Bratislave.
Slovenska kultira stratila v Jo-
sefovi Petrovi dobrého, u¥lachti-
lého. &loveka a seridzneho odbor-
nika, umelca. Jeho odborné zna-
losti, schopnosti, tvorivy zépal,
velkd laska k umenin a z nej
prameniaei pracovny eldn, boli pri-
kladom v#etkym. MICHAL PLSKO
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Nesmrtelny
Myslivecek

Zivot slavneho &eského skladatela Jo-
sefa Myslivecka (1737—1781), od smrti
ktorého uplynulo 4. februdra 200 rokov,
ie doteraz trochu zahaleny zdvojom. Il
Boemo* — tak nazyvali Myslivetka v
Taliansku — bol literdrnou postavou v
novele Jakuba Arbesa, opernou figarou
v diele slepého skladatela Stanislava Su-
du a hlavnym predstavitelom radu bul-
varnych literdrnych spracovani. Mysli-
vetkov Zivot hol opisany podla jedno-
duchej schémy: Cesky mldadenec odchéa-
dza do Talianska, ziska tam najvy3siu
slavu, bdésnici nau‘iho pisu sonety; Zije
vBak nerestnym Zivotom, svoj majetok
prehyri, ochorie ,chorobou storofia®,
strati svoj paldc na Piazza del Popolo
v Rime a zomrie celkom opusteny na
otiepke slamy.

Keby takto prebiehal Myslivedkov Zi-
vol, nemohol by napisat tolko diel — pre
samé pominutetné radovdnky by nemo-
hol vytvorit okolo 30 opier, rad orato-

rii, sinfonie a neprehladny sled drii, ko-
morné diela, niekolko vyznamnych néa-
strojovych koncertov (pre husle, vio-
lonc¢elo, ¢embalo) atd.

NaSe posledné vgskumy v Taliansku
v rokoch 1873-74 ukazuja, Ze do Mysli-
veCkovej biografie sa dostal cely rad
nepresnosti a vymyslenin. VSimnime si
aspol niektore,

Josef Myslivecek sa narodil 3. [1I. 1737
v Prahe a nie v Hornej Sarke pri Pra
he, ako tvrdia niektoré hesla v hudob-
nych encyklopédidch. Studuje u domi-
nikdnov a jezuitov, hra na husle na praz
skych chorach, od r. 1760 sa stdva Zia-
kom Vdclava Habermanna a Josefa Se-
gera. Ako mladik napisal 6 sinfonii s
nazvami mesiacov, V roku 1763 odchadza
do Bendtok, aby tam prehlbil svoje skla-
datelské vzdelanie u kapelnika G. B.
Pescettiho, Svoju vlast opasta vo velmi
neutesenych hospoddrsko-spoloéenskych
pomeroch ceskych krajin.

_" g% @4

Myslivetkov autograf. Opera Il Trinfo di Clelia (Triumf Klélie).

konala v Turine 28. XII. 1767.

Premiéra sa

Jusef Myslivetek — dobova rytina A. Ni-
derhofera.

Mlady skladatel vraj napisal svoju pr-
vi operu-kantdtu Il Parnaso confuso”
(,,Zm#tok na Parnase]) uZ v Prahe.
Omyll Listoval som v tomto Mysliveég-
kovom diele, ktoré je uloZené v kniZ-
nici konzervat6ria $v. Cecllie v Rime,
a preStudoval som stvislosti historicke-
ho razu. ]Je pisané na libreto Pietra Me-
tastasia, ktoré vzniklo az r. 1764 a po
prvy raz ho zhudobmil Ch. W. Gluck.
Myslivefek komponoval Il Parnaso con-
fuso" pre Parmu aZ r. 1765, Druha skla-
datefova opera je tieZ zahalena tajom-
stvom, Libretistom Médey nemohol byt
Gofter, ako sa tvrdieva, ale nejaky iny
nezndmy autor (hudba k Médey sa neza-
chovala)., A% tretia opera Bellerclonte
otvorila Myslivetkovi cestu na talianske
operné javisko. Bola predvedena v Nea-
pole v Teatro S. Carlo r. 1767. Mysli-
vefek zvitazil, ziskal sldvu a zacal pisat
pre Neapol, Turin, Benatky, Mildano, Pa-
dovu, Paviu, Luccu, Rim atd. O jeho ume-
ni sa vyjadrovali s obdivom jeho sacas-
nici (zmiefiuje sa o iiom tieZ Burney.vo
svojom Hudobnom cestopise). Po rokoch
(1911) o Myslivetkovi napisal Arnold
Schering va svojich Geschichte des Ora-
toriums (Dejiny oratéria}: ,Paisieilovi
sa moZe smelo postavit Gius. Misliwecek
svojimi Passione. Jednotlivé inStrumen-
taéné efekty pripominaji Hasseho, nie-
ktoré sentimentdlne melodické obraty
Naumanna, ktorého v3ak predstihol muZ-
nosfou a rytmickou zovretostou, a vdbec

deskej krvi vdadil za nefednu vlastnu

netaliansku &rtu". Scheringov ndzor mo#-
no plne prijat a) teraz, kedy Mysliveé-
kovo dielo pozname z novych predvedeni
[opera ,,Medonte" v Opave, opera ,Ta-
merlanc® v Brne, Prahe, Reggio Emi-
lia a v Teatro Piccole mildnskej Scaly,
opery ,Ipermestra® a ,Demofoonte” kon-
certne v Brne). Postupne sa nam dari
odhalovat tajomstvo inscenaénych poky-
nov k MysliveCkovym operdm napr. v lib-
retdch. Podstatne sa meni nd3 ndzor na
jeho hudobno-dramaticku tvorbu. Nepat-
ril k Gpadkovému kridlu neapolskej $ko-
ly, ale chcel ju reformovat vniatorne tym,
Ze do opier zavadzal podetné zbory a
balety v zavere svojho Zivota (predpi-
soval velkolepé premeny scén). Supra-
phon, n. p. prispel nahrdvkou oratoria
LAbramo ed Isacco® k hlbfiemu pozna-
niu tejto skladby, ktord bola do r. 1928
povazovang za Haydnovo alebo Mozarto-
vo dielo

Mozartov priatel Josef Myslivedek, aka-
demik boloiiskej akadémie, Zil bohatym
umeleckym Zivotom. Zo zdpisu o skus-
ke k ziskaniu titulu ,,accademico filar-
monico” (15. V. 1771) vysvitd, Ze ju ro-
bil spolotne s ruskym skladgtelom Mak-
simom Berezovskym. V Boloni s takisto
ulozené Mysliveckove listy Padre Marti-
nimu, ktory patril v svojej dobe k po-
prednym osobnostiam hudobného Zivota
{Myslivetkovi venoval priatelskd néakion-
nost).

Stdle je wv3ak potrebné odstraiovat
nanos nepravd, ktory Ipi na Josefovi
Myslivedkovi. Jeha pracovitost a dobové
svedectvo o jeho usporiadanom Zivate
[napr. mestské sprdavy v Neapoli] odpo-
ruja néazoru, Ze MysliveCek Zil neuspo-
riadane. O svoje] ,tajomnej chorobe®
hovor! v tom zmysle, Ze utrpel na ces-
te Graz, pri ktorom si taZko poranil nos;
lietil sa, ale bezvyhradne; ndkaza zhub-
ne postihla nosnt dutinu, V Mnichove
sa podrobil nevydarnej operécii, ochorel
na zapal nosnej kosti [karies} — a na
nasledky tejto choroby potom v Rime
zomierd.,

Podla povesti postavil Mysliveékovi
pomnik jeho Ziak Sir Edward Barry, a
to v rimskom kostole S. Lorenzo. Marne
som ho tam hladal. Nenasla ho pred
rokmi ani Marietta Sagiiianova, ktora
vsak objavila v zozname pochovanych,
Ze v tomto kostole bol Myslivetek sku-
totne pochovany. V zdpise duchovného
P. Niccolu Qcchioniho &itame, Ze Mysli-
veiek byva! v Rime na ndmesti Osmich
kantonov (Otto Cantoni, dnes asanova-
né), a teda nie na Piazza del Popolo,
kde marne hlfaddéme stopy po jeho pa-
laci.

Daldie bddanie iste poodhali v3elito
pozoruhodné vo vyskume Zivota a die-
la Josela Myslivecka., Aj dnes viakje
jasné, Ze Myslivetek bol- najvd&sim ces-
kym opernym skladatelom pred Bedfii-
chom Smetanom. Jeho biografii i tvori-
vému odkazu budeme venovat i nada-
lej ststredent pozornost.

RUDOLF PECMAN

Laska ku trom pomaranéom 1931

Bolo by potrebné z odstupu vkus,

Rozpravka, s prvkami ko-

Stravinskym ako

Lmodernych

pin si Zeld, aby sa dej odvijal

nitkovd, jej spojenca Leandra
Karel Zaviel, dobrého kuzelni-
ka Celia Arnold Flég!, zlovest-
nd Fata Morganu Dobfena Si-
maliova,

Premiéra Lésky ku trom po-
maranfom sa odohrala v ne-
Zi¢livej atmosfére. Presne me-

rokov detailne a seriézne pre-
hodnotit  legendami opradena,
pritom nepochybne progresiv-
nu, dramaturgiu opery Sloven-
ského narodného divadia v
tridsiatych rokoch, a to nielen
z hladiska dne$ného pohladu
na kvality uvdadzanych diel, ale
4] v zrkadle konfrontacie s re-
pertodrom vtedajSieho praZské-
ho ND, opery Nemeckého di-
vadla v Prahe, Viedne a Buda-
pesti. Hlavnym tromfom vo sfé-
re sacasnej opery zostdva pre
dramaturgiuv Karla Nedbala pr-
vé zahranicné javiskové uvede-
nie Sostakovitovej Katariny lz-
majlovovej v roku 1935, Druhy
vrchol repertodrovych spaZeni
stiboru SND predstavuje &esko-
slovenskd premiéra Prokofievo-
ve] Lasky ku trom pomaran-
tom z janudra roku 1831, Die-
lo, ktoré malg premiéru v ro-
ku 1921 v Chicagu, pod taktov-
kou skladatela a ktoré po prvy
raz na  eurdopskom kontinente
nastudoval v Koline nad Rynom
dirigent madarského  poOvodu
Eugen Szenkar (1928) preloZil
do c¢estiny Bohud Vilim. Insce
ndaciu v SND podpisal dirigent
Karel Nedbal, reZisér B. Vilim,
scénograf Jan Ladvenica a cho
reograf Achille Viscusi.

Na namet Gozziho fantastic
kej komédie vytvoril P'rokofliev
moderny, nekonventny udob
nodivadelny tvar, v klorom sa
vedome & zdamerne prelinajadi
vadelné poetiky; podorys, na
ktorom zo sdfinu  rozpravko
vych redlii a vyrazovych pros
triedkov  grotesky vyrastdr ad-
resnda  satira, Slahajica veéné
ludské neduhy mentdlne a na-
vySe aj zatuchnuty divadelny

médie de Yarte [postavy Truffal-
dina a Pantaloneho) je vo svo-
jon aktudlnom vyzneni umoc-
novand prvkami divadla na di-
vadle a autorovho recesistické-
ho pristupu k odvijaniu pribe-
hu -— zradny Leander sa na-
priklad pokaSa otrdvit princa
Citanim nezrozumitelnej, %pe-
kulativnej, formalistickej poé-
zie. Prokofievova hudba, iskria-
ca humorom a  zdmernymi
schvalnostami, v melodike a
instrumentdcii siahajica po ne-
zvyklych farbach, musela na ro-
manticky crientované bratislav-
ské obecenstvo (v predchéadza-
jicom obdobi presila diel fran-
cuzskej Velkej i lyrickej ope-
ry) posobit novdtorsky. Jej sku-
tofné miesto v kontexte sufas-
nej hudby odhadol vtedy vari
len Antonin Hofejs, ktory na
strdnkach Slovenského denni-
ka klasifikuje Prokofieva so

klasikov".

Kritiky hovoria o inscenacii
mdlo plasticky, Takmer jedno-
hlasne vSak oceiuja v prdcire-
Ziséra ,dobri sahru“, z ¢oho
moZno vyc¢itat, Ze Vilimovi sa
podarilo skibit do pevného tva-
ru epizodickost jednotlivych vy-
stupov, mozaikovitost kompozi-
cie a hadam a&j odstranit urgité
disproporcie medzi dramaticky-
mi vystupmi a savislejdimi or-

chestralnymi pasdZami. NaSho
siiCasnika najvddsmi zaujima
realizdcia ,divadla na divad-

e, ktorid ostatne velmi presne
predpisuje uZ skladatel. ,Diva-
delné obecenstvo" vstupuje de
deja, komentuje ho, ba aj
ovplyviiuje podla svojho vkusu
a Zelani. UZ prolég privadza na
javisko skupiny zdstancov Kko-
médie, tragédie, lyriky a obme-
dzencov — pokrivené malomes-
tiacke publikum. KaZdd zo sku-

Zaber z inscendcie Prokofievovej opery Laska ka trom pumaran-
tom na scéne SND v Bratislave roku 1931.
Snimka:

Divadelny ustav

podla jej predstav. Sporu urobi
koniec prichod podivinov
skutoéného, spontanneho, nepo-
kazeného a nesnobského diva-
delného pbecenstva, ktoré viet-
kych jednoducho z javiska vy-
metie a vyhadZe lopatami. Podi-
vini, tak ako aj ostatné skupi-
ny, vstupuji na javisko z 10Zi
a nevdhaji zasiahnut do deja
tam, kde hrozi zo situacie ne-
prijatelné — (ragické rieSenie.
Tak napriklad ked princeznej
Ninette hrozi na puaéti zahynu-
tie smadom, prinesd jej jedno-
ducho z hladiska nédobu s vo-
dou. Zrejme bolo reZijnou ne-
domyslenostou,
recesny zdamer divadla na di-
vadle, Ze predstavitelov diva-
kov obliekol reZisér do kosty-
mov, podobnych rozpravkovym
postavam, miesto poZadovaného
civilného obleéenia. Osobitnou
kapitolou bola Ladvenicova fa-
rebne hyriva vyprava, ktord
viak postihla iba jednu Zanro-
vii polohu diela — rozpravko-
v, Sytost olejovo hustych la-
rieb hola v rozpore s autor-
skym odstupom od prediohy,
ale aj s pastelovosfou, vzdus-
nostou a radostnym jasom Pro-
kofievove] hudby.

Nedbalovo hudobné nastudo-
vanie, aj napriek malému or-
chestru, zodpovedalo poZiadav-
kdm prokofievovského symlo-
nizmu a postihleo farebnu kalei-
doskopickost partitiry, Vyzna-
tovalo sa zovretou stavbou cel-
ku a jasnostou tvaru. TaZke do
cenit Nedbalovu pracu so soélis-
lami nad partami nezvyklych
intonacii a rytmov. Krdla vy-
(vdral Zdenko Ruth-Markaov,
princa Jaroslav Sobota, zli
princeznt  Clarisu Marie Rez-

znejasfinjicou,

siac pred premiérou zZomrel tra-
gicky Oskar Nedbal, divadio sa
nachdadzalo vo velmi zlej eko-
nomickej situacii. Publikum,
aprioristicky odmietavé k si-
¢asnym dielam odrddzal navy-
e fakt sovietskej prisiudnosti
skladatela, zmétend bola aj la-
vicovo orientovand cast diva-
delnej verejnosti, pretoZe Pro-
kofiev v tom gase Zil mimo Gze-
mia ZSSR. Predovietkym v3ak
modernd hudobng red a ne-
konvendnd divadelnd forma bo-
li véddéSine publika cudzie a ne-
¢itateIné. Recenzent Slovdika
dokonca konstatoval, Ze sa Pro-
kofiev ,zadu8a zdpadnou tech-
nikou a zvlast jeho slaviansky
koreii je hodne zoslabeny®.
Ovela vystiZnejsie vystihla pri-
jatie  premiéry ind recenzia:
,Ze na nase hudobné pomery
je Prokofievovo dielo este vidy
prili§ silnym a novym umelec-
kym prejavom, ukazovali zjav-
né rozpaky nasho obecenstva,
ktoré nevedelo, ¢i sa ma smiaf,
alebo sa hnevat, alebo ¢i méa
madro mlcat. Ovsem obecenstvo
si vie vZdy pomoct! NeZ by sa
aprimne priznalo, Ze je takd
opera nanho primnoho, naslo
si rad8ej vychodisko: Burlive
odmenovalo potleskom vsetkych
ucinkujiucich, ktori si uznanie
plne zasluZili*. Napriek tymto
konitatovaniam dosiahlo nastu-
dovanie Lasky ku trom poma-
ranfom pét repriz, o pri na-
Studovanlach sucasnych diel v
tych rokoch znamenalo skor
vela, neZ malo. Tak, ¢ onak,
zostava inscenacia Prokofievo-
vej opery jednym z najpozitiv-
nejsich  ¢inov opery SND v
tridsiatych rokoch.

JAROSLAV BLAHO



