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Ostredny plagat avizujici vystipenie Slovenskej filhar-
monie v Japonsku.

spomedzi orchestrov, kioré v uplynulej sezane hosiovali
v Japonsku (London Symphony Orchestra s S, Celibhida-
chem, Washington National Orchestra s M. L. Rostropo-
vitom, Gewandhausorchester s K, Masurom, Allami
Hangversenyzenekar s |. Ferencsikom, Ceska filharmonia
s V. Neumannom). Na dspechun zajazdn ma nemaly po-
diel dokladna priprava zo strany orchestra i pozyvaji-
cej agentiry Japan Arts, ktora na svoje niklady zahezpe-
tila napr. Studijuq cestu japonskych novindrov na Slo-
vensko, aby informovali verejnost o krajine a kultire,
ktori Slovenska filharmoénia reprezentuje. Za vyznamne
v tejto savislosti treba povaZoval to, %e japonska tlaé
zddraznila vznik, rozvoj a satasni arovein Slovenskej
filharmonie v savislosti s celkovym rozmachom Sloven-
ska v socialistickom Ceskoslovensku, Velmi ddleZita
dlohu zohrala skutoénost, Ze vdaka dobrej spolupraci
ndsho hudobného vydavaielstva OPUS s vyznamnou ja-
ponskon firmou Vietor si uZ dihsi tas na japonskom
trhu pogetné gramofénové nahravky Slovenskej filhar-
mobnie i daliich nasich siborov a salistov. Na vynikaji-
com vysledku zdjazdu malo okrem vhodne volenyeh pro-
gramov, kde dominovala tvorba Smetanu, Dvordka (zo
sitasnej slovenskej tvorby sa hrali Cikkerove Spomien-
ky), klitovy podiel umelecka praca zasl. umelca Zdeika
Koslera, ktory vdaka viacnasobnym hostovaniam v Ja-
ponsku je tu autoriton prvej kalegorie a s orchestrom
Slovenskej filharmanie si zasiuhou dlhoroc¢nej spolupra-
ce vynikajiice rozumie, Velmi dspesné boli aj koncerty
séfdirigenta nar. umelca Ladislava Slovaka a japonske-
ho dirigenta Ken I&ire Kobajasiho. Na svojom prvom
zdjazde do Japonska sa vyborne uviedol aj sdlista SF
klavirista Maridn LapSansky, ktory popri kencertoch so
SF diinkoval aj samostatne (0. i. mal vynikajiei recitdl
na #s. velvyslaneetve] a s japonskymi orchestrami, me-
dzi inym s vynikajieim Tokyo Metropolitan Orchestra.

Sitaston pobytu orchestra boli tiez tlatova konferen-
cia (20. V.), na klorej okrem vedenia SF sa zatastnil
riaditel agentiry p. Nakato a 34 redaktorov japonskych
novin, stretuntie Studentov z radov ndvitevnikov Kkon-
certn s mladsimi ¢lenmi orchestra SF (Sendai, 23. V.),
priatelské stretnutie vdetkych tlenov orchesira s uspo-

Slovenska filharmania v Japonsky

V ditoch 18, maja — 18, juna 1960 uskutotnila Sloven-
ska filharmonia na zdklade pozvania agentiry Japan
Arts Corporation, ktora hradila vsetky naklady, svoj
prvy reprezentativny zajazd do Japonska. Bol to nielen
prvy zamorsky, ale vskutka historicky zijazd sloven-
skeho symfonického orchestra do krajiny v sdcasnosti
s neobyiajne rozvinutym koncertnym Zivotom, ktorého
vysoké umelecké nivean undrzuji okrem domacich in-
terpretov predovéetkym najvyznamnejdie zahranicne or-
‘chestre, dirigenti a solisti. Ak sa dostalo Slovenskej lil-
harmonii eti hostoval na tomto hudobne néroénom teri-
toriu, treba za tym vidiet zo strany japonskych organi-
zatorov zdjazdu vysoké ocenenie tak interpretaényeh
kvalit Slovenskej lilharmonie, ako i celej nasej socia-
listickej hudobnej kultary.

Reprezentativny zdjazd do Japonska podnikol 93-tlen-
ny orchester Slovenskej filharménie na Cele so séfdiri-
giullum narodnym umeicom Ladislavom Slovakom a zasl.
pmelecom Zdeikom Kodlerom, sdlistami — Kklaviristami
Maridnom Lap8anskym a Andrasom Schilfom z Madar-
ska. Vediicim zdjazdu do Japonska bol riaditel Sloven-
‘'skej lilharmanie dr. Ladislav Mokry, CSc.

Slovenska filharmonia uskutotnila v Japonskn v prie-
behu 26 dni celkom 15 konecerlov v mestiach Koryama,
Sendai, Iwaki, Tokyo (3-krdt), Hachinohe, Akita, Kana-
zawa, Hikme-Omika Chiman, Okayama, Saga-Takeo, Osa-
ka, Nagoya, Yokohama. Z 15 koncertov devit dirigoval
zasl, umelec Z. Kogler, &tyri nar. umelee L. Slovak a dva
koncerty domaci dirigent Ken IZiro Kobajasi. Na pro-
grame jednotlivych Koncertov boli Smetanov cyklus
Moja vlast, resp. Vileva, Sirka a Z teskych luhi a haju,
Mozartova symfonia ¢. 40 a predohra k opere Figarova
svadba, Dvoidakova VIIL a IX. symionia (dir. Z. Kosler},
Smelanova Vitava a predohra k opere Predand nevesla,
Mozartova Symfidnia @ 41, Dvordkova IX. symidania, Caj-
kovského VI. symfidnia, Cikkerove Spomienky, Rachma-
ninovov Klavirny koneert ¢ mol, & 2 (dir. L. Slovdk)
a Smetanova ViHava, Griegov Klavirny koncert a mol
a Brahmsova 1. symfania (dir. K. 1. Kobajasi). Interpre-
tom Rachmaninovhe koneertu bol solista SF Marian Lap-
gansky, Griegovho koncertn madarsky klavivista Andris
Schiff. Na kaidom koncerte ako pridavky zaznievali
Dvorakove Slovanskeé tance ¢. 9, 10, 3, 15,

Na mimoviadne naroénej pade (v kazdej sezone hosfu-
je v Japonskn 6—8 spickovych zahvaniénych orchestrov)
podala Slovenska filharmania vykony, ktoré patria k vr-
choloym v jej vyse 30-rotnej historii. Vdaka tomu nielen
vynikajaco reprezentovala seba, i celt nadu vyspela huo-
dabni kultiru, ale otvorila cestu aj dalsim reprezentan-
tom slovenského hudobného Zivota, Vsetky koncerty
Slavenskej fitharmonie boli vypredané, aj ked sa konali
v sieilach a# pre 2600—3000 posluchdtov, Prvy koncert
v Tokyu vysielal priamym prenosom rozhlas a dalgi, di-
rigovany %éfdirigentom ndr. umeleom Ladislavom Slo-
vakom, zase televizia, Potinajie fdvodnou tlagovon kon-
ferencion mali vystapenia Slovenskej filharmonie neoita-
kdvane velka publicitu v ceotralnej i provintnej tlaci
‘a odhorn¥eh Sasopisoch, Kritika jednomyselne ocenovala
orchester ako vynikajice teleso a stavala ho najvyssie

riadateI'mi a milovnikmi hudby v Iwaki (24. V. — Iwaki
je rodnym mestom dirigenta K. I. Kobajasiho), priatel-
ské stretnutie celého orchestra s riaditelom agentiry
p. Nakatom a Zlenovia orchestra Metropolitan Tokyo, na
ktorom p. Nakato oficidlne podakoval Slovenskej filhar-
monii za vynikajice umelecké vykony v Japonsku s
nistenim na skoré stretnutie (13, VL), odpoludnajsi kon-
cert Filharmonického kvarteta v koncertnej sieni Mu-
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Cikkerove diela Slovenska suita, Spomienky a Homma-
ge a Beethoven v interpretdcii SF a Séfdirigenta nér.
umelca Ladislava Slovdka vydala japonska gramofOnova
firma Victor v koprodukcii s nasim OPUSom.

sashino Academia Musical v Tokyu (14, VL), ktory zor-
ganizoval p. Fukui, predseda japonskej spoloénosti Sme-
tana — Dvordak — Janatek. Na programe koncertu, kto-
rého sa zacasinilo 700 posluchadov Skoly, boli diela
Schuberta, Jandcka, Dvoidaka a Martina Burlasa,

Vynikajici gspech Slovenskej [ilharmonie v Japonskue
umoezni nepochybne edte sirsie uplatnit nase koncertae
umenie v tejlo krajine, Uz tevaz sa potita s dalsim za
jazdom Slovenského komorného orchestra (1982) a dru
hym turné Slovenskej lilharmanie (r. 1984) do Japonska.
Rozpracované si pritom aj pozvania pre solistov, peda
20gov a komorné sibory,

Tieto kontakly maji znaény kultirno-politicky vyznam,
preloze upevinji postavenie Ceskoslovenska ako vy-
znamneého kultirneho partoera Japonska a navyie de-
mongiraji vysledky vyvoja ndsho socialistického nmenia.
(K zéjazdu Slovenskej filharmonie do Japonska sa re-
dakcia este vrati) Redakcia

Diferencovaf -
hodnotit

Vo svete sa dnes pise vela hudby najrozma-
nitejSieho charakteru, tendencii, ale i velmi di-
[erencovaného vyznamu. Zatlal sa takmer nikto
nepokusil o podrobnejSiu inventarizaciu, aspon
priblizné roztriedenie hodnot, aspoin predbei-
ni analyzu roznych filozofii, ktoré si dcasto
V pozadi... Pravda, 1 ked niekolko hlavnych
pristupovych ciest pozname, pre velké mnoz-
stvo hudby, ktora asi nikto vcelku nepocul, sa
tento pohlad zatial nevedel spo§il s rozdile-
rencovanim hodndt. Zdstancovia najroznejsich
tendencil vyskytujicich sa na Zapade skor ope-
ruja svojim ,,nadsenym” presvedéenim, este-
ticko-hodnotové argumenty ani neprinasaju a
tak v tejlo neprehladnej mase hudby sa pri-
jula teoria, podla Ktorej by sa mala venovatl
urcitd pozornost vsetkému, ¢o sa napiSe, doba
lo vraj raz roziriedi, budtcnost moZno povie
viac k hodnotdam ako sme schopni my. Této
teoria sa, pochopitelne, hodi krajne modernis-
tickym krubom, ktoré uZz vopred prichéadzajn
s vedomim, aby ich niklto neposudzoval, nehod-
notil, ale len bral na vedomie. V zdklade toh«
lo myslenia je neopozitivizmus.

Vo svale sa opdt viac hovori o elektronike,
rozvija sa tedria zvukovej fantazie a v lepsich
uvahach sa dospieva k dilerencovanejSiemu po-
hladu na tito tvorbu zvukovej ¢i hudobnej
materie. Neraz sme si v savislosti s tymio
nrohll precitat v zahraniénych ¢asopisoch, aky,
j& tu podiel prdace zvukoveho techinika a skla-
datela, pricom sa obvykle kladie akcent prave
na rozhladeného technika ¢i inZiniera zvuku,
Elektrotechnicka hudba sa Ctasto kombinuje s
roznymi technikami, pri¢om sa nigkedy pones
chédva skladalelovi tdloba organizovat melo-
diku a metriku a ostatné parametre sa vytvd-
raja v elektroakustickych stadiach, Opravnene
si nlektorl estéti klada otdzku, ¢&i zvukovy
rezultdt tohto myslenia je umerny vynaloZenej
piraci a niekddy i financnym néakladom.

Hocl sa gralické partitdry casto podrobujd
kritike a Kkritizuje sa najmd ich zvukovo-[i-
naina pribliznost (viac show ako redlne vy-
chodisko), predsa sa neustdle objavuji nové
grafické vymysly, ktoré len prehlbuja keizu
exaktnosti notového zépisu, a hoci niekedy na-
oko vyzeraji zaujimavo, pre hudbu nemaju
Zvidcsa VHCST vyznam. Ani elementarne znakv
hudby — tonovd vyska, trvanie, sila a farba
— nie st v gralickych notaciach presne zafi-
Xovaneé.

wPriestorovd hudba" sa stava v niektorvch
kruhoch modou a ¢asto je] pomaha | moderna
technika, Niekedy sa domyselnou technikou
ozvucCuji celé plochy, casto sa na niektory
klasicky motiv vylvaraja ,priestorové variacie”,
pomocou mnohych zndsobenych ech sa ma do-
stulinuf predstava nekonecna o pod, K spolu-
praci sa-prizyvaji rézne nové zvukové zdroje,
chaotické zvukové ,extrakty" modernej civi-
lizacie. Zastancl tychto koncepcii hovoria o
neointurizine.

Tieto niektoré sacasné tendencie sa zamerne
a casto velml hluéne zriekajé normainej hu-
dobnej a ludske| skisenosti, nepotrebui tak-
mer ni¢ z arzenalu stardieho svetového ume-
nia — rozish sa s tradicion a si totdlne proti
nei. Obéas sa sice ozyvaju hlasy proti tejlo
nekomunikativnej hudbe, hocl viaceré vydava-
telské monopoly, niektoré c¢asopisy, garanti a
mecendasi vedia  takéto redlne hlasy rychilo
umlicat. Na druhej strane vSak nikto nepochy-
buje, 2e rozumne zmys$lajice umelecké kruhy
I na Zapade sa snaZia deflinovat tieto pokusy
z patritného nadhladu, neched im prisidit
VHCAI vyznam ako si zaslaZia, chapu to ako
okrajovy experiment znatne rozpollenej kapi-
talistickej spolotnosti. Tieto triezvo uvaZujice
llasy sa opleraji najm#é o Siroké vrstvy kon-
certnych konzumentov, Iudi neraz kultirne
velmi rozhladenych, bystryeh v tnsudku, sté-
lych abonentov koncertov, ktori chapu sprav-
ne umelecky pokrok, nechen zotrvat len na tra-
dicii, ale Krajné vystrelky bert s patricnou
rezervou, pokojne a kriticky,

U nés sa z tychto Kkrajnych tendencil vy-
skytuji len niekloré, aj to len Gplne ojedinele;
tiete tendencie nest osameli beZei, kultGrna
spoloénost je k nim oprdvnene kritickd a od-
bornici sa snaZia vyvlapnuf niekedy aspoi drob-
né ,zaujimavosti® z celého komplexu. Nebude-
me tieto extra nekomunikativoe tendencie pod-
porovafl, Cheo len Cosi ,,ohmatdvat” vo zvuko-
vej matérii, nelreba im preto pripisovat vaCST
vyznam ako sl zasltZia.

ZDENKO NOVACEK
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® ,LUCNICA“ NA ZBOROVOM FESTIVALE V HAMBURGU —

spevidcky zbor Luénice pod vedenim zasl. umelca dr. Stefana
Kiimu vystapil zaciatkom jina na exkluzivnom medzindrodnom
zborovom festivale v Hamburgu, ktory usporiadal miestny Mon-
teverdi-Chor pri prilezitosti 25. vyrodia svojho zaloZenia, Na
siavnostnom, nesataznom festivalovom koncerte vystipili ok-
rem Lucnice a domdceho zboru vynikajice zbory — niekolko-
nasobni v1[(141 zborovych sutazi — z dalSich Siestich krajin
[Spanielska, Talianska, NoOrska, Polska, Madarska, Bulhap-
ska j. Predchédzajice zahmni(‘.né Gspechy Luc¢nice ako i povest
prvotriedneho zboru vyniesli bratislavskému stiboru pozvanie
nahrat tridsatminatovy program z povodnej slovenskej a tes-
kei zborovej tvorby pre hudobné vysielanie Westdeutscher
Rundfunk v Koline nad Rynom, Zbor Liénice tu nahral diela
E. Suchona, |, Cikkera, Z. Mikulu, O. Ferenczyho, S. Klimu,
P. Ebena a A. Dvoridka,
@ DETSKY SPEVACKY ZBOR ,SLNIECKO“, pdsobiaci pri
Ustrednom dome pionierov a mladeze Klementa Gottwalda
v Bratislave, sa neddvno vratil z belgického Neerpeltu, kde u%
po druhy raz ziskal najvyssie ocenenie na 28. ro¢niku Europ-
skeho hudobného festivalu mladeZe | osobitni cenu Minister-
stva Skolstva a kultiry Belgicka. Sesfdesiatpdtélenny zbor pod
vedenim dirigenta Jozefa Sviteka mal na programe svojho
vystipenia diela A, Zemanovského [Mlyn), P. Ebena (Snezi),
1. Zakovica (Hry, Plachetnice, Vlak), dalej skladby Mozarta,
Kerstersa a Badingsa, V kategorii, v ktorej sufaZilo a zvita-
zilo Slniecko, bolo zasttipenych 56 spevackych zborov, celkove
na festivale vystupilo 119 vybratych spevackych zborov z 18
krajin.

@ PAT INVENCIH PRE DYCHOVE KVINTETO od Jiliusa Ko-
walského malo na svojom repertodri Dychové kvinteto zo
Schwerina [NDR], ktoré vystupovalo v diioch 23.—26, jana t.r.
v Stredoslovenskom Kkraji. Po ndvrate do vlasti bude subor
uviadzal toto dielo na domdcich koncertoch.

® ZASLUZILA UMELKYNA KLARA HAVLIKOVA hostovala
v ditoch 10.—19. jina vo finskom meste Rovanieni, kde okrem
klavirneho recitdlu viedla tieZ letny Kkurz klavirnej hry.

@ PAUEROVA OPERA ,ZUZANA VOJIROVAY* vo svojej tretej
prepracovanej verzii vyddva sa opdt na svoju put po nasici
opernych scénach, Po uvedeni v Divadle Zdeiika Nejedlého
v Usti nad Labem (1. I. 1980) a Divadle Oldfricha Stibora v Olo-
mouei (11. 5. 1980, réZia zasl. umelec K. Jernek a. h.), zaznie
nova podoba diela i na scéne ND v Prahe, kde bude mat pre-
miéru v budiicej sezone 5. marca 1981.

@® SLOVENSKY FILHARMONICKY ZBOR hosfoval potas ce-
lél:o jana v Holandsku. Na znamom Holland Festivale i na
festivale vo franciazskom Strassbourgu spolupodielal sa s Haag-
skym rezidenétnym orchestrom na niekolkondsobnom predve-
deni Berliozovho Requiem. V druhej €asti turné spoluucinko-
vidl s Holandskym tane¢nym divadlom pri baletnych spodobe-
nigch Zalmovej symfénie Igora Stravinského a Polnej omse
fohuslava Martini.

@® NARODNY UMELEC ZSSR B. A. POKROVSKI], hlavny re-
Ziser Velkého divadla v Moskve, nastuduje v budicej sezone
na scéne Smetanovho divadla v Prahe FProkofievovu operu
Ohnivy anjel [dirigent M. Gregor, vytvarnik O. Simdcek, pre-
miéra v maji 1981). Podla predbeZnych dohdd by mal pohos-
tinsky rezirovat aj na scéne SND v Bratislave, kde by mal na-
Studovat jeden titul z oblasti ruskej, resp. sovietskej opernej
tvorby v rdmeci niektorého budiceho rotnika BHS.

‘® DRUZOBNE STYKY SKOL “~ medzi I)SU v Samorfne a Hu-_
dobnou Skolou v Berline trvd uZz 13 rokov plodna druZobna

spoluprdca. V rdmci nej zavital v maji do Samorina na 7-diio-

vu priatelskt néavitevu 30-lenny kolektiv utitelov z Berlina,

Vedenie LSU v Samorine pripravilo hostom pestry a zauji-
mavy program, v ramci ktorého berlinski pedagogovia mali
moznost zhliadnuft i operu Rozsudok od ndrodného umelca
Jana Cikkera v SND v Bratislave. Sac¢astou bohatého programu
bola aj ndviteva koncertu Ziakov L5U v Samorine.

@ HUSLICKY Z JAVORA st novym programom ludovej sku-
piny Vojenského umeleckého siboru v Bratislave, ktory mal
premiéru 100 jana v bratislavskom Studin Novej scény.

@ BESEDA S PAMATNIKMI BUDOVANIA OPERY SND nir,
umelkyiiou Mariou Hubovou, ndr. umelcom dr. Jankom Blahom
a zasl. umelcom Stefanom Hozom sa uskuto¢nila 11. jina
v Mestskom muzeu v Bratislave. Besedu viedol riaditel SND
zasl, umelec Jan Kdkos.

@ SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER s vedicim zasl,
umeicom Bohdanom Warchalom hostoval v Turecku, kde v
diioch 28, a 29. jina vystipil v rdmci programov Istambulské-
ho festivalu.

@ SUBOR ,LINHA SINGERS® vystiipil 16. jina v Klariskdach
v rameci koncertov poriadanych Slovenskym hudobnym fondom
a Galériou hl. mesta SSR Bratislavy. Na programe koncertu
okrem diel starych majstrov bola zastapend i sutasna tvorba
skladbami ]. Linhu, Z. Lukasa, S. Bodorovej, I. Zeljenku (Lento
e cantabile zo Skladieb pre zbor) a 0. Machu (Uxores Ca-
1oly].

@® BALETNI UMELCI V ZAHRANICI — v ramci kultirne|
doliody medzi CSSR a Cyperskou republikou hostovala pod
vedenim choreografa Karola Totha v prvom julovom tyZdni na
Cypre skupina baletnych umelcov Slovenského narodného di-
vadla — Gabriela Zahradnikova, Viera Zlochovd, Eva Senky-
tikova, Libor Vaculik a Zoltan Nagy.

@ XXVI. SLAVNOSTI UKRAJINSKYCH PRACUJUCICH CSSR
sa konali v ditoch 21.—22. jina vo Svidniku. V rameci Styroch
samostatnych programov nazvanych Hrdinom Dukly, Melbdie
Karpat, Kvety domova a Vencek druzby vystipili slovenské
a ukrajinské stbory zdujmovej umeleckej ¢innosti, hostovské
a zahranitné sdbory.

osldap
Giq mesta Koste prispelo svojim

Do rdmca 750. vyro-
vkladom i hudobné vysielanie
kosického $tadia Cs. rozhlasu
na Slovensku., Pod ndzvem ,,0d
histérie k dnesku“ zaradilo do
tohtoroénej dramaturgie 6-das-
tovy eyklus hudobno-slovngch
reldcii so zdmerom obozndmit
sirokd posluchddésku obec s hu-
dobnou minulostou mesta, vy-
astujticou do bohatého hudob-
ného Zivota v stdasnosti, Prod
polovica cyklu odznela v jar-
nych mesiacoch a posluchdei
ju mali moznost sledovat v ne-
delngeh popoludiiaj$ich termi-
noch na stanici Devin.,

Spoloénym menovatelom pr-
vych troch reldeii, ktoré pri-
pravili Ing. Mdria Potemrovd,
prom. hist a redaktorka Lydia
Urbancikovd, bol ndvrat do mi-
nulosti — od proych zachova-
nych sprdv zo stredoveku al
po proa tretinu 19. storodia.

Pa obsahovej strdnke bola
kazZdd z reldcii svojim spdso-
bom atraktivna. Priniesla mnoi-
stvo informdceil a faktov o vie-
dajdom hudobnom %ivote mesta,
prostrednictvom archivnych do-
kumentov nafrtdvala smer hu-
dobnéhov vyvoja, jeheo diferen-
cideiu, kontakly s eurdpskym
hudobnym dianim i aktivny
prinos miestnych hudobnikaon,
Tvorcovia cyklu sa v jednol-
livgen éastiach pokasili nabrt-
nat dobovi atmosféru mestské-
ho Zivota, socidlnu Struktiru
obyvatelstva, ¢o malo svoj
vplyp na hudobné tendencie,
zdujmy jednotlivgeh skupin i
toorivie  realizdeiu  samotngch
umelcov, Zpldst treba ocenit
snahu o oiivenie niektorych zo
zachovangeh notovigeh zdpisov
skladieb, charakteristicktjch
pre tu-ktori epochu. Vdaka to-
mu sme si. mohli vypolul ako
zaufimavy historicky dokument
niekloré ukdiky, ktoré sprie-
vodny informativny text oZivo-
vali a vytedrali pésobivi atmao-
sféru. Viaceré z realizovangch
hudobnyeh ukdzok odzneli po
proy raz a najmd ich zasluhou
si  mohol posluchd® vytvorit
ucelenejsi obraz o kosickej hu-
dobnej minulosti.

Prug reldcia ,Hudba v sla-
rych Kosiciach® bola struénym
prierezom obdobia od 13. do
17. storoéia. Informovala o do-
teraz zndmych najstarich zd-
znamoch, vzfahujtcich sa na
prenikanie gregoridnskeho cho-
rdlu do mestskej lokality, o po-
Siatkoch viachlasu, o polyféns

nych kddexoch z konca 16. sto-
roéia, Poukdzala na kontakily
s viedajsou hudobnou Eurdpou
(napr., na pestovanie stykop
miestnyeh Nemeov s povednou
viastou, ¢o sa odrazilo pozitiv-
ne aj ve vtedajsom koSickom
hudobnom repertodri), Z mnoz-
stva informdeif zaujali sprdvy
o vyzname cechoy pri pestova-
ni hudby, dalej o prvej kosic-
kej nototlati, ako aj o hudoh-
nej ¢innosti, junkeii a celko-
vom wviyzname mestskijch truba-
dov, Z hudobnikov, ktorgm sa
v tefto reldcii venovala pozor-
nost, to bol lutnista a sklada-
tel Sebestyén Tinodi, ktory Zil
v prvej polovict 16. storotia a
isty ¢as pGsobil v Kosiciach a
predovietkym  Daniel  Speer,
zndmy trubat, skladatel a ces-
tovatel, pdsobiact p KoSiciach
dva roky. Jeho kniha ,Uhorski
Simplicissimus® obsahuje cen-
né informdeie o kosickom hu-
dobnom Z%lvote tgch dias. Ukdz-
ky z jeho zbornika ,Hudobny
turecky Eulenspiegel®. funkéne
dopliiali sprievodny text a bo-
li stdasne ddstojngm zdverom
proej éasti cyklu,

Obdobim  predklasicizmu  a
klasicizmu sa zaoberala druhd
reldcia. V uvode naértla pes-
tovanie barokovej hudby — naj-
md nemeckef a talianskej —
v Kosiciach, aby vzdpdti poukd-
zala na rychle prenikanie no-

vyeh hudobnyeh pradov  —
predklasicizmu a klasicizmu.
Archivne materidly dokazuji,

e sa tu pestovala hudba Ces-
kych majstrov — Vaithala, Bri-
xiho a dalsich. Niektori z Ses-
kych hudobnikov — organisti a
pedagdgovia — pasobili  pria-
mo v meste. V reldcii vystupill
do popredia najméd dva fakty:
pestovanie hudby viedenského
Klasicizinu, reprezentovaného v
tom éase predovsetkym tvorbou
Haydna a Mozarta a ako dru-
hy fakt to bola zmienka o do-
mdcej tvorbe v Style raného
klasicizmu — o dvoch ,kosic-
kyeh® symfénidch od neznd-
mych autaorov,

Pohlad na vtedaj$i spolofen-
sko-kulturny Zivot mesta sa o-
rientoval na pestovanie hudby
v 3lachtickfjch sidlach a na
rastiuci wvyznam salénov mes:
tiactva, kde sa tesila pozornos-
ti nafmd komornd hudba. Cel-
kovy hudobny Zivot obohacovali
operné predstavenia v novopo-
stavenom divadle,

Tretia reldcia patrila obdos
biu  wvrcholného  klasicizmus

Sprdvy o uvddzani Mozartovjjh
opier v Kosiciach sa vsak Cids-
totne prekryvali s tym, do ul
prindsala predosla reldeia, Te-
maticky k nej vlastne palrila
celd uvodna pasdz. Jadrom tre-
tej reldcie bol struéne nuért-
nuty meniaci sa obraz celko-
vého Zipota mesta, spdty s ras-
tom vyznamu mestiactva v Spo-
locnosti a s prebadzajucin sa
ndradnym povedomim nielen u
madarskéhoe, ale aj u sloven-
ského obyvatelstva.

V tejto suwvislosti bola zvldst
cennd zmienka o vyzname cle-
nop huydobnickej rodiny Zom-
boveov, ktori boli kosickymi ro-
ddkmi a aktivne sa podietali na
kosickom hudobnom zivete. Do
popredia  vystupoval — najmd
Frantisek Zomb, uditel, regens-
chori a skladatel. Jeho viaceré
drobné, technicky nendrocné
skladby wvychadzali v dstrety
znacne rozsirenému domdeemu
pestovaniu hudby. Kladne ire-
ba hodnotit zaradenie dvoch u-
kdZok zo Zombovej klavirnef
tvorby.

Reldcia sa dalej ststredila na
informdete o rasticom podieli
zdbavnej hudby v saldénoch, ale
aj v remeselnickom prostredi.
Tito skutotnost dokumentovala
hudobnd ukdfka tanca kosicke-
ho murdrskeho cechu. Podobnyg
syl zdbavnej hudby sa udomde-
noval aj v Studentskom prostre-
di, &o ilustrovala ,prdvnickd”
polka z 1. polovice 18. storg:
dia. Aj v mestiackych kruhoch
sa stdle viac dostdvala zdbavnd
hudba zo sikromngeh salénov
do verejnych spolodenskijch
priestorov, akym sa v tom éase
stala napr. kokickd Reduta.
reldcie bolo
mnozstvo in-
do prindsalo @ uréilé
problémy, Velkd nahustenost
Jaktov, rgehly sled udalosti a
dusto prilisnd struénost zapriéis
nili, e aj plne sistredeny po-
sluchdé nebol schopny wvsetko
intenzivne wvnimat. Bohaty a
vzdeny materidl si Ziadal atrak-
tivnejsie rozhlasové spracova<
nie. Casto sa napr. hovorilo o
cennyeh dokumentoch v kosic-
kych archivoch. Tu sa priant
nikali poufit reportdine zdbes«
ry, rozhovory s pracovnikmi ar<
chivov, no tdto prileiitost zo-
stala, Zial, nevyuZitd. Reldcidm
by bolo prospelo aj niekolko
mintit navyse alebo rozélenenie
obsahu a jeho hlbsie, neundh-
lené rozpracovanie vo vdésom
poéte reldcii.

Celkove wv3ak treba ocenit
prdcu realizdtorov prvej polo-
vice cyklu kladne. Obozndmili
verejnost s mnohymi cennymi
matertdimi, ktoré svojim vyznas<
mom Casto presahufit rdmee
kultirneho Zivota jedného mes-
ta. Svojou prdcou pomohli vys
pinit uréité blele miesta na ma?
pe poznania nasej kultiirnej mi=
nulosti,

Pre wvdetky tri
charakteristicke
formacii,

Z. B

Diplomovy recital Petra

Koncertné vystipenia poria-
dané VSMU v Bratislave na ob-
hdjenie a ziskanie absolutéria,
nest uz tradi¢ne pecat vysokej
pripravenosti a odbornosti
adeptov interpretaéného ume-
nia. V pondelok 26. maja 1980
v Zrkadlovej sieni Primacidlne-
ho palaca odznel diplomovy re-
citdl klaviristu Petra Rebru,
ktory Studoval v r, 1975-80 kla-
virnu hru u zasliZile] umelky-
ne, vynikajacej slovenskej kla-
viristky a pedagogitky doc. Evy
Fischerovej.

V nédro¢nom, pritom viak vy-
borne zvladnutom programe pr-
vej casti (J. S. Bach — Prela-
dinm a faga C dur z I diela

Temperovaného klavira, L. v.
Beethovena — Sonédta Es dur,
op. 31, & 3, ]. Brahms — Fan-
tazia, op. 116) priniesol poslu-
chacom dokonaly umelecky za-
zitok a v nemalej miere i ob-
div, Rebro je typom impulzivne-
ho, temperamentného umelca,
pritom vSak so zmyslom pre
striedmost a logitnost v Styliza-
cii, Jeho klavirny tén znie far-
bisto, lesklo a virtudzne, V dru-
hej casti recitdlu sa zameral
na francizsku hudbu impresio-
nistického obdobia. Z cyklu 12
etud pre klavir C. Debussyho
predviedol neobytajné moZnos-
ti hudobného kolorizmu a so-
noristiky v etuddach Pour les

PISE A KRESLI

Rebru

degrés chomatiques a v Pour
les octaves. Domyselne prepra-
covany systém rytmov, v har-
monii aplikované poznatky zis-
kané Stindiom vtacieho spevu
sa zracili v Messiaenovom die-
le Catalogue d’oiseaux (Kata«
log vtakov), ktoré Rebro uvie«
dol v bratislavske] premiére,
Zaveretnd Dbrilantnd Toccata
slicasného francizskeho sklada-
tela P. Sancana inSpirovand
dZezovymi prvkami, bola vyvr-
cholenim dspeS$ného diplomové-
ho koncertu dalsieho nddejné«
ho slovenského klaviristu.

B. DLHANOVA
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EliSka Pappova

2

Eliska Pappova ako Zorika v Lehdrovej operete Cigén-
ska liska (SD Kogice, 1976).

Sdlistka opery SD v Kosiclach
Eliska Pappova vstupuje v sezone
1580-81 do 20. sezbny umelecké-
ho podsobenia na slovenskych oper-
nych a spevohernych seénach. Za
tento ¢as vytvorila okolo sto vel-
kych aj mensich postdv v ope-
réch i operetdch. Eliska Pappova
disponuje sytym soprdnom. Ob-
siahla Siroky diapazon dloh —
od neZného lyrického naturelu
Rusalky aZ po heroinu typu Elzy
Brabantskej [Lohengrin). Vo vy-
raze inklinuje k dramatickej prav-
divosti, Preto je nam jej Jenifa z
Janackovej Jej pastorkyne tak by-
tostne blizka. KaZXda postava vy-
tvorenda EliSkou Pappovou nesie
pecat dokladného Stadia a stotoZ-
nenia sa s jej hudobnou i ludskou
podstatou. Taka bola nielen spome-
nuta Jenafa, ale aj zovnitornend
Madame Butterly, v ktorej Pappo-
va excelovala psychologickou drob-
nokresbou vnitorného sveta japon-
skej Zeny a jej tragickej ldsky.

Vyraznym, obohatenim registra
dramatickych postdv umelkyne bo-
la Dona Anna z Dona Giovanniho.
Pappovd sa iiou, ako svojou pr-
vou velkou mozartovskou posta-
vou, fspeSne vyznala zo zmyslu
pre klasicky interpretacny Styl.
Dnes moZeme hovorit o Eliske Pap-
povej ako o Stylovo vSestranne pri-
pravenej sopranistke, Ktorej hla-
sové zafarbenie a herecké ambi-
cle dovolujia obsiahnut Siroké

spektrum najzdvaZnejsich soprano-
vych aloh svetoveho repertoaru,

Cesta na post jednej z vedicich
osobnosti dnesdného suboru kosic-
kej opery je u Elisky Pappovej lo-
gicka a priamociara. Zaujem o
spev u nej prebudil a profesiondl-
ne orientoval uz v detskych ro-
koch Jozef Zidek (otec nasho po-
predného tenoristu), organizator a
veducl detského spevokolu v Opa-
ve, v ktorom spievala niekolko
rokov po tom, ¢o sa s rodicmi pre-
stahovala do Opavy 2z rodnej
Ostravy. Po ukondeni zdkladnej
Skoly viedla ju laska k spevu na
Konzervatorium Zdeiika Nejedlého
v Ostrave, kde Studovala najprv
v triede prof. Jarmily Bi¢istove),
neskor u prof. Drahomiry Dubskej.
Konzervatoridlne Studia ukoncila
roku 1960 tuspesnou Kredciou dlo-
hy RuZeny v Skroupovej spevo-
bre Dratenik. V Skolskom predsta-
veni singspielu W. A, Mozarta Bas-
tien a Bastienne spievala hlavnu
tlohu,

Velkou hereckou Skolou boli pre
zactinajicu umelkyiiu — podla
vlastného priznania — roky ucin-
kovania v spevohre DJGT v Ban-
skej Bystrici (1960-83) a v DJ]Z
v Fresove (1963-74). Na oboch scé-
nach hrala prevaZne operetné, v
Presove aj muzikélové postavy. Po
trojroénom ucinkovani v Banskej
Bystrici, kde vytvorila medzi iny-
mi aj Bartu v Hubitke, Esmeraldu

v Predanej neveste ¥i Adelu v Ne-
lopierovi, nastapila v sezone 1963-
64 do spevehry DJZ v Presove.
Prdaca v zdjazdovych staboroch pri-
spela k cennym praktickym skise-
nostiam herecky, Vytvorila do 70
operetnych tloh, napr. Hanu Gla-
vari [Vesela vdova), Ani¢ku [Hren-
ciarsky bal), Aninu (Noc v Be-
natkach), Elizu (Paganini), Ange-
lu (Grof z Luxembuirgu) a mnohé
dalsie, Svoje spevacko-taneéné a
herecké nadanie zdokonalovala aj
v niekolk¥ch muzikdloch: Ked fe
v Rime nedela, Talavy kapelnik,
Zorba, predovsetkym vsak v My
Fair Lady, kde vytvorila postavu
Lizy Doolitleovej.

Na zaciatku divadelnej sezony
1974-75 stdava sa Eliska Pappové
sOlistkou koSickej opery a vytva-
ra tu rad uspeSnych opernych po-
stdv. Okrem uZ spomenutych je to
napr. roztopasng Marina (Styria
grobiani), Madeleina Coigny (An-
dré Chénier), citliva Margaréta
(Faust a Margaréta), Lela v rov-
nemennej gruzinskej uarodnej ope-
re, alebo obe Zuzky (Juro Jdno-
§fk, Kratiava). Z operetnych po-
stdv  pripomernime aspoii Stelu
(Volny vietor) a dstredni postavu
v operete Grofka Marica. Okrem
Kosic prezentovala Eliska Pappo-
vi svoje speviicke a herecké ume-
nie aj na dalSich nasich opernych
scénach — v Ostrave (Rusalka]),
Banskej Bystrici, Brne a vychodo-
nomeckom Cottbuse (Madame But-
terfly). V postave krehkej Japon-
ky ju videlo tohto roku aj obecen-
stvo v madarskom Miskolci, kde
hostoval cely operny subor ko-
Sického Statneho divadla, Tu sa
predstavila aj postavou Rusalky a
Neddy z Leoncavallovych Kome-
diantoch.

Okrem javiska moZno sa s vo-
kilnym umenim EliSky Pappovej
stretnuf i v rozhlase a televizii.
V neddvnom rozhlasovom priereze
operou zasl. umelca Ladislava Ho-
loubka Bacovské Zarty spievala u-
lohu Betky, v mdji tohto roku vy-
sielala Ceskoslovenska televizia
jej operny recitial. Je) umeleckad
poctivost a zrelé vykony boli po
zasluhe uz viackrat ocenené a od-
menené: za postavu Zuzky v ope-
re Juro Janosik ziskala r. 1977 pre-
miu, sekcie pre tvorivia cinnost v
oblasti divadla a filmu a r. 1978
prémiu tej istej sekcie za vytvo-
renie titulnej postavy v opere Ma-
dame Butterfly.

Skromnost Elisky Pappove) sa
snubl s umeleckou ndrocnostou vo-
¢ sebe, muzikalitou a vzdicnym
hlasovym timbrom, ktory si ucho-
viava spevnu nosnost tak v drama-
tickych, ako aj v lyrickych po-
lohach. To vietko predurcuje tito
sOlistku k vytvoreniu mnohych
velkych a ndrocnych postdv sve-
lového operného javiska. Treba len
verit, Ze sa vyplni aj jej osobnd
tazba po postave Mimi z opery Bo-
héma. V sacasnosti Studuje Elidka
Pappova Alzbetu z Valois vo Verdi-
ho Donovi Carlosovi, ktorou sa

predstavi  ko3ickému opernému
publiku na zaciatku budicej se-
z0ny. DITA MARENCINOVA

Karlovarska spevacka sutaz Antonina Dvoraka

Tohtorotnd medzinarodna spe-
vicka sataZz Antonina Dvoidka v
Karlovych Varoch mala nielen vel-
mi pocetni ucast zo Styroch so-
clalistickych Kkrajin, ale prekona-
la dosiahnutymi vysledkami mno-
hé predchadzajuce sataze. Ume-
leckd drovein bola u niektorych
stitaZiacich na vynikajacej prole-
siondlnej arovni, k ¢omu prispela
nielen ich technickd umelecka
pripravenost, ale aj vyborna orga-
nizatng priprava sufaZze a napo-
kon aj nevsedne jednotny ndzor
poroty na vykony a¢inkujicich,

Najmenej sa prejavili Poliaci
ldvaja stutaziaci), ktorl v pred-
chadzajucich ro¢nikoch sutaZe zis-
kall popredné umiestnenia. Domi-
novali tu zviddcsSa posluchéci Gdan-
ske] muzicke] akadémie, Tentoraz
im to vSak nevyslo.

Sutaziacich z NDR bolo sice pif,
no len Mathias Friedrich z Kon-
zervatoria v Lipsku sa umiestnil
na 3. mieste v kategOrii B bra-
varnym prednesom troch Ravelo-
vych piesni z cyklu Don Quichot,

Najvdcsie prekvapenie pripravili
posluchacky Lisztove) akadémie v
Budapesti Kata Szendrényiova a
Maria Ardoova. Vykon tychto spe-
vacok rastol od prvého kola az
do zaverecného koncerty, kde ex-
celovali. V prvom rade Kata Szen-
drényiova (1. cena v B kategorii)
v arii Rusalky spievanej po ma-
darsky a subtilng Maria Ardoova
v arii Neddy z Leoncavallovych
Komediantov. U oboch bolo viet-
ko dokonalé: hlasovy material,
technika, intonacia, vricny citovy
vyraz, prednes a muzikalita, Bol
tu sice e3te jeden technicky skve-
1y vykon mladuckej Olgy Prochéz-
kovej z Brna, ale predsa len chy-

bala tomuto vykonu vécsia iskra
a vyraz. Obidve — Ardoéova i Pro-
chézkova ziskali 2. cenu v kate-
gorii B.

Zo Zien v kategbrii A sa velmi
sympaticky uviedla svojim umelec-
ky zrelym a peknym hlasom Alena
Dvorskéa, tohtorotna absolventka
bratislavského  konzervatéria 2z
triedy prof. I. Cerneckej, ktora
majstrovsky zasplievala Dvoldkove
Milostné piesne. Daleko prevysila
svoju nddejni kolegyiiu z Prahy
Blanku Beranovii, ktord nedosiah-
la svojim vykonom jej umeleckych
kvalit. Prvg cena v tejto katego-
rii nebola udelend. Dvorskd a Be-
ranova ziskali 2. cenu v katego-
rii A. V tejto kategoril 3, cena bo-
la udelend posluchacke bratislav-
ského konzervatoria sopranistke
Gubriele Pingitzerovej 2z triedy
prof. Z. Livorovej.

V sifaZi muZov udelili dve 1.
ceny v kategorii B a to absolven-
tovi bratislavského konzervatoria
Janovi Gallovi z triedy prof, L
Cerneckej, ktory uchvatil svojim
sonornym basom najmi prednesom
arie Sarastra z Mozartovej Carov-
nej flauty a drion Fiesca z Verdi-
ho opery Simone Boccanegra. Spie-
val velmi kultivovane a vyzneli
mu ‘pekne aj tie najhlbsie tény. |8
velkou nadejou  do budicnosti.
Druhfm nddepym spevdkom sa
ukdzal [Jii Kubhik 2z brnenskej
|AMU, hlavne v drii Figara z Mo-
zartove] Figarovej svadby.

Velke prekvapenie pripravil 19-
roény Ziak II. rotnika praZského
konzervatoria Vojtech Nalezenee
svojim vrelym vyrazom a citovym
prednesom sifaZnej Dvoidkovej
piesne ,KdyZ mn# star4g matka“
a na koncerte fazkou griou Knie-

Zata z Dvorakove] opery Selma
sedliak. Pravom bol odmeneny 1.
cenou v kategorii A. Poculi sme
este dva pekné barytonové hlasy:
Vratislava KriZza z Prahy, ktory
bot vyborny vo vyraze a v tech-
nike (2. cena v kategbrii B) a Ja-
romira Novotného z Brna s Dbla-
som velkej intenzity, ale technic-
ky eSte nedozretého (3. cena v
kategorii B).

Co nam prindsa Dvoidkova spe-
vacka siataz?

Predovsetkym konfrontdciu spe-
vikov 2o socialistickych krajin,
ich spevéackej techniky, Konfron-
taciu metodickych postupov, vyué-
by nasich i zahraniénych pedago-
gov, Sataz prebieha v dvoch kate-
goridch — v niZdej A a vyssej B.
Uvazuje sa o rozsireni sitaZe pre
profesiondlnych mladych speva-
kov. Na tychto sitaZiach sa snazi-
me rozsirovat kontakty, ktoré si
tak potrebné pre prehlbenie po-
znania hudobnej Kultary nasich
spriatelenych ndrodov. Preto spe-
vacke sitaZe nemaju len uzky
umelecky zamer, ale aj zamer po-
liticky. Vietko dneSné budovanie
a dianie sa ma primerane odzr-
kadlovat aj v hudobunej kultire,
Je povinnosfou tvorivych umelcov
cely dnesok vioZif do novych ume-
leckych diel a tieto diela repro-
dukeciou spristupnif posluchatovi,
Preto sa chceme aj v nasich spe-
vackych siufaziach sastredif nielen
na osvedcené hudobné diela z mi-
nulosti, ale priblizit dnesnému po-
sluchédtovi aj diela siaéasné. Tejto
myslienke chee slaZif aj karlovar-
skd medzindrodnd spevdcka sifaz
Antonina Dvofdka.

Dr. JANKO BLAHO,

ndrodny umeleg

. ZELJENKA -
MUTACIE

Je potrebné a délezité zaujaf hednotiace
stanovisko k umeleckému dielu, a to naj-
méd v takych pripadoch, kde sa naskyluje
mozZnost podnetnych a vecnych nazorovych
konfrontacii. Takymto dielom su nesporne Zeljenkove
Mutdcie, dielo, ktoré sa stretlo s mimoriadne priazni-
vym prijatim na tohtorotnom TyZdni novej slovenskej
hudobnej tvorby. Preto si opravnene zasluhuji nasu po-
zornost, V Zeljenkovych Mutdcidch pre sOlovy sopran
a s0lovy bas vystupuje Iudsky hlas okrem spievanych
partii i v tulohe roznych artikulacnych moZnosti, klza-
vych pohybov, vykrikov a Sepotov bez podlozeného tex-
tu. Ulohou sélistov je i zvladnutie metrorytmického ele-
mentu diela — mimo vokalneho prejavu, ako to mozno
vycital bezprostredne z partitary (3 tom-tomy, piatis,
gran cassa). Subor hlasov a bicich néstrojov je v ko-
nec¢nom dosledku vkomponovany do dychoveho kvinteta,
ku ktorému este pristupuji husle. Mutdcie si jedno-
castovou skladbou, ktora nesie znaky expozicie evoluc-
nej hudby a zaveretnej myslienkovej reminiscencie. Ok-
rem akcentu na myslienkové bohatstvo dochddza v lom-
to diele i k hypertrofii momentu prekvapenia z neoca-
kiavanej postupnosti. Takyto charakter hudby vyrasia
z usecnych a jadrnych myslienkovych formulédcii, v kto-
rych je zdarodok aforistickej premeny smerujicej k tomu,
aby instrumentdlna, vokdlna a rytmicka formulacia sply-
nula v homogénny celok. S aforizmom hudobnym je to,
pravda, trochu inak nez s aforizmom literdrnym, i ked
priciny acinku su si velmi podobné, Utinky literdrnelio
aforizmu sa popisnou analyzou a vysvetlovanim zvidcsa
oslabuji, zatal €o v bezpojmovej, ¢isto hudobnej trak-
Licii sa jej komunikalivna potencia prehlbuje a transtor-
muje do novych suvislosti.

V Zeljenkovych Mutdcidach viak nejde len o dsetni
a zhustenu formuldciu hudobne] myslienky, ale zarovei
aj o jej zmysluplné opodstatnenie, ktoré v premenach
{mutdciach) smieruje k bohatSiemu a rozmanite jSiemu
transformovaniu myslienkovych, farebnych a metroryt-
mickych komplexov, Mozno teda povedaf, Ze vietky zloZ-
ky hudobnej reci smeruji k narvastaniu v zmysle zmien
k nietemu vyssiemu — premenlivejsiemu. Treva viak do-
daf, ze nie kazda zloZka hudobnej reci sa podiela rov-
homerne na tomto procese, ale kaZda stoji v sluzbdch
jednotnéhio sémantického zdmeru., Zeljenkov aforizmus
vsak neddva zabudnif na vaZnosf, s akou pristupuje
skladatel k rozpriadaniu svojej myslienkovej imaginacie;
potazkava ju, vie sa s fou pohraf, okridlit ju a dat el
vsetky tvorivé atribiaty. Najmé vokdlna zloZka diela e
nositelom tych hodndét, ktoré posavaja register vyjadro-
vacich moZnosti k novym, nekonvenénym hodnotdm, Ni&
nie je v tomto diele odluditené, ¢i samoudelné, ani klza-
vé pohyby, ani vykriky ¢i Sepoty, pretoze vyrastaju zo
zikladnych prvkov melodickych formuldcii, tvoria su-
Cast jej premeny a zapadaji do procesudlnosti evolué-
neho typu hudby, Komplex bicich nastrojov ma vo vzla-
hu k vokilnej zlozke takmer rovnocenni tlohu a akce-
soricka ndvéznost. V konfrontacii vokédlnych a rytmic-
kych (senzomotorickych) prvkov dochddza k aplnosti
vypovede dvoch [udskych hlasov, lepdie povedané —
muza a Zeny. Tu sa dynamizuje dialog, vyhrocujo sa
aforizmy do konfrontacii a kontrapozicii, V sluzbach
jednotného myslienkového zameru stoji | indtrumentdlna
zloZka, v ktorej sice nedochddza k vyhrocovaniu vokal-
nych a rytmickych formuldcii, ale k ich usmeriiovaniu
a riadeniu. Urcita zdrzanlivost in$trumentaine] sadzhy
vylvara brehy tej rudimentdarnej sile, ktord vyviera z vo-
kalnej a metrorytmickej zlozky diela. Vo vertikdlnej
sadzbe sa Zeljenka vyhyba tvrdym a hranatym sizvukom
a uprednostiiuje predovsetkym také intervalové konite-
]acike, v ktorych vynika zvukovd plasti¢nost a rozmani-
tost. Prirodzene, Ze tu nejde o eleminovanie expresivnej
zvukovej zlozky, ale o vyrazni snahu skladatela pod-
ciarknut hodnotu melicke] stranky a vytvorit priestor
pre Siroké spektra hudobnych obrazov a motivickyci
kredcil. Tato myslienkova rozkosatenost sa priam orga-
nicky spédja s vyraznou intelektudlnou ¢rtou, ktorda tvori
neoddelitelnu sacast skladatelovej umelecke vypovede,
To, ze Mutdcie maji k ostatne| vokédlnej a indtrumen-
talnej tvorbe skladatela celkom evidentné vizby, e
nepopieratelné. V Muldciach sa vsak tieto vézby neka-
nonizuju, ale posuvaji do novych kompoziénych rovin,
Mutacie si tym dielom, v ktorom sa rozsiruje myslien-
kovy polencial skladatela a zarovej i prehlbuje to, co
Je typické a svojské. Pravda, ak by sa v tomlo diele
rozrastala len hudobng re¢, ,len jazyk" bez adekvatne-
ho myslienkového a {unkénélio opodstutnenia, narazili
by sme v hodnotigcich stanoviskach na nezimieritelné
diskrepancie. Zeljenka si tieto nebezpetensiva dobre
uvedomuje. Preto dal svojim Mutdciam i vyliraneny se-
manticky znak alorizmu. Tu vsak nejde len o mimolu-
dobné zdovodnenie zmyslu diela, o okrajovy, vysvetlu-
juci privlastok, ale o ¢rtu, ktora je nositelom zakladnych
myslienkovych znakov Zeljenkovej hudobnej reci, Vy-
chadza z toho, Ze Gprimnag umelecka vypoved ma vizdy
svoje opodstatnenie a nezastupitelné miesto v nasom
Zivote, pricom sa nemusi dotykat len ohranidenych a
tradiCne uzndvanych hodnot naSej percepcle. Je v zd-
ujme uplnosti umeleckej vypovede i rozvinutia ndsho
hudobného myslenia, aby sme vnimali a prezivali hod-
noty vo vsetkych sférach estetickych kategorii. A prave
preto posluchdé i s dsmevom moZe prijimat umelecké
hodnoty,

Zeljenka sa teda vo svojich Mutaciach pohiybuje v ob-
lasti takych estetickych kategorii ako je sarkazmus a
alorizmus, Zdroje takéhoto uéinku nehladd v mimohu-
dobnych aspektoch, ale vo vlastnej podstate hudobnej
zlozky — v jej elementoch, V tvorivej kompozitnej praci
sl vsak autor ni¢ nezlahtuje a nepredstiéra, ale so véet-
kou vaznostou modeluje svoju predstavu, dédva jej opod-
statnenie, klasicka formovi stavbu, prosti nekompli-
kovani invenciu i harmonické bohatstvo, 7 tohto diela
vyZaruje tvoriva radost, rozkos, hra, teda érty, charak-
teristické pre viaceré skladatelove diela, Nazddvam sa,
Ze k Mutdcidm sa budeme radi v buddcnosti vracaf a te
nielen v diskusidch a v beseddch, ale a] ich &astym

reprizovanim a aktivnym podivanim.
IGOR BERGER
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XXV. kosicka

‘hudobna jar

Sldvnostné fanfary Jozefa Podprocké-
ho na motivy z Pestrého zbornika levod-
ského ohlésili 14. aprila otvorenie jubi-
lejnej XXV. kosickej hudobnej jari a X.
medzindrodného organového festivalu, V
tornto roku usporiadatelia zvolili met6-
du samostatnych koncertnych typov: oso-
bitne organovych a symfonicko-komor-
nych ako ucelenych hudobnych festiva-
lov na seba nadvézujicich v mieste a
tase, ale 1 v jednote kultirno-spoloten-
skyclhi a umeleckych zdmerov, Cielom
oboch festivalov bolo uctit sa sldvne vy-
rocia roku 1980, prezentovat umenie na-
Sich a zahraniénych ‘umelcov, najmid zo
sociatistickyeh krajin, oboznamovat pub-
Hkum s novymi, dosial v KoSiciach ne-
hranymi skladbami, ale najmé pripravit
pre navstevnikov nové silné umelecke
ZaZitky a aby tak ideovo-estetickd vy-
chova ziskala konkrétnu odozvu. Viet-
Ky tieto zamery oba jubilejné festivaly
v podstate splnili, najm# ak pomyslime
na dobrii, ba niekedy aZ mimoriadnu

nivitevnoest, ak ‘sic spomenieme na nad--

scné prejavy spokojnosil s vykonmi mno-
Iych umelcov a vynutengé | pridavky”,
Ani pr1 ractondlnom hodnoteni nemozno
zabudnit a nespomenat prave tento mo-
ment — priaznivit odozvu festivalovych
koncertov,

Na olvaracom koncerte XXV. kosickej
hudobnej jari [30. aprila), ako vidy do-
posial, zaznela premiéra slovenskej
skladhy — Varidecie na tému Viltzslava
Novéka op. 7 od Igora Dibdka, dalej Kon-
cert pre husle a orchester Arama Cha-
taturigna v podani Rumunky Andy Pel-
rovici a VL. symfdnia ,Pastordlna® L. van
Beethovena v podani ovehestra Statnej
filharminie a divigenta Maria Klemensa.
Dibdkova skladba zaznela tu verejne na
Slovensku po prvy raz, jej svetova pre-
miéra sa uskutotnila v r. 1977 v Saralo-
ve (dirigent Vachtang Zordanij), exis-
tuje aj jej rozhlasova nahrdvka. Napriek
tomu sme ju chépali ako slovensku pre-
miéru, a bola to prva skladba Igora
Dibdka, ktord sme na koncertnom podiu
v KoSiclach poculi. Odhliadnuc od tych-
to skutotnosti hola vsak aj ddstojngm
tvodom lestivalu, zvyraznila hold V. No-
vikovi, velkému ufitelovi slovenskych
skladalelov a obdivovatelovi slovenskej
krajiny, ktorého 110. vyrotie narodenia
st pripomenieme v tomto roku. Dibdk tu
voii zZrozumiteIné hudobné prostriedky,
zvolent tému [z cyklu ,Mladi*) variuje
a spdja do viisich celkov, ktore odlisu-
je kontrastnymi tempami. Preto skladba
vvzuieva ako kompaktny dynamicky hu-
cobny priad so znakmi charakteristickef
Dibakove; hudobne reti. Huslistka Anda
Petrovici, ¢lenka symfonického orchestra
Filharm6nie G. Enesca v Bukuresti, si
prednesom sGlového partu v Chacaturia-
novom Koncerte pre husle ziskala obdiv
a uznanie. Jej priezratng, tisty ton, vir-
tuozita, brilantné zvladnutie najtaZiich
pasdzi, pritom kultivovane a klasicky*
zahraté miesta s orientdlnym koloritom,
striedmo a pritom Zivo stvdrnené ryt-
mické casti, svedtia o jej neobyCajnej
muzikalite a nadani, Dirigent Mario Kle-
mens mal moZnost dokdzat .svoju eru-
diciu predovietkym v Pastordlnej" sym-
fénii L. van Beethovena, Opdl nas pre-
sveddéil, Ze patri medzi nasich popred-
nych dirigentov, ma jasny umelecky za-
mer, vie presadif u orchestra vlastni
koncepeiu, V. tomto pripade pracoval s
orchestrom, ktorého prednosti i nedos-
tatky dobre pozna, preto sa hadam po-
pri ceikovej formovej vystavbe a adek-
vatnom vyraze sastredil na jednotlive
nastrojové skupiny, technické zvladnu-
tie ich partov, najmé v skupine Ldriev,
ale prdve v hre tejto sekcie sme potas
celej hudobnej jari pocitovall najviac
problémov.

Hostia druhého festivalového koncer-
tu (7. méja), dirigent Thomas Sander-
ling (NDR] a Boris Petrusanskij (ZSSR)
sa predstavili predohrou Oheron C. M.
Wehera, Koncertom pre klavir a orches-
ter & 1, op. 35 od D. Sostakovita a IL
symféniou D dur, op. 73 | Brahmsa.
Obaja umelei dali svojmu koncertu pe-
dat mladosti, entuziazmu a priebojnosti.
Dirigent pracoval s orchestrom viac na
detailoch, analyzoval kaZdua malickost,
#o0 bolo zrejmé hlavne v Sostakovio-
vom koncerte, ale i v Brahmsovej sym-
fénii, kde vzbudzoval dojem, Ze k pré-
¢i na vyslednom celku sa v dosledku
dorazu na krasne tvarované hudobné
myslienky, detailne prepracované frazy,
prechody a najmensie nuansy, vari ant
nedostal, V interpretdcii Brahmsa chy-
bala tak celkovd vystavba, tvorba a pra-
ca s velkymi plochami. Nesporne najvae-
& uspech zoZalo Sostakovitovo dielo, v
ktorom skladatel pouZiva len slagikové
nastroje, solovy klavir a sblovi trabku
in B, Miady, virtu6zne zamerany klavi-
pista B. Petrudanskij uchvatil perfektnym
zvladnutim rytmicky zaujimavého a na-
rotného partu, pod déslednym vedenim
dirigenta mu dobre sekundoval aj s6-
lista SF Ladislav Tomko na tribke a
preto vyznelo toto dielo presvedcivo ako
radostna optimistickda hudba.

Vv Kosiciach dlhe ofakévené wystl-

penie gitaristu Leo Brouwera z Kuby
[12. mdja} sa uskulotnilo za nepriazni-
vych okolnosti. V nevykiirenej koncert-
nej sieni sa necitilo dobre ani podetné
publikum, ani sdm umelec — tomu zod-
povedal aj jeho vykon. Popri neobyéajne
naroénych pasazach zvladnuivch s obdi-
vuliodnon fahkostou, sa objavovali ne-
vyhraté jednoduchsie partie, so zadrha-
vanim a chybami. Vo vSetkych sklad-
hach (F. Sor, D. Scarlatti, V. Kutera,
M. de Falla, L. Brouwer) prevaZovala
snaha o zachovanie Stylovosti, vytvore-
nie priliehave] ndlady, pekne vedené
hlasy, v novsich skladbach najméd tvo-
renie farieb, kontrastov, budovanie gra-
dacii. Brouwer zaradil do svojho pro-
gramu aj skladbu Diario od Viclava Ku-
&eru, ktoré uchvatila pozoruhodnym vy-
uzivanim moZnosti nastroja. Menej uZ
upitlala skladba Len Brouwera Parabola
canticom la aspiral aeterna. [ntimny
zvuk nastroja by si bol zasluZil adekvat-
nejsie  [komornejsie] prostredie, men-
$iu sdlu, kde by viac vynikla krésa i
almosféra gitarovej hudby. Stcasne sme
si uvedomili, Ze tomuto ndstroju sa u nas
venuje pomerne malo skladatelov, ¢o je
iste velka Skoda,

Na dalsom koncerte (13, maja) sme
v Kosiciach privitali Sofijska filharmonin
s jej Xefdirigentom Konstantinom Ilje-
vom a salistom Nikolajom Evrovom. Na
rozdie! od programu, ktory orchester
predo$ly  den uviedol v Bratislave
(Braiims, Nikolov, Dvordk) sme si v ich
podani vypotuli Improvizicin a tocealn
P. Viadigerova, Beethovenov V. klavir-
ny koneert, Dveidkovu VIIL symfaniu.
Iba ndaiwoda spdsobila, Ze smwe presne
po roku pocull s Nikolajom Evrovom
apit Beethovenov V. klavirny koncert —
viedy ho tu hral s kosickou filbarmoéniou
vedenou divigentom Emilom Simonom 2
Rumunska, Preto sa.nika zaujimavé po-
rovnanie. Aj ked uz viani sa Evrov ukd-
zal ako vyborny muzikant, ale jeho vy-
kon sme hodnotili ako médlo muZn¢, nie
dost temperamentny, v tomto roku sme
mall moznost overit si jeho kvality s
vliastnym orchestrom a dirigentom. Z je-
ho hry tento raz vyzaroval klud, roz-
vaha, scbavedomie. S6lista splyval s
predstavou dirigenta, ktorg¢ viedol or-
chester uvAZene k primeranym tempam,
skOr pomalfim, len aby vynikla Kkrdsa
hudby, jej zévaZznost. Konstantin Iljev
priam fascinoval presnosfou, rozvahou
i temperamentom ukrytym vo voutrl je-
ho osobnosti, Tmprovizacia a toccata Pan-
ta Vladigerova je typickou skladbou vy-
rastajicou z tanetného podorysu, ktord
hohatostou a farebnostou instrumenta-
cie vyznieva ako rozbujnely smiech a
hravost v symfonickej podobe. V Dvoia-
kovej VII. sym(6nii sa viak Ziadalo viac
striedmosti, zddraznenie melodicke] a
vyrazovej strdnky, ne# unasanie sa efekt-
nymi farbami orchestra. Tracke tance
od Petko Stajnova boli typickym pri-
davkovym* @{slom z klenotnice bulhar-
ske] narodnej hudby.

Zvldslnostou mnasledujiiceho koncertu
(15. mdaja) bolo, Ze tu zaznela sloven-
skd premiéra skladby Rusky Kkarneval,
op. 45 Alexandra Glazunova, diela, kto-
ré vzniklo v Petrohrade r. 1883, Neob-
vyklé pouZitie organového séla (Ivan So-
kol) v skladbe s karnevalovou ndladou
zrejme zavinilo, Ze toto dielo nebolo do-
posial u nds hrané, Solista vecera MiloX
Miejnik z Juhoslavie je nesporne ta-
lentovanym violontelistom, Sehumannow
koncert a mol op. 128 zvliddol bez naj-
mensich taZkosti, ale ako pravy muzikant
sa prejavil iba vo volnej tasti, kde jeho
ndstro] v prekrdsnych tonoch meditoval
spolu s romantickou duSou skladatela.
Citlivy sprievod orchestra pod taktov-
kou zasliZilého umelca dr. Ludovita Raj-
tera, ktory je sam velkym znalcom vio-
lonéela, dotvorili vynimoény zaZitok 2z
hudby. Vyvrcholenim vetera mala byt
V. symfania P. I. Cajkovského, ktord viak
nedosialilla tspech violon&elového kon-
certu. Bolo to vinou indispozicie (7] nie-
ktorgch hrdtov orchestra, ktori nepres-
nostou a technickymi nedostatkami ka-
zili dojem veelkn majstrovsky nastudo-
vane] symftnie — je to len kupodivu,
pretoe: tato symfonia bola uZ niekolko-
krat kosickou filharmoniou hrand!

Na &iestom koncerte (19. méja) sa
predstavili clenovia Ko#ického kvartela
— Ondrej Lewit, Milan Jirout, Jozel Kys-
ka a Juraj Janosik s novym programom:
,Disonantn§m* kvartetom W. A, Mozar-
ta (KZ 485), Slagikovym kvartetom . 8
¢ mol, op. 110 od D. Sostakovita (,Pa-
miatke obetiam fa¥izmn a vojny") a ,Lis-
ty doverné* od L. Jandtka v revizii dr.
Milana Skampu. Zatial o v Mozartovom
kvartete chvilu trvale, kym sa dokona-
le stistredili (&im samozrejme utrpela
brilantnost, ale interpretacia predsa pre-
zradzala Stylovost), v Sostakovitovom
kvartete uZ nebolo ani znamky nekTu-
du, 5 Tasti skladby attacca znelo skuto-
ne ako jediny spev smitku nad obefami
vojny, ako orchester v plnosti kaZdého
ténu, sihre a vzdjomnom siilade, Kto po-
zna doterajsiu umeleckd cestu Kosického
kmaplela, zaiste sdblasl, Ze na gomlo

koncerte a najmi v Sostakovitovom kvar-
tete podali jeden zo svojich najlepsich
vykonov. Rovnako moZno hovorit aj o Ja-
na¢kovom 2. sld¢ikovom kvartete, klo-
rym vyvrcholil umelecky veder jediné-
ho kosického komorného stboru a pat-
fill-l k najlepSim podujatiam tohtoro¢nej
KHJ.

Na siedmom koncerte tcinkovala ko-
%icka Stdtna filharmonia s Bystrikom Re-
Zuchom a hostujicou sdélistkou z Prahy
Viadimiron Klanskou. Na programe bola
Ruska predohra op. 36 od Nikolaja Rim-
skeého-Korsakova, Mozartov Koncert pre
lesny roh a orchester ¢. 2 (KZ 417) a
Schumannova Symfonia ¢ 4 d maol, op.
120. Tu je treba zdodraznif, Ze sme po-
tuli opét jeden z mimoriadnych vykonov
statnej filharmonie, na ¢om mal nespor-
ni zasluhu jej séfdirigent. Nepamétame
sa, kedy sme kosicky orchester poculi
tak muzicirovat ako v Mozartovom kon-
certe; spolu so sOlistkou vytvorili silny
umelecky zazitok, Vladimira Klanska
hra na lesnom rohu s takou samozrej-
mostou, lahkostou ako madlokto, navvie
absolltne st¢lovo s prirodzenon muzika-
litou aki mavajiu iba skutotni umelci.
Na tomto koncerte sme sa mohli opdtov-
ne presveddit aj o dirigentskych schop-
nostiach Bystrika ReZuchu, ktory viedol
orchester vo vietk¢ch skladbdch s doko-
nalou prespostou, bez jediného prebytoc-
ného gesta, jednoducho, zrozumitelne a
ostrazito vo chvilach pre orchester nd-
roénejsich nez zvytajne.

Dalsie dva koncerty (23. a 25. mdja),
na ktorych déinkovali Vaelav Hudetek
s klavirnym sprievodom Petra Adamea,
napriek velkej ndvitevnosti (vdaka vel-
ke popularite solistu) nesplnili otakava-
nie. Hudeiek sa predstavil sondtovym
veiterom zostavenym z diel C. Debussy-
ho (g mol}, L. van Beethovena (¢ mol
op. 30, & 2) a C. Francka (A dur) a pri-
davkom zo Sonatiny G dur A. Dvoidika,
hrajic vsetko z ndt. Popri evidentne)
muzikalite, citovej vricnosti a technickej
bravire sme mali neustéle pocit nedos-
tatofne naStudovaného programu. Preja-
vilo sa to nielen v stihre s klavirom, pre-
sadzovani — aZ bezohladnom -— solo-
vého ndsiroja, Gastom preexponovavani
vyrazu, mdlo sytom toéne a nerozvinute]
fantazii pri tvorbe farieb, dynamiky. Zvo-
lit si program zo skladieb tak znamych
md svoje vyhody, ale i dskalia, a tak
popri vietkej tcte k doterajsim vysled-
kom Vaclava Hudetka, by sme ho radi
upozorniii, Ze Kosice dnes uZ nie s ,vi-
diekom®, kde si moZno na koncerie
skladby len ,odohrat®, Ze tu mame vy-
spelé a kultivované posluchddstvo, ktoré
— ak pridlo na koncert — priSlo pre-
dovsetkym za umenim a s touto doverou
nemoZno hazardovat! Jedine Kklavirista
Petr Adawmec bol prijemnym prekvape-
nim: spoznali sme umelca schopného sa
dokonale prisposobitf, dotvorif Stylove
poziadavky [prejavilo sa to hlavne v De-
bussyho sonéte, ktord iba on hral impre-
sionisticky ), zvolif potrebné tempo, dy-
namiku. Viade sa snazil o salad, i ked
sa mu na rozladenom klaviri nehralo
najiepsie,

Zhodou okolnosti nasledoval po Hu-
dedkovi koncert vekove rovnako starého

i skej jari

Zoltdna Koesisa (28, méia), madarskéha
Klaviristu, ktory vo svojej vlasti je pré-
ve tak populdrny, ake u nas Hudetek,
Napriek tomu, e islo o rozne typy, ma-
li sme moznos{ pocitit skutoény rozdiel
dvoch osobnosti, z ktorych kazda sa ube«
ra inym smerom. Koecsis na svojom recis
tali v Kosiciach hral zvécSa miniatary,
zdanlivo ani nie ,festivalovy" programi
Figu €. 11 z Umenia figy J. S. Bacha,
Tri Iudové piesne, Skice, 5 kusov z cyke
In Pre deti® (1) a Allegro barharo od
B. Bartoka, Melddiu E dur op. 3, Prela-
dia gis mol op. 32 a Ges dur op. 23 a Vo-
calis od S. Rachmaninova (v dprave Ko-
csisa), Valtiky (As, vis, Ges) a Balain
i mol F. Chopina (priddval Dehbussyhoj,
Koesis je typom hlbavého, introvertného
umelca, ktory volbou programu, pracou
s najmensimi hudobnymi plochami, poe-
tickou lyrikou, mékkym ténom, zasnenym
a vzaphiti muznym vyrazom bez nadsaz-
Ky pripomina hru Sviatoslava Richtera,
Kocsis je napriek svoju mladémo veku
zrelym umelcom a ma pred seboun velkd
budicnost!

Na dalSom koncerte [28. mdja) spolu- =
ucinkoval so Statnou filharmoniou hus-
lista Vaclav Snitil v Dvoidkovom Kon-
cerie pre husle a orchester a mol, op. 53,
Pod taktovkou Jiithe Valka [namiesty
ohlasenéha Silvia Pereiru z Portugalska)
{u zazuneli aj skladby C. Debussyho (Fau-
novo odpoludnie) a M. de Falln (Cas
rodejna laska). Koncert svojou drama-
turgiou, ale ani vykonmi nepatrl me-
dzi mimoriadne podujatia, pripominal typ
bezného abonenitného koncertu.

Na zaver XXV. koSickej hudobnej ja-

.ri (31, maja a 1. juna) predstavila sa

dvoma koncertmi Belehradska filharmao-
uia: najprv dirigoval jej 8éfdivigent An-
ton Kolar program rovnaky ako na Prai-
(Stevan Mokrawnjac: Lyricka
poéma, C. Debussy: suita Jar, 1. Stravin-
skij: Vtdk ohnivak), kym na zaverei-
nom koncerte dirigoval Belehradska fil-
harinOniu Angel Surev, solistom vebora
hol huslista Jovan Kolundzija. Odzusia
tu Partita Alexandra Moyzesa, Beetho-
venov Huslov§ koncert a III. symfidnia
¢ mol op. 78 od C. Saint-Saénsa. Orches-
ter hral zaujimavo najméd Moyzesovu
Parlitu, dirigent sa opieral predovsets
kym o narodny kolorit skladby, z boha-
tej instrumentdcie sa snaZil vytaZit ma-
ximum a s@stredil sa hlavne na vrchol-
né momenty, ktoré pekne vygradoval aZ
k hymnickému zaveru. Beethovenov Hus-
fovy koncert sme v tejto sezone v Ko-
Siciach podéuli uZ po treti raz {Spitko-
va, Michalica, KolundZija!). Napriek vel-
mi dobrému menu solistu sme tentordaz
boli skiamani, I ked verime, Ze iSlo iba
o momentilnu indispoziciu, pretoZe v ka-
dencidch bol s6lista technicky perfektny,
vitdlny, ma! pekny tén. Zial, v partiach
s orchestrom bolo vela nevyhratyci
miest, neéistych ténov, nejasné ozdoby &
celkovo prevaZoval nevyrovnany ton. Ani
zavereéna Symfoénia C. Saint-Sagnsa ne-
bola 3tastnym vyvecholenim inak vydares
ného festivalu, u hratov sa prejavovala
inava, tasté nepresné nastupy vak mo-
no vycitat i dirigentovi.

LYDIA URBANCIKOVA

Storocnica Slovenskych spevov

tohto progho vydania vy~
&lo 1977 piesni, no ako
sa neskdr zistilo, nebola
to ani polovica zberatel-
skej aktivity vyvolanaf
byzvou — Prihlasom ...
uverejnenym v Ndrod-
nyeh novindeh koncam
roku 1879,

Rukopz’.s:né prispevky k
Slovenskym spevom bolt
dlho nezvestné. Po ndj-

deni a sastredeni pévod-

njeh pleshovijch rukopi-

sov roku 1954 vtedajsim

pracovnikom Matice sto-

venskej Ladislavom Gal-

kom bolo moiné pripra-
vif nové pydanie Sloven-
skych spevov. K poovods
nym trom dielom pribud-
li dalsie tri — Dedatky,

obsahujice 2100 dosial
nezverefnenteh piesni s

Fotokdpia titulného listu prvého vydania I. dieln Slo-
venskych spevov z pozostalosti BlaZeja (Félixa) Bullu

(Bibliotéka MS, sign. SB 110},

nevyhnutngm zhriwjacim
pomoengm  apardtom i
rozsiahlouw twodnou his-
toricko-kritickou tastoit
Rukopis teflo monumen-
tdinej vedeckej prdce do-
kondil Ladislap Galka »
roku 1961 a p roku 1972
pristiepilo  pydavatels'vo
OPUS k vydaniu jedného
z najpgznamnefsich da-
kumentov z kult@rnych
dejin slovenského ndro-
da. Obrovsky idujem o
Slovenské spevy doma 1
v zahranidi je svedec-
tvom, e odkazy minulos.
ti si dokd2eme vd#it, Sto-
rodnica od prvého vyda-

Koncom jila roku 1880
vysiel proy zosit Sloven-
skych spevov prvej samo-
statnej notovanef zbierky

slovenskich Tudovgch
piesni, &m wyvrcholilo
temer 100-rotné (dsilie
slovenskijech ndrodovcov

e trealé zachovanie slo-
uenskej piesnavej tworbys

Bol to zabiatok temer 30-
roénéha huZevnatého usi-
lia, ktoré patri medzi naj-
ispednejsie podujatia v
kultdgrnych dejindch nds-
ho ndroda. [eho vysted-
kom bolo vzdene dielo,
ktaré akobty v zrkadle od-
rdzalo verny obraz nds-
he Fudu. Y {rach dielach

nia priam vyzyvale dat
ndimu ndrodu do vienka
celyy poklad, kterly Slo-
venské spevy ukryvat,
Doteraz vysli Styri diely,
na dalSie zdujemci netr-
pezlive fakajtt, ved vy-
davatel'stvo pldanovalo vy-
dat celé dielo v rozpdti
trach rokov.ess - - siel-



Lubica Orgondsova (Zuzka — vlavo) a Sona Varadiova
(Grotka — vpravo). Snimka: K. Miklosi

Banskobystricka
Figarova svadba

WOLFGANG AMADEUS MOZART: FIGAROVA SVADBA.
Rezisér Koloman Cillik. Scéna a kostymy Pavol Herchl.
Dirigent Miroslav Smid. Utinkuji solisti, zhor a orches-
ter opery DJGT v BBnSkE[ Bystrici. Premiéra 30. a 51.
maja 1960.

Dramaturgia banskobystrickej opery sa k Mozartovi
vratila znovu po sedemndstich rokoch, kedy sa Figaro-
va svadba v Banske| Bystrici uvadzala po prvy raz. Dnes
pristupili k inscendcil s koncepciou, ktora sledovala nie-
kolko aspektov, vyplyvajicich predovsetkym z poslania
vidieckeho zdjazdového operného divadla a jeho ko-
munikdcie s najSirSou divackou verejnostou, ako 1 zo
zdoraznenia stdle nehyniicej sviezosti a jasu Mozarto-
vej hudby.

Uvedomujiic si tieto skuto€nosti pristapil rezisér pred-
slavenia Koloman Cillik k realizacii opery s jednoznac-
nym zdmerom: upustit od secco recitativov a nahract
ich hovorenym slovom. Po viacroCnom pdsobeni v zdjaz-
dovom opernom stbore, akym je DJGT, a dovernom po-
znani vztahu publika k opere, reZisér vypustenim recita-
tivov sledoval predovsetkym istid, schodnejsin cestu pri-
jatia Mozartovej opery v SirsSej verejnosti. Sucasne s re-
citativinl upustil aj od zborovych scén a dej urychloval
aj prostrednictvom niekolkych Skriov [postava Bartola
bez spevu). Tento zdmer prekvapil najmé preto, ze pri
prvom naStudovani uviedli pred bystricke publikum Fi-
garovu svadbu v plnom hudobnom zneni, teda s ariami,
recitativml i zborom.

Pripustme vSak sprdvnost Cillikovej Koncepcie, kitord
mohla mat priaznivy dosah na Siroka posluchacsku obec,
no priniesla so sebou aj niekolko problémov, ktoré Ko-
netne ani rezisérovi neboli cudzie. Ilde predovsetkym
o otdzku vyrovnanosti spievaného toénu s intonaciou ho-
voreného slova. Mnohi solisti boli touto formou reali-
zécle Figarovej svadby handicapovani a nevyrovnali sa
s tymio pl‘t)lrlélllui:l ani na premiére. ']'ym Mozart Znac-
ne utrpel a nemozem sa zbavit pocitu, Ze nespievané re-
citativy velmi echudobnill operu, najmid samotnt Mo-
zartovu hudbu, ktora je silne kompaktnou zlozkou, vy-
soko dominujicou nad celym dejom a aj dnesnému di-
vakovi davajicou pocit radosti, vzpruhy a pohody svo-
jou dodnes neprekonateinou gistolou, jasnostou, prie-
zracnostou a zrozumitelnostou,

Cillikova koncepcia predpokladala pripravenost hu-
dobnej zlozky. Aj ked dirigent Miroslav Smid koncepe-
ne spravne naStudoval operu, orchester sa nevyhol tska-
liam, ktoré interpretacia Mozartovych diel prindsa. lde
predovietkyim o mimoriadne cista, presna a Ziariva into-
naciv sldcikov, presné nastupy dychov, poliolové zmeny
v dynamike, perfektnost frazovania najmé v sblach jed-
notlivgch nastrojovych skupin, V tomto smere je Mo-
zart prili§ ndrotny. Je to vSak otazka kazdého jednot-
livca a jeho technickych schopnosti a interpretacnej
discipliny. Perfektnd hudobna interpretacia by bola die-
lo vysoko umocnila a podcéiarkla reZisérov zamer, klo-
rému zodpovedali jedine scéna a kostymy vytvorene ia
rebne &tylovo, viipne, ptutave a s velkym esletickym
vkusom a dosahom.

Z hlavnych predstavitelov Figarovej svadby si zasluZia
pozornost predovietkym ti, Ktorl spievall na prvej pre-
miére — Jaroslav Kosec (Figaro), Lubica Orgondsova
{Zuzka) a Jarmila VaSicova — Chernbin). Vietkym trom

predstavitelom bola apulm:m nevtierava. vtipnost a hra-
zrozumiteInost,  svojské

vost, Cistota spievaného slova,

tvorivé poiatie postav. Celé predstavenie ur]wml‘m
v prijemnej atmosfére komiky, umernej k interpretach
Mozartovho diela. Postava Grofa Almaviva spieval na

oboch premiérach skiseny Stefan Babjak, kiory reZise-
rovu koncepciu podporil vyrovnanostou hovoreneho a
splevaného slova, Stylovo dobrym zvladnutim n.‘l!'o(':nf".h_n
vokalneho partu. K pemu z druhej premieéry mozno pri-
radit Emiliu Rothovi (Zuzka), ktora prekvapila vybor-
pou mozartovskou interpreticiou (niekedy na tkor zro-
zumitelnosti textu), vyrovnanym tvorenim tonu v regis-
troch a bezproblémovou intondciou hovoreného slova
Mikula% Dobog (Figaro z druhej premiéry) nam po dih-
Som dase pripomenul svoju mizukélnost, zmysel pre vy-
kreslenie charakiern postavy jasnymi a zrozumitelnymi
prostriedkami

Vyber Mozartovef Figarovej svadby do kmeiového re-
pertodru operného sabort prezradil kladné i zaporné
stranky prace stboru, Je titulom, ktorym si overovala
banskobystrickda opera nielen svoje moznostl, ale predo-
vietkym poukdzala na svoje interpretacné rezervy. In-
terpretatnd ndroténost treba od sezony k sezbne zvyso-
val, pretoze dvadsatrotnd umelecka prdca opery D]GT
vytvorila uZ 1sté zdzemie povedomia a umeleckej Grovne,
ktoré je nevyhnutne potrebné stdle upeviovaf a skvalit-
fovat, EVA MICHALOVA

GRAMORECENZIA

ALEXANDER MOYZES: PARTITA NA POCTU
PAVIA Z LEVOCE, OP. 87
KONCERT PRE FLAUTU A ORCHESTER, 0P, 61
HUDBA ZENE, OP. 74

MAJSTE

MILOS JURKOVIE — ilauta, — SLOVENSKA FILHARMO
NIA, diriguje LADISLAV SLOVAK

© OPUS Stereo 9110 0785

Ak na nasom gramoionovom trhu po niekolko rokowv
absentovall tituly s tvorbou nareodnébio umelca Alexan-
dra Moyzesa, v puslednom obdobi, v bezprostredne] ¢a-
sovej nadvidznosti OPUS tento ,deficit™ vvrovnal produk-
clou dvoch profllovyeh platnl autora,

Kym prva bola reprezentativnym pohiladom do komor-
nej stery skladatelove) tvorby, druba — novsia — prl-
ndsa naliravku troch opusov z obsirneho poétu Moyzeso-
vych orchestrdalnych diel. UZ pohlad na opusové cisla
prezentovanych skladieb napoveda, Ze dramaturgia plat-
ne odpoveda casovému tvorivéemu rozmedziu necelych
desiatich rokov — Koncert pre flautu a orchester vzni-
Kol v roku 1967, Partita na poctu Majstra Pavla z Levo-
¢e roku 1971 a symionicksg Stadia Hudba Zene roku
1975. 84 to ukazky z tvorby sicasne], fixovanej podoby
autora, obsahujice vSetky pritomné substancie vlastné
jeho hudobne| reci.

Uz prvy, vizuidlny voem z obalu platne sa stdva akym-
st vodidlom, klacom k mySlienkam, ktoré odvija na-
sledujnci priebeh hudby a celkom jasne prehovori i o
znacne) casti skladatelovho umeleckého kréda — o dcte
k tradicil, k tomu, go bolo vytvorené, o vyslo a poché-
dza z naroda. Nepompézna monumentdlnost plastik le-
vocskeho oltara, jedinec¢ného vyivoru riuk gotického maj-
stra, harmonicky akord tvarov a farieb, dedi¢stvo vekov
stava sa inspirdciou a imagindciou k Moyzesove| hu-
dobnej translormacii, k Parlite na poctu Majstra Pavla
z Levoce. Nielen v inSpira¢nom mimohudobnom impulze,
ale vo vsetkych zlozkach jej hudobného pradiva v plnej
miere vystupuje typlcka moyzesovska €rta — ony sklon
k staromajstrovskym rieseniam, ktory prestupuje celé
jeho dielo. Nestoji viak v izolovanej relikvijne] pozieil,
naopak, zurocuje sa v syntéze s jedine¢nymi, nanajvys
aktudlnymi skladatelovymi pohladmi — v osobitom pro-
cese konfrontacii — do origindlnej autenti¢nosti hudob-
nej dikcie. Jednoliaty pédtcasfovy celok Partity je vymo-
delovany z lapidarnych tematickych okruhov, ktoré pod

pevnou rukou architekta evolu€no-indukéne gradujd,
od vstupue| Intiady cez Meditdciu, Chordl a malo fagu,
Sdarabandu az k. majestatnemua lindlovému Choralu a vel-
e) luge. Je siradnicou vsetkych atribulov vysostne zre-
e¢ho autorovho symlonizmu a sacasne sa radi k najvel-
wlepejsim pocinom slovenske] orchestralnej tvorby.

Druhou prezentovanou ukdZkou na gramoplatni je jed-
ha z pomerne sporadicky zastipenych loriem v autoro-
ve] tvorbe. Charakteristické insStrumentacno-farebne das
nosti sblového nastroja akoby predestinovall raz a prie-
beh trojéastového Koncertu pre flautu a orchester. Skla-
datel v nom plne nechal priestor a priechod folklornym
hudobnym inspirdcidm: tak vo vnutornej Strukturdinej
podstate skladby, kde pretavuje a prehodnocuje preg-
nantné prvky ludovej provenliencie, ako | v réznorodosti
obrazov a pestrosti ndlad — od lyricke] meditacie aZ
K brisknej rapsodicnosti.

Plathu kompletizuje Hudba Zene, symfonicka
skomponovana k Medzindrodnému roku Zeny. Uz

Stiidia,
titul

napovedd obsahovo-myslienkové jadro kompozicie a za-
roven aj konkrétny i vieobecny inspiracény stimul -
inSpirédtorka.

Zena L. SUSTYKEVICOVA

” - . -
Prinosy a problémy wagnerovskej renesancie
MAJSTRI SPEVACI NORIMBERSKI V BRNE
Akosi prili§ dlho sa vina rene- dla zatvaral cesta k inym Wag- de detailov 2z ducha hudhy (bit-
sancie Wagnerovho diela vyhybala nerovym dielam, ka v 2. dejstve bola Kkoncipova-
Brou, presldvenému inak svojou Pozorné a papédlé ocakavanie na temer baletne) a Stylizovanost
Zivon a svieZou opernou drama- publika sa po majstrovsky zahra- pohybu na scéne | gestiky spajala
turgiou, ako by tu eSte nevdojak te} predohre zmenilo vo vrelé sym- v dost ostrych rezoch s civilngm
3 prezivala niekdajsia Janackova ne- patie. Markantné herecké i spe- uvelnenym prejavom, Sabor sa
3 chut k wagnerovskému smeru hu- vacke umenie R, Novaka (Hans prezentoval prdacou na momental-
3 dobno-dramatickej tvorby. Viac neZ  Sachs) a lyrickd mladost prieraz- ne maximalne dosiahnutelnej u-
tradicne motivované postoje preja ueho prejavu mar. umelea V. Pri- rovol, ziskal publikum pre Wag-
vili sa tu vSak praktické rozpaky: byla {Walter Stolzing) premenila nera a sam sebe dodal urdite od=
obava zo spevacke] nepripravenos- napoukon. vrelost sympatii v ovacie, vahu k dalSiin analogickym ¢inom,
1 saboru a z priliSnej naroCnosti akych Brno nebolo davno sved- ktoré by mali po urcitych interva-
komplexnej scénickej realizacie, kom. Potlesk zasluZzene zoZall i lech nasledovat, ak nemé novy lm-
z0 skutoénosti, Ze umelecké dlohy piedstavilelia dalsich Kklacovych pulz vyzniet zbylodne.
uplvaulych sezon orientovall dra ilohi: J. Klan ako Pogner, 0. Po- Slarostlivo pripraveny a za sd-
maturgiu  odiiSnymi smermi a 2 lasek ako David, starostlivo art casuych moznostl presvedcéivy vy-
) nigktoryeh dalsich pricin, Napriek kulujtici a preto spevacky zrozu- kon stboru ma vsak vzhladom k
fomu bola bariéra prelomena 20. mitelny E., Caban, ktorého hlasova alhej absencii Wagnera 1 svoju
jina, kedy po niekolkomesatnomn charaktleristika vecelku dobre zod- drubt stranku, ktora Kritika ne-
3 intenzivnom Stadiu predstupil o- povedala postave Beckmessera, | moze nepripomenat, Sabor doka-
N perny subor Statneho divadla pred obe Zenské interpretky — obetavo zal, Ze pri mobilizacii vsetkych sil
pozorné, ba napété publikum s hrajuoca J. Paviova (Magdaléna) a a primeranej starostlivosti md
premiérou Majstrov spevakov no- Zjgvom  pOsobivéa N. Romanova vyhoviel | velkym nédrokom Wag-
rimberskych, dielom, ktoré este v (Eva). ZaslaZily umelec ). Pinkas nerovej dramatiky, kK méte wagne-
3 Brne po eGesky nezaznelo a na pedal azda svoj na|vyraznejsi br- rovského spevackeho majstrovstva
S ktoré préave preto padla dramatur- nensky dirigentsky vykon a viedol ma viak vicSina spevdkov eile da-
gicka volba. Sprievodny text v oprchester v sprievodoch k maxi- leko. Nejde len o otazku hlaso-
bulletine vehementne zdoraznoval maline} ohladuplnosti voéi preja- vych dispozicif, ale skor o $peci-
| dalsiu motivaciu zaradenia Maj- vu spevikov., Ocenenie si zasluhu- lcke vyrazoveé problémy spojena
R strov spevdkov, predovSetkym zé- je zZbor (zbormajster |. Pancik) s osvetlovanim tematicko-motivic-
sadnia odlisnost tohto diela od I kolektiv vsetkych dalSich spe- kych suvislosti a eo ipso i psycho-
Jtemnych® prejavov wagnerovskej viakov: odhliadnuc od menSieho logie postav. Viicsina postav [vii-
mystiky. Pochybujeme vsak, C¢i je nedorozumenia v Gvode, nebolo tu tane astrednej postavy Hausa
dnes tnosné aZ tak prikro rozli- dalej vyslovene slabého, ¢&i pod- Sachsa] vyznela nakoniec splos-
Soval a odsudzovaf: ideovo spia- priemerneho vokalneho vykonu. tenejsie, nez bolo potrebné, Pri-
toénicke prvky [oslava nemeckej a Z. Koldra zaujala velkory- spell k tomu aj skrty, ktoré mali
mestiackei usporiadanosti) néjde- sym rozmachom zakladného riese- predstavenie skratif na (nosoi
me | v Majstroch spevdkoch, na- nia [stavby pritom svojou siluo- diZku. Hned v dvode | na dalSich
y proti tomu na opernych scénach vanosfou napomahali vyzneniu in- miestach sa tak stratili vyznamove
N NDR sa dnes robia pozoruhodné dividudlnej spevdckej akcie) a bo-  orlentaéné body, ubliZilo sa | ko-
pokusy o vyklad Wagnerovych my la | dobre nasvietend, kostymy J. medidinej dimenzii diela, Rézii 1ak
tickych diel ako svojrdznej spolo- Jelinka verne navodzovali dobovy nezostavalo iné, ako zdkladni de-
censke] kritiky kapitdalu. Rozhod- a situatny kolorit, RéZia zasl. jovd kostru spevnit i za cenu ur-
ne by sa podobnymi tdvahami ne- vmelea I. Hylasa vychdadzala v ra-  Citého zjednodu$enia vnitorneho
vyvoja postav, ¢im sa dielo pribli-
Zilo beZnej operne| norme 19, sio-
ro¢ia. Ako vo Wagnerovl Skriaf
[a € vobec) to je otdzka zisadnej
3 povahy. Brnenské publikum dbes
A Wagnerove diela doverne nepozna
s a vynechané partie mu zrejme
-E nechyballi, Zoznamilo sa, pravda,
) s tvarom, Ktory Specifickii wagne-
rovska poetiku do istej miery sim-
plifikuje (je to Skoda, pretoZe pra-
ve v lejto opere s0 vztahy medzi
R postavami tak majstrovsky a de-
tailne rozohvané). Problém sa ur-
¢lte nevyriedi jednou inscendc ou,
jedine Caste|Sim uvadzanim |avis-
kovych diel R. Wagnera si brnen-
sky stbor moZe vyvivoril taki in-
scenacni, dramaturgicki a rezij-
na koncepciu, ktord by sa | s prob-
Iémom ¢&asto nutnych lastkovich
adaptacii vyrovnala na estelicky
plne uspokojive| tirovii. Naznate-
né problémy viak nijako neznizu-
jii v§znam nového wagnerovského
§tartu brnenske| opery, ktora na-
vySe predviedla klGdové Wagne-
Zaber z brnenskej inscendcie Majstrov spevakov unorim berskych. rove dielo svojmu publiku prv
Snimka: R. Sedlagek  raz v geskom jazyku.JIRI FUKAC




Osemdesiatiny
neunavneho
spevaka

Vynikajicl predstavitel sovietskeho operncho umenia
Ivan Semenovi¢ Kozlovskij, ktorého 80. narodeniny si
neddavno pripomenula celd sovietska kultirna verejnost,
sa narodil 24. marca 1900 v rodine rolnika v ukrajinskej
dedinke Marianovka nedaleko Kyjeva. UZ v detstve sa
v flom prebudila ldska k hudbe a piesni. Vyborny sluch,
od prirody prekrasny vysoko posadeny hlas, obklopenie
hudobne nadanymi I'udmi a nakoniec i sama ukrajinska
priroda s nadhernymi piesiiami — to vietko napomahalo
rozvijaniu hudobného talentu budiceho spevéka.

Uz ako chlapec s nadSenim spieval v Skolskom zbore,
neskOr bol prijaty do zboru Trojického nédrodného domu
v Kyjeve a skoro sa stal s6listom Velkého akademické-
ho zboru, ktory viedol znamy skladatel a zbormajster
A, Kosyc. On to baol, kto objavil v mladom chlapcovi pra-
vy talent a chcel, aby sa dalej rozvijal. Svojho Ziaka
odporudil skisenému pedagogovi — Jelene Alexandrovne
Muraviove|, poOsobiacej na Kyjevskom hudobno-drama-
tickom institite. Roku 1920 Kozlovskij institit s vyzna-
menanim ukonéil.

V rokoch obéianske| vojny sa Kozlovskij dobrovolne
prihlasil do radov Cervene| armddy a bol poslany do
Poltavy., Ked sa v meste zorganizovala opernd skupina,
cervenoarmejec Kozlovskij kazdy vecer vystupoval. Spie-
val v Eugenovi Oneginovi, Démonovi, Dubrovskom, Hal-
ke, Faustovi, Rigolettovi, Traviate, Prdve tu v Poltave
sa prejavil ako nddejny operny spevik,

Po skonteni vojenskej sluzby spieval Kozlovskij v
Charkove a potom vo Sverdlovsku. Na jeseii roku 1925
sa po prvy raz objavilo jeho meno na moskovskych
plagdtoch., Debutoval na javisku Velkého divadla v Mos-
kve v llohe Alfréda v Traviate,

Odvtedy spevdk vytvoril viac ako 50 rbznych postév.
Patrf medzi ne predovietkym romanticky Lenskij, fahko-
myselny Pinkerton, uslachtily Lohengrin, legendarny
Orieus, grof Almaviva a mnohé iné.

Za jeho Cinnosfou este aj dnes pri 80. narodeninach
nemoZno urobit bodku, pretoZe umelec jo stdle aktiv-
nv, dalej vystupuje, jeho umeleckd ¢innost je akoby ne-
vyéerpatelnd. Je to preto, lebo umelec svoj repertoar
stdle rozsiruje o nové diela ndrodnej a zahrani¢ne| hud-
by — staré i sticasné, ktoré sa predtym vobec neinter-
pretovali, alebo upadli do zabudnutia. Len na posled-
nvch koncertoch v Moskve Kozlovskij interpretoval viac
ako 50 diel ruskych a zahranicnych klasikov i soviet-
skych skladatelov, ktoré-predtym nikdy nespieval.

Od samého zadiatku svojej umeleckej éinnosti spija
1. 8. Kozlovskij operné javisko s koncertnym podiom.
Ak v opernom repertodri spevdika napocitame viac ako
50 dloh, v koncertnom repertodri je ich niekolko sto-
vigk. Medzi nimi romance Glinku a DargomyZského,
Porodina a Balakireva, Varlamova a Rimského-Korsako-
va, Arenského a Rachmaninova, Cajkovského a Jakovle-
va, Bulachova a Gurileva, kantaty Bacha, Beethovenov

=

na slavnostnom Kkoncerte

Ivan
psporiadanom na jeho potest vo Velkom divadle v Mos-
kve v marei t. r.

Semenoviec Kozlovskij

piesitovy cyklus ,Vzdialenej milej", Schumannov cyklus
. Basnikova laska®, piesne Schuberta a Liszta, staré ro-
mance, ukrajinské a ruské ludoveé piesne.

Koncertné pédium u Kozlovského nie je principldine
nieéo nové a iné ako operné javisko. Aj tu je voci sebe
prisny a ndroény, nielen spieva, ale vytvdara obraz, hlada
nielen krasny zvuk, ale aj umelecka pravdu.

So zvlastnou silou sa prejavil talent Kozlovského v tlo-
hiach ruského klasického repertodru preniknutého du-
chom humanizmu a hlbokého realizmu. V operach Glin-
ku, Dargomyzského, Borodina a Musorgského sa Kozlov-
ského majstrovstvo prejavilo najplnsie. Kozlovského Ju-
rodivy z Borisa Godunova je v jeho podani nenapodo-
bitelnym obrazom, velkym vyrazom ,osudu naroda™ —
hlasom ndroda, vykrikom jeho utrpenia, vy&itkou jeho
svedomia, Postava Jurodivéeho v stvirneni Kozlovského
navzdy zostane v pamiiti sovietskeho operného umenia,

Kozlovského zivol je bezozvySku zasviteny hudbe.
Sesfdesiat rokov umelecke] ¢innosti, zivota vysoko pri-
kladného, aktivneho, naprosto oddaného sluzbe umeniu
a naroda. Navonok velmi prosty, no pritom bohaty, jas-
ny a umeleckou ¢innoslou je naplneny Zivot narodného
umelca ZSSR Ivana Semenovica Kozlovského, v ktorom
kazda predstavuje hrdinsky ¢in kazdodenného
umeleckého napredovania, Nemozno sa nenadchynat je-
ho okOzlujocim interpretaénym majstrovstvom, v ktorom
sa lak Stastne spojila mndrost a sila velkého talentu
s neutichajicou mladostou ducha. 0. HRICAKOVA

stranka

n K
to i za 'I Mozarta ’ it génlu na juvisko a tam dokd-
. " zdf, Ze naozaj, géniom. Podla

Anglicky divadelny éasopis Plays
c¢nd Players ddva ‘kazdy rok lon-
dynskym divadelngm kritikom hla-
svval o najlepsie divadelné insce-
nacie uplynulého roku. [Sezéna
anylickyeh divadiel je zhodnd s ka-
lenddrnym rokom, a nie so skol-
skym, ako v eurdpskych kraji-
na h.)

Gila za najlepsiu
ostutného roka.

divadelnych

fa, hoct vdésina kritikov fju ozna-

sivadel ! Esslinovt sa nepdéil ani vikon
G AR prolagonisiu saboru Simona Cal-

Ako priklad citujeme dva uplne
odlisné ndazory z pera dvoch po- he
predngch anglickyeh publicistov a
kritikov.
nich je Martin Esslin, komentujict

£

‘costl témy. Je velmi faiké posta-

e
Esslina sa Shafferovi tdto aloha
nepodarila dostatetne zvlddnuf,

lowa hrajiceho Salieritho, ale vy-
kon Paula Scolfieldq v titulnef lo-
oznadil za perfektny.

Jed Bernard Levin v'nowvindch Times
ednym z

Lo zahranicia

Bostonsky symfonicky orchester vyzval pri prilezi-
tosti bliziaceho sa 100, vyrogia svojho zalozenia (1881)
madarského skladatela Séndora Balassu Kk napisaniu
jubilejnej skladby.

V newyorskej Avery Fisher Hall uskutoinilo sa 1. maja
za osobnej pritomnosti autora predvedenie II. symfonie
(,,BoZie narodenie") Krzystofa Pendereckého, Hral New

York Philharmonic Orchestra pod vedenim Zubina Meh-
tu.

Hlavnou udalostou tohtoroéného festivalu v Aix-en-
Provence bude inscendcia zriedka hrévanej Rossiniho
opery Semiramis skomponovanej v rokoch 1822-23. Hu-
dobne dielo nastuduje Jesus Lopez Cobous, réZiu bude
maft Pier-Luigi Pizzi, v hlavnych ilohach vystipia Mont-
serrat Caballé a Marilyn Horne. Dalsimi udalostami bu-
dii premiéra Mozartovej opery Cosi fan tutte v hudob-
nom nastudovani Charlesa Mackerrasa a pivodna pre-
miéra opery ,Nebezpeéné zvizky" od Claude Preya.

Trojzvizkovi knizni prdcu o Fiodorovi Salapinovi,
slavnom ruskom basbarytonistovi, pripravuje na vydanie
moskovské vydavatelstvo Isskustve. V jednotlivych zviz-
koch budi publikované spevakove sikromné listy, sti-
die a tlanky o jeho vokalnom umeni a bohaty fotogra-
ficko-dokumentaény materidl,

Jeden z najvyznamnejiich skladatelov sacasnosti Ian-
nis Xenakis navstivil v dioch 5.—10. méja Polske na
pozvanie Zvizu polskych skladatelov. Potas navitevy

mal prednasky a koncerty z vlastnej tvorby vo Varsave
a Krakove.

isivadelni kritici potom v sprie-
vocte jeden a polstrdnkového hod-
nutiuceho textu vrdtia redakceii do-
tu.nik, ktorg md cely rad otdzok.
Kriwi musia odpovedal ntelen na
otdzku, ktord hra uplynulého ro-
ku bola najlepsia, ale tuto otdz-
ku musia velmi podrobne ,rozpit-
vail": hlasuja napriklad za najlep-
3 muzikdl, za najlepsie dielo mla-
deho dramatika, w hercov hlasu-
ja za najlepsieho herca v hlav-
nej alohe, za najlepsieho herca a
herebky vo vedlajsich alohdeh, naj-
lepstich mladych hercov atd.

Vaésina hlasujacich kritikop o-
znutila za najlep$iu divadelni hru
uptynulého roka dielo Petra Shaf-
jera ,Amadeus”, ktord na scéne
briiského Ndrodného divadla reZi-
rovual jeho riaditel Peter Hall.

Hiapng tlohu Wolfganga Ama-
dew: Mozarta hrd skvely Paul Sco-
field, Ndzory kritikov a publika
na tuto dramu sa velmi rozchddza-

tiato hru na strdnkach Plays and
Players, druhym e Bernard Levin,
ktory sa nadchyna toulo hrou na
strankach Timesu,

Predpoklad, ze Mozart nezomrel
prirodzenou smrtou, ale bol olrd-
veny, spracovali uZz predtym vo
spetovej literatdre, Martin Esslin
pripomina napriklad Puskina a je-
ho verSovanit dramu ,Mozart a Sa-
lieri* z roku 1832, Co sa tfka vy-
kreslenia charakteru Salieriho, Pe-
ter Shaffer v tomto smere v pod-
stote sleduje PuSkinovo zobraze-
nie, Salieri je hudobnik s velmi
skromnym talentom, ktory citi vo-
¢i Mozartovi neuhasitelni zavist
a nendpist, lebo vidl, e je to sku
toény talent a ozajstny génius. U
Puskina Salieri skutoéne otravil
Mozarta, kgym Shaffer to sice na-
znatuje, ale otvorene to netordi.

Co wytjka Esslin Shafferovej
hre? Najmd to, e podla jeho nd-
zoru ani jazyk, ani dramaticka for-
ma tohto diela nezodpovedaji vel-

napisal, e hru Amadeus ,mnohi
podeendi”®, Levin oznadil Shafje-
rope spracovanie legendy, pochd-
dzajucej od samotného Mozarta,

klory na smrielnej posteli obvinil
Saliertho z toho, e ho otrdvil, za
majstrovské a vyzdvihuje ti Cast
hry, v kiorej Shaffer naznaéuje, ze
i ked Salieri v skutofnosti. Mo-
zarta neotrdvil, urobil to tisickrdt

vo swvojich myslienkach, pretoZe
nezniesol ani len pomyslenie na
jeho talent a schoepnosti. Drdma

hovori aj o tom, Ze keby dajakd
dobrgq vila stubila Salierimu spl-
nit trt ielania, nesporne by me-
dzi nimt bolo aj odstrdnente Mo-
zarta . . .

WMilovniei Mozarta, ktori vedia,
do znamend jeho meno Amadeus,
musia byt vdaéni Petrovi Shaffe-
rovi za odvahu, s ktorou spracoval
legendu, za pokoru a eleganciu,
kiorgmi pontkol jej rielenie® ~—
napisal na zdver Bernard Levin,

(Z mad. tlate preloZil
T. Hradecky)

Hlavnou udalostou tohtoroéného letnédho festivalu v
Salzburgu budi dve nové operné inscenacie: Offenba-
chove Hoffmannove rozpravky v hudobnom nastudovani
Jamesa Levina a v rézii Jean-Pierre Ponnella a Mozartov
Unos zo Serailu v hudobnom nastudovani Lorina Maaze-
la a v rézii Filippo Sanjusta., Z minuloroénych inscena-
¢ii budid reprizované Straussova Arviadna na Naxe
(Biihm), Verdiho Aida (Karajan), Mozartova Figarova
svadba (Karajan) a Carovna flauta (Levine). Koncerty
Viedenskej filharmdnie bud@ dirigovat Christoph von
Dohnanyi, C, Abbado, H, von Karajan, K. Bihm, |, Le«
vine, Dalej budi a¢inkovat New York Philharmonic Or«
chestra (Mehta), Orchestre National de France (Maa-
zel), Berliner Philharmoniker (Karajan).

Koncom tohto rokn usporiadaji v rimskom divadle
Teatro Argentino velky koncert z diel znameho filozofa
a basnika F. Nietzscheho, ktory bol &inn¥ i ako hudobny,
skladatel' (antor viacerych, dnes zabudnutych oratorii,
sondt, kvartet). Koncert hude vysielat aj taliansky roz-

hlas a preberat ho maja viaceré europske rozhlasové
stanice.

V leningradskom Malom divadle opery a baletu bhude
premiéra komickej opery D. Sostakovita Rozpravka o ca-
rovi a jeho sluhovi. Sostakovié skomponoval tito operu
na motivy rovnomennej rozpravky A, Puskina. Operu
nagli v rukopisnej pozostalosti D. Sostakoviia,

Rukopis neznameho Tria Hansa Pfitznera objavili v hu-
dobnych archivoch Viedne a Mnichova. Trojéastové die-

lo, ktoré pravdepodobne vzniklo roku 1886, bude pred-
vedené eite tohto roku.

Nové dielo Pierra Bouleza ,Notations 1—4" malo svoju

premiéru v Parizi 18, jina, Orchestre de Paris dirigoval
Daniel Barenhoim,

Winifred Wagnerovd, manzelka Siegfrieda Wagnera
a dihoroéng organizatorka Bayreuthskych slavnostnych
hier, zomrela u Bodamského jazera vo veku 82 rokov,

29, slavnosti Nemeckej spolocnosti W, A, Mozarta sa
uskutotnia v dihoch 13.—19, septembra v Hildesheime.

Pod udstrednym heslom , Bach a talianska hudba“ ko-
ﬁa!isavdﬁuch 8.-14. jiila v Zapadnom Berline hachovské
ni.

»

Nové dielo Gyiirgy Ligetiho — Koncert pre klavir a
orchester — bude mat premiéru v Koline nad Rynom
v predvedeni Kolinskeho rozhlasového symfonického or-
chestra vedeného Mario di Bonaventurom. Sélistom bu-
de Anthony Bonaventura.

Dirigent Walter Susskind zomrel 25. marca vo veku
66 rokov v Berkeley (Kalifornia). Prazsky rodak, stu-
doval kompozicin a sklavir u Josefa Suka a Aloisa Ha-
bu, dirigovanie u Georga Szella, posobil v Nemeckej
opere v Prahe, neskér bol hndebnym riaditelom Toron-

fo Symphony Orchestra, od roku 1968 viedol St. Louis
Symphony Orchestra,

'lurga Dl_mn, solista Béjartovho brusselského Baletu
XX, slurnm?. méa sa stal umeleckym vedicim tohto en-
semblu, Béjart buduje v PariZi podla brusselského vzo-

ru medzindrodni tanetni skolu a bude viesf oba tieto
sibory.

Zomrel Stefan Jarocinski

Dia 8. méaja 1980 zomrel vo Variave
doe, dy. Stefan Jarocinski, vediei odbo-
vu dejin a tebrie hudby Ustavu ume-
nia v Polskej akadémii vied, vynikaji-
ci vedec, hudobny kritik a esejista, au-
tor mnohyeh prdc, najmd z oblasti hu-
dobnej estetiky 19. a 20. storotia,

Pred vojnou &tudoval pravo a dejiny
hudby. Po septembrov§ch udalostiach ro-
ku 19399 %il v zajateckych tdhoroch, ok-
rem inych od rokn 1940 ai do konca
vojny v Oflagu u Murnau. Po oslobo-
deni Zil dva roky v PariZi, kde Studoval
filozofiu a sociolagiu a pokraitoval v §ti-
diu hudby, pod vedenim P. H., Massona,

V oblasti teérie hudby mu poméhala Na
da Bouiangerova a Michal Spisak. Po
navrate do Polska zatal svoju publicis-
tickit a vedecki @innost. 0d vzniku Usta-
vu umenia (1950) pracoval v hudobnej
sekeii. Doktorat obhajil roku 1964, od
rokn 1970 hol samostatnym vedeckym
pracovnikom, pritom od roku 1968 bol
vediicim odboru dejin a tedrie hudhy,
V rokoch 1959—1971 bol predsedom sek-
cie kritikov a satasne (od roku 1962)
podpredsedom Zviizu polskyech hudob
uyeh umeleov, v rokoch 1975—1979 pred-
sedom sekcie hudobnych vedeov pri Zvi-
ze polskych skladatelov, pricom zastaval

mno#sivo dalsich funkeii aj v inych ve-
deckych a verejnych organizacidch. Ak-
tivne sa zaiastnil na mnohych vedeckych
sympozidch v Polsku i v zahraniti —
Parizi, Bruseli, Taliansku, CSSR, ZSSR.
Za svoje vedecké a organizdtorské zaslu-
hy bol vyznamenany Zlatym kriZom za
zdsluhy (1955), Rytierskym kriZzom Ra
du obrodenia Polska (1966) a mnohymi
daldimi vyznamenaniami a cenami,
Docent Jarocinski hol velky a nesmier
ne skromny vedee. Ovladajic mnohé ved
né oblasti, daval svojim muzikologickym
a estetickym pracam vsehumanisticky
charakter a literarny vzlet. Jeho kniha
Debussy — impresionizmus a symboliz-
mus (1966, 1976), ktora vrhla nové svel-
lo na dielo a estetické idey Debussyho,
si ziskala medzindrodné uznanie. Prelo-
zili ju do francazstiny, angligtiny, rusti-
ny a v siéasnosti vye' idza v Taliansku.
Debussymu venoval aj absirnu monogra-

fin Debussy — Kronika zivota, diela, do-
by (1872). Bol tiez autorom monografie
0 Mozartovi (1954, 1972), Antolagie pol-
skej hudobnej kritiky 19. a 20, storotia
{do roku 1939), redaktorom zbornika
Polish Music a autorom neddvno vyda-
nej zbierky eseji Ideologia romantizmu,
Bol tiez uznavany ako vyznaény analylik
a interpret kompozitnych a ideovych
trendov v hudbe 20. storotia, o ¢om po-
dal dokaz napr. v knihe Orfeus na roz-
vesti (1858, 1974), v potetnyeh pracach
venovanych sicasnym polskym skladate-
Tom, kritike, estetike a sociologii hudby.
Siroké badatelské zaujmy, erndicia a in-
dividudlny prejav stavaja Jarocinského
medzi najvyznaéneisich povojnovych pol-
skyeh muzikologov, Smrf he zasiahla
uprostred hohatej tvorivei dinnosti vo
veku 67 rokov.

IRENA PUNIATOUWSKA, Varsava

(preklad: H, Lerchovaj)



JECny dvojspéy”
Lienka Mikulu
v Klariskach

V' rdmei tradiénych komornych kon-
cerlov v Klariskach, ktoré poriada Ga-
léria hl. mesta SSR Bratislavy spolu so
Slovenskym hudobnym fondom, uskutod-
nil sa 9, juna 1980 komorny koncert, na
kKtorom odzneli diela D. Sostakovita, A.
Honeggera, |, Tausingera a Zd. Mikulu,

Sustakovitove Satiry pre soprdn a kla-
vir op. 109 na verse Sasu Cernova inter-
pretovala bratislavskému publiku velmi
dobre znama prazskd umelkyiia Brigita
Sulcova s klaviristkou Zdenkou Holov-
skou, Sulcovd pristupovala k Sostakovi-
covi s jedinecnym zmyslom pre diferen-
Cidciu tohto heteromorfne koncipované-
ho vokdlneho cyklu, ktory mo#no nazvat
akymsi  kaleidoskopom  skladatelovho
muohotvarneho intelektudlneho sveta.
Neopakovaielnéd miesanie slohov prepo-
jeiné prostymi, klasicisticky formulova-
nymi myslienkami je tu len elementdr-
nvin materialom, stavebnou ldtkou v ru-
kiach velkého majstra, Samotnd volba i
expozicia myslienkovych tvarov evokuje
nesmierne Siroké spektrd estetickych ka-
tegoril. je to satira vidy v inom habite,
vzdy s inou maskou, avSak vidy s rovna-
Kou podstatou. PribliZzne tak sa da zo-
stru¢nit Sostakovitova bohatg myslien-
kuvd imagindcia ktord jedineénym a ne-
opakovatelnym spésobom stvarnila Bri-
g'ta Sulcova.

V  naprosto odliSnom mySlienkovom
svete sa aeitol posluchad pri pocavani
Sonaliny pre dvoje husli A. Honeggera
v podani Alzbety Plaskurovej a Viktora
Simé¢iska, Honegger v tomto diele mo-
deluje svoju hudobni re¢ z franciazskej
Iudovej melodiky a z kompozi&nych po-
stupov, ktoré zohladiuji nové orjienta-
cie a prudy 20. rokov nasho storocia.
S6listi interpretovali Honeggerovo dizlo
s klasickou vyvaZenosfou, s akcentom
na kantabilnost a bohato ¢lenent kon-
trapunktickia sadzbu, Prave v prostote a
v spontanne] muzikalite zvyraznili inter-
preti krdsu a presvedcéivost Honeggerovej
hudby.

Vyraznym obohatenim dramaturgickej
koncepeie tohto komorného koncertu bo-
lo predvedenie Tausingerovho diela Vy-
chozi bod pre sopran a dvoje husli na
verse E. Lundgreena s B, Sulcovoun, A,
Piaskurovou a V. Siméiskom,

lausinger akcentuje myslienkové po
solstvo diela do koncentrovanych, stro-
hych a nesmierne lapidarnych mySlien-
kovych tvarov. AvSak aZz po vzdalovani
sa Zz ,vychodiskovych bodov", t. Jv & @Xs
ponovanych modelov, rodi sa priam kla-
sicky vvvdZena stavba so vsetkymi znak-
mi bohatych a rozmanitych kompozic-
nych transformacii, Tausingerova kom-
puzicéna faktara je prevzdusSnend, v ram-
ci vokalno-inStrumentdlnej sadzby neuve-

Snimka: archiv

Solisva opery SND Ps-
ter Dvorsky, laureat Stat-
nej ceny KG, nastndoval
v jini v lond§nskej Co-
vent Garden Opera dlohu
béisnika Rudolfa v Pucei-
niho opere Bohéma, kto-
ri potom spieval v pred-
premiére pre #kolski
mlade#, v premiére a
dalfich ftyroch jinovych
predstaveniach. Jeho
partnerkou v  tyroch
predstaveniach bola sve-
tozndma talianska spe-
vétka, najzndmejiia
predstavitelka Mimi, Mi-
rella Freniové, s ktorou
ho vidime na snimke z
londynskej inscendcie.
Okrem nej vystipili s
Petrom Dvorskym v po-
stave Mimi aj Novozélan-
danka Kiri Te Kanawa,
zndma z najvidiich eu-
ropskych, americkjeh a
ausirdlskych  opernych
scén a koncertnych podii
a dalfia Talianka Mielta
Sigheleovd, ktord spieva
v mildanskej Scale, Mon-
treali, Florencii, Rime,
Terste, Zeneve, Turine,
Verone, Viedni, Mnicho-
ve, Hamburgu, Tokiu i v
Chicagn za spoluitinko-
vania poprednfch sveto-
vich spevdkov a dirigen-
lov,

ritelne bohato kolorovanig na zdklade
maximdlneho vyuZitia moZnych timbro-
vych registrov, ,,Vychozi bod* symbolizu-
je akusi nevypocitatelni premenlivost
navratov, o je tvorivy princip kaZdého
evolucného procesu. V skvelej interpre-
tacii B, Sulcovej a huslového dua vyzne-
lo Tausingerovo dielo nesmierne suges-
tivne a pravdivo,

V zdverecnej casti koncertu odznela
slovenska premiéra Sestéastového vokal-
no-instrumentéalneho eykln ,Vé&ny dvoj-
spév" od zasliZilého umelca Zdenka Mi-
Kulu na poéziu Jarmily Urbdnkovej. Azda
este vyraznejsie nez v komornych die-
lach Ave Eva, To bude réno, vyhraiiuje
sa tu Specifikum Mikulovej hudobnej re-
¢i. Najm#d v lyrickych partidch je skla-
datelov myslienkovy svet neobycajne

Prazska spevaitka Brigita Sulcova sa spo-
lupodielala na prednese diel D. Sostako-
vita, |]. Tausingera a Z. Mikulu.

sVojsky a vyhraneny. Autor buduje svoj
piesilovy cyklus na bdéze rovnocenngych
celkov, Co povaZujem za tvorivy zdamer,
ktory mé svoje opodstatnenie i v basnic-
kej prediohe. Kantabilnost Vééného dvoj-
spévu je koncipovang prdve z tzv, ne-
kantabilnych intervalovych postupov. A
prave velmi dosledné vyuzitie tohto tvo-
riveho zdmeru vytvdra kontinuitu jed-
notlivych castl, V rdamci inStrumentdlne-
ho obsadenia (husiové duo — Plasku-
rovd, Simtisko a klavir — H. Giforo-
vii) volil skladatel prvok zvukovej kom-
paktnosti pred diferencovanym, detailne
nandsanym kolorovanim. Kompaktnost
instrumentdlnej zloZky dodava celému
dielu naboj expresivity a kinetickych im-
pulzov, najméd vo vztahu ku kantabilne
madelovanému sopranovému partu, kto-
ry jedineine stvdrnila B. Sulcovd, Na-
Zdavam sa, Ze prave ona ,vdychla“ ce-
lému dielu neopakovatelné poetické ta-
ro a realizavala tak skladatelov tvorivy
zamer. Komorny koncert v Klariskach
mal len jednu slaba strinku — slabi
ucast bratislavského pubilika.

IGOR BERGER

[ ZAHRANICNI HOSTIA SLOVENSKEHO HUDOBNEHO FONDU — v poslednom ob-
dobi zavitali do Hudobno-informacného strediska SHF klaviristka Karelia Escalante

Colas a skladatel a

Blok z Moskvy, ktory navitivil Ceskoslovensko pri prilezitosti

dirigent Felix Guerrero z Kuby a sovietsky skladatel Viadimir

uvedenia svojej

skladby na festivale PraZskd iar. Kubdnski hostia si vypoctuli ukaZky orchestrdlnej,
komornej 1 elektronickej hudby a vyZiadali si notovy materidl niekliorych skladieb,
kltoré mienia nastudovat a uviest na koncertoch v rémeci Dni Ceskoslovenskej hud-

b, Wtoré sa majl sekwiopnid na budici rek ma Kube,

VII. celoslovensky festival komornej hudby

Tehtorotny celoslovensky festival ko-
morne} hudby v Hlohovei v diioch 7. a
8. VI. 1980 vyrazne dokumentoval sprdv-
nost i potrebu podobného podujatia pre
rozvoj komornej oblasti hudobného Zivoe-
ta na Slovensku. Vzornd priprava celej
akcie Osvetovym tstavom v Bratislave,
ONV v Trnave, MsNV | MDO v Hlohovei
umoZnila bladky a tuspesny priebeh pre-
hliadky a vytvorila v empirovom diva-
dielku zdamockého aredlu idedlne pod-
mienky pre radostné hudobné prezento-
-irnnia sa zlCastnenych hudobnych te-
ies

S rasticim zdujmom o tento druh hu-
dobunej Cinnosti zdkonite sa zvySuji aj
ndroky na umeleckd uroveii komornej
budby. Pétélenng hodnotiaca porota hu-
dobnyeh adbornikov z Bratislavy, Prahy
a Kosic, ktorej predsedom bol prof. Albin
Vrtel z bratislavského konzervat6ria, ma-
la podla vopred urcenych kritérii na-
vrehnif patriénym stiborom celkové hod-
uotenie a cenu.

V prvej kategorii (Komorné zdruZenie
konzervatarii) cenu Ministerstva kultdary
SSR pridelila nonetu mladych posluchéa-
tov Konzervatoria Bratislava [umelecky
veduci prof. K. Filipovi¢). Vykon tohto
telesa v ndro¢nom programe [(Martind,
Spohr, Eisler) zaujal predovsetkym vric-
nym muzicirovanim, vyrovnanosfou v né-
strojoch, ladeni a napokon aj Stylovym
stvdarnenim skladby romantického obdo-
bia. Stbor ziskal za toto predvedenie
cenu Osvetového ustavu Bratislava.

Komorny orchester Konzervatoria v
Bratislave (umelecky veduci prol. |. Pra-
gant), zndmy z mnohych dspesnych ucin-
kovani u nas i v zahranici, predviedol
dobre vyvaZeny, umelecky ndaroény pro-
gram (Corelli, Mozart, Janacek, Suchon,
Tandler) na pozoruhodnej trovni, ktord
sa mohla merat ozaj profesiondlnymi kri-
tériami kladenymi na zrelé umelecké te-
leso. Zvukovd jednoliatost, dynamicke 1
agogické prelinanie tém v jasnej zre-
telnosti, vZdy v miere komorného zvu-
ku sveddéila o hlbokych znalostiach a
doslednej prédci dirigenta a pedagoga
J. Praganta.

Cenu za najlepsie predvedenie skladby
slovenského autora (]. Hatrik: 1. Cast
z Concerta grossa facile) si odniesol Ko-
morny orchester KonzervatOria Kosice
(umelecky vedici R. Skiepek). Tento
orchester, zloZzeny z ambiciéznych, na-
danych Ziakov Skoly sa vyznacoval tem-
peramentnou hrou, presne sledujicou Zd-
mery sk(seného dirigenta. V jemngch
kresbacl; barokovej hudby, niekedy azda
trocha zvukovo predimenzovanych upital
presnosiou a jasnym vyjadrenim myslie-
nok.

V druhej kategirii (amatérske komor-
né zdruienia dospeljch nad 18 rokov),
vysoko dominoval komorny orchester
utitelov LSU v Kosiciach na Sverdlovo-

vej ulici (umelecka vedica Jana Bodnd-
rova ). Obdivovall sme umeleckd discipli-
novanost, teply jednoliaty zvuk slaciko-
vych nastrojov i technicki pregnantnost
suboru, Jeho umeléckd vedica |. Bodna-
rova sa predstavila aj ako s6listka 1V,
Casti Vivaldiho Stvoro ro¢nych obdo-
biach. Treba osobitne pod¢iarknit jef
vykon v tejto narocnej skladbe. Porota
tomuto sgberu, ktory hral eite diela Mo-
zarta a Brittena, pravom udelila cenu
Ministerstva kuyltary SSR za najhodnot-
nejsi umelecky vykon a zdareveii aj ce-
nu Osvelovéhe ustavu za najlepsie sty-
lové predstavenie skladby z obdobia ba-
roka

Stbor Technik z Bratislavy (umelecky
vedaci |. Drmola) je svojim zloZenim
v pravom zmysle slova najamatérskejsim
sitorom, O to viac treba ocenif jeho
stdlu aspesnia Cinnost, a jeho interpre-
tdciu v npiektorych pripadoch mozne
opravnene hodnotit ako profesiondlou,
Teleso ma za sebou uZ Getyhodny podet
vystipeni. Vo svojom programe [Pur-
cell, Vivaidi, Suchoii) presvedéil znova
0 svojom umeleckom raste a odniesol
si cenu Osvetového udstave za ideovo-
umelecky program, ako aj uznanie za
kultdrno-vychovnu ¢innost v nasej spo-
iocnosti.

Komoiny orchester slovenskych ucite-
Tov (umelecky vedaci B, Urban) sa preds-
stavil skladbami A. Vivaldiho, F, Schu-
berta, . K. Nerudu a ]. Malovca, Sdbor
vyvijajici sa v nelahkych podmienkach
[uvoliiovanie zo zamestnania, velké
vzdialenosti) sa mimoriadoym usilim ¢le-
nov a dirigenta lspesne vypracuvava na
komorné teleso, reprezentujice na drov-
ni nase orchestrdalne zdruZenia zdujmo-
vich cinnosti nadSencov hudby. Cena
za najlepsie predvedenie skladby sloven-
ského autora (Malovec: Suita na moti-
vy z Vietorisovho kodexw) bola pridele-
na tomuto saboru pravom.

Na vecernom koncerte vitazov vystipil
ako host Bendov komorny orchester z
Usti nad Labem, klory sa zameriava viac
na barckovi a klasicku hudbu. Jeho vy-
kon bol prijaty obecenstvom velmi sr«
deéne a bol pre vSetkych vzornou ukdz-
kou vysledkov zdujmovej umeleckej Cin-
nosti v Cechéch.

VII. celoslovensky festival komornej
hudby potvrdil stdle rastici zdujem o to-
to Cinnost, zaznamenal zvySenie umelec~
kych ndrokov v interpretovani znamych
ciel, no aj v novoobjavovani nepravom
zabudanych. Velky krok vpred urobil aj
v hladani sicasnych diel naSich skla-
datelov komponovanych zdamerne pre
tento druh hudobnej interpreticie. Ze-
lali by sme si, aby sa rozsirila aj paleta
komognych giboroy, ktar¢m by p;‘iniﬁal_p
spolocné muzicirovanie, potesenie & ra<
dosft, %

Operny veder na bratislavskom konzervatoriu

Tohto roku sa bratislavské konzervatd-
rium rozhedle v rdmcei kaidorotne pris
pravovaného operného vedera uviest Mo+
zartovu komick@ operu Cosi fan tulte —
tahké veselé dielo, skér zdabavné neZ hus
morné, Je preii priznadéng prevaha ens
semblop v porovnani se sélami, vzdjom-
ne pospdjanych v typickom klasicistic+
kom duchu.

V priebehu dasu dielo vela rdz pre-
pracovali, Aj v poslednej inscendcii tej-
to opery v SND v r. 1971 doslo k znad-
nym $krtom predovietkym v druhom dej-
stve; na Ykodu majstrovsky zhudobnené-
ho libreta. V pripade naStudovania na
konzervatoriu fe skrdtenie do uréitej mie-
ry pochopitelné; dielo je pomerne dlhé
a spevdcky neobydajne ndrotné a chi-
lostwé. Nemoino viak ospravedlnif do-
slovny prierez [aj to len velmi skrdteny)
druhym defstvom, ¢im sa narusili aj zd-
kludné dejové pochody. Spomenulit ne-
priaznivd skutodnost viak vyvdiZila vel-
mi solidna spevdcka uaroven i diklad-
nost reiijnej prdce Petra Ddrra. Hocl
spodiatku boli ddinkujici diastoéne str-
nuli, neuvolneni, po odbremeneni sa spod
lrémy *ivo rozohrali komédiu, obohatill
ju o mnohé vtipné kisky a jednoznatne
moino konstatovat, e stvdrnenie postdv,
ich charakterizaénd drobnokresba, boli
vo vdésine pripadov detailne vystihnuté.

Vysoke moZno hodnotit vgkon sopra-
nistky Aleny Dvorskej v alohe Fiordiligl.

Hoci typom Mwmes nie je mozartovskow
spevddkou, muzikdlnostou i Stglovym pri+
stupom dokdzala idedlne skamornit svoj
plnoobsazny, syty tén, zvuéng v kaZdej
polohe. Na pozoruhodnej urovni inters
pretovala najmé hlavni driu v 1: dejstve,
mimoriadne ndroéntt na rozsah: Sympa
tickym dojmom pésobila herecky Zivd
Despina Viery Michlove], hlasove pre
tento odbor plne vyhovujica. Vijkon Gab+
riely Pingitzerovej [Dorabella) bol po=
znadeny intonaénou neistotou, neuvolnes
nym, priskrtengm ténom, Zlal, t v hea
reckom prejave dost jednotvdrny. V tro:
jiel muZskych postdy sme zaznamenall
velmi vyrovnané spevdcke i herecké vy:
kony. Jdn Galla (Don Alfonse} strhol
najmé kovovo znejiucimi, zvuéngmit stred-
mi i vyskami, Jozef Kundldk (Ferrande],
muzikalitou, lyrickym, znalne priebej:
nym tenorom, v technickej oblasti viak
badat eSte znafné rezervy, Baryténovd
partia Guglielma v désledku Skrtov utr-
pela hddam najviac. Pavol Dvorsky ne-
mal tak dostatotni prileZitost preukdzat
nemalé vokdlno-interpretatné kvality —
nasnyj, Jarebng hlas kultivovane ovldda-
ny, perspektiva dalSieho rastu je zjav+
nd,

Na skromnom javiskovom priestore sa
podarilo uspokofive vyriesit umiestnenie
kulis, kostgmy i vylvarnd strdnke tieZ
niesli petat seriéznej prdce. Na klaviri
sprepddzal mladyeh spevdkov Vladimir
Danék. 1. ONDRASEK

jednané rukopisy sa nevracaji.
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K PROFILU ZABUDNUTEHO SKLADATELA

A DIRIGENTA

Béla Kéler

(13. Il. 1820 Bardejov —~

20. XI. 1882

Nevyspytatelnou hrou osudu
sa zivot niektorych na Sloven-
sku narodenych skladatelov
realizoval v minulosti v taky¢ch
podobach a na takych mies-
tach, 2e napriek ich evidentnej
celozivotne] vdzbe a nepretrZi-
tému aktivhemu vzfahu k ro-
disku, sa ich prinosy do roz-
voja hudobnej kultiry na .na-
Som tzemi hodnotia v dejindch
slovenskej hudby s vyhradami
a rezervovanostou,

V plnej miere sa to vztahuje
i na Bélu Kélera, ktory patril
k velmi nspeSnym a uzndva-
nym eurdpskym skladatelom
zabavne| hudby v 19. storoci.
Mel6die jeho skladieb neraz
zneli aj v slovenskom prostre-
di v osobnej interpretdcii este
pred odchodom do zahranitia,
ale 1 v dobe slavy pri ndvra-
toch do rodného mesta. Spora-
dicky sa objavovali v progra-
moch zabavnych orchestrov v
priebehu prvej polovice nasho
storotia a z rozhlasového vy-
sielania si ich obfas mdZeme
vypotuf aj dnes. Kélerove tla-
tené hudobné diela moZeme
ndajst v mnohych zbierkach hu-
dobnin na Slovensku a eSte
pred polstoroéim si ich neje-
den amatér-klavirista hral v
ramel domdceho muzicirovania
pre vlastné potedenie. Napriek
tomu sa slovenskd hudobnd his-
toria postavila ku Kélerovi ako
k odpadlikovi; jedna tast pra-
mefov mu pripisuje nemecki a
druhg cast madarski etnicka
prislusnost,

Rozpornost hodnotenia Kéle-
rovej osobnosti snad najviac u-
mocnilo jeho posledné velké
Zivotné rozhodnutie — testa-
mentdrne urcil cely svoj skla-
datelsky odkaz (vSetky auto-
graly a kompletnu sériu viet-
kych tlagenych diel) vychodo-
slovenskym mestdm Bardejovu
a Presovu,

Vo februéri tohto roku v ti-

chosti “uplynulo 160 rokov od,

Kelerovho narodenia, VyuZivam
tuto prilezitost Kk stru¢nému
priblizeniu  jeho Zivotnych a
umeleckych osudov od narode-
nia v Bardejove aZ do smrti v
nemeckom Wiesbadene, Zil v
zloZityeh politickych a kultdr-
nych pomeroch, dokdzal sa
vsak v nich umelecky presadit
a aj ked vsetko ¢o vytvoril,
zmizlo po jeho smrti za stre-
dovekymi hradbami Bardejova,
jeho hudba ndm v partitirach
zostala a dodnes ho pripomi-
na. Pri tomto okrihlom vyroéf
treba op#t aktualizovat slovéd
Stefana Hozu: ,Kéler od nas
vysiel do sveta a bolo by priam
nevdatnostou nespomenif si
nan..." (v diele Tvorcovia
hudby, Martin, 1943).

Zivotné osudy Bélu Kélera
sii velmi pestré a zvrchovane
naplnené pracou. Pochadzal z
poéetnej rodiny bardejovského
mestského sendtora a do matri-
ky ho zapisali pod menom Al-
bert Paul, So vstupom do skoly
zacal sa u neho vyraznejsie
prejavovat hudobny talent, kto-
ry v zaliatkoch formoval bar-
dejovsky regenschori Franz
Schiffter na hodindch hry na
husliach, UZ v 3Zkolskych lavi-
ciach snival o umeleckej bu-
dicnosti, Sny sa vsak velmi
skoro rozplynuli a budici ume-
lec presiel tvrdou Skolou Zivo-
ta, kym sa umelecky presadil.

Po ukonéeni  zdkladného
vzdelania v Bardejove odiSiel
Studovat na levolské lyceum
(1834) kvoli lepSiemu osvoje-
niuv si nemeckého jazyka. Po
tejto jazykovej priprave, ktord
mu slovenské prostredie Barde-
jova nemohlo dat v plnom roz-
sahu, sa zapisal na prefovské
kolégium, kde zacal svoje filo-
zoficko-pravnické Stadida. Na
tejto Skole existoval &uly hu-
dobny ruch a kaZdy schopny
hudobnik mal moZnost uplatnif
sa- v &tndentskom hudobnom
spolku. Mlady Kéler posilnil
skupinu druhych huslf v spol-
kovom orchestri, ktor¢ prispel
k jeho hudobnému rastu a pre-
budil tzvaly zéwjem o hudbu,

Wiesbaden)

Dalsie dva ro&niky Stidia ah-
solvoval Keéler na kolégiu v
Debrecine. Studia zakondil v
PreSove roku 1839 a len velmi
nerdd opuastal prostredie, kde
zacal jeho hudobny rozlet a kde
sa zatall rodif aj jeho prvé
skladatelske pokusy.

Muzikanlskda kariéra nebola
pre Kélerovych roditov prifaz-
liva, nevideli v nej dostato¢nu
zaruku pre budice svnovo po-
volanie. Preto padlo rozhoduou-
tie, aby sa syn stal polnohos-
podarom, Niekolko rokov pra-
xoval pri Mukaceve a v Hali€l,
ale nakoniec sa predsa len de-
finitivne rozlacil s vidiekom.
Nevieme, ako toto rozhodnutie
prijali rodicia, ale po krdtkom
pobyte v Bardejove odisiel z do-
mu s pevnym rozhodnutim ve-
novat sa hudbe, Prvou zastdv-
kou na tejto ceste bol opit
Presov, kde prijal miesto ucite-
Ta hudby a kde sa vlastne za-
cala jeho umelecka kariéra,
Podnecovany priatelmi-hudob-
nikmi velmi skoro dospel k
presvedcéeniu o nutnosti daldie-
ho  hudobného  vzdelavania.
Dvadsatpifrotny odchadza =z
Presova s pevnym amyslom za-
kotvit v niektorom z eurbp-
skych hudobnych centier. V au-
guste 1845 uspesne obstdl v
konkurze na miesto huslistu v
orchestri viedenského cisdrsko-
krafovského privilegavaného
divadla, v ktorom pbsobil viac
ako osem rokov. Bolo to ohdo-
bie podrobného oboznamovania
sa s hudobnou tebrion a pra
xou.

Orchester pracoval pod vede-
nim vtedy uZ slavneho sklada-

Sommera a zacina ucinkovat
pod umeleckym menom Kéler
Béla. DalSiu sezbnu posobl s
vlastnou kapelou vo Viedni. Ro-
ku 1856 vstupuje do sluzieb ra-
kisko-uhorskej armady ako vo-
jensky kapelnik 10. peSielio plu-
ku grofa Mazzuchelliho. S tym-
to vojenskym orchestrom vy-
stupuje na mnohych miestach
Raktiska a Uhorska a svojim
strhujucim divigentskym preja-
vom vsade vzbudzuje pozornost.
Velkym prinosom posobenia v
tomto orchestri bola pre Kéle-
ra moznost bezprostredne] rea-
lizacie vlastnych hudobnych
predstav v kvalitnom predvede-
ni a tym aj rastu feho sklada-
telskych a najmé inStrumen-
tatnych schopnosti. Stvorroéna
prdaca s orchestrom umoznila
mu dokonale sa oboznamif so
zvukovymi moZnostami dycho-
vého orchestra, ale aj zabav-
ného orchestra so slatikovou

Titulny list rukopisnej partitary  Lustspiel-Ouverture.

tela a dirigenta Franza von
Suppé. Jeho zésluhou sa Kéler
predstavil s velkym tspechom
viedenskému publiku aj ako
skladatel. To mal za sebou uz
sikromné Stidium skladby a
dirigovania. UspeSné skladatel
ské zaciatky podnietili zdujem
o jeho osobu, jeho skladby sa
zatinajii objavovat v repertod-
ri viacerych orchestrov a nie
ktoré postupne vychddzajd tla
tou,

Rok~ 1854 stal sa novym
medznikom v Kélerovom Zivote
Po dost dlhom obdobf déklad
ne| muzikantskej pripravy zac(
na sa jeho samostatna umelec
ka kariéra. Ako autor uZ celé:
ho radu tlatou vydanych skla
dieb odchddza do Berlina, pri-
jlma na jednu sezbénu miesto
divigenta v lkapele Johanna

sekclou, ktory mal k dispozicil
pre ifely zdbavno-rekreadné,
Zo zdravotnych dévodov musel
vojenski sluZbu zanechal a po
dihdom liefeni v niekolkych
kupeloch Uhorska zaloZil a vie-
dol s priatelom Dubecom z4-

. bavny orchester v BudapestL

Od roku 1863 do roku 1866
pbsobil Kéler vo Wiesbadene,
vo vojenskom orchestri vojvo-
du Nassauského, kde bol vy-
menovany za hudobného riadi-
tela s celym radom povinnosti.
Po odchode vojenského utvaru
zorganizovalo riaditelstvo ki-
pefov svoj vlastny orchester a
jeho vedenim poverili Kélera,
ktory sa k vojensk¢m hudbém
viace] nevrétil. Umelecké a
editné dspechy  Kélerovych
skladieb a s t¢m spojené hmot-
né gabezpegenie v tomto obdobi

~ stimulovali jeho rozhodnutie
neviazat sa na nijaké zmluvneé
pracovné povinnosti, ale veno-
vat sa vylutne skladatelskej
¢innosti. Odchddza do sikro-
mia a realizuje svoje dlhoroé-
né zamery — Komponuje jednu
skladbu za druhou a zacina
podnikat kroky a hladat moZ-
nosti siborného vydania svojich
skladieb,

Wiesbaden zohral v Zivote
skladatela vyznamni ilohu, le-
bo sa mu stal druhym domo-
vom. V tomto prostred! zakot-
vil natrvalo aZ do svojej smrti.
Do roku 1870 popri kompozig-
nej prdaci niekolkokrdt pohos-
tinne vystipil na koncertoch
svojich diel ako dirigent v nie-
ktorgyech nemeckych mestdach,
Od roku 1870 opif prijal la-
kavii ponuku riaditelstva kape-
lov a dva roky viedol kdpelny
orchester vo Wieshadene, ktory
-sa tesil velkej oblube Sirokého
publika. Potom uZ nebral na
seba nijaké sluZobné zdavizky,
Komponoval a podnikal kon-
certné cesty po Eurbpe, pozy-
vali he hostovat mnohé popred-
né orchestre ako dirigenta
vlastnych skladieb. Celovecerné
koncerty z jeho diel neboli ni-
jakou zv]dstnostou. K najuspes-
nejsim koncertnym cestdm pat-
rili jeho vystipenia v Covent
Garden v Londyne, koncerty s
berlinskou symfonickou kape-
lou v Berline, niekolkot¢Zdiio-
vé hosfovanie v Gunglovej ka-
pele v Mnichove, koncerty v
niektorych francuzskych mes-
tach, rad uspesnych Koncertov
vo Svajéiarskom Zirichu a Lu-
zerne a pravidelné hostovanie
vo Wiesbadene, Podas tejto vr-
cholnej fazy svojej kariéry len
velmi mélo vystupoval v Uhor-
sku, Uspesny koncert z vlast-
nych skladieb uskutoénil v ro-
ku 1868 v Bardejovskych kipe-
loch a ¢isty vynos z nebo ve-
noval obfanom Bardejova, po-
stihnutym velkym poZiarom.

Umelecké majstrovstvo a po-
pularita priniesli skladatelovi
uZ pocas Zivota velké uznanie
a mnohé vyznacné pocty, ako
boli napriklad zlatd medaila
Svédskeho krala Oskara , Litte-
ris et artibus®, medaila za za-
sluhy o vedu a umenie vojvo-
du von Dessaua a dalSie. Aj
napriek tomu, Ze cely svoj Zivot
posgbil v dalekej cudzine, ne-
zrastol s cudzim prostredim, v
myslienkach sa stdle vracal do-
mov, do prostredia, v ktorom
vyrastal, Po bohatom a plod-
nom Zzivote zomrel 20. novem-
bra 1882 ako 62-rotny daleko
od svojho rodného mesta v ne-
meckom Wiesbadene, Na né-
hrobnom kameni, ktory mu da-
li postavit jeho priatelia, bol
vvtesany néapis: ,Kéler Béla
Herzogl. Nass. Kapellmeister u.
Componist geb. u. herangebil-
det in Ungarn gewirkt u, gest,
in Wiesbaden 1820--~1882", a
tvodny motiv feho sldvneho
valtika ,Am schtnen Rhein ge-
denk In Dein®,
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Skladatelsky odkaz Bélu Ké-
lera je bohaty na diela zébav-
ného Zdoru, ktorymi sa podie-
Ial na velkom rozvofi zdbavnej
hudby v 19. storofi, Hodnota
a vyznam tvorby zvla%f vynik-
ni, ak sl uvedomime, akymi
zlozitymi vyvojovyimi perlipetia-

mi musel prejst, kolko pracov-
ne| energie vynaloZit, aby bol
schopn§ obstat vo velkej kon-
kurencii, aka v tomto obdobi w
zabavne] hudhe existovala. Kés
ler neabsolvoval nijaké hudobs
né uciliste, vzdelaval sa v pros
stredi, v ktorom vyrastal a pras
coval. Rozhodujicim vsak bolo
jeho sikromné Stidinm u pro-
fesora Simona Sechtera vo
Viedni. Jeho prvée skladatelské
pokusy sii zname uz z ¢las 8lls
dia v Bardejove a PreSove. Pri
roznych  prileZitostiach sam
svoje skladby interpretoval na
husliach alebo klaviri. Presny
potet tychto skladieb, vytvore-
nych v dase pred odchodom do
Viedne, sa nepodarito zistit, Na
novom pOsobisku komponuje

piesein Ieh bleibe Dein a v ej

podtitule uvadza, Ze fe to jeho
prva pieseii skomponovana vo
Viedni roku 1845 a oznatuie
ju ako svoje 45. dielo, Na samo-
uka to iste nie je malo. Cosko-
ro viak zistil, Ze jeho kompo-
zitna technika vyZaduie daliie
zdokonalenie, aj ked niektort
odbornici povaZovali jeho poku-
sy za velmi sfubné. Z vlastnei
iniciativy za&ina Studovat a vy-
sledky nedali na seba dlho Ca-
kat, Jeho skladby sa zalinajd
stdle ¢astejSie objavovaf v pro-
grame koncertov zdbavnej hud-
by. Uspech u publika mu otvo-
ril cestu k zndmym hudobngm
nakladatelom, Kktorf zaéinaji
vydavat jeho prvé skladby, vic-
§inou inSpirované uhorskymi
melodickymi a rytmickymi prv-
kami, Od roku 1846, kedy vvila
tlatou jeho prva skladba Trols
Hongroises Op. 1. pre klavir,
postupne do konca Zivota boll
vyllatené vsetky jeho najhod-
notnejsie diela v celkovom poc-
te 138 opusov (mnohé z dvoji-
tej i trojltej verzii), v réznych
mestdch Eurbpy.

Teoretickd priprava a mno-
horoéna muzikantska prax ve
Viedni znamenali velky roz-
mach Kélerovych skladatels
skych schopnosti a evidentne
sa prejavili uZ v tom case no-
vym kvalitativnym zlomom Vv
samotnej faktire skladieb. Dal-
&f rast jeho skladatelskych kva-
lit nastal po osamostatneni a
zatati dirigentskej kariéry. No-
vé posobiska a funkcie dirigen-
ta €1 kapelmajstra vyZadovali
neustéle dopliiovanie reperiod-
ru orchestrov novymi dielami
a preto v tomto obdobi docha-
dza najmé ku kvantitativnemu
rastu  Kélerovej produkcie.
Vznikaja skladby do tanca i
na pocivanie, ktoré vzbudzun
pozornost a sympatie publika.

Vrcholné obdobie Kélerovej
skladatelskej ¢innosti prinasa
zreld tvorbu s értami vyspelého
majstrovstva. Po zanechani ak-
tivnej dirigentske| ¢innosti ne-
musi uZ zapasif s nedostatkom
casu, tvori diela mySlienkovo
i lorméalne dobre zvladnuté. K
najvyznamnejsim. dielam tobto
obdobla patria koncertné pre-
dohry, ku Kkompozicii ktorveh
pristapil az po dokladnom oho-
znameni sa so skladatelstym
remestom potas posobenia ve
Viedni. ‘Jedna z unich, Ouvertu-
re Romantique Op. 75, predve-
dend na verejnom koncerie vo
Viedni Franzom von Suppé, sio-
ji na zaclatku cesty svojho
tvorcu za slavou. S velkym
uspechom sa stretli aj Ouverto-
re Comigue Op. 74, Lustspinl
Ouverture Op. 73, Rakoezy Ou-
verture Op. 76, Ungarische
Lustspiel Ouverture Op. 108,
Franziizische Lustspiel Duvertu-
re Op. 111 a daljfe. Siborne
vysll tieto diela v tdprave pre
zabavn¢ | pre dychav§ (voien-
sky} orchester v edicii Quver-
turen fiir orchester von Keler
Béla v lipskom nakladatelstve
C. F. W. Siegel eite pocas Zi-
vota skladatefa.

Pozoruhodnymi dielami si ajf
rozmerné hudobné ohrazy s ba-
letnymi a spevnymi vloZkami,
komponované k rdzovm slav-
nostnym prileZitostiam v mes-
tich posobenia. Tladou wvyall
Soldatenieben Op. 82, bale! Die
Sehmetterlingsjagd Op. 1133, v
rukopisoch zostali Eime Naciit
in Venedig, Die Alpen, Die Karp-
pathen.

Poetickym ladenim a melo-
ditnosfou upitaji najmé mnohé
plesne na texty nemeckych bas-
nikov, s ktorych kompoziciou
zatinal Kéler vZ v Zkolskych
laviciach. Stdoba kritika naj-
vysSie hodnotila Ein Ton aus
deiner Kehle Op. 9, Schinmmer-
lied Op. 10, Wanderlied Op. 23,
Ach, wie freudig pocht meln
Herz Op. 61, Ohne Dich Op. 84
a niektoré dalSie. Okrem pies-
nf skomponoval aj niekolko
zborovych skladieb,
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