skej hudobnej tvorby.

Nirodn§ umelec Eugen Suchop otvoril V. t¥zdei novej sloven-

Rnénfk XTI,

17. I11. 1980
2,~ Kis

6

Snimka: P. Heringe$

‘Otvaraci koncert

Piaty tvZdes novej slovenske)
hudobnej tvorby otvorila Slo-
venska filharménia s Bystrikom
Rezuchom v Koncertneg| sieni
Slovenske] filharmodnie. Do je-
ho dramaturgie boli zaradené
$tyrl diela — dve starsie a dve
novinky. V roku 1972 wvznikla
plesefiy pre baryton a orches-
ter Prekrot nds tas od zasli-
#ilého umelca Milana Novdka,
Jdielo dotykajliice sa sféry na-
najvy¥ aktudlnej v  pravom
zmysle slova angaZovanej, die-
lo obkolesené skladatelovymi
fdeovo podobne * vizpamovymi
ppusmi — ako napriklad Aby
bol Zivot na zemi & Hory a
srdce. Novdk sa v lljom neza-
piera ako skladatel spontanne]
muzikality, harmonie 1 fjemu

viastniej instramentacie. Aj vo-

kdlna zlopzka digla sa vyzna-
tuje bohatou prekomponova-
postoy, ktorn  vsak trosku na
skodu ‘aptimdlneho. vvznenia
diela ako celku prekryva mies-
tami azda az prilis' hlucny or
[nie koncepciou inler-
tak¥e . sa miestami
strdaca - vyznam Ladizipského
textu, zanikajuceho v  spletd
haromonii orchestrilneho sprie-
vodu, Solovy part nastudova-
ny velmi spolahlivo Robertom
Sziicsom takto nemohol doko
nale timoéif skladatelovo i Lex-
tarovo uprimné posolstvo.

chester
pretacie],

Concertino pre klarinet a or-
chester ndrodnébo umelca Eu-
gena Suchoia, zda sa, stalo sa
tevalon repertodrovou stifaston
nasho interpretafného umenia
i Kkoncertnej dramaturgie, Od

V. tyzden

nove| slovenskej
hudobnej tvorhy

Ty¥dne novej slovenskej hundobnej tvorby, ktorfeh hlavn$-

mi organizatormi boli uZ po piaty

skladatelov,

raz  Zvdr siavenskich

Mestsk¢ dom Kultiry a osvety a Slovensky hu-

dobny fond prebiehali v dioch 18.-—23. februdra t. r. v ken-
certnych sieiiach Bratislavy a svojim piatym rotnikom oslivi-
li tak svoje prvé neoficidlne okrihle jubilenm. Po piaty raz
do jedného februdrového tyZdia sa (v kumuluji tvorivé vy-
sledky slovenskyeh skladatelov predstavojicich sa poviiidine

premidgrami diel svoiich kompozignyeh dielni,

koncertné siene napliaji

po  piaty raz

ti, pre ktorych sa slovenska hu-

dobna kuitira a predovietkym jej tvorivd zlozka stdva neod-
myslitelnou potrebou kultfirne jijiceho #loveka. A Ze nasa
verejnost k nasim tvorivim v¥sledkom nie je lahostajna, to
dokumentoval bez rozdielu azZda kaidy z koncertov. Ak sme
v prvom i druhom roénikn T¥2diov pomerne t{azko napliali
koneering siene, tento posledny o pavstevnost nemal nadzu —
i n# ide o koneerty komorne, ale i orchestrélne.

svoje|{ premiéry na Praiskej ja-
ri 1978 sme sa uZz mali moZ-
nost presvedéit, 2e ide o dielo
majstrovské, patriace medzi
niuz.'n'rulwi‘m' opusy Suchono
vej tvorby. Autor v fiom ponu-
ka cely svoj kaleidoskop kon-
iemplativayeh a eytmickych na
lad, konfrontujé v nom jemu
typické harmonické myslenie
s0 svatom harmonil vychadza-
juneich z folklornych tradicii a
predovietkym v sOlovom parte
sa vracia — po Kritiave — k
maximalnemu vyuZitiu technic-
kych a farebn¢ch moZnosti kia-
rinetn. Ak sme pri prvam bra
tislavskom uveden! tohto diela
vysoko Thodnotili majstrovstvo
vnitorného  papiitia  Styroch
tasti skladhy, vyzdvihovali &i-
rokn paletu umne rozvijanefin-
venténosti hudobného materidln
a obdivovali pohotové zvladnu-
tie ndrogného sOloveho part
sOlistom [!. Luptacik), opétov
né uvedenie len potvrdilo, Ze
dozreron, onsadenou interpreta-
cien opif J. Luptdtikom dielu
pribud!n vmelecke| zavaZnosti
a hezvyhradnej akceptédcie.
Ako prvd novinka Ty2dna

zazneli symionické Konfronta-
cie Ivana Hrusovskeho, dielo,
ktoré bolo dokontené v juli
1979, Ivana Hrusovského mame
predovietkym zafixovaného ako
skladatela vokdlne| a komornej
hudby, ale jeho Musica noctur-
na, ktora ,sa pred nlekolfkymi
rokmi len akoby nahodne ocit-
la v jeho tvorbe, dala citit, Ze
tento skladatel vie vzacne na-
rdbaf aj s orchestrdlnym zvu-
kom. A . nielen ¢o sa tyka in-
strumentdcie, .ale 1 proporcif
hudobnvch myslienok a strie-
dania pasaZi meditativoyeh s
dramatickymi. Napriek lomulo
poznaniu boli Konfrontacie tym
najprijemnejsim  prekvapenim
Tyzdiia, HruSovsky sa v nich
postival formou timbrovych -
sekov, ktoré zjednocuje pre-
hladnéd linearita hudobnej reci
a neustdla konfrontdcia, ako
sam skladatel hovorl ,vztahov
medzi Tudmi navzajom a me-
dzi Tudmi a Zivotnou realitou”.
Najvidcsia sila HruSovského
kompoziénej prace sa viak uka-
zala v sputnani atraktivnej a
progresivne] kompozitnej tech-

niky, zaujiumavej okram .svojho
obsahu 1 vynaliezavou. fareb-
nostou do neustdle napétého a
vniitornou dramati¢nostou puls
zujaceho celku, do plochy, kto-
rej Casové proporcie boli aZ
nepravdepodobne vhodne uva-
#ené. Napokon o hodnote die-
la hovori mnoho i reakcia pub-
lika [1 ked toto nie je viZdy
jediniym kritériom), ktoré toto
iste v nijakom pripade nie na
efekt zamervané dielo prijalo
neobyéajne nadsene. Podobne
ako dirla doposial menované i
toto nasiudoval Bystrik Reju-
cha brilantne a nepochybne i
jermn a Slovenske| filharmonii
patria slova vysokého uznania.

Ak nédrofné Konfrontdcie v
eslom svojom rozsahu zaujalt
a vyprovokovali posluchatov k
stistredenému  pociavaniu, Via-
dimir Bokes svojou II. symio-
nion pripravil na cele] Clare
rozéarovanie. Po patavom Hiru-
sovského diele sa v% po pr-
vith minatach Bokesovej
skladby vniesol do saly nepo-
koj a nezdujem posluchéacov.
Uvedny, nie nezaujimavy hu-
dobny material zapadol do sku-
totne zdlhavého, bez akejkal-
vek selekecie pontkaného nu-
dobného toku. Vo vySe polho-
dinovom diele :[a nnosnost si-
casnej hudby pri tej najvyisej
kvalite vietci velmi dobre po-
zndme] — teda rozsiahle| ftor-
me nebelo Co povedaf, nahro-
madeny materidl sa stal samo-
Géelnym, bez rezonancie, bez
7elateIného dopadu, Komu, ak
nie posluchiatom, zdiela tvorca
svoje posolsive? Kto ho ma
chapat, ak nte spolocnosf, v
ktorej Zije, v ktorej tvori, kio-
rda mu déiva vsetky podmienky
pre umelecky rast a rozvoi? To
s otazky, ktoré by si mal azda
predovsetkym  polozit autor
spomenutého diela sdm, prefo-
Ze iste tak ako cely umelecky
front 1 .eon otakava za svoe
dinlo istd formu pochopenia:a
ttm | spolotenského dopadn
svolej vypovede. Ak i8lo v tom-
to pripade o hiadanie viastng-
ho kompoziénélho jazyka, formy
a obsahu, nemalo si toto dielo
20 strany autora robil ndroky
azda na uvedenie, ak islo o
prejav ,vvkryitalizovany®  —
bude tu potrebné hladat nove
cesty — akceptujlice nmelecks
hodnoty, ale | kemunikativnos{
umenia

VLASTA ADAMECIAKOVA
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zu slovenskych skladatelov ==

PAKktlv Zvaz

Stdva sa uZ pravidlom, Ze po-
#as trvania T¥Zdna novej slo-
venskej hudobnef tvorby zvola-
va vedenie Zvizu slovenskych
skladatelov svoje c¢lenstvo Kk
plendrnym zasadnutiam, ¢i pra-
covnym aktivom, na ktorych sa
riedia najaktudlnejsie problémy
zvizove| cinnosti. Dia. 20. feb-
ruara zisli sa skiadatelia, kon-
certni umelci, muzikolOogovia,
kritict a publicisti ZSS na ak-
tive, na programe ktorého bo-
la cma‘y?d ¢innostl  vSetkych
tvorivych zloZiek Zvdzu od V.
ziazdu ZSS ([pozn. red.: konal
ea 29. marca 1977). Zacastnili
sa na jjom pracovnik oddelenia
kultiry a umenia OV KSS Mi-
chal Masaryk, predseda ZCSS
par. umelec Andrej Ocenas,
predseda ZSS nédr. umelec Eu
gen Suchoii, vedtci tajomnik
785 zasl. umelec dr. Stefan Kli-
mo, tajomnici ZESS zasl. umel-
¢i Zdenko Mikula a Jan Bohdt
a mnobl daldi predstavitelia
slovenského | teského hudob-
ného Zivota ako i pocetné clen-
stvo. Pracovny aktiv otvoril a v
prve| asti viedol predseda ZSS
nar. umelec Eugen Suchoi, v
druhe] tasti aktiv viedol a. z4:
vereiiné slovo mal podpradse-

da Z8S zasl. umelec Milan No-
vak.

V avode aktivu vystupil pra-
covnik oddelenia kultiry a
umenia UV KSS Michal Masa-
rvk, ktory hovoril o sudasnom
stave ndsho' umenia po XV.
zjazde -KSC. Poukézal na vyso-
ké umelecké ideové poZiadavky
na sucéasnt umelecka tvorbu, na

znamni estetick i vvechovnd
funkciu socialistického umenia
a upozornil na nezastupitelna
tilohu umeleckych zvdzov pri
tvorbe novych hodnét a ich
zodpovednosl za spravou ldeo-
vii orientdciu ndsho satasného
umenia. V kratkosti naértol vo-
sledky dosiahnuté v jednotli-
vych druhoch umenia a kon-
statoval vyrazné dspechy do-
sialimuté v hudobnej oblasti.

Spravu o d&innostl  Tvorive]
komisie skladatelov a anaifzu
hudobnej tvorby za posledné
obdobie predniesol vediei tej-
to komisie doc. dr. Ladislav
Burlas, CSc, Konstatoval, 7e v
priebehn 70. rokov prestal byt
u nds atraktivny avantgardiz-
mus vietkych neddvoych i sa-
ttasnych hudobngch smerov, Ze
modernizmus © ako prenesenie
pozornosti skladatela do sféry

ohnovovania formy a techniky
na ukor obsa’nosti hudby usti-
pil do pozadia a zacala sa ak
cantoval asteticko-emocionaina
posobivost hudby a vietko lo,
¢o smaruje k obsahuplnej a ak-
tudalnej hudbe nasej doby, Zdo-
raznil  mySlienku, 2ze dnesny
umelec ma moznost na zéklade
kvality svojho spolotenského
vedomia nielen odrédZat ume-
nim vvvojovy stav, ale i tvorif,
¢o je v istom zmvsle aj anti-
cipacia dalsieho spolo¢enského
vyvoja. Sancu maji v8ak iba
tie novatorské rieSenia, Kktoré
skutotne reprezentujn umelec-
ky a sidasne aj spolofensko-
kultirny pokrok.

Za nesporng stimul pre roz-
voj saéasnej hudobnej tvorby
oznacil kaZdorotne organizova-
né Tyzdne novej slovenske| hu-
dohne| tvorby. Na ich prvych
ityroch roénikoch bolo premié-
rovo uvedengch 72 skladieb.
Rozsahh  siufasne| tvorby je
viak omnoho vacsi. Bilancia 6
opler, 2 baletov, 3 muzikalov,
50 orchestralnych diel a okolo
130 diel komornych za obdobie
ad V. zjazdu je pre slovenski
hudobna  tvorbu  kvalitativne
chvdlyhodnym vykonom,

Dalsim vyznamnym stimulom
pre vznik novej tvorby oznafil
Burlas B, vyrogie VOSR r. 1977,
ku ktorému vzniklo 14 novych
diel, dalej poCetné skladatel-
ské sifare, ako st napr. Cena
Piestan, teske i slovenske su-
laZe v oblasti zborovej tvorby
atd.

V referate sa zaoberal slabou
ucasfou slovenskvch skladate-
fov na medzinarodnych sifa-
Ziach a problematikou kazdo-
rocne organizovanych sklada-
telskych kolokvii pre skladate-
fov vaiznej i popularnej hudby,
ktoré napriek tomu, Ze ide o
jedinecnti  prilezitost k tvori-
vim diskusidm o aktudlnych

hudobnych a skladatelskych
problémoch, nestretli sa s do-
statoénym zadujmom skladate-
fov.

Znaénu cCast. svojho referdtn
venoval tvorivému prinosu kaZ-
dého skladatefa. v hodnoteénom
obdobi a upozornil na najpozo-
rumhodnejsie diela skladatelov
tak vdZnej ako | popularnei
hudby.

Burlasov referat pripomenul
| zasluZné usporaddvanie v§-
mennych  koncertov  medzi
spriatelenymi  skladatelskymi

Zvazm)
upoZornil na préacu Kruhu mia-
dych skladatelov v ramci kip-

socialistickfch krajin,

reho  dochadza k uZitotnym
stretnutiam skladatelov socia-
listickych Statov a osvetlil po-
diel koncertnych umelcov a
muzikol6gov na realizacii, hod-
notenl a propagacii pdvodne|
siovenske| hudobnej tvorby.

Sprave o é€innosti Tvortvej
komisie koncertnych umelcov
prednieso! jej vedici Milos Jur-
kovié., Konstatoval neustéle na-
rastanie vplyvu konceriného u-
menia na rozvoj slovenskehe
hudebnéhn Zivota a ocenil po-
lesitelny prilev novych absol-
ventov, hudebn¥ch uéilist. 2
tohto trendun vyplvva i skutod-
nosf, #e' Tvorivd komisia kon-
certnyels umelcov je dnes naj-
poéetnejSon zloZkoun ZSS. Za
najpozitivnejS{ prinos pre @in-
nosf TKKU oznafil vznik nové-
ha zavainého podujatia — Pre-
hliadky slovenského kopcertne-
ho umenia, ktorej prvy rocénik
sa konal minuly rvok v Ziline.
Zmyslom Prehliadok, ktord hy
sa mali konaf kaZdorodne. by
malo byl postupné predstave-
nie koncertnych umelcov repre-

f{Pokraovania na 8. str.]



PékéXskd helvetskd cirkey
dala si postavil nedavio veliké
varliany (organ), kloré jak pre
svoju dokenalost, tak i preto
veeejneho spomenutia zasluhu-
i, ze poily z dielny nasich sta-
tocnyeh roddkov a vytednikov
urganarskeho stavitelstva, pa-
nov Saskoveov na Brezovej. Ze
ale prave tychto pianov spome-
nuty velky shor cirkevny poetil
SYﬂilNl daverou, poXlo z tej pri-
giny, Ze ani pred 20 rokmi vy-
hotovené varhany potrehovaf sa
nemohly. Aby teda menovany
sher do takyehto nesnddzi zno-
Yu neupadnul, dal sa prezerafl
uz hotové varhany na Polnom
Byrintoku, ktoré uz od 11 ro-
kov sluzbu svoju kazdodenna k
uplnej spokojnosti konaji, A
ponevie i tyto varhany shoto-
vili pdni Saskovei, obratila sa
k nim i hore menovana eirkev
celon diverou, aby dla predlo-
#zoncho planu i jej chram tym-
to krdlom vetkych hudobnych
nastrojov ozdobili" (Kitzky, Mi-
chal: Békésske nové varhany,
Obzor 10., s. 18 a 19, Skalica
25, VI. 1872),

Diha 5. decembra 1868 referovali vyslani
presbyteri o dokonalosti a krdse organa v Pol-
nom BerinCoku a uZ na Silvestra pricestovali
puzvanl Martin Sasko so synom Martinom do
Bikesa, Po prehliadke kalvinskeho kostola a
Chorusu na Novy rok 1869 Sadkovcli prehlasili,
Zze chorus je maly pre tak velky organ, aky
by cheeli a navehli, aby sa dlazba empory zni-
zila aspoi o 1 stopu (30 cm) a zbiral sa
parapel. Ked s tym cirkevnici stuhlasili, pred-
lesill Saskovei plan na dvojmanudlovy organ
s 32 znejlcimi a 8 pomocnymi registrami, kto-
ry by do 1.okt6bra 1872 postavil za 7660 zl.

Diva 7. aprila 1871 vzalo zhromaZdenie s
uspukojenim na vedomlie ob&irnu radostna spra-
vu organovej komisie o pokroku v stavbe or-
guna a 15, aprila robili uZ opatrenia na ulo-
Zonie starého a dopravené casti nového orga-
na. Ubylovanie a stravovanie Saskovcov mal
Zahezpecit kurator Jan Durko,

Kolaudéciu mohutného hotového organa vy-
Konali dina 27, aprila 1872 chyrny jdgersky
organista, prolesor Ondrej Zaskovsky a Michal
Kuizky, v tom case uZ brezovsky organista.
Sluvnostnd posviacku organa vykonali nasle-
dujuceho dia.

Z posudku Michala Katzkeho sa dozveddme,
Ze manudly aj pedal dostdvali ,vietor z troch
zisobnikov s rozliénym, cielu primeranym
stupnom sily" a Ze kazdy stroj mal vlastny
regulator tlaku, ,Principdl v prieceli, s mimo-
riadnym, jazyénému hlasu podobnym rezavym
zvukom", padol za obet rekvirdciam v roku
1¢17. V tomto organe uplatnili SaSkovci tech-
nické zlepSenie: ,odstrdnenie vplyvu regulo-
vaneho vetra po¢as upotrebenia tremuly®, Zial,
tuto tremulu nahradili novou, tovdrenskou. Jej
riesenie viak pozndme z myjavského organa,
kde ho uplatnili dodatoc¢ne v roku 1876.

Mohutny organ zaberi celu plochu chorusu.
Nustroj zasuvkovej sustavy s mechanickou
traktirou a s hracim stolom na lavom boku
mg tato dispoziciu:

1. Manudl (zabera 2/3 Tavej casti empory, v po-
radi na vzdusnici):

. Principal 8' v prospekte nahradeny, vnutri

povodny od h

Octav 4

. Quint 2, 2/3

Superoctav 2’

. Mixtura 2' S5-radovd, C = 2' + 1, 1/3' +

1' 4+ 2/3 + 1/2', repetuje na c', c*

6. Cornet 8 3-radovy, zacina na g: 8 + 5,
1/3" + 3, 1/%

7. Gemshorn 4' Kamzi¢i roh, konicky

8. Quint 5, 1/3' odrezand na 4'!

(=

ol LS

Casl kldvesnic a ovladacich prvkov Saskov-
he organa.

Snimky: O, Gergelyi

Saskov
békéssky organ

Prospekt Saskovho organa v ref. kostole v Békési pred zeme-
trasenim (folografované 22. VI. 1977).

9. Viola Gamba &
glického cinu

10. Gemshorn 8' z &istého anglického cinu

11. Gedackt 8 dreveny, od c! kovovy kryt, sig-
novany na c% c/Gedakt, c/65/Gedakt

12. Hohlfléte 8' Flauta dutd, drevend, od ct
cinovd, lievikovita, signovana: Hohlfl. 8,
C/63

13. Bordun 16' dreveny kryt, od c* kovovy kryt

14. Principal 16’ cinovy, na c: C 16 Principal,
velka oktava po H drevena

llevikovitd, z Cistého an-

II. Manual zaberd pravi cCast empory, vedla
I. Manuélu. V poradi:

15. Geigenprincipal 8 Huslovy principal, v
prospekte nahradeny, vnutri od g z cisté-
ho cinu, pévodny, sign: g,

16. Geigenpristant 4' Huslovy principal 4', sig-
novany na nohe: c¢/67

17. Flautino 2’ cin, od ¢ s dvojndsobnou dlZ-
kKou, prefukuje!

18. Mixtura 1' 3-radovd; C = 1' + 2/3" + 1/2

19. Flauto dolce 4' od c! posunutéa do tercie,
teda na c! znie e!
20, Flaut travers 4' velka oktdva drevend, od
¢ cinovd, velmi 3irokd, od c! prefukuje
21. Liebl. Gedackt 8' Kryt milucky, dreveny, od
¢! cinovy

22. Salicional 8 z Cistého cinu, signevany na
C: C/59

23, Flute d'amour 8' najvdlsie pistaly dreve-
né, od c! lievikovité cinové, signované c:
c/72

Pedal zaberd celi zadnu cast choéru, tak, Ze
za pistalami sa da len tazko prejst. V po-
radi:

4, Octava 4' cinovd, C signované: Violin/50

5. Violoncello 8 celé cinové

6. Bassllite 8 dreveny Kkryt

7. Grossnassard 10, 2/3' drevend krytd Kvinta

28. Principal Octav 8 drevo

29. Violonbass 16’ drevo

30. Subbass 16" dreveny Kkryt

31. Untersatzbass 32' dreveny kryt

32. Principalbass 16’ drevo

Pomocné registre: Manual Forte, Slapka, (za-a
vypina Kvintu, Cornet, Mixturu a Superoctavu |.
Positiv Forte, Slapka, (za-a vypina Gelgenprés-
tant, Flautino a Mixturu). Mantbrium: Pedal-
tutti je spojka peddlovd s Manualom, Pedal
Octavkopula, Manual Octavkopula (nefunguje],
Positiv Copula, Positiv Sperrventil, Sperrventil
I. M., Tremolo (novsie), Kalkantenruf [po za-

vedeni elektrického gerpadla na mechy od-
staveny). Rozsah manudlov: C — f[% peddlu:
Cc — db.

Tento organ sme presktamali v lete roku.1977,
tesne pred zemetrasenim, Ktorého epicentrum
bolo prdave pod BékéSom. Velky reformatsky
kostol pre vySe 6000 fudi bol zemetrasenim
natolko po3kodeny, Ze ho ihned tdradne uzav-
reli. Vlani sa ndm predsa podarilo organ zno-
vu poprezerat aj vyskusat. Popadané tehly a
vacsie kusy omietky sme vybrali, tie organu
neublizili, horsie je to s kostolom, ktorého
klenby a stlpy si nebezpetne popraskané a
vysunuté a je otdzne, ¢i sa vObec podari za-
chranit najvdcsi organ naSich SaSkovcov.

OTMAR GERGELYI

Viiznamnfl desky  muzikolen,
skludualel u zhurmapsier univ. proj.
Jose] Pluvev, DrSc., ktory by sa
bol doZil dia &, muarca 1980 se-
demdesialichpiatich rokop, bjval
gastym hostom na Slovensku, é&i
uz ako examindtor alebo oponent
v edbornych komistdch pre ziska-
nie vedeckiyich hodnosti v SAV, v
habilitaénych a rigordznych komi-
sidch na vpsokyceh $koldeh v Bra-
tislave, v Prelove, v Trnave, ale
dasto vystupoval aj ako dirigent
a umelecky veddci spevdckych
zborop teského uditelstva na kon-
certnyjeh zdjazdoch po Slovensku,
ba aj ako &len porét rézmych spe-
vackych sata2i, vysokoSkolskjch
stiborov atd';

Plavec ako fjeden z najlepsich
fiakop Zdenka Nejedlého wvychd-
dzal z jeho chdpania zmyslu de-
jin &eskej hudby, preto uZ r. 1941
vy$la jeho rozsiahla moneqgrafia
o Frantiskovi Skroupovi ako vy-

o blak
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Profesor Josef Plavec

a Slovensko

(k nedozitej patasedemdesiatke)

nikajticom  predstavitelovi pred-
smetanovskej hudby. Skroupovu
operu ,Drdtenik“ premietol do hu-
dobnych  vztahov  Ceskoslovens
skych, V prvej teskej opere s po-
stavou slovenského drotdra Plavee
videl dielo znaénej aktudlnej hod-
noty, ozajstné dielo deskosloven-
ské, nie vsak v nesprdvnom poli-
tickom vygzname buroidzneho d&e-
choslovakizmu. Zivot a dielo B,
Smetanu, najmd jeho zhorovd tvor-
ha{ velkd monografia o nef vy-
Sla r. 1954), Zdenka Fibicha [Z.
Fibich — melodramatik, 1943), je-
ho obldbeného uéitela kompozicie
]. B. Foerstera (zbornik 1949), O.
Ostréila a zvldSt sviefo napisand
monografia o Otokarovi [eremid-
Sovi (1964) atd. tverili bdzu Plap-
covtjeh vedeckiych prde z oblasti
liudobnej histdrie.

Ako dirlgent MieSaného zboru
teského uéitelstva prof. Plavec dal
podnet k drufibe s popradskym
spevokolom Tatran. V rdmci tej-
to druzby zbor uskutoénil r. 1959
koncertny zajazd do Popradu a
do obet pod Tatraml., Tu predvie-
dol slovenskému publiku hodnotni
eéeska zborova tvorbu, ale aj Cik-
kerov ,Povstalecky pochod”. Z di-
rigentskej ¢innosti vyplynuli Plav-
cove upravy Suchofiovej ,Piesne
o spolotne| vlasti* pre miesany
zhor (origindl pre Zensky dvoj-
zbor), dprava piesne ,PovedZe mi,
povedz" pre Zensky zbor (plvodne
pre sdélovy spev a klavir). Preja-
vom [eho velkej ucty k novej slo-
venske| opernej tvorbe bola ne-
sporne aj skutoénost, Ze sa zdéast-
nil na premiére Cikkerovej opery
Juro Jdnostk r. 1954 v Bratislave a
dalej, Ze v rdmci druZby so Spe-
vackym zborom slovenskfch uéi-
telov na koncertnom zdjazde po
Slovensku r. 1961 predviedol tdvod-
ny ¢ zdveretny zbor zo Suchorio-
vej opery Kratitava, V repertod-
ri Plavcovho uéitel'ského spevoko-
lu bol aj Suchotiov zbor ,Rdno na
hordeh®, ,Laéne hry® Zdenka Mi-
kulu a viaceré OCeské zborové
skladby so slovenskou tematikou.

Josef Plavec sa prejavil aj kom-
poziene skladbou so slovenskou
tematikou ako je napr. ,Fantdzia
pre husle a klavir® (1941}, inspiro-
vand slovenskymi Pudovymi pies-
nami, tieZ detsky (Zensky) zhor
wZajtra® na verse Milana Ferku,
kiory wvysiel ako notovd priloha
Slovenského hudobného fondu v
Casopise Slovenskd hudba, rod.
VII/1968, &. 3. Mofno povedat, %e
Plavcop vrely vztah k Slovensku
sa prehlbil, | ked len krdtkym
pdsobenim, na gymndzidch v Bra-
tislave a v RuZomberku a nespor-

ne podnietil af vznik jeho rozsiah-
leho symfonicko-vokdineho diela

sldvnostnej kantdty ,My, ndrod
déesky a slovensky", komponovanej
na oslapu 20-roéného spolusitia Ce-
chov a Slovdkov v spoloénom 5td-
te; Skoda, %e toto monumentdine
dielo od premiéry 17. augusta 1945
a priameho rozhlasového prenosu
zo sldvnostného zasadania revolud-
ného Ndrodného zhromaZdenia 28:
oktébra 1945 v Prahe neodznelo
viae na verejnom koncerte. Sem
treba este zaradit aspoit dva Plav-
copve miesané zbory z r. 1972 pod
ndzvom ,Na pamdl SNP“. Si to
zbory ,Banskd Bystrica® na bdseii
[anka |esenského a ,Povstanie” na
slovg [uliusa Lenku.

Velmi plodnd a zdsluind bola
Plavcova spoluprdca s viacerymi
slovenskymi umelcami, pedagogmi
a muzikolégmi, napr. E. Suchoitom,
K. Plickom, |. Samkom, St. Kan-
torom, L. Burlasom, V. Fedorom,
I. Tvrdoiiom, E. Visilovskou, Ts
Sedlickym a dalSimt, Formu pre
tito spoluprdcu si vytvoril u: na
Medzindrodnom kongrese pre hu-
debni vyehovu v Prahe r. 1936, na
Prvom ¢&s. kongrese pre ludovit
pleseit usporiadanom v juni 1938
v Bratislave a v I1ren¢ianskych
Tepliciach, dalej okolo d&asopisu
Hudebni vgchova, v komisil pre
hudobni vychove a popularizdciu
hudby pri Zvdze deskoslovenskiych
skladatelov, na celodtdtnych po-
raddch uditelov hudobnej vijchovy
viysokijeh §k6l a éldnkami v éaso-
pise Slovenskd hudba.

KedZe Plavec bol priam vkore=
neny do vychovnijch procesov, pa<
rozumieme aj jeho Zivému zduj-
mu, aby posluchdéi pedagogickef
fakulty matli Studijni literaturu. 2
tefto snahy vznikol aj jeho uéeb-
ny text na byvalej Vysokej Sko:
le pedagogickej ,Dejiny teskej a
slovenskej. hudby® (1955), ake aj
uéebnica Dejiny hudhy autorského
kolektivy Plavers — Stédrofi —
Tvrdoit — Hrékovd, ktorg vydaloe
r. 1973 Slovenské pedagogické na+
kladatelstve v Bratislave, Treba
len lutovat, %e nevydlo jej druhé
doplnené vydanie,

Slovenski hudobni pedagbgovia,
najmé oddant %Ziaci a priatelia pro-
fesora Plavca sa dprimne tesill, te
pri prilezitosti jeho pdfasedemde-
siatky mu budt méct vzdat hold
a vyslovit vreld vdaku za jeho
cené podnety, podporu a spoluprd-
cu najmd pri rozvoji hudobnej pe-
dagogiky na Slovensku. No toto
vietko sa, ¥ial, u¥ nemohlo splnif,
pretoZe profesor Plavec ndhle
zomrel diia 29. fina 1979 v rode
nom meste Heimanilv Mésiec, k-
res Chrudim, kde Je af pochova-
ni.
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Tri a pol desatroCi aktivneho posobe-
nia na javisku premieta sa v umeleckom
profile ndrodnej umelkyne Marie Hubo-
ve) do desiatok plastickych opernych po-
stav, nestcich pecat vysokého profesio-
nalneho majstrovstva a interpretaénej
originality. Zdstoj Hubovej v dejindach
slovenského operného umenia je dost
osobity, jeho miera nie je dana ani nad-
mernym poltom kreacil, ani maximalis-
tickym uplatnenim moZnosti vyvoja hla-
su v priebehu tridsiatich rokov, ale ¢im-
si inym. Touto kvalitou je Hubovej vklad
priam zakladatelského vyznamu do sfér
slovenske] varianty niekolkych Stylovych
obdobi vyvoja Zanru v ich interpretacnej
podobe,

V maéjl roku 1938 vystipila mlada uéi-
telka a absolventka Nového viedenského
kcnzervatoria na scéne SND po prvy raz
pohostinsky ako hlavnd predstavitelka
premiérového naStudovania Dusikovej
operety Ked rozkvitne mdj. Od sez6ny
1938-39 stala sa Elenkou reprezentacné-
ho siboru a oficidlne debutovala pre-
miérovou postavou Siebela v nadtudova-
ni Gounodovho Fausta a Margaréty, v
ktore] neskor po roky stvariovala titul-
ni hrdinku. V prvych sezénach sa na
opernom javisku pohybovala v bravir-
nych pohyblivych partoch, neSetriacich
koloratirou, nadchynala leskom vysokej
polohy i nekaZdodennym javiskovym pé-
vabom. Tieto danosti uplatnila v partoch
donizettiovskych (Méria z Dcéry pluku,
Norina z Dona Pasquala) i verdiovsk§ch
[Gilda z Rigoletta, Violetta z Traviaty),
Ei ako heretka Phillina v Thomasove]
Mignon, Zéaroveii sa stretdva s Mozarto-

JubilujGca nérodnd umelkyia

Méria Kisoiiova - Hubova

vou Zerlinkou, ktord stoji na potiatku
série jej pozoruhodnych kredcili mozar-
tovskych, s Pucciniho Musettou, ktora
sa stala oprdvnene legendédrnou, ved bo-
la ,hybnou silou* predstaveni Bohémy
po celé Stvrtstorotie. Ako kuriozitu z
tychto rokov spomeinme ¢inohernid po-
stavu cisdrovnej Mdrie Terézie v Boro-
détove] podobe Jura Janosika.

V povojnovych sezOnach, ktoré aZ na
intermezzo v rokoch 1946 a 1847, kedy
bola sélistkou praZskej Velkej opery
5. kvétna, venovala usilovnej prédci na
materskom javisku, vyé€lefiuji sa coraz
vyraznejsie Hubove] umelecké domény.
V popredi, aj smerom k moZnostiam, po-
skytovanych dramaturgiou, stoja Hubo-
vej postavy slovanského klasického re-
pertoéru. Rozjasani Bartu strieda roz-
Safng Marienka a odhodlana Jitka, tra-
gicki Rusalku bezproblémova a dievien-
sky naivng Terinka z [akobina, Molové
farby exploatuji z umelkyne dve Caj-
kovského hrdinky — Tatjana z Eugena
Onegina a Liza z Pikovej ddmy. StbeZ-
ne sa mikky kultivovany, pohyblivy a
muzikdlne vynimoéne isty soprédn pre-
sadzuje v ndrotnych tlohéch mozartov-
skych — v Blonde z Unosu zo Serallu,
v Zuzanke a neskOr aj v grofke z Figa-
rovej svadby, v doni Elvire z juanovskej
legendy, v Pamine z Carovne| flauty. K
tymto partidm Stylovou blizkosfou moZ-
no priradit aj Marcelinu zo Zunovho
pamiéitného nastudovania Beethovenovho
Fidelia. Roky vytvarala Madria Hubova
Gounodovu Margarétu a Bibetovu Micae-
lu, v Offenbachovych Holimannovych
rozpravkach spievala najprv Anténiu, ne-

Miria KiSoiiovd-Hubovg ake Musetta z
nastudovania Pucciniho Bohémy v SND
roku 1959.

skor Giuliettu. Skoda, Ze dramaticky
nerv francazskej romanticke| opery stojf
z dnesného hladiska na tak chabej baze
- v polstorofnom kontexte slovenského
operného spevu patrila Hubova k tej ma-
lickej hrstke interpretov, ktori mali oje-
dinelé predpoklady k vrcholnej interpre-
tacii tejto oblasti opernej literatiry: zvo-
nivy sopran pastelovych farieb a minu-
cibznych dynamickych odtietiov, schop-
nost éterickej, ale i rafinovanej lyrié-
nosti  vyrazu., Tieto danosti najvdcimi
uplatnila Hubovd — paradoxne — v die-
le, ktoré znamend konlec franchzskeho
romantizmu, prelom - v titulnej partii
Debussyho Péllea a Mélisandy. V tom
istom roku ako Mélisandu, v roku 1958,
vytvorila Hubova dalSiu zo svojich vel-

kfcH postdv moderného aperného reper-

todru, Lisiaka Zlatohlavka v Janackave]
Liske Bystrouske. Na prelome pitdesia-
tvch a Sestdesiatych rokov, aj v sovis-
losti s progresivoeisimi crtami drama-

turgie opery SND, zacina sa o Hubovoj
hovorit ako o vynimolnej Interpretke
pustav opery XX, storocia. 1’|‘|In:).1_lnhl| K
tomu ddava umelkynl aj nastupujaca po-
vodna slovenska opernd tvorba. Ak cik-
kerovské hrdinky z péfdesiatych rokov
— Zuza (Juro Janosik) a Katka (Beg
Bajazid) neprerdstli, v kontexte s predio-
hou, ete romanticky model operncho
charakteru, mnohovrstevnata Lutomira
zo Svitopluka nesie uZ nejeden z prv-
kov moderného operného herectva, pre-
dovietkym vyraznd skratku. Na opatnom
pole stoji sutasna dedinskd Zena Yuza
Meli¥ka z Holoubkove] Rodiny, kreslena
bohatym arzendlom vyrazovych  pros-
triedkov realistického herectva, — Oper-
né herectvo Mdrie Hubove| nie je pod-
riadené jej vokdlnemu tvarovaniu, nie
je druhoradé v hierarchli dvoch zaklad-
nych zloZiek kaZdej opernej javiskovej
postavy. Hubovej moderny interpretaény
vyraz rastie zrejme od potiato¥ného Sti-
dia zoznamovania sa s ilohou v ldeal-
nom stéine oboch zloZiek. MoZno preto,
Ye z kostymov operetnych primadon, kto-
ré vytvdrala v zaCiatkoch, si nemusela
doniest do opernych postdv ako zisk po-
hvbovii zdatnost a prirodzepost prejavu.
T4 jej bola vrodend. Svoje moderné oper-
né hrdinky nikdy nemusela staval na
vonkaj§kovych znakoch, ¢o-ako profesio-
nalne zvladnutych. Jej ndzor vyrastal z
citového poznania, ale najmi z hibko-
vého intelektudlneho prefiltrovania cha-
rakteru a vydsieho stupiia muzikality,
kiord nevnima noty, doby, pauzy, ale
city a my$lienky. Len z tychto prame-
fiov mohla vyrdst jej a% drobnokresebne
vymodelovand, komicko-puritinska - lady
Billowsovd a na druhej strane nobles-
nd, vysoko Stylizovana Primadona z Hin-
demithovho Carvdillaca.

JAROSLAV BLAHO

Celkova dramaturgickd koncepcia komorného koncer-
tu Dua Posoniensis v obsadeni Gréta Hrdd — husle a
Otakar Sebesta — klavir (diia 29. janudra 1980) nad-
vdzovala na tvorivé dsilie tejto umeleckej dvojice, ktord
uz od svojho vzniku v r. 1976 sa zameriava na klasicki
a si¢asni sondtovid tvorbu. Duo Posoniensis sa predsta-
vile v prvej Casti programu Sondtou A dur pre husle
a klavir A. Vivaldiho, Sondtou — Fantaziou & 2 H. V.
Lobosa a Poetickou sondtou, op. 85 |. Zimmera.

Interpretdcia Vivaldiho Sondty A dur sa vyznatovala
disciplinovanou zomknutosfou, ktord isla neraz na ukor
tvorivéha muzicirovania a stotoZnenia sa s my3ilienko-
vfm posolstvom diela. Stvdrnenie Lobosovej Sondty —
Fantdzie bolo nesporne presvedéivejsie a spontdnnejsie.
Prelinanie a nadvizovanie vyslovene expresivnych a im-
presionistickych my3slienkovych poléh tvorilo rdmec fan-
tazijnej zloZky a poznatilo celkovi atmosféru i interpre-

Griata Hrdd a Otakar Sebesta.

tédciu diela, Okrem toho treba konstatovaf, Ze Lobos bol
i dramaturgickym prinosom v programovej naplni ko-
morného koncertu. Z hladiska tradiénych, stylovych nad-
vaznosti [Vivaldi — Lobos] bol to vSak privelky skok
i pre vyspelého a vzdelaného posluchaca, K preklenutiu
tohto vzdialeného obliku by azda bolo postacilo jedno
dielo z obdobia klasicizmu ¢i romantizmu. Stvdrnenie
Zimmerovej Poetickej sondty bolo poznacené muziciro-
vanim oboch sOlistov a navodenim adekvéitne] atmosféry
pre toto dielo. Nazddvam sa, e kompozicéne pritaZlivej-
sia bola tretia Cast Allegro con brio, zatial ¢o prvé dve
Casti pOsobill najméd po stranke tektonickej rozpatito.
Dynamickd a zvukovd vyvdZenost huslového a klavirne-
ho partu mala prdve v tomto diele niekolko trhlin. Kla-
vir miestami netimerne zatienil farebni, vyrazovi i mys-
lienkovii kresbu huslového partu. Zmysel pre tvorivi
interpretacéni sihru demonStrovalo Duo Posoniensis naj-
méd v Sondte b mol A. BabadZaihana, ktora odznela v
druhej polovici programu. Toto majstrovské dielo dokdaZe
tak interpreta ako i posluchdca naplno zaujaf a oca-
rif. Prostd inven¢nd sila a bohaté metro-rytmické glene-
nie nadobtida v evoluénych tdsekoch priam symfonické
rozmery. V tomto duchu bolo BabadZaiianovo dielo poni-
mané i interpretované, navySe tvorivy entuziazmus oZi-
vil celd 8kdlu vyrazového prejavu od meditativnych po-
16h aZ po vyhranené expresivne tuseky.

Nazddvam sa, Ze Duo Posoniensis nedosiahlo este
hranice svojich moZnosti. Toto konStatovanie nevyslo-
vujem ako zdvorilostni frdzu, ktord sa obyCajne pri-
pdja k zédveretnym riadkom kritiky, ale ake presvedce-
nie. Gréta Hrda disponuje peknym tonom, ktory sa Ziada
dotvorif najmd v meditativnych a lyrickych dsekoch —
jde teda o rozsirovanie dynamického a farebného re-
gistra do najdetailnejSich nuansov. Klavirista Otakar
Sebesta by sa mal miestami viac zapocivat do hry svojej
partnerky a v tomto kontexte muzicirovat, resp. dotvarat
atmosféru cele] klavirnej poetiky. Duo Posoniensis po-

[ koncertov MDKO v Bratislave

tvrdilo napriek tymto vyhraddam svoje nesporné inter-
pretatné kvality a poleSitelny vzostupny trend umelec-
kého rastu, IGOR BERGER

Pekny vecer pripravil 4. februdra milovnikom orga-
novej hudby zasluZily umelec Ivan Sokol. Bol to dalsi z
jeho recitdlov, v ktorych postupne uvddza siborné or-
ganové dielo |. S. Bacha. Dlhodoby styk a prdca s Ba-
chovym organovym dielom plodne ovplyvnili Sokolovu
interpretdciu. Stala sa eSte zrelSou, vyrovnanejSou, pre-
hlbenejSou, rozvaZnejsou. Sokol prezentoval v tento ve-
cer skladby rozmanitého formového a vypovedného cha-
rakteru, vSetky vidk z bbdobia Bachovej skladatelske|
Zrelosti a majstrovstva (Prelidium a faga G dur, BWV
550, Sest chordlovych predohier tzv. Schiiblerovych,
BWYV 645—650, Fantdzia a figa ¢ mol, BWV 537, Partila
e mol, BWV 770, Sondia e mol, BWV 527 a Toccata
z Toccaty a figy F dur, BWV 540).

Uvodné, nie prili rozsiahle Preladium a fagu G dur
stvarnil Sokol priliechavo k jeho ,neproblematickému*
priebehu, striedmo v registracii i v agogike. Jednodu-
cost fugy zvyraziovala aj pomerne mald registratnd
odlifenost manudlov, kde len zdveredny navrat na hlav-
ny manudl bol prikry. Hoci tempo vo fige spoliatku
trocha upadalo, postupne zas oZivalo a prédve ono na-
pokon prispelo k potrebnej gradacii.

Bach prepisal casti niekolkych svojich kantdt do po-
doby triovgch chordlovych predohier (2 manudly + pe-
dél) pre organ. Takto ich vydal jeho sucasnik Johann
Georg Schiibler; podla neho dostali ndzov ,Schiiblero-
ve", Vietky si malymi majstrovskymi vytvormi, Tak ich
aj Sokol uviedol. Nebolo tu ni€ nesprdvne pochopené,
vietko posluchdca nendpadne viedlo rozlitnymi hudob-
nymi svetmi tak, Ze kazdy z nich dostal préave to, ¢o po-
trebuje. Zvlast peknd farebne bola tretia predohra
(Wer nur den lieben Gott...), decentnou artikuldciou
vynikala najmé piata (Ach, bleib’ bel uns...).

Vo Fantlazii a fuge ¢ mol prindasa Fantazia rézne moz-
nosti vykladu. Byva interpretovand komornejsie, a2 mo-
ditativne. V Sokolovom ponati sa dostala do monumen-
talnejsej polohy a nadobudla tak nova vyrazova kvalitu.
Velké pleno s jazykovymi registrami asociovalo miesta-
mi takmer charakter pasii. — Hocl fagu zacal bez mix-
tary s len jemne odliSenym vedlajsim manudlom, vysta-
val ju registracne tak, Zze sa v zdvere vrdtila k zvuku
Fantdzie, ¢im, ako aj kludnym tempom zdoraznil za-
vaznost vypovede a zabezpecil jednotu celého diela.

Dobre znela a velmi prijemne sa pocivala Partita
e mol. Registratne, tempom i charakterom vykontrasto-
vané alebo prirodzene nadvizujice jednotlivé varidcie
vytvédrali nebadane vysSi celok. Jeho tplnost trocha na-
rusilo prekvapujice interpretovo vide v poslednej va-
ridcii.

Uvedenie triovej Sondty e mol nebyva — aspoii u nds
— prili§ asté. Po tvodnom Adagiu Sondty nasledujice
Vivace sa nieslo v sprdavne Zivom tempe, ktoré este
osvieZovala priezratnéa registrdacia. Priam ,epicka“ dru-
ha ¢ast diela podporil Sokol zaujimavou, zvlastnou, nie
vSak nevhodnou artikuldciou, ktord stdle oZivovala jej
pokojne neseny priebeh, Mimoriadne pekne a citlivo
stvarnené trilky zndsobovali povab tejto casti. Ob&asné
malé meSkanie peddlu v nej bolo tak zanedbatelné. Zre-
telng registracia prispela k velmi dobrému vyzneniu
trete] Castli Sondty, ktord plynula vo vyborne vystihnu-
tom tempe lahko, oZivene, ale nie prehnane, zrozumi-
telne vo vyraze.

Zo zaveretne] Toccaty a figy F dur predniesol Sokol
len Toccatu. Nespravnu registrdciu dvedu registratorka
nasfastie napravila, takZe pociatotny zvukovy nepomer
manudlovych partii a peddlového s6la sa upravil. MoZno
preto, Ze sa interpret od zaciatku nemohol dostatotne
wopriet® o zvuk manudlu, bolo tempo manuédlovych par-
tii spodiatku prilis kfudné, takmer pohodlné. Zaujimavi
bola ,mikroartikuldcia® v pedédlovych sélach. Napriek

niekolkym kazom, sposobenym snad aj nervozitoun zo
spominaného tvodu, sa Toccata uvaZlivo rozvijala; in-
terpret nds postupne doslova vtiahol do procesu |ej
rastu,

Sokolov vykon naSiel u vnimavych posluchicov Zivia
odozvu, za ktord sa umelec odvdacil tromi pridavkamiz
vaznou chorilovou predohrou Herzlich tut mich verlan-
gen, BWV 727, ablibenou Toccatou z Toccaty a fugy
d mol, BWV 565 a zopakovanim prvej Schiiblerove] cho-
ralovej predohry Wachet auf, ruft uns die Stimme, BWV,
645. —gh—

LEE]

Diia 12. 1L t. 1. predstavila sa v Zrkadlovej sieni Pri-
macidlneho paldca klaviristka Tatiana Lenkova-Hurovd,
ktord sa po kratiej prestdvke znovu vracia na kon-
certné podium. Tentoraz sme si nemohli staZovat na
mald tdast posiuchdéov; slova vycitky smeruji na adre-
su fotoreportérov, ktori nemyslia na to, Ci hdhodou®
nerusia interpreta pri jeho sdstréedenom vykone.

Tatiana Lenkova-Hurovag potvrdila povest umelkyne,
ktorej doménou s@ lyricko-poetické diela a tvorba obdo-
bia hudobného romantizmu, mé vSak citlivy zmysel aj
pre hudbu 20. storocia. Skladby, ktoré predniesla, tvo-
ria uz dlhsie sutast jej repertoaru, preto vykon niesol
znaky suverenily, plného pochopenia a ponorenia sa do
partu tak po technickej, ako aj vyrazovej stranke, cim
sucasne demonstrovala vysledky Studia na Konzervatoriu
P. 1. Cajkovského v Moskve u T. Nikolajevovej a R. Ke-
rera. Beethovenova Sondla guasi una Fantasia, op. 27,
¢. 2 nebola prave najvhodnejsou tvodnou skladbou, Na-
turelu interpretky akoby sa prie€ila Beethovenova muz-
na robustnost, dramaticka sila, vytvarajica aZz hranicné
kontrasty. loci ,Mondschein* svojimi prvymi dvoma
tastami poskytuje dosf priestoru na ,rozohranie sa”,
lindlne Presto agitato si vyZaduje daplnt koncentraciu
psychickych a fyzickych sil. Snad | z tohto dévodu nam
chybala ona iskra, ktora posluchaca uchvall a inter-
pretacii da punc zrelosti a osobitostl.

Druhd polovica veCera sa stala dominantou programu.
Uz v Ravelovi korespondovala je] vyborna technika s
vyrazom diela; v Hrach vody i v Barke zaujal onen neu-
staly pohyb, to typické impresionistické vinenie, pre-
ludovanie ¢i prskajice farebné skveny, s ktorymi kon-
trastoval vnulorny pokoj Pavany na mitva infantku.
Toto vsetko vyjadrovala rec¢ ténov vybornym miesanim
valérov, subtilnym odliSenim farebnych ploch. Kontiry
jednotlivych skladieb nesplyvali, vSetko malo svoju lo-,
gicka stavbu

Schumannove Fantastické kusy, op. 12 ponimala (v si-
lade s autorovym rukopisom) ako charakteristickeé sklad-
by. Vystihla ich charakter, hravost, tajomnost, smitok,
filigransku virtuozitu Zmitenych snov &¢I majestatne
kantabilny¢ zavere¢ny Koniec piesne, Recitdl T. Lenko-
vej-Hurovej ohranicovali dve sondty: prva klasicka —
Beethovenova, druhé sicCasnd — Zeljenkova. Obsahova
i formova odliSnost, fplne ind vyjadrovacia ref viac
poukazali na ich rozdielnosf, ako na spoloéné znaky v
¢o len jedinej oblasti. Zeljenka vytvoril skdr sonatu
scarlattiovského Ltypu, predklasicka, toccatovi, s bo-
hatymi sforzatami, Gdernt a strhujiacu, kde na spOsob
ronda tato tematickd plocha sa niekolkokrat vystrieda-
la s tbnmi mékkého lyri¢na. Kym Beethoven potrebuje
silny dramaticky nédboj, tu i8lo predovetkym o vystih-
nutie rytmickej pregnantnosti a plasticnosti pri modelo-
vani tém. Interpretka nezaprela svoj zmysel pre mo-
derny vyraz, dielo tlmogila invencne svieZo, napadito a
s mladistvou vervou.

JANA SUHAJDOVA
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Prvy komorny koncert v ramei TyZdia
(19, il.}) hol zostaveny zo skladieb Sta-
nislava Hochela, Hanusa Domanského,
Dezidera Kardosa, Igora Dibaka a Jura-
ja Hatrika.

Niekedy mavame pocit absencie slo-
venske] skladatelskej Skoly. Pravdepo-
dobne vsak existuje, i ked na vymedze-
nie jej znakov a podstatnych kvalit ne-
mame azda dost sil. Velmi jasne sa to
prejavuje pri kontaktoch a konfronta-
ciach s hudbou ceskou, sovietskou a pod.
A} po prvom zoznameni sa s tvorbou
S. Hochela, odchovanca broenskej JAMU,
sa zdalo, Ze mu dostatofne nerozumie-
me, Ze sa svojou metédou a postupmi,
duchom svojej hudby znaéne liSi od ge-
neracnych druhov z bratislavskej fkoly,
Intuitivne rieSenie tektoniky, aleatOrne
a timbrové pasma, operovanie s ténovy-
m: skupinami — to vSetko sa aspoii ¥
stopovych prvkoch v slovenskej hudbe
vyskytuje, ale ma vlastni prichut.a za-
farbenie. Zda sa, Ze mlady skladatel sam
toskoro vybadal tieto jemné odliSnosti
a v poslednych dielach sa snaZi ,pri-
spOsobit”, zaraduje sa do kontextu. Sved-

€ o tom aj 1. klavirne trie, prindSajai-
ce na pomerne malyeh plochdch nie-
kolke zaujimavych ndpadov. Tak v pr-
ve| dasti (Predstavy) prichadza po diso-
rantpnom, vyrazovo vypidtom zacCiatku ne-
¢akané melodické zjasnenie, dramatur-
gicky prinosnd je tiez stredna Elégia,
kym prili§ strucny Tanec ma quasi fol-
kovy nddych, podoprety i artikulagne
{variacéné cifrovanie témy). Hochel -slu-
buje do budacnesti vela, ake Trie v de-
tailoch naznacuje, i ked skladbe chyba
vyhranenejSi osobnostany akcent a pev-
nejsia skibenost jednotlivych fasti, Hum-
wmelove frio (V. Podhradska — husle,
M. Onderikovd — violontelo, N. Beze-
kova — klavir) zvladlo svoju ulohu dob-
re, v zaplave prvetriednych interpreta@-
nych vykonov na TyZdni to viak nestagi-
io na vyraznejsie presadenie sa.

O Domanského Bagatelach pre klavir
pisala v- HZ V. Adamciakova. Chcel by,
som iba na okraj podetknutf, Ze autor
v nich mal pdvodne na mysli rieSenie
niektorych rydzo technickych, klaviris-
tickych problémov a ‘len v priebehu
komponovania mu akosi navySe 26 sa-
motnej matérie vyplynuli pdsobivé, poe<
tické, obsazné hudobné rezultaty. Azda
nezveli¢im, ak Domanského Bagately za-
radim medzi najlepSie slovenské klavir-
ne skladby. Ako sa ukéazalo, poskytujd
tieZ velky “priestor na interpretainé
stvarnenie, ich vyklad mo6Ze byt rézny.
P. Kova¢ v rozhlasovej nahravke zdo-
raznil hravost, liniu, nastrojovi vdagnost
— ,precital® Bagately so Sarmom a hez-
problémovo. Ida Cernecka zvolila na re-
cenzovanom koncerte celkom  imy pri-
stup. Najmd pomalé Casti dokazala pre-
pinit hlbokou kontempléaciou, k comu jej
poslizila jedinetnd schopnost tvorenia
kantilény a odtiefiovania farieb pomo-
cou diferencovaného tderu. Cyklus drob-
nych skladbi¢iek sa zrazu stal vnutor-
ne konciznym, mySlienkovo zavaznym
celkbm; kde sa roztopasny valc¢ik s gli-
sandami len ‘mihel, ake kontrast sice,
ale nie prilis dolezity medzi intimnym,
introvertne ladenym okolim. ZaleZl na
subjektivnom vkuse, ¢i niekto Vviac oceni
vecny, triezvejsi Kovacov pristup, alebo
Cerneckei citové zaangaZovanie, odokry-
tie podpovrchovych dimenzii Domanského
hudby. Kazdopadne sa ukazalo, ako dole-
Zité a poucné je naStudovanie tej istej
skladby viacerymi umelcami.

Pri pocivani Kardofovhe Dychsvého
kvinteta, op. 6 (prepracovana verzia) sa
ani nechcelo verit, Ze toto dielo vznik-
lo vlastne pred 42 rokmi. Ved v ‘jeho
hudobnom mysleni, sadzbe, nastrojovom
zladeni a celkovom vyzore sa velmi ek-
latantne a prekvapivo tcinne abjavuji
zarodotné bunky zrelého KardoSovho
stylu. Aj vdaka perfektnému vykonu Bra-
tislavského dychaového kvinteta zanecha-
la skladba siluy dojem. Na8i laureati
. Tribtiny UNESCO sG momentalne na vr-
chole tvorivych moZnosti, ich hra ma
vysoké profesiondlne parametre, podo
preté navySe jedineénym vyrazovym cf
tenim. Proporéne vyvazena, pritom do-
statotne kontrastnd hudba so zZnamymi
kardoSovskymi idiomami mala v ich po
nati Svih, eldn, brilanciu i meditativ
nost. v 2

Pred deslatimi rokmi sa Igor Dibak

" Tanegnost

Viktor Malek a
tast sithoru,
ktory interpre-
toval Hatrikovu
suitu z komor-
nej opery Stast-
ny prine.

Snimka:

P. Heringes

Bratislavske dy-
choveé kvinteto
na vystiipe-
niach v ramei
Tyzdna epit po-
tvrdilo nevied-
né kvality.

Snimka:

R. Polak

Zapisal do SirSieho povedomia svojimi
Moments musicaux pre klavirne trio. Te-
raz sa predstavil skladbou s opusovym
Cislom 20, Moments musicaux II pre sla-
¢ikové kvarteto. UZ pazvom autor na-
znacil spribuznenost s triom, Co este
zvyraznil posluch: Dibak ostdva na pode
necklasického vyjadrovania i estetiky
tohto konfdzneho, no nesporne intere-
santného - 8tylu. PredovSetkym ma tato
tendencia velmi blizko k posluchacovi,
je komunikativna svojim duchom, aie
tieZ decentnym ddavkovanim modernej-
sich postupov harmonickych a tvarovych.
(prva tCast), vtip, hravost,
melodicki vynaliezavost (v peknej po-

Ida Cernecka interpretovala Domanské-
ho Bagately. Snimka: R. Poldk

malej Casti, navySe osobite sonoristicky
poiiatej, €o je v poslednom ohdobi pre
Dibaka typické), motoricky ostindtny tah
(tretia cast] — to vSetko podavajia Mo-
ments musicaux II velmi prirodzene,
svieXo, so znatnou ddvkou povabu. Ke-
§ické kvarteto si s predlohou peradilo
vystiZnym a celkove presvedCivym spo-

sohom.

Koneéue suita z komornej opery na
motivy 0. Wildea Stastny prine od .
Hatrika naznacila, 7e tento autor sa v
poslednom case nasiel. UZ od povabnych
piestiovych miniatir na texty malajskych
pantumov cez zborové Fragmenty z den-
nika a Dennik Tdane Savitevovej a dalSie
skladby Hatrik kultivoval a spresiioval
svoju hudobni re¢. Stastny princ je die
lom komplexnym, ktorého ping krasa by
vynikla iba pri scénickom stvarneni; bo-
lo v8ak dobre, Ze aspon pribliznia pred-
stavu o tiom sme s: mohli urebit na za
klade uvedenej suity. Interpretatne jo
pripravil dirigent V. Malek so sopranist-
kou B. Sulcovou, 12-tlemmym detskym
zhgrom [jeho vstupy posobili rozpadito,
akoby neorganicky v 'hudobnom kontex-
te, interpretatne boli zvladnuté vyborne)
a komornym s@horom, 7Z neho sa indi-
vidualizovanym prejavom (to je velmi
dobry a znamenite realizovang autorov

ien novej slovenskej

népad) vynimali s6lové husle V. Sim-
¢iska, kombinécia gitary a fembala, sor-
dinované plechové dychové nastroje,
u€inne a bohato vyuZité bicie, Okrem tej-
to indtrumentdlnej rozvrstvenosti a pria-
mo symboliky [{ktord by si Ziadala po-
drobnejsi rozbor na zdaklade celej oper-
nej partitiry) pozostdva aj samotné Hat-
rikovo hudobné myslenie z viacerych ty-
pov postupov, syntetizuje niekolko 3Sty-
listickgch rovin. 'Skladatel si je velmi
dobre vedomy podstatnych zakonitosti
fungujicich v hudobnom casopriestore
— zvlast dialektiky kontrastov, hustoty,
informdacie — a vie ich s rozmysiom
uplathovat. Uporne sa vsak snazil aj o
to, aby jeho hudba nebola vtesnana iba
do ,zvieracej kazajky" Struktary a racio-
ndlne pertraktovaného tvaru, ale mala
pGvab tuSeného, bezprostrednost intuitiv-
neho a azda aj nefalSovanost ¢i muadrost
riafusovsky ponatého detsko-rozpravkoveé-
ho videnia. Suita vyprovokovala nastoj-
¢iva tazbu spoznat tote dielo v javis-
kovej podobe -- viac totiZ poukdzala na
tvorivé potencionality skladatela, ako by
ich bez zvysku zvyraznila v nezameni-
telnej, jedinecnej podobe: hudba Hatri-
kovej opery nie je, a v Kkomplexnosti
svojho ustrojenia ani nemdZe byf, natol-
ko svojbytna. Interpretatne moZno ho-
vorit o kvalitnom na$tudovani, ktoré pri-
nieslo sice nie dokonaly, ale predsa len
viac ako informativny vysledok.

IGOR PODRACKY

www

Komorny koncert 20. februéra, situo-
vany do Hudobnej siene Hradu nebol v
kontexte priebehu tohtoroéného TyZdiia
vynimkou pri prezentovani rozmanitos-
ti kompozicnych druhov, Stylov, typov.
Prva cast orientovana na organovi tvor-
bu sved¢l o tom, Ze tu nejde len o spo-
radické kompozicné dotyky, 2ze cely rad
v poslednych rokoch stdle vznikajicich
opusov doplna nasu organovi literatdru.

Hymnus Inpo Hanu$a Domanského z r.
1972 sa dotkal svojho premiérového uve-
denia, Spontanna invencnost (zdkonite
pritomna v autorovom rukopise) v hym-
ne nachadza opodstatnenie v dosledne
raciondlnych vidzbach, organizovani a
hierarchizovani Kontrastov a ploch —
bez sklonu k afektudznemu zvukovému
opdjaniu sa, v utinnom, pevinou rukou
vygradovanom obliku kontir jednotli-
vych casti 1 celku. Inno je nanajvys
uspeSnym prispevkom mladého sklada-
tela.

Prezentaciu z tvorby Tadedsa Salva
namiesto povodne ohldsenej Koncertant-
nej symionie ,zastipili® dva opusy, kto-
ré tiez zasadne prehovorili v okruhu
organovych skladieb — Rapsodia a Ba-
lada pre bas a organ.

Rapsodia uZz na ,prvy pohlad® zaujme
svojou nastrojovon ¢gistoton, jednoznac-
nostou. Celkova koncepcia skladby ako-
by bola evidentnou vysiednicou vysost-
ne unastrojoveého myslenia, Salva pilne
reSpektuje tradicnu inStrumentalnu sadz-
bu, ozvlaSthuje a spaja ju s vlastnym
origindine , farebnym® pohladom. Utinne
a posobivo naraba s dynamickou Skéalou
nuans, Znacnym vkiadom, ako v pripa-
de Salvovej, tak i Domanského skladby
holo excelentné interpretatné stvarnenie,
Ivan Sokol pretimocuje skladby sicasni-
kov s nemalou mierou tvorivého vkladu,
dava im neopakovatelny punc svojej
umelecke| osobnosti. V druhej Salvovej
skladbe — Balade bol partnerom basis-
tovi Sergejovi Kaptakovi, ktory svofim
partom viadol s rovnakou davkou tvori-
vej iskry, s priznaénym bohatym roz
kmitom vyrazovych poléh a stupnowv.

Balada pre bas a organ je dalSim
ohnivkom v retazi -— formou i obsahom
— balad, ktoré si uZ akousi nevyliiéitel-
nou, ¢i skor urcujicou kompozi¢nou do-
ménou Salvu. Pri odvijani vokéalnej li-
nie nie ndhodou prechéadzaji mysfou
predchadzajice autorove skladby z ro-
du balad, charakterizované pregnantnou

dikciou (¢lenenie, frazovanie, intervalne
vé sitvislosti, vyraz...). Nielen v Speci-
ficky hudobnych vézbéach, i v textove-
sémantickej zlozke je zdoraznena funke-
nost, baladickd prizna¢nost {fragmental-
ny latinsky text od ,amor“ po ,lacri-
ma“). InStrumentalne pradivo viac adig-
nym, dokresfovacim sposohom doplia vo-
kélnu Kkrivku.

V programe koncertu sme mali moZ-
nost stretnit sa s tvorbou dvoch auto-
rov na prehliadkovom fére debutujicici.
Skladhy Jozefa Gahéra sa do povedo-
mia posluchéatskej verejnosti dosial s pi~
nou platnoston nedostali. S autorovym
menom sme sa CastejSie stretdvali v su-
vislosti s kusymi sprdvami a informa-
ciami o umiestneniach v rozliénych skla-
datelskych sutaziach. Uvedenie jeho
Fantazie pre organ sme teda ocCakavall
,Cisti* a so znatnym interesom. Z po-
¢utej skladby sa nedajii stavat uzavery,
o charakteristike tvorcu, Nesporne je,
Ze sa jedné o autora hladajiceho a r
lizujGceho sa v rezultatoch rozlicnych
kompozi¢nych technol6gii. Vo Fantdazii
sa mi akosi viac nepodarilo vystopovat,
Dojem i celkovy obrys skladby ostal za-
haleny rozpacitym, nediferencovanym
zéavojom zvuku fa nemyslim, Ze len v dé-
sledku predpisanej registracie k nastro-
ju inych dispozicii). Zda sa, Ze ani or-
ganistka Eva Kamrlova, inak skvela re-
prezentantka svojho nastroja, nedostala
v skladbe dostatotny priestor na tvori-
vo-interpretaéné uplatnenie sa,

Druhym ,novym“ autorom bol Juraj
Tandler s Koneertnou hudbou pre kla-
ringt a komorny orchester. V dlvodnej
casti upatal nebyvalou, neokdzalon kulti-
vovanpu charakteristikou rukopisu, Trak«
toval prezitd, premyslent invenciu v oso-
bitych so6lovych i koncertantnych véz-
bach. Skoda, Ze sa v tektonickych st-
vislostiach nepodrobil doslednejSej se-
lekcii: v urfitom bode priebehu sklad-
by sa ocitol v ,zacarovanom kruhu®, v

Salvova Balada mala vynikajacich in-
terpretov v bhasistovi Sergejovi Koptako-
vi a organistovi Ivanovi Sokolovi. Na
snimke P. Heringe$a obom interpretom
dakuje antor.

ktorom nendvratne zotrval do konca. Zi-
linsky SKO pod vedenim J. Valtu zod-
povedne, na vlastnej im uZ profesional-
nej urovni splnal funkciu sprievodnej
sekcie v druhej ¢asti koncertu, V pripa-
de Tandlerovej skladby sprevadzal s6-
listu Jozefa Luptatika. Tento skvely kia-
rinetista bol na tohtoroénom T¢Zdni vaci
najfrekventovanejsim hracom, Vidi sa
mi priam nep6vodné hovorit o jeho vyso-
kych interpretacnych kladoch, o kto-
rych vzdy znovu a znovu hovoria jeho
vvkony.

K pestrosti a roznorodosti programu
prispela 1 piesen-kantata Miloslava Ko-
Finka Presli voky na slovd G. Hupku,
Kofinek je typom skladatela, kiory u#
roky prispieva skladbami vyrovnanywi,
vyvdazenymi, nefrapuje vstupmi na viast-
nou praxou neprebadant kompoziéna po-
du. Vokdlna skladba toto pravidio po-
tvrdzuje. Prosta hudobna vypoved, strué-
na, vystizna ... Co v3ak v pripade skiad-
by moZno vyéitat? Vari hodnotu textu
{ktory tak striktne v deklamacéno-rytmic-
kej stranke respektuje), predobrazu s
typickymi prepatetizovanymi crtami. kto-
ry posobi v spojeni s hudbou nie pra-
ve presvedcivo a organicky. Barytonista
Vladislav ZaprazZny, sOlista v Kotrinkovej
piesni, dostava sa ku koncertnej pro-
dukeil pomerne sporacicky. Jeho celko-
vému prejavu, ako sme mali prilezitost
1 tu sa presvedcif, je vliastna decentnost,
disciplinovanost a pekné hlasové dispu-

Tvorbu Jialivsa Kowalského na pre-
hliadke prezentovala jedna z jeho pos-
lednych koncertantnych skladieb Koemor-
ny kanceri pre husle a orchesier. [edna
sa 0 typ kompozicie nadlahcenéhao, bez-
problémoveho charaktern. Autor v nej
neprekracuje hranice tradiénych zavede-
nych postupov [(¢o vzdy nemusi zna-
menat minus). Solovy part s plnou za-
angaZovanosfou a vehemenciou {za or-
chestralnebio sprievodu pod vedenim au-
tora} stvarnile Andrea Sestikova. Ko-
walského Koncert mo’no akceptovat ako
posiucha¢sky vdacni skladbu, predsa
viak, hodnotiac v kontexte jeho tvor-
by, nie najSfastnejSie reprezentujdcu

svojho tvorcu.
L. SUSTYREVICOVA



Posiuchac) 1 komorneho koneertu (21, 1. 1980 v Kon-
certnej sieni Cs. rozhlasu) mall moznost oboznamif sa
8 nesmierne roznorodymli, vybhranenymi a kompozitne
diferencovanymi pristupmi a rie$eniami sudasnej slo
venskej komorne) tvorby.

Tak napriklad Parikova hudba k bdsni M. Hala-
muve] — Videné zblizka nad jazerom — pastolila v no-
vch sivislostiach hlboko zazita iotimnu hudobna rec
skladalela. Vélenenie basnického slova bolo premietnuté
gitlivo a uvaZene, Nazdavam sa vsak, Ze i bez dekla-
matora moZe toto dielo zazniel v pinej presvedcivostl
a krdse, pretoZe Parikova hudobna poetika je nekon-
vencna va vseikych kompoziénych parametroch a pre-
javuje sa v schopnosti vyjadrif naprosto svojsky Siroka
Skdlu dojmov a Zivotngch pocitov. Pri dotyku s poéziou
I5lo skladatelovi o stotoZnenie sa s jej imanentnym sve-
tom a o spbsob ndjst adekvdtny hudobny odraz atmo-
sféry bdsnicke| predlohy. Interpretom (I Rapaitova —
recitdvia, Bratislavské dyehové kvinteto, Filharmonické
kvarteto, I. Palovit — klavir, divigent B. Reucha] sa
podarilo dopovedaf atmosféru introvertného zdZitku, re-
Zonanciu tvorivého hudobného myslenia v konfrontacii
§ poeziou.

Do dplne odlisného myslienkového sveta zapadaijd
Zelienkove Mutédcie, ktorych esteticky a sémanticky
dopad moZno hodnotit len z hladiska tvorivého zdmern
autora. Ak v Mutdcidch i8lo skladatelovi o rozvinutie
roznych druhbov artikulaénych moZnosti klzavych melo-
dickych pohybov a aforistickych zmien v kontinuite
§ rytmickou a inStrumentdlnon formuldciou, potom mo#-
no konStatovaf, Ze tvorivy zdmer bol premietnuty do
umeleckého €inu, Umeleckd hodnota Mutécii nespodciva
len v projektovanom zimere, ale v osobitnom a neopa-
kovateInom transformovani tych elementov, ktoré robia
hudbu schopnou pohybovaf sa vo sférach takych este-
tickych kateg6rif, ako je ir6nia, sarkazmus a aforizmus.
Siroky register technickych a vyrazovych poZiadaviek
nebolo moZné viesnaf do notového zdpisu, nehovoriac
0 lom, Ze s6listi [Elena Holitkova, Sergej Kopitdk) mu-
seli zvladnut okrem vokdlneho prejava i rytmicky ele-
ment diela na predpisanych ndstrojoch [3 tom ~— tomy,
piatti, gran — cassa]. Sucasfou homogénneho celku Mu-
tdcif bolo | dychové kvintelo a husle (V. Siméisko, Bra-
tislavské dychové kvinteto). Nazddvam sa, Ze charakter
autentického zazitkového projektu dal celému dielu Ser-
gej Koptdk, ktory do slova a do pismena pochopil auto-
rov zamer. Treba vSak vysoko hodnotif i vfkon E. Ho-
lickovej a korektné naStudovanie celého diela dirvigen-
tom Ladislavom Holdskom.

Nové vychodiskd v oblasti s6nickej poetikv klavirne]
hry nastolila Burlasova Sonatina pre klavir. Autor si
v tomto diele overuje nové technicko-vyrazové a kom-
pozicné moznosti v rémei diferencovaného pristupu k t6-
novémn materidlu, vyuiiva volnost rytmického vykladu
na podklade rozmanitého sledu intervalov§ch kombin-
cif a z doznievania akordickych tvarov, resp. zadrZia-
venych ténov vytvdra atmosféru bohatej farebnej ima-
gindcie. Zelal by som si, aby toto dielo znamenalo za-
tiatok novej etapy v skladatelovej klavirne] tvorbe.
Interpretka Burlasovej Sonatiny pre klavir E. Micha-
licova potvrdila, Ze nie fe len - vynikajricou komornou
hrackou, ale i s6listkou, ktore] treba davaf prileZitost.

Macudzinského Ciaccona pre flautu sélo nezaujala
posluchdacov len svojim tektonickym a myslienkovym
projektom, ale aj vyslednym hudobnym zaZitkom, MoZno
konStatovat, Ze konglomerat deviatich kryptogramov
(Haba, Reger, Berg, Gade, Bach, De Falla, Haas, Adam,
Bella), ktory tvoril zadkladnd tému Ciaccony a z nej od-
vodenych variacnych tsekov, navodil lyrickd a intimne
rozohrana atmosléru, Zablesky vyslovne Zartovné sa ob-
javili v tej casti Ciaccony, kde posiluchaé spoznal citaty
z tvorby tych autorov, ktorgych mena skladatel vyuzil pri
vystavbe zdkladnej myslienky. Tento hudobny Zart bol
zaiste ncinnejsi u tolio posluchaca, ktory citovang mys-
lienky dokazal spoznat, Zakladny osobnostny vklad vsak
spociva predovietkym vo variacnej prdaci a v bezpro-
strednych, kontrastne ladenych nadviiznostiach; v na-
stolovani nanovo prehodnotenych intervalovych vziahov
2 v dosledne prepracovanej metro-rvtmicke] pulzacii,
Pésobivd bola i interpretdcia miadej. talentovanej flau-
tistky Dagmar Chladnej, ktord technicky i vyrazovo v
plnej miere presvedcila.

Naprosto iny zazitkovy dopad mala Rajterova Suita
pre violonéelo-sdlo, ktord reprezentuje ¢o do formy di-
vertimento-suitu, nie vsak v traditne chdpanom, funkc-

pe viazanom zmysle slova, ale ako cyklus myslienkovo -~

roznorodych skladieb, vybudovanych v ramci zjednocu-
jiceho formového celku. Z celkového mysSlienkového
dopadu diela moZno sice ,vyéitat* tradi¢né, uZz overené
kompozitné postupy, pravda, dévernd znalost néastroja
sa celkom jednoznacne musela v tomto diele prejavit.
Myslim, Ze prave tito okolnost ddva celému dielu oprav-
nenie a dalSiu Zivotnost. Mimoriadne podnetnd bola |
interpretdcia mladého violonéelistu Dudovita Kantu, kto-
ry zrelym muzikdloym nadhladom priam preduchovnil
& modeioval celé dielo,

V zaverecnej casti I, komworného koncertu odznell
Preladia pre slatikové kvarteto P. Bagina — dielo, v
ktorom autor pokracuje v hladani novych ciest k posiu-
chacovi nas zaklade komunikativnosti a percepcie hu-
dobnej reci. Formovy rozvrh, jeho tektonika i komorne
rozohranag atmosféra vystiZne renozuje s tym zamerom,
ktory je nastoleny uZ v samotnom ndzve diela. Preto
eliminovanie vybusnosti a expresivity chdpem ako ve-
dom§ tvorivy projekt a nie ako kvalilativhu absenciu
urcite) dimenzie. Intimna a vriacna vypoved skladatela
s& vyznaCovala invencnym bohatstvom s Ciston hudob-
nou krasou. e to dielo plné nehy a bohatej hudobnej
imaginacie. Ukd2kovd interpretdcia zdsluhou Ko#ického
kvarteta len umocnila vo vietkych parametroch tie ume-
lecke hodnoty, ktoré toto dielo nesporne ma.

Na zdver sa Ziada podotknif, Ze prezentacia komorne|
tvarby v rdamei V. (wEdie novej slovenske| huodobnej
tvorby bola nesmierns podnetnd a nmelecky hodnotna.

IGOR BERGER

Zaverecnv koncert prehliadky bel sérion Stvroch vel-
mi vaznych skladieb od vekovo rozmanitvch autorov,
ktorgch dovedna spdja iba ak vedomie kontinuity, nad-
viaznosti na rozvo| slovenskej profesionalnej hudobnosti,
Pritom kazdy z nich preukazal tito zviazanost so vie-
rajskom inac. Framtisek Poul svojou diplomovou pracou
~ Symfonietton — bol spad zviazany najmi so silnou
psobnostou svojho pedagoga, pri¢om to nie je vzor nija-

ko maly, Na drule] strane si v tejto savislosti davame
otazku, ¢1 podstata osobnosti mladého autora je skutog-
ne v kardosovskom hudobnom dynamizme, demonstrova-
nom najméd v okrajovych castiach diela. Nesporne pro-
fesionélnae prdca v oblasti spracovania hudobného ma-
terialu, jeho rozvrhnutia do jednotlivych skupin orches-
tra svedcili o majstrovskom vedeni, na druhej strane
avlast zaposobili tie partie, ktoré otarili svojou krehkos-
{ou a intimitou, priam ralinovanostou, ,vyvicholenou™
v redukcil nastrojovej [na zdver Andante). Poul potre-
Luje tastejSle prezentovanie, viacero predvedenych diel,
aby sme sa presvedcéili, ¢ tuSena lyricnost je jeho naj-
podstatnejsou vlastnostou, alebo je to premysiene zviad-
nutd kKontrastnost, nesporne nutnd vo vicéSej symfonic-
ke| forme. Ani na okamih sme vsak nemali pocit slad-
kaste] prichute, akd niekedy sprevddza quasi intimitu
a vnutornt spoved. Bolo to dielo so zdravou invenciou,
ktorti prindsa autor sam a pri jej nachadzani sa moZe
spolighat iba na svoj talent. Poul je prislubom, Ze nie
velmi podetna najmladSia generdcia skladatelov dostala
do svojho stredu talentovaného, kvalitne pripraveného
autora.

Jozef Malovee naznadil kontinuitnost skér v ramci
svojho viastného jazvka a vyvoja. Jemu blizka krebkost
vypovede dostala v Ode pre orchester a klavir vicdiu
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Skladby zdveretného koncertu Tyzdia naitudoval SOCR
Bratislava so svojim 3éfdirigentom Ondrejom Lenardom.
Snimka: P. Heringes

plochu, s menlivgmi prilivimi a odlivmi farebne zauji-
mavo vystavanych usekov. Iné je, Ze odakdvanie efekt-
ného zaveru bolo pridlho oddalované na to, aby poslu-
chdt vvtrval v sistredenom zaujati po celii dobu. Sko-
da, ze Jozel Malovec po vyuziti Klavira vo vstupnych
dieloch skladby akosi — v neprospech koncertantného
nasiroja — potlacil jeho vyznam prilis do nizadia, ddva-
juc prednost orchestralnemu celku. Nepochybne k tejto
skladbe (ako takmer ku vsetkym) sa vsak treba vratil
dalsim zbliZenim a pochopenim vsetkych zdmerov au-
tora.

Pomerne vela diskusii vyvolala premiéra symf6nie-
kentaty Tokajik od zasl. umelca Tibora Andrakovana,
Skladatela viedla pri pisani dprimna tuzba vzdaf hold
mucenikom Tokajika a prostrednictvom Horovho bds-
nickeho textn najst hibsie porozumenie u posluchada.
Ak v prvom momente udivilo spojenie dvoch foriem —
symliGnie a Kamtdty, s odstupom ¢asu chapeme, Ze tu
islo o spojenie postupov vokdlno-orchestrdlnych na prin-
cipe klasickej kontrastnosti, aka poskytuje plocha sym-
fonie. Na druhej strape uZ naznac¢enie ,svmfonitnosti®
vzhudzuje ofakavanie prehlbenej ¢i psychologizujice|
prace s orchestrom, kiory by nielen podfarboval, ate
samostatne -~ nezavisle od textu — hovoril. Spomina-
me v tejto suvisiosti jedinetni kompozi¢éna préacu v Zal-
me zeme podkarvpatskej, nafej doposial najviciej, naj-
jedinednejse| kantdaly, kde expresivilon dordXa rovnako
Tudsky hlas, ako symfonicky prad hudby. A to je sklad-
ba z roku 1838! Pravdu povediae, nasa spolocnost caka
na kantatu, ktord by jedineénym sposobom dokazala spo-
jit basnické posolstvo, ideu, silnd hudobna vepoved s
novsimi cestami hudobného jazyka. Preco tiato formn
skladatelia obchadzaji? Sa, skutotne presvedéeni, Ze
samotndg forma musi v sebe niest pdatos? Myslim., 2e
na prilisné predavkovanie onoho patetického napokon
frpela aj Andrasovanova skladba. Kantiatovg plocha
sice (aZdie znasa ,farbickovanie”, na druhej strane neu-
stale predimenzovany tok hudby nemusi presvedéit. O to
krajfie neZz dve krajné casti vyznelo Adagio, farbiace
stisenit ndladu noci, po klorom nasledovalo divoké [u-
rioso, pripominajice priam sabat. AndraSovan sa pasoval
s lormou kantaty nie rovnako fispesne; zbytoine koloru-
juc slovenska melodiku a naladu — na druhej strane
nemo’no hovoril o diele iba v zavrhujicom téne. Si
tu aj partie, ktoré stoja za sistredeni pozornost, i ked
sa v nich — iste — hovorl skladatelovi vlastnym jazy-
kom, Praca so slovom nie je zdaleka takou vyrieSenou
otazkou nasej hudby, aby sme sa iba usmievali nad ka#-
dym pokusom tento problém riesif. To sa uZ nedo-
tyka iba T. AndraSovana — ie to téma na diskusiu ai
v tzv, orchestrdlnych piesiiach, v operach, v komoraych
driach a cykloch. Niet jednotne| cesty —, iste, ale ani
doterajsie vysledky nie st také, abv sme im bezvy-
hradne tlieskali. A pritom hlas, spievany text a hudba
st tiez jednon z mozngch clest k nadviazaniu komuni
kécie s posluchacom, k odozve spolotenske].

Moyzesova X1. symidnia, op. 79 zaznela ako dostojna
koda na zéver prehlladky. A op#f ten ndstojéivy pocit
nadviznosti - v danom pripade v podobe odvijajiceho
sa symfonického koti¢a, ktory rozvinul prave néarodni
umelec Alexander Moyzes. Akoby vietkv jeho symfonie
boli z takmer jednej hmoty. U Movzesa neudivuje iba
brilantnd hra a dobre vyskiSané . fahy® majstra  Aj
dnes, v zrelom veku Zatvy tento ndarodny umelec vie
zaziarif, ma [udské rozmery a pochopenie. Ak rozprava
0 tragike, nenvedomuijeme si rezigndciu. Ale v jeho svm-
fimil necitime ani zmdkéily, slzave ton. |e 1o skor hnd-
ha mnohorakého poufenia a prehodnotenia Zivatnych
za -~ a proti. E&te aj v pomal¢ch ¢astiach si posluché#
harie z movzesovskof parlitiry skér pocit Tudskéhe vv-
rovnama, svetla, ne? prazdnebo swntku & plochéha Iv.
rizovania. Je to symfénia silného #loveka — a velka
Inkcia  maijstra.

T. HRSINVOVA

Pozn. ved.: 0 dal&gich podujatinsbh V. t{¥dha povej sin-
venskej hudohnej tvarby budeme pisat v nasledujicom
tisle nasho ¥asopisu.

TVORBA

an Cikker Rozsudok

[Dokonéenie 2z predebéadzajicens  cisla.)

HUDBA

Hudobnéd reé siedmej Cikkerove| operv po-
kraguje v slohn Mistera Scroogea (dodnes, zd4
sa mi, dostatocne nedoceneného — najmé k-
tikou a obecenstvom|, Vzkriesenia, Hry o las-
ke a smrti a Coriolana, Orchester je valky,
symionicky, zbor ma tieZ déleziti vlohu; v dra-
matickom vrchole opery (Il dejstve} umociu-
je celkovu aéinnost 1 balet. Hlavna muzska
ilohu stelesiuje opétovne tenorista [(podobpe
ako v Jurovi Janosikovi a Begovi Bajazidovi —
no kym v nich to bol dramaticky, tzv. hrdin-
sky odbor, tentoraz je to eminentne lyricky
vysoky muZsky hlas, zatial Go vo Vzkrieseni,
Hre o laske a smrti a Coriolanovi hlavnych
muzskych hrdinov predstavovall barytonistt |,
Celkova faktira je roziirene tondlna s poget-
nymi chromatizmami a clustrami, horizontaine
polyfénna (postreh Ondreja Lenarda, dirigenta
sveiove] premiéry Rozsudku); komplex vznika
reiativne samostatnym vedenim hlasov v s6-
listickej, zborovej a orchestrdlnej zloZke —
spolu vylvarajn typicky cikkerovski jednota
popredia a 'pozadia... Novotou Rozsudku s
vdcsia diferencovanost partitiry — od orches-
traineho tutti aZ po komorne vedené kombina-
cie niekolkveh nasirojov,

Hlavnou hudobnou témou opery je zatlatok
stredovekej cirkeviej sekvencie Dies irae, dies
itla. v obdobne symbolickom v$zname, v. akom
ju pouzil uZ rad skladatelov (napr. Liszl, Rach-
maninov, Sostakovii). Zaznleva hued na za-
Clatkn opery a fragmentarne prestupuje cely
je} priebeh; dominuje v poslednom obraze. |e
vyrazom hrozy, nasilia, krutosti, nenavisti, zlo-
by, ebmedzenosti, fanatizmu a ich désledku -
simril.

Protipolom tejto hudobnej myshenky je &ile
ska ludova piesen; objavuje sa uprostred pia-
tehio obrazu v speve Indianky Pepity a vza-
patl oviada ndznakovo tanecéni scénu Lorenza
s charaktervistickymi juhoamerickymi rytmami,
Korenjacimi v Spanlelskom folklére.

Inak Cikker nepouziva ntjaké leitmolivy -
okrem niekolkyeh pribuznych situacii vzdy roz-
dielne hudobne vyjadeuje atmosféru dramatic-
k€ho diania, €¢im zvrejyme chee zdoraznif jeho
jedinetnost a neopakovatelnost. Pravda, mies-
tami zvyraznuje ich citovy korelat uréitymi
charakteristickymi prvkami — moZno ich na-
zval vedicimi prvkami tej-ktorej scénv, leit-
prvgami. Pokasim sa o swnarizaciu najdéle-
Zitejsich z nich:

1. Diferencovany, ale v podstale prevazne
hodkovany rytmus |e typicky pre sprievod
uvodneho dua milencov. .

2. Predfucha nesfastia a tragickehe ddelu
i konca Isabely a Lorenza naznacuje rychiy
sextolovy a trielovy pohyb — obtas so zamlka-
mi, ¢im sa zdoraziuje jeho dobledzajica na-
liehavost.

3. Rozhorcenie Isabelinhe otca podkresiuje
rychly pohyb — najmé roznych triel, &estnastin
a dvaatridsatin v Zivom tempe.

4, Labostnd scenu v Kladtore sprevadza Siro-
kodychy lyricky spev orchestra — vyrasta zo
Evortonove] hlavice s rytmom osmina, osmina
s bodkou, Sestndastina, dihg zédverefny tén; in-
tervalovo ide o dve klesajlice malé tercié, vadia-
lené od seba o polton. Sprevadza ho rovnomer-
ny pohyb osminovych triol,

5. Vo vizil resp. scéne stdu na zatialku
1. dejstva [po tvodnom speve lsabely]| domi-
nuje kvintolovy pohyb Sestnastin, koontrapuok-
lovany zvdcsa osminovymi triolami, uprostred
vijavu zamenenych synkopami,

6. Chordlne harmoénie a pohyb v pomalom
tempe charakierizu)a:

a) spev reholnic na zaclatku druhého ob-

razu,

bj zaciatok prosebnej scény lsabelinho otca
[pred vicekralom)} a jeho zomieranie v
1. dejstve,

¢) popravny sprievod vo stvrtom ohraze,

d} pochod mnichov, prosebnikov a kajieni-
Kov v piatom obraze.

7. Rytmicky pregnantna strbujuca pulzacia

je priznacng pre:

a] velka prizrakovd tanetnt scenu na vr-
choie ll. dejstva — je to vobec najposo-
bivejsie miesto opery (ukazuje Cikkero-
vu potenciu stal sa tvorcom reprezenla-
tivneho slovenského baletu],

b} pre prevaini Cast zndzornenia zemelra-
senla ve stvrtom obraze,

8. Vlastné zemetrasenie predchadza plocha,
zaloZena pa triolovom pohybe osmin a pridu
kratsich ténov [Sestndstin, Sestnéstin s bod-
kou, dvaatridsatin) - tvoria insSteomentalny
podklad vokdineho ensemblu Lorenza, Pepity
a divakov popravy [miesanéhio zborul.

9. Prva Cast medzibry medzi prvym a piatym
ohrazom sa rozvija na pozadi triolovych osmin:
v jej zavere prejdi do dlh§ich hodndt a napo-
kon zamlknu. Druhd ¢asf tohto orchestrdlne-
he tisla je zaloZena na principe kontrapunktu
kratSich a dlh8ich ténov — v miernom tempe.

Rozsudok [Zemetrasenie v Chile) je typicky
symfonicka cikkerovskd opera — v nej so i
ludske hiasy traktovane neraz ake farebne
zioZky polyténnej indtrumentdlnej faktiry (po-
streh Pavla Baxu, asistenta dirigenta pri sve-
tove) premiére v SND). Vzhfadom na viac ne?
dvadsgatrofini existenciu tohto §t¢lu méZe byt
blizka mielen profesionalnym #lenom hudobaej
obce, ale 1 obecenstvu — jemu bude urdite
sympaticka aj svojon stru¢nosfou: celd opeva
trva 90 mindat distéhe fasu — to v faviskove]
praxi znamena pribliZne dve hodiny, o je
dnes vari idedlna dlZka hudebnodramatickehn
vetera, IGOR VAJDA




Slovenska filharmonia

7. a 8. IL. 1980

Po viacerych predsta-
viteloch z galérie doma-
cich — slovenskych 1
teskych, privitali sme za
pultom SF aj vynikajice-
ho talianskeho dirigenta
Gaetana Delogu. Patri k
tym typom umelcov, kto-
rych — popri starostli-
vej, detailnej priprave
orchestra a raciondalnom
zvazeni vystavby — do-
kaZe atmosféra koncert-
nej siene inspirovat k in-
tenzivnemu citovo-tvori-
vemu napétiu, ktoré sa
cez dirigentské gesto
premieta do stvariiovania
mensich i vdésich jedno-
tiek vystavby. Tato vlast-
nost zarucuje inu punc

jednotlivych ndladovych
obrazov.

Brahmsov 1. koncert
pre klavir a orchester
d mol, op. 15 ma Peter
Toperczer pomerne dlho
v svojom repertodri, Ten-
to fakt nepredstavuje
preiiho uréita zlahéena
situdciu alebo podcene-
nie doékladnej pripravy.
Skor naopak: nie je to-
tiz typom, ktory sa uspo-
kojuje s dosiahnutymi
métami, neustdle hlada,
vylepSuje a narastanim
podiovych skisenosti
kladie si vo¢i sebe samé-
mu ¢goraz vyssSie ndroky.
Pokial by existovala To-
perczerova nahrédvka toh-
to koncertu z pociatkov
jeho kariéry, bola by je-

Gaetano Deloga

sugestivnej presvedcivos-
ti a naliehavostl. Deloga
vlastni tiez pre dirigen-
ta sice nevyhnutni —
ale u kaZdej osobnosti
nie natolko vyrazni ~—
schopnost pevne uchopit
tempo a popri uréitych
nevyhnutnych agogic-
kych vykyvoch udrzaf te-
tivue jeho napétia. Vytri-
beny vkus ho bezpeéne
vedie pri prirodzene vy-
Znievajlicom budovani
dynamickych oblikov
skladieb.

Z vysSie spomenutého
vyplyva, Ze tato Delogova
extravertnost  inklinuje
skor k romantickému a
modernému  repertodru.
Pravda, tieto postrehy
sme vydedukovall na zd-
klade dramaturgie jedi-
neho programu s napros-
tou absenciou Kklasickej
hudby. Treba viak pri-
znat, Ze Delogovi nie su
vzdialené ani vyrazné gr-
ty discipliny v tempe a
najmid v agogike. Je 4n-
teligentnym hudobnikom
a pri vietkom prekypu-
jucom rozlete fantdzie
dokaze byt i rozvainym,
Lvorivym interpretom.
Ziada sa vyzdvihnat edte
jednu vlastnost, a to —
ako znamenite dokdzal
koreSpondovat s tak in-
trovertne orientovanym
sOlistom akym je Peter
Toperczer.

Takto nacrtnat Delo-
gov  portrét  vnucoval
nam napriklad i jeho vy-
ber z obidvoch suit Pro-
kofievovho baletu Romeo
a Jilia (Montekovia a
Kapuleti, Tybaltova smet,
Romeo pri Jiliinom hro-
be), teda castf, ktorych
dramaticks expresivnost,
zvukovd razancia, strhu-
juce tempo zdpasu stred-
nej casti 1 citovg expo-
novanost tretej ¢asti, bo-
i idedlnym priestorom
pre Delogov reprodukény
rukopis.

Suita zo Stravinského
baletu  Vtak
[(verzia z roku 1945]) od-

halila eSte vyraznejsie
dirigentovo fantazijno-
tvorivé zazemie. UZ v

Prokofievovi presadila sa
jedna podstatna crta De-

logovho pristupu —
schopnost dokézat svoje
tvorivé zaangazovanie

preniest na orchester a
vypnut ho k strhujiocemu
vykonu. Pri dosahovani
tolito tspechu opieral sa
predovietkym o starostli-
vé technické nastudova-
nie ako o vychodisko k
tvorivému zmocneniu sa

ohnivak .

dineénym  dokumentom
umelcovho tvorivého ras-
tu a vyvoja. Pri vietkej
dramatickosti a hibke
prejavu je Toperczerov
Brahms vysostne vnator-
ne zdisciplinovany — v
téne, v tempe, v agogi-
ke. i vo virtuozite. Toto
konStatovanie neutajuje
azda v sebe podtext ur-
Citych akademickych, in-
telektualnych ¢&rt. Poku-
Same sa vsak postihnat
slovami tie ohranicenia,

ktoré Toperczer respek-
tuje a v ramci ktorych
tvori. V  prvom rade
priam idedlne dokdaze

stavat Siroké plochy. Jed-
noliatost ich napétia za-
bezpecuje mu Zelezni ob-
ruc, ktorou okoval svoju
agogiku. V ramci tohto
— & pomerne prisneho
— obmedzenia dokdze sa
viak citovo intenzivne
angaZovat a  sUCasne
technicky stat tak vyso-
ko, %e si sotva uvedomu-
jeme ndrocnost brahm-
sovskej klavirnej sadzby.
Technicks istota, suvere-
nita a vysokd zvukova
kultira nie si cielom, ale
prostriedkom Kk citovo
tvorivému umocneniu no-
tového zdznamu a k od-
danému respektovaniu
autorovych poziadaviek.
Toperczer presvedcil nie-
len v dramaticky vyhro-
tenej prvej casti a v str-
hujicom spéade findle, ale
najmd v lyricky hlba-
vej, typicky muznej poé-
zii meditativneho Adagia.
Solistov dspech zvyraz-
nil aj citlivy, tvorivo ne-
menej| zaangaZovany vy-
kon dirigenta a spreva-
dzajuceho orchestra.

e
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Zhodou okolnosti sa
frekvencia vystupeni SKO
v novom kalendarnom ro-
ku nebyvalo stupiiuje, ¢o
iste signalizuje pre ve-
diceho saboru potrebu
vo zvySenej miere veno-
vat sa otdzkam drama-
turgie. Viac ako Kkedy-
kolvek predtym, zaznie-

vaju v podani ensemblu ,

barokové koncertantné
skladby, VyZaduji acast
sOlistov, ktori sa grupu-
jii jednak z radov vlast-
nych ¢lenov SKO, ale
[najméd ndastroje dycho-
vé, klavir a pod.] 1 hos-
fujticich umelcov. Na
tomto podujati sme opé-
tovne poculi duo manzZe-
lov. — Anny a Quida
Hilblingoveov. Pod vede-

nim zasl. umelca B. War-
chala stvarnili = sélove
party u nds neznameho
Concertina pre dvoje
husli a orchester C dur,

KV 190 od W. A, Mozar-
ta. Styl viedenského maj-
stra vhodne koreSpondo-
val s kultivovanym natu-
relom interpretov, so za-
matovym timbrom ténu
ich nastrojov. Vyrazne
zdOraznili  mozartovsky
jas, eleganciu, kultivova-
ni brilanciu. Urgité re-
zervy vykazovalo eSte dy-
namickeé vypracovanie. Aj
ked umelecka aroveii or-

chestralneho  sprievodu
neklesla pod beZny, u
warchalovcov  prakticky
vzdy vysoky umelecky

Standard, predsa len —
v porovnani s dalsim pro-
gramom — nedosahovala
tie vysoké parametre ako
Hindlove suity.

Warchal v snahe vy-
linut sa istému stereoty-
pu dramaturgie svojich
koncertov, pribera nieke-
dy k svojmu sladikovému
suboru aj dalSie, najmé
dychové ndstroje. V mi-
nulosti tento druh pro-
gramov malokedy dosa-
hoval  vysoky Standard
warchalovskych  §tylovo
monotematickych vystu-
peni., Tentoraz v tom
pravom zmysle slova za-
skveli sa na programe
skladby Georga
Friedricha Hédndla —
Slavnosti na vode a Hud-
ba k ohnostroju. Warchal
k ich interpretacii na po-
diu, ktora tésne predcha-
dzala aj gramonahréavka,
pozval okrem bicich vac-
Sinu dycharov z Ceskych
telies. Toto vybolenie z
bezného stereotypu uka-
zalo sa opravnenym. Do-
kumentovala ho vysoka
urovep predvedenia, kto-
ré vysoko prekracovalo
beZni Kkoncertnd prax.
Malokedy je pocut na ve-
rejnom koncerte vykon
taky isty, muzikantsky
presvedcéivy, stavebne i
Vyrazovo premysleny,
technicky vybruseny a v
stihre vyvaZzeny. Detailna
praca s f[rdzami — ich
priezracna artikulacia,
ohybnost, presné ohrani-
tenie terasovitej dynami-
Ky boli organickou si-
castou celkovych dyna-
mickych oblikov. Baro-
kavy péatos, radostny jas,
optimisticka Zivost, vric-
nost plynuli v znameni-
tej, nezabudnutelnej syn-
téze. Popri vysokom a
ndsmu obecenstvu uZ na-
prosto SAMOZIejmom
standarde osobitné vy-
zdvihnutie zasluhujo si
vynikajice vykony viet-
kych hracov na dychove
néastroje, ¢i v parametri
intonatnom, v kvalite a
pestrosti dynamickych
odtienkov (vyzdvihnime
aspoii krdsne hobojové
solo, ale i s6lo plecho-
vych nastrojov). Tento,
sta kristal cCisty vy§-
kon moéZeme opravnene
pokladat za sotva preko-
natelny umelecky zazitok
celej koncertnej sezony.
NavySe v podobe iste vy-
darenej nahravky bude
sluzit aj budicim gene-
raciam ako priklad vyso-

ave

kého interpretatného
idedlu, ktory nastolil
zasl. umelec B. Warchal.

V. CIZIK

||. abonentny
cyklus koncertov
Stitnej filharmdnie
Kosice

Po niekolkych nie dost aspesnych kon-
certoch Stdtnej filharmonie v 1. abonent-
nom cykle nebola prekvapenim mimo-
riadne mald navStevnost 1. koncertu toh-
to cyklu (5. XIL. 1978), o to viac, Ze
ani samotny program nebol prilis laka-
vy; s6listi Ondrej Lewit a Milan Jirout,
ktori st inak v Kosiciach vidy vrelo
prijimani, na tomto koncerte ,zaskako-
vali* kvoli programovym zmendm [po-
vodne mala byt na programe Gahérova
premiéra so sOlistami z Musica lyrical,
a tak rozhodne nemohli po tyZdiovom
studiu partitiry Dvojkoncertu pre husle
a orchester ]. S. Bacha podat vykon,
akého sa schopni. Gabriel Patées mnoz-
slvom prebytotnych pohybov, nepresny-
mi a nejasnymi gestami viac mylil, nez
viedol orchester a solistov k sihre.

Flotowova predohra k opere ,Marta"
ma dost priestoru pre vyniknutie kon-
trastnych dynamickych ploch. Dielo ne-
patri k c¢asto hranym koncertnym sklad-
bam, ale ako sa ukdzalo, je vdainym
vetupnym, nie prilis naroénym ,cislom",
Na zdver koncertu zaznela Haydnova
Symidonia & 84, Es dur. Celd prva cast
sa odvijala v malych dynamickych od-
tienoch, prevazovalo mezoforte, Ani An-
dante symlénie nemalo stdrinost, kle-
nuti jasnt stavbu, dirigent nereprodu-
keval nijakt ujasnent vlastni koncep-
ciu, varidacie nebolo moZno vobec po-
znaf. V Menuette by sa tiez Ziadalo viac
rozhodnosti, nie tvedost v akcente, ¢oho
sme boli svedkami, ale ladnost a noble-
sa. Posledna cast Allegro bola zahrata
z nepochopitelnych priéin v prilis po-
malom tempe. Ak uZ opomenieme tech-
nické nedostatky, nemoZeme sa uspokojit
s uplnym ignorovanim Stylovosti Haydno-
vej hudby, takdto pracu by mlady diri-
gent nikdy nemal vypustit z ruk, pre-
toze to nesvedéi o jeho spravnom este-
tickom citeni, Kkultire a nakoniec ani
o dobrom vztahu ko koSickému koncert-
nému ndvstevnikovi!

e

V roku 1979 oslavilo pracovné jubi-
leum — 20 rokov ¢&innosti — klavirne
duo Ludmila Kojanovd — Pavel Novotny.
Popri uZ predtym hranom Lisztovom Pa-
tetickom koncerte uviedli dna 12, XIL
1979 celoStatnu premiéru dosial verej-
ne nehranych Troch teskych tancov Bo-
huslava Martinii. V druhej ¢asti koncer-
tu zaznela Suita €. 2, op. 17 pre dva kla-
viry od Sergeja Rachmaninova,

Zatial ¢o v Lisztovom Patetickom kon-
certe sa snazili opdt vyrovnal s roman-
tickymi aZz rozbujnelymi partmi, v Rach-
maninovej Suite s hutnou, ba aZ pre-
hustenou  klavirnou faktirou, Najvacsi
dramaticky a Interpretac¢no-umelecky
prinos vsak znamenali Tri ¢eské tan-
ce B. Martinfi. UZ samotny ndzov sklad-
by evokuje asocidcie so Smetanovymi
Ceskymi tancami, ide tu vSak o diamet-
rdalne odlisné zmocnenie sa inSpiraéného
materidlu. Prvy tanec je S$tylizovana
skotnd s pravidelnym rytmickym a tem-
povym pulzom, hravou, veselou néladou,
bohatou figurativnhou technikou s vy-
uzitim motorickej graddcie. Snad naj-
viac pripomina Smetanovu melodiku dru-
hy tanec Andante moderato. Treti ta-
nec je Stylizaciou polky, s majstrov-
skym vyuZitim viachlasu a umenia gra-
décie. Polytonalita, striedavé metrum,
osobitost kazdej hudobnej myslienky, rov-
novaha vsetkych zloZiek — typické zna-
ky hudobnej re¢i Bohuslava Marting za-
zneli v interpretacii manZelov Kojano-
va — Novotny v plnej krdse a znamenali
dalsi vyznamny krok k poznaniu tvor-
by B. Martini,

Na kaZdom zo Styroch koncertov II.
abonentného cyklu podal orchester Stat-
nej filharmdnie ndpadne rozdielny vy-
kon. Znovu sme sa mohli presvedéif, Ze
orchester v rukach dirigenta je hudob-
nym ndstrojom, ktory hrda tak, ako ho
majster ovlada. Pri tdéinkovani Stefana
Rabla za dirigentskym pultom ko$icke]
filharmonie pocujeme vzdy spolahlivy a
primerany vykon bez velkych vykyvov,
dirigent ma zrejmy vplyv na hracov a
vie presadit vlastni predstavu. Dari sa
mu viak viac v orchestralnych sklad-
bach neZ v sprievodoch, kde je ovplyv-
neny (alebo prili§ ohladuplny) s6listom
a preto mu niekedy uniknia detaily v
zaujme celku. Je isté, Ze v situdcii, ked
sOlisti  Vivaldiho Koncertu pre dve
tribky, slatikovy orchester a &embaln
C dur Kamil Rosko a Ladislav Stresiiak
zapasili nielen s intondciou, ale i so
suhrou a pamétou, R6bl mohol uZ len
yudr#at® hudobny tok. V Mozartovom
Klavirnom koncerte F dur, KZ 413 ne-
mal so sOlistom M. Lapfanskym takéto

problémy; jeho sprievod bol citlivy, als
az prilis podriadeny solistickemu partu
— lu sa Ziadalo viac rovinovahy a ,kon-
verzacie* orchestra s klavirom, Slacika-
rom by pristala vicSia preciznost v techs
nike a kultivovanejsi ton. Solista M. Lap-
sansky modeloval hudobné myslienky
Mozarta svojskym vyrazom, i tam, kde
presvita lahkost a Dbezstarostnost mla-
dickeho optimizmu skladatela nasiel in-
terpret zarodky jeho chmirnych ndlad,
nostalgie, ale aj intonacie ludového cha-
rakteru ako ucinného kontrastu. Beetho-
venova 4. symfonia B dur, op. 60 vy-
znela ako dokaz Réblovhio zmyslu prs
stavbu, gradaciu a stylovost.

van
Popri vsetkej ucte a oceneni RoOblo-
vych dirigentskych schopnosti musime

ale konslatovat, ze vykon orchestra pod
taktovkou hostujuceho dirigenta na dal-
Somy koncerte 18, januara 1980 boi esle
vyrovnanejsi a sustredenejsi. Zasluhu na
tom mala predovietkym osobnost diri-
genta zasluzilého umelca dr. Otakara
Trhlika, ktory ako skuseny ,praktik® do-
kédzal z orchestra vytazit maximum. Mu-
sorgského predohru Svitanie na rieke
Moskve zahrali bez jedin¢ho intondcnes
ho kazu — a to je ¢o povedat, ved skla-
datel tu bohato exponuje najmd dycho-
vé nastroje. Nejde vsak len o technic-
ké zvladnutie partitary, ale o Kkvalila-
tivne rozdielny ,ton* celého orchesird,
ktory pod Trhlikovou takiovkou ziskal
na mékkosti a farebnom spektre. V Bee-
thovenovom Huslovom koncerte sme sa
po niekolkych rokoch opdt stretl s ta-
lentovanou Jelou Spitkovou, Ktorej vy-
kon vsak v tomto pripade znamenal
znaéné sklamanie. Aj skutocnost, ze hra-
la z not, dava tusit, Ze huslistka preko-
niava obdobie stagndcie alebo vnutornej
neistoty, ktord sa prejavila aj navonok
nezvlddnutim beznych technickych prob-
lémov — ozd6b a pod., len miestami za=
znel jej ,znamy"“ pekny ton, plny vrice-
neho citu, Na zdver koncertu — ktory,
sa konal na podest 35. vyrotia oslobode-
nia Kosic — zazneli Metamoriézy Euge-
na Suchoiia v Trhlikovom poiiati ako

aktualizovand vystraha proti hrézam vojs
ny a apote6za na Zivot v mieri. Obdivo-
vali sme tu dirigentovu znalost partiti=
ry, schopnost stavat Siroké plochy, si-
stredenost na kazdy detail v pomere k
celku, zmysel pre graddciu, kontrast,
dramatitnost a zrozumitelnost. Trhliko-
va interpertdcia Metamoriéz sa zaradila

k najlep§im vykonom Statnej filharmo-

nie v jej doterajSej historii.

“we

Mérin Draveckid sme poznali z kons
certného podia ako klaviristku, - tento-
raz sa nam predstavila ako vyborné -tem-
balistka so zmyslom pre sloh a dobovd
atmosféru diela, Tak ako ona nepoprie
svoju u@itelku prof. Zuzanu ROZickovd,
ani flauntistka Catherine Jano3ikova ne-
zaprie svojho pedagoga sldvneho Jeana
P. Rampala na parizskom konzervatd-
riu. Jej perfektna praca s dychom, lah-
kost a samozrejmost tvorenia a znenia
tonu, stylova cistota, si momenty, ktoré
radia mlada umelkyiiu medzi reprezen-
tativaych umelcov, ktori Ziji a pracuji
na vychodnom Slovensku. Na koncerte
dita 23. 1. 1980 odzneli v ich podani
diela J. Podprockého, D. Scarlattiho, G. F.
Héndla a ]. S. Bacha.

w“na

Dirigent Libor PeSek si mnohymi mi-
moriadnymi vykonmi v* Kosiciach tak
ziskal obecenstvo, Ze dokézal i na pos-
ledny koncert tohto abonentného cyklu
(30. I. 1980) prilakat mnoho posluché-
tov. Schumannov Klavirny koncert a mol,
op. 54 je sice ,populdrnou” skladbou,
ale nie v podani Klaviristky Zity Strna-
dovej-Parakovej, ktora je uZ za zeni-
tom svojej klaviristickej kariéry. Napriek
tomu, Ze si uctime jej zdsluhy o rozvoj
slovenského koncertného umenia, nemo-
Zeme prijat jej vVkon ako uspokojivy.
Kym sprievod tohto koncertu musel pri-
padat dirigentovi a orchestru priam mu-
¢ivy v neprirodzene volenych tempach
a neustdlom strehu udrZania kontaktu so
sGlistkou, prisli si na svoje v druhej po-
lovici vecera v ,Romantickej” symfonii
Antona Brucknera. Peiek dirigoval nd-
roény symfonicky part spamiti, s laskou,
ktorda priam viditelne podnecovala or-
chester k nebyvalému vykonu. Dokonale
premyslene, tsporne v gestach a vonkaij-
som prejave, ale o to dynamickeijdie vo
vyraze, v timbrovej a architektonickej
Skale s istotou a priebojnostou znalca
uchvatil Pesek prostrednictvom Bruckne-
rovej hudby orchester i posluchacov, z
ktorych mnohi aZ teraz ,objavili* krdsu
a zmysel hudby tohto pozdného roman-
tika, J

LYDIA URBANCIKOVA
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[ubilanti

jozef
Laborecky

Dia 7. marca oslavil svoje
festdesiate narodeniny dr. Jo-
zef Laborecky, samostatny od-
borny pracovnik Slovenského
ochranného zdruZenia autor-
ského pre hudobné diela v Bra-
tislave. S menom jubilanta
stretdvame sa v slovenskom
hudobnom Zivote u% takmer tri-
dsat rokov. K jeho zveladova-
niu prispel nemalym podielom
na rdznych postoch nielen ako
hudobno-administrativny  pra-
covnik, ale 1 ako hudobny pe-
dagdg, kritik, publicista, redak-
tor a organizator.

Prvfm vyznamnejSim praco-
viskom jubilanta [rodédka z Mi-
chaloviec) bol Cs. rozhlas v
Bratislave, kde poOsobil ako re-
daktor v oddeleni Iudovej hu-
dobnej tvorby. Jeho rozhlasovo
pritazlivé reldcie z oblastl vy-
chodoslovenského  hudobného
folkléru ziskall si velka oblu-
bu, mali znatny ohlas a stall
sa kmefiovymi reldciami tohto
odboru v rozhlase. Potas poso-
benia v rozhlase tspesne zavf-
il Stddium hudobnej vedy, es-
tetiky a filozofie na FFUK zis-
kanim doktordtu za prdcu o
zakladateloch ¢eske] narodnej
hudby (1953), bol inicidtorom
viacerych cyklov, relacif
propagujucich slovenskd hu-
dobni tvorbu stariu i sic¢asna,
sdm napisal mnoZstvo rozhlaso-
vich reldcii a zacal externe
predndsat na Stdtnom konzer-
vatériu v Bratislave dejiny hud-
hy a dalSie predmety (s preru-
fenfm 1954—1969). V roku 1960
odigiel dr. Laborecky z rozhla-
su do Slovenského hudobného
fondu, kde celych Strndst rokov
posobil ako vedici vyrobného
useku a hudobného archivu, Na
tomto pracovisku, vdaka orga-
nizacnym schopnostiam, obeta-
vosti a hiZevnatosti vykonal
kus uZito€nej a prospesnej pra-
ce. Za staZenych technicko-vy-
robnych 1 persondlnych pod-
mienok zabezpetoval vyrobu a
rozmnoZovanie notového mate-
rldlu novych symfonickych, ko-
mornych, zborovych, ale najmé
opernych a inych hudobno-dra-

skladatalov, Eim prispel k ich
uspesnému premiérovému uve-
deniu na domdcich | zahranig-
nych podiach a javiskach. V
obdobi posobenia v SHEF prehl-
bil si Laborecky svoje vzdela-
nie sikromnym S$tidiom kom-
pozicie u Dezidera Kardosa a
Jana Zimmera a siCasne vzrast-
la jeho publicistickd aktivita,
Svoje recenzie, kritiky a ¢lanky
publikoval vo vietkych vyznam-
nych slovenskych dennikoch,
tieZ v Slovenske| hudbe, Hu-
debnich rozhledoch, Kultirnom
Zzivote a inde. DneSnym praco-
viskom dr. Laboreckého je Slo-
wvenské ochranné zdruZenie au-
torské, kde poOsobi od r. 1974,
Aj tu s prikladnou svedomitos-
fou a zanietenostou haji zauj-
my slovenskych skladatelov na
tuseku autorskej ochrany hu-
dobnych diel.

Poctas pOsobenia na spomina-
nych pracoviskdch prejavoval
jubilant i nemalé muzikologic-
ké ambicie. Nasli svoj vyraz v
doteraz nevydanom ,,Hudobno-
terminologickom slovniku® (608
rukopisnych stran, vyse 12000
hesiell)] ur¢enom hudobno-pe-
dagogickym potrebam. Napriek
kladnym posudkom | napriek
velkému dopytu po tomto dru-
hu hudobne| literatary nena-
siel slovnik doteraz svojho vy-
davatela. Pritom 2z doterajsej
publika¢nej ¢innosti dr. Labo-
reckého prdave tento slovnik re-
prezentuje jelio doteraz najviic-
S$iu 1 najzdvaZnejsiu pracu. Je-
ho napisanim preukazal jubi-
lant zavideniahodni pracovn(
vytrvalost{ | haZevnatost, bez
ktorej by vznik takéhoto slov-
nika od jedného pracovnika bol
nemoZny.

Nech priznaéng pracovitost,
neutichajicl eldan, dobré zdra-
vie a Zivotng pohoda spreva-
dzaji nasho jubilanta i po dal-
sie rokyl —AG—

Marta
Meierova

Pre prislusnikov mladsej ge-
nerdacie navstevnikov opéry Slo-
venského ndrodného divadla,
ktori sa nemoZu spoliehat na
Zivé spomienky prvych sezon
po oslobodeni, hovoria najvy-
recnejSou rec¢ou bulletiny. Me-
no sopranistky Marty Kurbelo-
vej, neskor Meierovej sa v nich
objavuje  pomerne Casto a na
telnych miestach: AnéZka zo
Smetanovej komickej opery Dve
vdovy, nohavit¢kova postava Za-
visa z Certovej steny, cudzia
kiiazna z Rusalky, Jalia z Ja-
kobina, Kupava v pamitnej
Fiedlerove] Iinscendcii a Ho-
loubkovom hudobnom naStudo-
vani Korsakovovej Snehulien-
ky, o pdr sezon neskoOr titulna
hrdinka Moniuszkovej Halky a
takmer vzdapiti velky part Ele-
ny v ceskoslovenskej premiére
opery Moméil od bulharského
sucasného skladatela Lubomira
Pipkova, SitbeZne dokumentac-

prilezitostiach aj v
svetovej dramaturgii — prva
dama Kralovne] noci z Carov-
nej flauty, Siebel z Gounodov-
ho Fausta a Margaréty, Santuz-
za z Mascagniho jednoaktovky

klasickej

Sedliacka Cest. Absolventka
bratislavského konzervatoria z
roku 1943, ktorda este pamita
posiedné mesiace prolesora
Egema na tomto fstave, preja-
vuje sa v tychto sezOnach ako
talentovany  mladodramaticky
a% dramaticky sopran dostatoc-
nej pohyblivosti [prva ddma
Kralovnej noci), mikkosti (]a-
lia z Jakobina), tmavej farby a
expresivneho vyrazn [(Santuz-
za) | nosného volumenu (Cu-
dzia kiaZnéa z Rusalky).

Pod vplyvom rozlicnych zlo-
Zitych okolnosti, ktoré nepri-
chodi skumat v tomto kratkom
pozdrave jubilujice] umelkyni
— narodila sa, ked Slovenske
narodné divadlo ,malo” prave
tyZdeyy — sa v prvej polovici
pétdesiatych rokov Melerove]
sopran Coraz CastejSie dava do
sluzieb velkych | mensich cha-
rakterovych tloh. Sidbeine s
tym zreje aj Meierovej nevtie-
ravé operné herectvo do vyraz-
nejsich farieb. Spieva nadalej
Cudziu kfiazna, priberda k nej
kilazni z Certa a Kdée od to-
ho istého skladatela, stretava
sa s pohyblivym partom pazafa
Tebalda v skvelej Wasserbauero-
vej inscenacii Verdiho Dona
Carlosa, Pamitdme si ju vSak
najmid vo vyraznych charakte-
roch a figirkach — od staren-
Ky Buryjovky z Jej pastorkyue,
cez noblesnti Kate Pinkertono-
vii z Madame Butterfly, vokal-
ne ndrocny, hoci priestorovo
maly part kiazky z Aidy, dob-
racku Larinovd z Eugena One-

Rossinifio nesmrielnej buffy —
aZ. po strhujicu kredciu slepej
Madelon v André Chénierovi.
Oddantt interpretku nasla v
umeleckom zjave Marty Mele-
rovej aj mlads slovenska ope-
ra. Vytvdrala Zuzku v slavnej
premiére Kritiiavy v roku 1949,
neskér aj Zimoiiku a kuchdr-
ku, v Jurovi JanoSikovi presla
od Studenta k zradnej krémér-
ke Mare, vo Vzkrieseni od te-
tuSky Marie Ivanovny k suges-
tivnej epizode sicitiacej Marfy,

Krdsnu, plasticki postavu sta-

rej vidieckej Zeny stvarnila v
Holoubkovej Rodine, ale dopo-
sial je] najviicSou prileZitostou
v tejto dramaturgickej oblasti
zostdva televizna podoba Anny
v Beg Bajazidovi,

JAROSLAV BLAHO
Zita
Parakova

Ak sktiimame historicky vyvoj
slovenského koncertného ume-
nia a hudobného Skolstva naj-
mi socialistickej epochy, nutne
sa stretneme s menom jubilant-
ky (12. I1L.) Zity Strnadovej-Pa-
rakovej ako aktivne] formova-
telky ich profilu, Skolitelky,
ktord rozddava plnym priehrstim
svoje bohaté mnohostranné ve-
domosti. Jej Zivotna draha ne-
sie sa v znameni symbiozy ¢in-
nosti — aktivoe| klaviristky,
skasenej pedagogitky, obetave]
organizdatorky. Jej mnohostran-
ny rozhlad opiera sa o Stadium
na byvalej Hudobnej a drama-
tickej akadémii v Bratislave,
kde bola Ziadékou L. Svobodo-
ve] a na prazske| Majstrovske]
Skole, kde Studovala pod vede-
nim popredného pedagoga V.
Kurza. Navstevovala tiez pred-
nidsky z odbhoru hudobnej vedy
na FFUK u prof. D. Orla.

Osudy CSR, nhospodarska kri-
za, udalosti okolo Mnichova,
rozpad Statu podstatne oklies-
tovali tvorivy rozlet mladej am-
bicidznej klaviristky. Na Aka-
démii musela. riesit finantné
problémy, ktoré vyistili i do
docasného  prerudenia stodii,
Majstrovski  Skolu  opuastala
krdtko po rozpade republiky a
Z rodinnych dovodov jej vstup
do hudohného Zivota byvalého
Protektordtu napriek mimoriad-
nemu talentu, hudobnej inteli-
gencii a priznaénej hazevnalos-
ti bol pomerne skromny a nie
hez prekdZok viacerého druhu
(vojnové udalostl, faZzka opera-
cia oci, nedostatok prostried
kov pre financovanie recitalu).
I ked jej umelecky rast cez
vojnu viazal sa zviddsa pa do-
mace prostredie a len sporadic-
ky na podium, netnavne Studo-
vala klavirnu (vorbu B. Smeta
nu a kldcove diela viedajsej
slovenskej klavirnej literatiary

Ohnovenie CSR po oslobedeni
v roku 1945 predstavovalo pre
mlada umelkviiu oZivenie nade-
ji pre rozvinutie kariéry kon

zostaveny
zo slovenskej klavirnej tvorby,
na PraZskej jari Movzesovu So-
nitu e mol, op. 2 a Cikkerovo
Concertino pre klavir a orches-
ter, op. 20.

celoveterny recital

Strnadovad-Pardkova osvedto-
vala sa aj ako muzikdlna, po-
hotovd a vyhladivanda Kklavir-
na sprevadzatelka viacerych
domdcich i zahrani¢nych umel-
cov. Presadila sa aj ako citli-
va komorng hrdacka (do roku
1956 najmd v Suchonovom
triu).

S jej menom spdja sa prvy
suchonovsky recitdl (v’ Brati-
slave roku 1957). Spolutcinko-
viala s poprednymi ¢eskosloven-
skymi telesami, hostovala aj v
Madarsku a v NDR Je; kon-
certnd aktivita, i‘ked, zial. pre-
vazne sOstredend na region, v
ktorom u% vySe 20 rokov plod-
ne a podnetne posobi, vyzaru-
je sporadicky 1 do vzdialenej-
gich lokalit.

Poprl vychove adeplov kla-
virneho umenia na  viotkveh
stupiioch hudobnéhn  Skolstva
sa v oblasti pedagogiky zasla-
#ila najmil o pripravu ucitel-
sk¢ch kadrov pre LSU [riadi-
telka Pedagogického odaelenia,
neskdr Vysse| hudobnej Skolv
v Bratislave, veddca seminfiroes,
metadickvch inStruktazi, spolu-
praca pri vypracovidvani osnov
naimid klavirneho odhorn, élen-
stvo v sifa¥nych porotich a
pod.].

Nemenej vyznamng je aj jej
¢innosf organizacna, ktora ok-
rem hudobného Skolstva [vybu-
dovanie vsestranne orientova-
nej vzorovej LSU v Ziari nad
Hronom | rozvijala i v zvizovej
praci pri Krajskej organizaeii
ZSS v Banskej Bystricl, S |ej
menom spdja sa aj zaloZenie
tradicie Dni komornej hudby v
Banskej Bystrici, aktivita Kruhu
priatefov hudby v je] posobis-
ku v Ziari nad Hronom. Nasa
spolotnost  ocenila Pardkaovej
velké zasluhy pri kultirnom
povzneseni regionu, kde poso-
bila, 1 na zveladovani hudoh-
ného Skolstva v celondrodnom
meradle: je nositelkou titulu
Vzornag ucitelka, vyznamenania
Za zasluhy o vystavbu, udelili
jej Cenu SSHV a mnohé dalsie

matickych diel slovenskych

ny materidl hovori o velkych

gina a komickd Marcelinu 2z

certnej pianistky. UZ v aprili

1946 predniesla v Prahe prvy acenenia. & K

Rozhlasovd Zatva 1979

Zatiatkom roku sa v Cs. rozhlase v
Bratislave uZ traditne bilancuje kvalita
rozhlasového vysielania uplynulého ro-
ku jormou sitake prihldsenych rozhla-
sovych reldeil. Hudobnej tvorbe a hudob-
no-slovngm reldcidm patri 1V. kategdria.
Z reldcii, ktoré zneli éterom v priebehu
roka, sa dostane na odposluch do stfaze
len tast a dalo by sa predpokladaf, Ze
tdto dast reprezentuje to najkvalitnejsie,
to v rozhlasovych Sstididch vzniklo, ¢o
sa redaktorom s realizatnym stdbom po-
darilo vytvorit, za ¢im bol ndpad, ve-
la hodin poctivej prdce dotiahnutef po
vsetkyjch strdnkach. Do ,Zatvy® by mali
prichddzat reprezentativne obrazy prac
fednotlivich hudobnych redakceit, Zial, vo
viacergch pripadoch to tak nebolo. Kto
sleduje, ¢o len sporadicky vysielanie na-
Sich rozhlasovijch stanic, nasiel v prihld-
sengjch reldcidch len mali fast toho,
&o ozaj stdlo za pozornost, &o ctl praeu
rozhlasovych redaktorov, ¢o je ukdZkou
ich hladunia, nachddzania, rastu, roz-
hladu, ldsky k svojej ndroénej a zodpo-
vednej prdci. Priciny vsak nemoino ro-
zoberat na strdnkach novin, ale priamo
v kuchyni® ...

Niekolko reldcti, sutaziacich v IV.Kka-
teqorii, viak jednoznaéne hovorilo o tom,
t0 produkcia nasich rozhlasovych Sti-
dii je pestrd, kvalitna, redaktori, zvukd-
ri a reiséri zaroduji svoje sklsenosti,
%e sa plnou zodpovednostou podpisuji
pod svoje ,opusy”.

Proii cenu ziskala DARINA LASCIA-
KOVA za reldciu Hory, ludia a pieseri
[Piesne a rozprdvania ludi z povstalec-
kych dedin Zlatd Bana, Klak a Ostry

Grain). Autentické zdbery z rozprdvania
Ludl, ktori pretili hrozy fadistického vy-
Sinania po vypuknuti SNP si unikdtny-
mi snimkami, spracovanymi mimoriadne
sugestivne s pinym respektovanim roz-
hlasovosti. Zvukovy majster FRANTISEK
BOMBIK.

Druhd cena: LUDO BELES za skladbu
]. Gre$dka Panychida. Realizadng 5tdb:
LEOS KOMAREK, JAN BARKAC, GEJZA
TOPERCZER.

Tretia cena: LUDO BELES za skladbu
TadedSa Salvu In memoriam Arthur Ho-
negger, Realizaéng stdb: JULIUS BAVO-
LYAR, ING. PETER CELIUSKA.

Obe tieto ceny sved&ia o kvalitne| prd-
ci kolického Studia jednak pri rozho-
dovani, aké skladby nahrat pre svofe
Studio i o realizdeii nahrdvok. Pri vgbere
oboch skladieb i interpretov mal redak-
tor Ludo Bele§ §tastni ruku a realizad-
nému 5tdbu oboch nahrdvok patri uzna-
nie za precizne odvedeni prdcu.

Cestné uznanie ZUZANE ANTOSKOVE]
za rozhlasovt kompoziciu opery W. A.
Mozarta Don Glovanni je ocenenim jef
velkijeh skusenosti prdve v tomto Zdnri,
ako o tom sveddia podobné ddvnejtie
kompozicie, Diskutabilng bol v tomto pri-
pade pomer dramatizovaného slova a
hudby v neprospech hudby.

Citatetom ndiho &asopisu mofno len
odportdéal, aby si nenechali wujst prile-
Eitost vypoéut si odmenené reldcie pri
ich reprizach v rozhlasovom vysielant a
pravidelné poéuvanie hlavne rozhlasovej
stanice Devin na VKV, kde hudobné re-
dakcie vytvdrafi podstatni €ast Strukti-
ry tohto vysielania. -lers

KONKURZ

NOVA SCENA, nositelka Radu price vypisuje konkurz do orchestra spevo-
hry na miesta:

— hrag violontela,

— hrae 1ML tribky (zastupca [ tribky),
do solistického siboru spevohry na miesta:

— tenor,
— sopran,

do baletného siboru spevohry:
— Zeny, “
— muZov,

Podmienkou je ukonttené Stadium na VSMU alebo absolutérium konzervatiria,
pri prijati do baletného siboru vekova hranica 25 rokov.

Prihlagky na konkurz s kratkym Zivotopisom o doterajsej praxi posielajle na
adresu:

Nova scéna, Kollarovo nam. 20, 880 14 Bratislava,

Na konkurz budi uchédzadi pozvani pisomne.
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REMINISCENCIE
PAMATNIKOV

Spomina ¢lenka operného zboru od roku 1920 RuZena
Horska a ¢len orchestra, violonéelista od roku 1929

Frantisek Kovafr.

Pozn, red.: SND oslavuje 88 ro-
kov od svojho vzniku, Jubifeum
Opery SND si pripomenieme v
niekolkyeh Eislach n&sho Ea-
sopisu tlankami a spomienkami
pamitnikov,

0Od slavnostneho otvaracieho
predstavenia  Slovenskeho na-
rodného divadla Smetanovou
Hubitkou 1. [1. 1920 v podani
jerabkovej VychodoCeskej diva-
delne) sspolotnosti az do umu-
cenia nemeckymi fasistami bol
dusou opery SND jej tajomnik
& lenorista Mirko Horsky. Sta-
ral sa o dennd prevadzku di-
vadla, zabezpetoval zamestnan-
com ubytovanie [bytova situa-
cia Clenov SND sa zlep$ila naj-
mid po dobudovani Hereckého
domu roku 1923) mal na sta-
rosti abonentky a naozaj ve-
del ,divadlo predavat®. OZenil
sa s Clenkou operného zboru
RuZenou Pecinovou, ktord si z
Brna — medzi Inymi -— kon-
kurznym pokracovanim vybral
znamy huslista a dirigent, bu-
diaci Séf opery SND Milan Zu-
na. Zmluva na utinkovanie v
SND s povinuostou hrat v ope-
re, operete aj v v Cinohre bola
pre 18-rotné dievta lakava.
Ved plat 1200 Kés prevySoval
aj prijem solistov brnianskej
opernej scény. Jedna z prvych
cleniek operného  zboru SND
Ruzena Horska si rada spomi-
na na prvé roky svojho acinko-
vania v Bratislave.

wolovenské ndrodné divadlo
zatinalo sezdnu 1920-21 » Ko-
Sictach., Milan Zuna st dal vel-
mil zdleial na preciznom vy-
pracovani Smetanovef Libuse,
ktord zaznela s velkym ispe-
chom a pred vypredanym hla
diskom 30. augusta. Uspech mu-
li i dalsie uvddzané opery.uko
i baletné predstavenia v naslu-
dovani V. Kalinu. Operela viak
natolko neuspela, preloie pre
KoSitanov nebolo nad ich obtii-
benti domdcu, vyborne soélistic-
ky obsadentt madarsk@t spevo-
hru. Po troch mesiacoch iéin-
kaovania sa SND presunulo do
materskej Bralislavy.

Riacitel SND B. Jefdabek pri-
niesol do Bratislavy ,Jundus”
svojej byvalej stikromnej diva-
deinej spoloénostt z Ceskgch
Budéjovic ako zaklad divadel-
nej scénickej wvypravy a gar-
deraby; pre bratislavskit scénu
viak nepostatoval, Kostimy,
parochne, topdnky, pandéu-
chy ... si zvdésa musel kaZdy
aélnkujlci zaopeatrit sam, A bo-
io toho dost pri velkom poéte
premiér a operni $olisii ako i
operny zhor dasto suplovali v
¢inohre, dokonca aj v balete.
Thto vedlajiiu &nnost mali Ho-
norovanit 5—10 Kés za predsta-
venie. Neskdr sa prikapil dal-
3 fundus® od stkromného di-
vadla z Madarska, zriadila sa
divadelnd krajtirska dieliia a
adinkujiici uf pravidelne dostd-
vali divadelné kostymy. Samo-
statne si zabezpedfovall len pa-
rochne, topdnky a rekvizity ako

Aktiv Zva

(Dokondenie z 1, str.)
zentujucich vietky nastrojove
odbory, najpoprednejsich kon-
certnych spevikov a ‘komorné
sitbory a podnietit  potrebu
Zdravého sifazenia, uZitoénost
konirontacie a zvySovafl neusta-
le rast slovenského koncertné-
ho umenia.

Druhou vyznamnou akciou v
oblasti  koncertného umenia,
ktoré ma uZz svoju tradiciu, je
Prebliadka mladych koncert-
nyelh umelcov v Trendianskych
Tepliciach. jej hlavnym cielom
stdle zostava vytvorenie dosta-
tetného priestoru pre uspedny
§tart najmladsich adeptov kon-
certného umenia a neustale vy-
hladavanie a objavovanie dal-
Aich talentov.

Dalej sa JurkoviZ ve svojom
relerdte zmienil o u&asti mla-
dvech slovenskych interpretav
na karlovarskom Mladom p6-
din, o pokracovani usporadi-
vania speloténych ¢esko-sloven-
skych koncertov v spoluprdcel s

Jedna z prvych &leniek operné-
ho zhorn SND RuZ¥ena Horska.

napritklad vejdre, Sperky a pod.
Kto cheel na javisku dobre vy-
zerat, musel do toho poriadne
investoval. Tuto situdciu zne-
uZfvali rézni Glernici a poli-
¢iavali kostymy na dlh. Mnoht
herei sa takto vetml :zadlili,
Setrilo sa teda najméd na jed-
le, Varievalo sa neraz na tier-
no v Satniach na liehovygch va-
ri¢och.

Pracovnd disciplina u ¥éfa
opery Milana Zunu bola tvrdd.
KaZdy operu so solistami aj so
zborom priam pedagogicky Stu-
doval sdm, vidy s huslami v
rukdch, Trestal neupravenost
¢lenop SND, aneskorené pricho-
dy na skiadky a predstavenia,
pitie alkoholu ... ak bol niekio
chorlavy, musel pofitat s pre-
pustentm,

g

g N

Po trojroénom pdspbeni o
SND Milan Zuna odiStel do Ka-
tovie s SND prevzal s podmien-
kou podporovat jeho rast si-
kromny podnikatel, symfjonicky
dirigent Oskar Nedbal. Zunoy
solisticky subor [A. Krampero-
vd, M. Havelkopd, A. Sehnalo-
vd, D. Simdiiovd, M. Krdsond,
jesensenovd — soprdny, M.
Hloskovd, V. Janoiovnd, S. Ros-
tovd, |, Jekiicovd - alty, Z.
Knittl, B. Chorovié, M. Horsky,
F. Simek, Dubrovsky, Vias —
tenory, |. Konstantin, F, Beldk,
1. 8pilling — barytény, |. Munc-
linger, ]. Persl, M. Zachystal,
Z. Ruth-Markov, |. Zvach — ba-
sy | roziiril Oskar Nedbal odal-
Sich sdlistov: M, René-Bihma,
]. Soukupa, M, Zaludovit, M. Mi-
ndrovti, A. Fligla, M. Koldro-
vi-Perslovit, G. Filera... af
dirigentsky tim — F, Ledvina,

zu slovenskych skladatelov

SCSKU [za obliobie poslednych
14 mesiacov ich bolo 12], o
ticasti slovenskych koncertnych
umelcov na IV. tyZdni novej
slovenskej hudobnej tvorby, o
nutnosti  znovuoZivenia Kruhu
priatelov hudby na Slovensku
{ktoré vynikajico . funguj v
CSR) a o &innosti Kruhu mja-
dych Koncertnych umelcov pri
ZSS, ktorého hlavnou aktivitou
v minulom roku bolo usporia-
danie majového a novembrove-
ho cyklu koncertov s poéziou
v Mirbachovomn paldeci [(na 8
koncertoch sa predstavilo 13
¢lenov KMKU], o vysielani mla-
dych na sifaze atd.

Informaciu o praci sloven-
skych muzikologov a spravu o
tinnosti Tvorive| komisie mu-
zikoloégov predniesla jej vedu-
ca Anna Kovaltovad. Zdoraznila
?e¢ ®innost TKM vychddzala v
poslednych rokoch jednak
uznesenf V. zjazdu 78S, z po
kynov MK SSR a stranickych
uznesent, kde najmd V. zjazd

r. MJE, Ta Z!&, Ve Sraga sa
roz8fril o P:. Dédetka, Z. Fol-
prechta, neskdr o B. Tvrdého,
|: Vincourka a 1. Krejétho. Re-
Zisérmi boli B, Vilim, [. Persl,
J. Munclinger, [. Bdrtl, Zdstup-
com operného $8fja Oskara
Nedbala sa stal dirigent ]. Ho-
letek. Z takto rozsirengm en-
semblom sa Nedbal zalal
orientovaf viac na svelovy oper-
ny repertodr, aby bolo umoZne-
né hostovanie v§znamngch do-
mdeich aj zahraniéngeh umel-
cov, Bratislavskd opernd scéna
sa postupne Sstala zadma aj v
zahraniéi a mohla si dovolif
castejdie zdjazdy do Prahy, do
Viedne, aj vyznamny zdjazd do
Spanielska."

Ked violonCelista FrantiSek
Kovatlt wp absolvovani prazské-
ho konzervatoria v roku 1926 a
po poOsobeni na konzervatériu
v Klajpede v Litve nastapil r.
1929 do orchestra Slovenského
narodného divadla, prdve tam
vrcholila, ,nedbalovska éra‘.

»V opere ul séfoval Karel
Nedbal a Oskar Nedbal ako ria-
ditel SND dirigoval operné
predstavenia, ale aj koncerty.
Orchester SND pod hlavitkou
Bratislavsky symfonicky or-
chester® wpelmi rdd utinkoval
na pravidelnyeh nedelngeh do-
poluditajsich symfonickych kon-
certoch pod feho taktovkou,
Skisalo sa v starej baletnej sa-
le, kde sa pod mohulngm ro-
zohnenym Nedbalom aZ prehy-
bala podlaha. Jeho absolitnemu
stuchu neunikol ani najmenst
kaz, okamZite spoznal, ktory
hra# hra nepresne, Ak nieto
vysvetloval, vzal husle a sdm
zahral, ako sl to predstavule.
Pri skiskach stihol edte po-
opravovat chyby v partitire, ba
opravoval aj skladatelove kom-
poziéné nedostatky. O Nedbalo-
vom riaditelovani, finanéngch
tatkostiach divadla, ked si sdm
riaditel nevzal pol roka ani ko-
runu platu a zamestnanci Z2ili
iha z nepravideingjch prijmov,
sa (oho popisalo uf dost. O-
mnoho zaufimavejsie bole sle-
dovat  pynikajiicu umelecki
osobnost Oskara Nedbala pri
dirigentskom pulte. Napriklad
pri dirigpvant svojej Polskej kr
vi poloiil taktovku, pohodine si
sadol, zloZil ruky na prsia a
okrem ndstupov sdlistov, nedi-
rigoval. Nechal orchester hrat
a spokofne podaval. Bol v di-
pudle aj na verejnosti velmi
pdfenyy a oblaheny a jeho hroz-
nag Stedroveéernd tragédia v
Zdhrebe v rokn 1930 otriasla
Bratislavou.

Karel Nedbal prevzal dirigo-
vante strjeovyeh symjonickiych
koncertov. Preit bolo charakie-
ristické, e za mdlo, ale tasovo
vyderpdvajicich sktiSok, aj ked
s trochu nezrozumitelngm diri-
gentskym gestom, dokdzal s or-
chestrom dokonale vypracoval
klasické aj avantgardné operné
diela. Na stadium prog raz uwd-
dzanej opery bolo maximdlne
i—6 skuSok, na fej znovustudao-
vante ani tolko. Najviae skii-
ok -~ 9 bolo na eurdpsku pre-
miéruy  Sostakovitove]  Lady
Macheth. Vtedajsi hucdobni kri-
tici ako B. Haluzicky, S. Star,
N, Kubdt, |]. Kvét, D. Orel, ha
aj dneini pamdtnici, vysoko
ocenili bohatit- operntt drama-
turgiu, ktorou sa vyznadovalo
ohdobie pdsobenia Karla Ned-
bala v opere Slovenského nd-
rodného divadla.”

Pripravila:
ALIA VARKONDOVA

ZSS, 11, a 12, zasadnutie UV
KSC predostreli i poZiadavky
kritickej ndaroénosti. Premietou-
té do Cinnosti TKM iSlo tu naj-
md o oblast hudobne] kritiky,
ktorej sa venovala zvySena po-
zaornost. Podstatna casft Kova-
rovej referdtu bola venovand
vietkym tym Cinnostiam a sna-
hiam, ktoré smerovali kK zvySe-
niu urovne slovenskej hudobnej
kritiky. Upozornila na pracu
s mladon kritickou generaciou,
u ktorei sa kritickd ndrotnost
a spravna ideova orientécia
zvviovala radom najroznejsich
prednéfok, Skolenf a semina-
rov, vyzdvihla pravidelné Semi-
néare mladych kritikov a muzi-
kolégov, pripomenula pracovné
stretnutia  nasich  kritikov s
¢eskymi hudobnymi kritikml a
kon&tatovala, %e naSa Kkritika
a hodnotiace stanoviska nasich
muzikolégov maji vvisiu dro
veli nez tomu bolo pred nie
kolk¢mi rokml. Pripmmenula |

vlanajsie zasadnulie ZSS veno-

Z prace KIS CSSR v Berline

Pri naviteve v Bratislave pofiadali sme Mila Samku, ho-
dobného referenta &s. Kultdrneho a informatného strediska
v Berline o niekolko informécii o praci tejto kultirnej inti-

thcie.

Najprv vieobecne, to je dlohou KIS v metropole NDR?

Nase stredisko predovieikym informuje obdanov NDR o Kul-
tirnom a politickom diani u nas, o naSom hospodarskom 2zivo-
te a tieto informdcie stdle aktualizuje, Cs. KIS je udinnym pro-
striedkom na piehibenie priatelskych stykov medzi oboma

Statmi.

Zaujimalo by nds, ako pracovalo vase stredisko v uplynulom

roku v oblasti hudhy,

Paleta minuloroénych hudobnych akcii bola pomerne pestra.
Obsahovala vystavy, prednasky, besedy, tlacovi konferenciu,
hudobno-literdrny program, sldvnostné akty s hudbou, kon-
certy a niekolko Interview pre tlac a rozhlas NDR a Cs,
rozhlas v Bratislave (s riaditelom KIS dr. [irfrn Mackom & bu-
dobnym referentom Milom Samkom). Na tlaove] konferencii
KIS referovall o praZzskom, brnenskom a bratislavskom hodob-
nom festivale |. Bohad¢, A, Parsch a dr. L. Mokry. V hudob-
nych programoch KIS sa odrazili vyznamné vyrotia ako 30,
vyrocie vznikn NDR, MDZ, Medzindrodny rok dietafa, 125. vy-
rotie navodenia Leoa Jandlka, 75, vyrolie umrtia Antonina
Dvoidka, 20. vyrotie smrti Bohuslava Martind. V cvkle ,Mei-
sterkonzert® vystupovali zaslizili umelci Pavel Stépan, Klara
Havlikova a Zuzana ROZzickova, Spoluprdca KIS s institiciami
(SSR a NDR zaznamenala daliie aspechy. Cesky hudebny (ond
nam sprostredkoval koncerty troch vynikajicich mladyeh sla-

ctikovych Kkvartet

(Dolezalove, Skvorove, Panochovo|, Slove

koncert Bratislavské dychové kvinteto a Pragokoncert Tali-
chovo kvarteto a Kvarteto Symfonického orchestra hl, mesta
Prahy, prostrednictvom Stidia mladych MK CSR vystipjlo No-

vé prazské trio.

Prehlbenie spoluprace KIS s rozhlasom NDR znamenalo
kompletné nahravky piatich koncertov [kvarteta Panochovo,
Talichovo a hl, mesta Prahy, Bratislavské dychové kvinteto a
Nové praZské trio) a ich dvojnésobné zverejnenie v progra-
moch Berliner Rundfunk formou informécii o siasnom hudob-
nom Zivote v CSSR, ako aj rozhlasovii produkciu Due Boemi
di Praga, fo fe na jeden rok slusSng bilancia aktivity KIS na

Veter teskej a slovenskej konverzacie v Ceskoslovenskom kul-
tirnom a informa&nom stredisku v Berline.

poli propagdcie nasej hudby, a to tak skladleb ako aj Ich
interpretov, rozhlasom. V réamci festivalu Berliner Festtage
bola umiestnena do oficidlneho programu vystava ,Hudba v
srdci Europy* [Ceskoslovensky hudobny miestopis), vytvorena
v spoluprici KIS s Ceskym hudobnym fondom, Mizeom (es-
kej hudby a Slovenskym nérodnym mtzeom Bratislava (lib-
reto: dr. Miloslav Malg, dr. Luba Ballova, dr. Viadimir CiZik]

a vystipenie Styroch naSich

komornych siborov (kvarteta

Talichovo a hl. mesta Prahy, Bratislavské dychové kvinteto a

Nové praZske trio).

Vokdlno-instrumentalnym koncertom posiuchdéov AMU Pra-
ha v marci 1979 sa zacala slubnd spolupraca KIS s AMU a Vy-
sokou hudobnou Skolou Hannsa Eislera Berlin, v Ktorej bude-
me pokratovat od sezony 1880-81 cyklom styroch koncerlov
rotne. Podobnn spoluprdcu by sme radi nadviazalt aj s VSMU.
V minulosti boli na naiej pOde koncerty posluchaov VSMU
a priave prostrednictvom VSMU sa rozbehla spoluprdca s Wei-
marom. Spolupraca KIS so Specidalnou hudobnou skolou Vyso-
kej Skoly Franza Liszta vo Weimare ako aj s Kultirnym zvé-
zom NDR sa fspesne dale| rozvija, do Konca roku boli zalo-
Zené prvé Kruhy priatelov Ceske| a slovenskej hudby v Berli-
ne, Weimare, Eisenachu a Greifswalde. V dalsom rokun budd
pravdepodobne nasledovat mests Dessau, Bernburg a Stral-

sund.

Za vynimocny uspech moZno povazovaf zdujem verejnosti
o putovni vystava ,LeoS Janatek -— Zzivot a dielo® (libreto
Oldrich Pulkert], ktord od jej premiéry v ramci Berliner Fest-
tage roku 1978 v Komickej opere Berlin videlo doteraz vyse
750 000 obtanov NDR v opernych a kultdrnych domoch v Lip-
sku, DraZzdanoch, Dessau, Bautzene, Eisenachu,- Weimare, od-
kial presSla v januéri 1980 do Erturtu [StAdtische Biihnen).

vané hudobnej kritike, kde sa
konstatovali vedla rezerv i
mnohé pozitivne javy. Uviedla,
Z2e kritici sa aktivne podielali
na vietkych akeidch ZSS.

Aktivita Komisie sa aoriento-
vala aj na dalSie odvetvia mu-
zikologie. Zorganizovala sa
napr. pracovna schodza hudob-
nyeh dokumentaénych stredisk
Slovenska, ktorej ciefom bola
koordindcia prace v oblasti do-
kumentdcie slovenskej hudob-
nej kultiry s dorazom na do-
kumentdciu  snéasnostl,  Vy-
znamna bola dc¢ast nasSich mu-
zikologov na Medzinarodnom
semindri marxistickej muzikold-
gie v Prahe, kde odznelo za na-
su stranu niekolko zavaZnych
referdtov. Dale| sa ¢lenovia po-
diefali na priebehu Etnomuzi-
kologickych seminérov, na mu-
zikologickych semindroch v
rdmci BHS, na réznej odborne|
publikaénej ¢innosti v dennej i
odhornej tlati, na vypracovani
roznych odbornych expertiz

—jer—

AL L e L,

najroznejsienho druhu — predo-
vietkym vsak tykajacich sa slo-
venske| hudobne| tvorby a hu-
dobného Zivoia v celej jeho §ir-
ke,

Kriticky tiez hodnotila &in-
nost Kruhu mladvch muzikolé-
gov, s Ktorym doteraz nie sd
najlepSie skisenostl a v zave-
re s radostou konitatovala, 2e
— ako to ukazalo jannarove
plenarne zasadnutie TKM -
aktivita je skutofne velmi bo-
hatd, #e sa bilancovala aZ pre-
kvapujica tvorivd iniciativa.

Na zaver aktiva v Kkratkej
diskusii vvstipil predseda ZCSS
ndr. umelec Andrej Otends,
ktory wyzval vsetkych tvorcov
k edte narotnejie] umeleckef
tvorbe, ktord by v plnosti od-
rédzala radostnii pritomnos{ a
krasu nd¥ho Zivota a Anna Ko-
vafovd a Alexander Melicher,
ktori obozndmili pritomnych s
¢innoston Vychodoslovenske| a
Stredoslovenske] pobotky ZSS.

ALFRED GABADER






