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V diioch 25. februéiva a¥ 5. marca t. r. uskutofnili sa Dni kultary CSSR v ZSSR. Ich
bohat§ program zabezpetili Ministerstvd kultiry CSR a SSR, tvorivé umelecké zvi-
zy a dalfie organizdicie. Do programu Dni prispel i operny siabor SND, ktory mos-
kovskému a kyjevskému obecenstvu predstavil dve svoje profilové inscendcie — Su-
chohovu ,Kritnavn" a Janatkovu ,,Vee Makropulos”.

Slovenska hudobna

] snaZenia a

Ndzory na hudobnd kritiku nebyvaji
jednoznatné. Obvykle ju vitaja a pod-
poruji ti tvorivi jednotlivci, ktorf sa si
{sti svojou prdacou, vedia spojit subjek-
tivhe ndzory a estetické presvedcenie s
objektivnou vyvojovou zdkonitostou, na-
sl sl miesto v osnove Zivota a spojili
svo] vyrazny talent s uncelnou pracou.
Kritika byva neprijemnd netalentovanyi,
resp. mdlo tvorivym ludom, Tudom vni-
torne rozkolisanym, tym, ktori maja viac
tvarl, alebo si prisvojili v&EST kus zd-
siuh ako im patrl. Kritiku podcenuju i
tl, Ktorl sa nazdavaju, ze treba predbie-
hat dobu, ktori sa citia ,,poskodeni” tym,
ze ich sifasnici prevaZne nechdpu, kto-
ri si buduji imagindrne estetické sys-
témy a kaZdého, kto s nimi nesthlasf,
povaZuji za element konzervativny, spia-
totnicky.

Bez ohladu na tieto nazory ide ume-
leckda kritika Zivotom ako stdly sprievod-
¢a umenia, raz ako korektor umelec-
kého vkusu, inokedy ako selektor ume-
leck¢ch hodndt ¢i propagator umeleckej
hodnoty a zaujimavého a nosného vyvo
jového trendu. Nikdy nemoZno stanovit
pre véelky vyvojove etapy rovnako plat-
n¢ kriticky model. I najlepSia a naj-
hodnotnejsia umeleckd kritika si dotva-
ra svoj profil na pochode Zivotom, pre-
hera a vstrebdva do seba najrozmanitej-
$ie podnety, Koriguje si mieru naro¢nos-
tl a zdbraznuje podla potreby ta ¢i ont
stranku svojho kritického myslenia. Kaz-
dy vyznamnejsl kritik vsak vychadza z
nejakého svetového ndzoru, z nejakej vy-
chodiskovej koncepcie. Does sa najlepsi
prid nadej kritiky — ten, ktory moZe
maf pajvacsi vyznam -- opiera o ve-
decky svetovy nazor, vychadza z jeho
podstaty a aplikuje ho na svoju pracu.
Nie je to frdza, najmé ak vidime a sme
schopni rozoznat kritické myslenie vy-
chadzajtice napriklad z existencializmu,
neotomizmu, pozitivizmu alebo maoizmu.
Prl porovnavanf tychto koncepcii sa dob-
re oddiferencuji &rty marxisticko-lenin-
skej estetiky, je| pozitivnos(, nadiZanie
spolotenskému pokroku a doraz na tie
kategorie, ktoré posiliiuja moderny so-
cialisticky realizmus.

Svetovy nazor ovplyviuje svedomie
kitika, usmernuje jeho spolocenské a
kritické postoje, vyhraiiuje povahu a me-
todu pristupu k umeniu, ovplyviuje slov-
nik kritika i celkové ciele fjeho kritic-
kej prace. Staid sl v tejle sdvislostl

ciele

pripomennf Kkritickt cinnost ]. Fudika,
Z. Nejedlého, L. Novomeského, ale —
pie Kontrastnost i mnohych ich fi-
lozofickych antipodov,

Stucasny nas vedecky svelonazor po-
siltiuje cielavedomost{ kultiry a umenia,
Vvchéadza- 2z konkrétneho pojmu spoloc-
nosti. (na rozdiel od Kritick¢ch tenden-
cil, ktoré vychadza|a z abstrakiného poj-
mu spolo¢nosti); preto satasny kritik
pripomina umelcovi doleZitost poznania
spnlm’ enského rozvrstvenia, nutnost po-
znania spoloCenskych idedlov, predstavu
pokroku a pod.

NaSa hudobna kritika si stacila uz uve-
domif, Zze pozitivizmus a Strukturalizmus
nestacia k dokonalému posadeniu a hod-
noteniu umeleckého diela. Obom tymto
filozoficko-estetick¢m smerom, ktore si-
ce dielo podrobne rozpitvavajo, popisuja,
ale ‘nehodnotia, je cudzi pocit hlada-
inia hodnoty, v&imania si spolofenského
dopadu diela, posiadenia jeho pravej
funkénosti, pokisit sa — ak je to moZ-
né -— zaradit dielo triedne, sledovat
prvok uvedomelosti a vidiet talent nie
ako danost vSeobecnt, ale priam psycho-
logicko-biologickd. Rozdielnost tychio
koncepcil vynikne o to viac, ak ich sle-
dojeme na konkrétnych pripadoch. Po-
dla fenomenologickej interpretacie ume-
leckého diela vznika esteticky zéazitok
spontdnne v intuitivnom akte, ako si-
tast cistého vedomia umenia. Podla
i%ho ndzoru vznika umelecky zdZitok
ako vedomy proces, ako jednota objek-
tivneho umeleckého podnetu a subjek-
tivneho o€akdvania [ovplyviuje ju tried-
na a ndrodua prisludnost, hlbka ume
leckych a Tudskych skisenosti, vycho-
va, talent pre umeleckt vnimavost].

Uvedomeld Kritika nechédpe vznik diel,
estetickych néazorov a Koncepcii len ako
vysledok nejakej ndahody, za ktord nie
je tvorca zodpovedny. 1 najkrajnejsie,
najnezodpovednejiie modernistické vybo-
je nie st obvykle ndhodné; sivisia s ma
lym pocitom nadviiznosti na ftradiciu, s
nedostatoéne vyvinutym narodnym pove-
domim, s jednostrannym zaloZenim a
preferovanim. talentu (alebo netalentul,
so  subjektivhym preceirovanim svojho
Jia", s wvyumelkovanym stavanim kon-
fiiktu medzi véerajSkom a dneSkom, s
vpiyvom filozofii zdoraziujacich len fud
ské predispozicie bez ohladu na: ich so-
cialne zaélenenie. My- verime;-%e nove
jo kvalitativhym pretvdranim —starsho,

Cize vietko nové nie je absoliilne nové,
lebo inak by muselo vzniknif z nitoho,
teda zazrakom. Snahy o absolitnu no-
vost, Kkrajni novost, nepochopitelni no-
vost, resp. chaotickd novost halansuii
Casto uZ kdesi mimo umenia a to i vie-
dy, ked tvorcovia ich vysvetluji najroz-
manitejiimi terminmi.

Nemdme dojem, Ze nové socialistické
umenie vznika, alebo by malo vznikat,
v bezkonfliktnom procese. Skutoény vy-
voj napreduje prekondvanim skostnate-
lych Kklisé, upriamuje pozornost k hod-
notnejsiemu riedeniu, diva prednost sil-
nejSim talentom, v kaZdej etape nano-
vo preveruje hierarchiu hodnét, posilhu-
je v umeni prvok uvedomelosti, kodifi-
kuje noveé, zdravé vyvojové prvky, dava
im v umeni va¢si priestor, opista ne-
plodné skisenosti a jasnejsie a cielave-
domejsie hodnoti vSetko, ¢o je v pro-
spech novej socialisticke] spoloc¢nosti.

Patrf Kk najstastnejSim vydobytkom
marxisticko-leninskej estetiky a Kkritiky,
Ze chape pojem majstrovstva ako schop-
nost volby adekvdatneho umeleckého
slovnika zo Siroke] palety nekonecnych
umeleckych skusenosti a moZnostl a da-
va tito schopnost do sluZieb zavaZnych
spoloc¢enskych zamerov., Majstrovstvo nie
ie len kompozicnd technika, je to €osi
viac, technika obohatend spolotenskym
zimerom a cielom, uvedomelou predsta-
vou funkénosti a redlneho dopadu diela,
Tym, ktorl len KonStruujd noty v partita-
re, bude sa zdal tadto definicia smela

ritika.

a? neredlna. Ak viak chceme oddelit
nezavdzné pohravanie sa s téonmi, Seles-
tami, Sumami od skutotného umelecke-
ho diela, musime oddelift hru s tonmi
fa je] malid vyznamnost] od techniky
a vyiasieho pojmu . majstrovstva. Je to
jeden 2z klacovych estetickych zdkonov,
z ktorého sa da odvodit i ozajstny vy-
znam kazde] jednotlivej kompozicie, spo-
locenské hodnota tvorcu, sila talentu a
v neposledne} miere | svelovy nazor.

Zdalo by sa, Ze za 35 rokov od oslo-
hodenia sa v nasich podmienkach tieto
veci ujasnili patolko a nadobudli taku
presvedéivost, ze nemozu byt nijaké po-
chybnosti. Pravda, skutotnost dokazuje,
Ze cudzie filozolicko-estetickeé koncepcie
este stale doliebaji na niektorych na-
Sich tvorcov, obranné prostriedky proti
nim vo svetondzorove] hladine nie sd
vzdy dos( silne, psychologicko-spoloden-
ské delinovanie talentu 1 tzv. slobody
umelca ma este vidy roznu podobu a
lo vsetko ma urcity dopad na umelecku
tvorbu,

Nasa hudobna kritika urobila nespor-
ne pokrok; vzdy znovu a znovu to rad
konStatujem, ked porovnavam uplynu-
lych 60 rokov. Prva poprevratova gene-
rdacia hudobnych kritikov (]. Kvét, G.
Koricansky, D. Orel] sa pustila s vel-
kym predsavzatim do objasnovania za
kladnych budobnych hodndt strednym
vistvam, zapalovala sa za najhodnolnej-
Sie diela a v zmysle vtedajSich kritic-
kych potrieb a mozZnosti urobila kus
propagacnej prace. Ako najsmelsf z nich
sa postupne prejavil Antonin Hoiejs, vy
razne orientovany na Z. Nejedlého. Pra
ve na jeho osobe a praci sa dd dobre
demonstrovat vplyv svetového ndzoru na
celkovii kritickt orientacin a doraz na
progresivne a pokrokové diela. Najvy-
znamnejsou Kritickou osobnostou v trid-
siatych rokoch bol Ivan Ballo, Vycha-
dzal z Ceskej estetiky, zvysil u nds lat-
ku kritickej ndro¢nosti a vedome sa za-
sadll za prvé zavainé diela modernej
slovenske] hudby. 1 on vSak bol plny
rozporov v dosledku protikladnosti ka-
pitalistickej spoloénosti a viedajSej plu-
rality filozofického - myslenia. Koncom
prvej republiky presadili sa v hudobne)
kritike Jan Strelec a Zdenka Bokesové,
obaja rozhladeni, vo svojej dobe mimo-
riadne agilni kriticl. Najmd Bokesove|
kriticka ¢innost bola mimoriadne osoZ-
nda. Obaja vychadzali z moderného ra-
cionalizmu, - snaZzill’ sa dokazmi dolozit
svoje nazory, v doésledko svojich zvy-
Senych kritérii vystapili voci epigonstvu,
no dobovy pozitivizmus nedovolil im vi-
diet v tej dobe, triednu Stpuktiru ume-
nia;

V- rakoch tzv. slovenského statu klesla

ctast hudobnej kritiky na povrchné ko-
mentatorstvo, Cast najslabsich kritikov
okiadzala rbozne hudobné aktivity a gast
radsej mi¢ala, neZ by sa spojila s Kklé-
rofasistickou fideoldgiou, Ked sa skon-
tila druhé svetova vojna zdalo sa, %2 sa
kriticky presadia okrem Bokesove] este
i J. Haluzicky, ]. Samko, K. Hudec, I.
Kresanek (ktory pisal uZ | prv), aj nie-
kolko dalSich. Tato povojnovéa etapa sa
krvia s prerastanim narodno-demokratic-
kej revolicie do socialistickej, Znamena-
la umochovanie novych filezotickych
prvkov do socialistickych koncepcii, a2
napokon lebrudrovym vitazstvom pracu-
jiceho Tudu v roku 1948 etapa Kkondi.
Zial, otakdvand kritickd ofenziva sa ne-
dostavila, niektori zo spominanych kriti-
kov presli na inG profesiu alebo navydre-
Jali zloZitost tejto doby.

V pltdesiatych rokoch nastapila dal-
Sia kriticka vina, v Ktorej sa zacali pre-
sadzovat novi kritici, vtedy prevaine
25—30-rotni [Z. Bokesova, M. Paloviik,
Z. Novacdek, L. Burlas, ]. Albrecht, A.
Kovatova ). adna svetondzorova zme-
na, prva Kkrystalizdcia marxisticko-lenin-
skej estetiky 1 novodefinované dlohy
umenia spoluprofilovali myslenie tejto
kritickej vlny. Osobitné zdkonitosti pr-
vej viny socialistickej revolicie sa odra-
Zali v celkovej koncepcii tychto kriti-
kov. Neraz vystipila u nich do popre
dia funkcla propagadnd, popularizacna
a vysvetlovanie hlavnych zdkonitosti
rozvoja soclalistickej hudby.

Tato kritickd generdcia predznamenala
v Sesfdesiatych rokoch néastup dalSej ge-
neracie kritikov. Mnohi zo schopngch
kritikov, ktori sicasne komponovall (I.
Hrusovsky), prestali onedlho zasahovaf
do hodnotiacej oblasti a tak vlastne ne-
mohli rozvinaf svoju KkritickG potenciu,
Vyvoj vsak onedibo vyniesol do popre-
dia spominani dalSiu generacni vinu
kritikov (dnes 38—48-roénych]), Kktora
bez toho, Ze by si to uvedomovala, nad-
viazala na priekopnikov socialistickej
hudobnej Kritiky a rozvinula ich podnety
do tasto novych poldh (L. CiZek, M. Ju-
rik, V. Cizik, S. Curilla, I. Wasserberger,
J. Blaho, I. Vajda, L. Chalupka, Z. Mar-
czellova, N, Foéldvariovd, T. Ursinyova,
N. Hrékova, I. Berger, S. Bachleda, L.
Urbancikova, E. Carska). Tédto generac-
na vina sa Kkvalitativhe onedilho rozdi-
ferencovala a dala i pocitit svoju pri-
tomnosf. Hoci ide v podstate o mladych

Tudf, zdd sa, Zze fch nazory — alebo
aspoii najlépSich prislusnikov tejlo ge-
neratnej viny — treba akceptovat. V po-

slednych rokoch zatina sa vyrazne pre-
sadzovaf | najmladsia kritika (I. Pod-
racky, M. Adamciak, 1, Marton, V. Adam-
ciakovd, V. Zitna, L. Sustykevitova, V.
ReZuchova, ]. Suhajdovd, N. Kyselova,
I. Ondrasek atd.), z ktore] cas{ niekacdv
sice este viac popisuje neZ hodnoti, viac
komentuje ako posudzuje, aviak pozitiv-
ne tendencie jej popredi
i rozvoj k perspektivam nemoZno pu;l-
cenif.

prace su’ v

Slovenskda hudobnéa kritika sa vyvijala
v suvisiosti s dobou, presla viaceryml
etdapami aZz dospela k dnesku. NemoZno
nevidiet, ze medzi kritikml vyrastlo viac
rozhladenych kritickych osobnosti, viac
ludi, u ktorych badat pozitivne vyrov-
navanie sa s marxisticko-leninskou este-
tikou,
i to, Ze sa tento pozitivny trend vyvija

nemozno viak sucasne nevidisf
v bojl s retardujicimi nézormi, prezi-
vajucimi podobe pozitivizimu
a Strukturalizmu.

Bez ohladu na skuto¢pnosf, ¢ si skla-
datelia a umelei uvedomitjn
alebo neuvedomuji prinos nasej kritiky,
v podstate to ni¢ nemeni na objektivnej
pravde, Ze sifasnd slovenskd hudebnd
kritika veelku si tspeéne’ ujasiiuje svoje
problémy, ma uZ v mnohvch otdzkach
jasno, chee napinif svoju historickn idlo-
hu &inmi, vie ¢o chce a posilnila sa
jej odvaha k pravde a k spravnemu kri-
tickému posddenio celého  historického
vyvoja v celku | v jednotlivostiach. Ak
existuji nejaké rezervy, zda sa, ze ich
moZno odstranit este vicSimi vedomosfa-
mi kritikov, lepSou znalosfou marxistic-
kej dialektiky a téelnaejSou svntézou ad-
bornych, politickych & Tudskych pohla-
Gov, ZDENKO NOVACEK

najma v

koncertni




staccato

® Z CINNOSTI SLOVENSKEHO HU-
DOBNEHO FONDU — Hudobno-informad-
né stredisko SHF uskutoénilo v janudri
a [ebrudri 1980 nasledovné podujatia:

— Cyklus Vybrané kapitoly zo sloven-
skej hudby pokracoval predndSkami
wPratislava a saasné hudobné dianie®
(10. L) a ,0sobnosti eurdpskej hudhy
a Slovensko" (14. II.). Obe prednd3ky
pripravila Ingeborg Sidkova.

— Prehravku X. a XI. symfénie nar.
umelca Alexandra Moyzesa za pritomnos-
ti skladatela (17. 1.). Uvadzal Juraj Hat-
rik.

— Stretnutie so skladatelom Jozefom
Malovecom (24. 1.). Osobnost a tvorbu
skladatela posluchd€om pribliZila Lydia
Sustykevitova,

— Stretnutie so zasl. umelcom Bohda-
nom Warchalom pri prileZitosti Zivotné-
ho jubilea (31, I.). Besedu viedli: Juraj
Hatrik a Eva Cunderlikova.

— Besedu na tému ,Zamyslenie nad
minulosfou a buddacnosfou stfaZe Prix
de musique folklorigue de Radio Brati-
slava“. Diskusnd besedu, pripraveni v
spoluprédci s Narodopisnym tstavom SAV,
viedli V. Slujka, O. Demo a doc. dr. L.
Burlas, CSc.

® 7 PRODUKCIE VYDAVATELSTVA
ROZMNOZOVNE SHF za posledné ob-
dobie [komornd, zborova a instruktivna
tvorba): Z. Mikula: T4 vojnicka, t4 voj-
ni .., a Sest luZickosrbskych piesni —
obe pre muZsky zbor, D. Kardos: Dycho-
vé kvinteto, op. 6, I. Dibdk: Mala suita
pre klavir, I. Zeljenka: Mutédcie pre sop-
ran a bas soOlo, husle s6lo, bicie, slaci-
kové kvarteto a dychové kvinteto, S. Ho-
chel: Sonatina pre fagot a Sonatina pre
klarinet, M. Schneider-Trnavsky: Slaéi-
kové kvarteto, ]. Meier: Mojim defom,
detské piesne pre jednohlas a klavir,
iI. Fres5o: Sesf pesnifiek pre deti so
sprievodom husli.

@ ELEGIU PRE HUSLE A ORCHESTER
Juliusa Kowalského uvedie v septembri
Staatliche Philharmonie v Gothe (NDR].

@ NASI UMELCI V ZAHRANICI —
Prostrednictvom ¢s. umeleckej agentiry
Slovkoncert buda v marci Gfinkovat v
zahrani¢l tito nasi umelci: zasl. umelec
L. Rajter bude dirigovat v Poznani kon-
cert z diel Brahmsa a Beethovena, orga-
nista V. Rus6 sa predstavi v Kluzi, klayi-
ristka zasl. um. Kldara Havlikova bude
koncertovat v niektorych mestach NDR.
Na umelecké turné po ZSSR odcestuje
akordeonista V. Cuchran, huslistka A,
Sestdkova sa predstavi v Budape$ti a
Tatabanyl, Sopranistka M. Hajossyova
vystiipl vo viedenske] Statnej opere v
Mozartovej Carovnej flaute, zasl. umelec
V. Malek bude dirigovat vo viedenskej
Volksoper. Do NSR odcestuje na umelec-
ké turné Slovensky komorny orchester,
organista zasl. um. 1. Sokol a tenorista
P. Dvorsky, ktory v Stuttgardskej opere
vystipi v Traviate a Rigolettovi. (8u)

@® MOLCANOVOV BALET ,MACBETH",
ktory chystd baletny sibor Velkého di-
vadla v Moskve k letnym olympijskym
hrdm, mal 9. novembra m. r. svoju sve-
tovii premiéru na scéne Stdtneho divadla
Zdenka Nejedlého v Usti n. L. Uprava,
rézia a choreografia je dielom zasl.
umelca Jiriho BlaZka.

PRAZSKE ,HUDEBNI DIVADLO V
KARLINE* uvedie ako novinku pdvodny
Tesky muzikdl KATERINA, ktorého na-
metom s veselé i vaZne pribehy jed-
nej pracovnej party, ktora budovala
prazské metro. Hudbu k tomuto muzika-
lu napisal Zdenék Marat,

@® PUBLIKACIU ,HLASOVA VYCHOVA
V SPEVACKYCH ZBOROCH* od OIgy Si-
movej vydal Osvetovy ustav v Bratisla-
ve. Prdca, zaoberajica sa problematikou
vokdlnej interpretdcie ako i praktickou
hlasovo-pedagogickou ¢Cinnostou, je ur-
tend zborovym dirigentom, hlasovym pe-
dagbgom 1 vSetkym dalSim zdujemcom
o hilasovi problematiku. Nepredajni pub-~
likdciu si moZno zaobstarvat prostrednic-
tvom okresnych osvetovych stredisk.

@ USTAV PRE VYSKUM KULTORY V
PRAHE vydal dva zborniky stati: ,Mla-
dez a zdjmovd umélecka ¢Einnost' a
,Hromadné sdélovaci prostiedky — mld-
de? — Kkultura®,

Prospekt organa v Dolnej Saéi (1979).

SaSkov organ v Dolnej Sici

nZjadost mnohich panou a sama povinnost miia k tomu do+
vedli, abi som znameiiitjeho umelca ve vihotdvaiil organou,
p. Mar. Sasku, velact. obecenstvu oznamiu. MuZ tento do 36-ho
roku svojho veku 16 organou vihotoviu a tje vSetki, ako aj
nemeckje novini o tom sveddja, za vzor InSim organom slazit
muoZzu, Aj u nds v Doliiej-Suéi [v TrencCjanskej stolici) dna
17-ho maja 1846 on organ na 10 mutédcii dochistau a pri fiom
oproti inSim organom takmer zazracni pokrok urobiu. Organ
tento jak Cistotou a libeznostou hlasu, tak aj stdlostou roboti
vietki okolitje organi €o st aZz raz tak velkje (ako od ie-
meckich umelcou zhotovenje) previsuje, a pre tjeto svoje
vlasznosti organ ten aiii ceni fnemd,.. PaAnl medtanja Tren-
¢janskl, ktori kostol nds navstivili a organ ten obzreli, pri
vielkich dokonalostach aj ten novi vindlezok vidjac, Ze stroj
ten aili v suchom, aiil vo vihkom povetrl sa iiemeni, iije len

za dokonall uznali, ale aj hiied zévazok

im umelcom urobili. Za hodnt teda vec drZim tohoto muZa
na tak velkom stupiii umelectva stojaceho nasim milim roda-
kom, nésho spoluvlasfenca slovenskjeho v zndmost uvijesf,
dokladajic i to, Ze je Clovek tento velmi porjadni a cnostlivi.
Jozef Filo, organista v Doliie] Suc¢i® (Slovenskje nédrodiije no-

vini, 21, jila 1846).

Sabkov organ pozostdva z dvoch symetrickych skriii, spoje-

Rozhlasovy zapisnik

Pri koncertnom ¢&i javiskovom pred-
vedent hudobného diela dominuje jeho
estetickd, umeleckd zlo%ka. KaZdd roz-
hlasova nahrdvka je Specifickd v tom
zmysle, Ze v nej rovnocenni ulohu zo-
hrdva aj konkrétny nositel estetickef
informdcie, teda, zlofka technickej rea-
lizdacle. Spdsob nasnimania zouku, ko-
rekcie vzfahov medzi hlasmi, vytvdranie
umelého priestoru, vyutitie playbackop
a iné prostriedky nadobtidajt znadnif
vgznam, hoci, pochopitetne, nikdy nie
sumostatne, lebo s& organicky viazané
na povahu a' zmysel umeleckého posol-
stva. MoZno si predstavit slabé dielo,
dokonale ,zamaskované® technickou ad-
justdciou, rovnako akeo pripad opatny,
ovela 3kodlivejsi, ked sa nepodari pri
nahrdvani na pds tvorivo vyuZif vsetky
molnosti ponikané partitarou.

V tejto pozndmke si chcem vSimnit
prave strdnku technickej realizdcie
dvoch slovenskijch opier, ktoré obohatili
Jonotéku bratislavského rozhlasu v mi-
nulom roku a zhodou okolnosti boli po
progkrdt odvysielané v janudri 1980: ide
o Plat TuadedSa Salvu a Rozsudok ndr.
umelca [dna Cikkera.

Plaé [na verse slovenskigch bdsnikov,
medzi ktorgmi viackrdt sa opakujici leit-
motiv tvorl Rafusova bdseii Smrt) reali-
zovall v Stadiu elektroakustickej hudby
]. Backstuber a Ing. P. [Janik, réZiu
mal M. Vajditka. Jeden a¥ dvandsthlasi
partitiru naspievali — vynikajicim sps-
sobom — E. Hanzelovd a S. Kopldk.
MoZno povedat, Ze sebalepsi zbor by ne-
dokdzal tak precizne interpretovaf noto-
vy zdpis, ako sa to dosiahlo playbacko-
vou technikou, za spoluprdce dirigenta
P. Prochdzku. Druhgm efektom je zvldst-
na farba vertikdlnych vyslednic. Koned-
ne velmi uafinne sa pomocou podrobné-
ho technického scendra P. Janika po-
darilo realizovat tvorkandlovy, kvadro-
Jonny priestor, s ktorggm Salvova sklad-
ba, oznafend autorom ako ,opera pre
rozhlas®, vedome podita. Obdivuhodnd je
tistota tvarw: tvorcovia nahrdvky nesli
cestou hromadenia efektov. Naopak, ce-

Grvotodi.

1. Principal

2, Oktava
3. Kvinta-Oktdva
4. Mixtira
S Kryt

ROy 8. Flauta
Snimka: O. Gergelyi 7. Saliciondl
8. Kryt

Pedal:
9. Oktdvbas

10. Sabbas

na novi organ s na-

nfeh ni¥Eim pHTiom § Vzadu vsfavanou kT&vesnicou. Skrine
maji trojdielny prospekt — okrajové veze s v podoryse seg-
nienovité — pricom vsetky predné pistaly maju nohy rovnako
vysoké. Prelamované drapeérie pod Korunnymi rimsami si tu
uz symetrické. Povodny
pretreli (v poslednom desatlro¢i aspon tri razyl), vraj proti

modrozeleny néater skrine cCastejSie

Dispoziciu uvediem v poradi registrov na vzdusniciach:

8 najvicsie drevené, od B povodng
v prospekte, @ 79, Sirka labia 60,
vySka ldbia 15,5 mm, bez signa-
tary

4 C, D drevo, od E, pévodnd aj v pro-
spekle, po dis

342 = 2, 23+2

1,1/3' povodne 4-radovd, dnes chybaji ce-
lé dva rady!, od ¢ len 1 rad, repe-
tuje 3 x

8'+4' dvojradovy, dreveny, 8-stopovy rad

od ¢!, 4-radovy od fis, cinovy, kry-
ty drevenymi zdtkami

8" drevena otvorend

§" C — dis drevené kryté, od e olvo-
rené, od fis cinové pistaly

16' zaéina na c, velka oktdva spolotnd
so Saliciondlom, dreveny )

g spravnejSie 8'+4', dreveny otvores

ny
16" spravnejsie 16'+8', dreveny kryt§

Rozsah manudlu: C — d? s velkou krdtkou oktdvou = 47
klavesov obrdtenej farby, pedédlu: C — a s krdtkou velkou
oktdvou = 18 klavesov, Peddl je zdvojeny tak, Ze kazdy regis-
ter pozostdva z 27 pistal, teda repeticia je skoro nepoznatel«
na. Pod klavesnicou si eSte dve manitbria: favym sa zapinala
oktdvova spojka, pravym tremulant. Dnes nefunguji. Inac viete
ky ostatné registre sii povodné a aZ na mixtiru Gplne zacho=
vané. Mechy vymenil Otokar VaZansky (Nitra 1890—1979), in+
Staloval ich na povale kostola & pre dlhy a tzky vzducho«
vod organ sotva znie. Cely ndstroj je napadnuty a silne pos<
§kodeny &rvototou, vnitro organa plné prachu a pavugin.

Ziada sa azda dodaf, e nemecké noviny Pannenia, na ktoré
sa odvoldval organista Jozef File, vychdadzali v Bratislave od
1837 do roku 1848 ako kultirna priloha Pressburger Zeitung,
V 2, ¢isle VI, roénika (1842) na 8, ste, je Eldnok o Saskovom
novom organe v ev. a. v. kostole v Skalicl. Dolnostcansky
organ bol skutofne vynikajici a Sa¥ko aj obdrZal objednavku
od Trentanov. Postavil tu dokonca tri organy (v oboch far-
skych: ev. a. v. a r. kat. a v kostoliku sv. Anny), Zial, ani
jeden z nich sa nezachoval, Na zaklade dokdzaného pripadu

timyselného poSkodenia moZeme dedukovaf, Ze ich zdkerne

¢t zdmerne artificidlnym realizdtori Plaé
nezataZili, snazili sa iba dosledne vy-
ulif vnatorné predispozicie skladby. Ich
asilie — i napriek neobyéajnej prdc-
nosti vzhtadom na to, Ze $tidio zatial
nie fe vybavené dvandststopym magneto-
Jonom a tak sa muselo nahrdvat odde-
lene Sest a Sest stdp, &im este pribudla
jedna koneénd mixdZ naviac — prinies-
lo jedinetny vysledok, porovnatelny s
vreholngmi nahrdvkami tohote druhu vo
spetovom meradle, Podobné projekty sa
nedafi realizovat kaZdy dernt, si viak
nanajvy$ potrebné na overenie vlastnjch
schopnosti, spdtne ovplyvilujiz kritérid
a groveil beinych nahrdvok a tym sti-
muluju pokrok v kvalite.

ReZisér L, Komdrek a jeho tim (Z. Ha-
lamik, H. Geschwandtner) stdl pri na+
ndhravani Cikkerovho Rozsudku pred dia-
metrdlne odlisnou alohou. I8lo o prevza-
té nastudovanie z BHS ‘79 a zdalo by
sa, e tu je uloha technickej zloZky vel-
mi mald, 2e vSetko zdvisi od interpretop
a mikrofénov iba podla moZnosti &o
najvernejsie zachytia ich prejav. To by
viak bol pohlad zjednoduseny, lebo uZ
samotny fakt samostatného nahrdvania
orchestrdalneho podkladu a sélistov veci
relativizuje a otvdra priestor zvukovo-
reijnej fantdzii. Komdrkovi — ako v
kalZdej jeho prdei — islo o rozhlasovi
podobu opery, o dosiahnutie 3pecifické-
ho obrazu, aky v redli divadla nie je
mo¥ny. Obzvldst druhé, dynamické a zlo-
Zité dejstvo, kde Cikker rozvinul prin-
cip simultdnnej stahry redlneho a irredl-
neho, snového sveta i proky prudkigch,
akoby filmovgch strihov, mu poskytlo
dost moZnosti. Kombindcie dozvukop sli-
fia na odliSennie obidvoch svetov a s
maximdinou silou vyznievaji zbory [naj-
méi ,Ha, ha, rake, vere buku®, orgia be-
sov a bosoriek, straSidelny Isabelin sen
o posmringch priserdch), ktoré sa v cel-
ku opery stdvafi miestami vyrazngeh
dramatickijch vrcholov. Celkove je roz-
hlasovd verzia Rozsudku pritailivd, ume-
leckd a technickd zlozka si v rovnovdhe,
pridom technické prostriedky sé vyuZité
v Intencidch diela, decentne zvyrazituji
esteticka informdciu a na niektorfjeh
miestach spominaného druhého dejstva
nezastupitelne obohacujit prediohu o no-

zni¢il miestny konkurent!

OTMAR GERGELYL

Spomienkova slavnost
na Ernd Dohnanyiho

UZ v neddvnej minulosti sa z iniciati«
vy riaditela KonzervatGria v Bratislave
dr. Zdenka Novatka konali prednadsky
a koncerty pri prileZitosti vyroc¢i vyznadc-
nych hudobnikov, ktorych Zivoty boli
spité s Bratislavou — ]. N. Hummela,
F. Liszta a F. Schmidta.

V siicasnosti pozvalo bratislavské kon-
zervatorium profesora Alberta Sebestyé=
na z Budapesti, aby prednasal 8. feb«
rudra t. r. v koncertnej sieni konzervas«
toria pri prileZitosti 20. vyrotia smrti,
0 Zivote a tvorbe skladatela Erns Doh-
nényiho. Dohnényi sa narodil v Bratisla«
ve na Klariskej ulici, kde chodil i do
klariského gymndzia shfasne so 4 roky
mladSim Bart6kom. Po svojom odchode
do Budape5ti mnohokrdt koncertoval v
Bratislave a na Slovensku.

Po nvodnych slovdach dr. Z. Novacka,
prof. Sebestyén oboznamil posluchdacov
s0 Zivotom a umeleckou drdhou Doh-
nanyiho. Na ndroéni ulohu simultdnne-
ho prekladu z madar€iny sa podujal
prof, ]J. Albrecht. Prednasatel sa okrem
vykreslenia skladatelského profilu Doh-
nanyiho zameral aj na podrobnosti jeho
klavirneho interpretatného umenia a
hlavne jeho vyutby hry na klaviri, ktord
tvori vyznamny komponent Dohndnyiho
posobenia. (Jeho prstové cviCenia sa este
dnes pouZivaji na bratislavskom kon-
zervatoriu,) Prof, Sebestyén poukazal aj
na Iudskd strdnku a pokrokovos{ sklada-
tefa, menovite na jeho tdfast v hudob<
nom direktériu spolu s Bartékom a Ko-
ddlyom potas Madarskej komany. Na zda-
ver prednddky zahral prof. Sebestyén
technicky ndrocéné a brilantné Capriccie
[ mol pre klavir.

Nezodpovedand zostiva otdzka, predo
nema doteraz rodny dom Dohnanyiho na
Klarviskej ul. & 10 pamiitni tabulu, Die-
lo Dohnényiho nenesie sice taky avants
gardny ndboj ako hudba Bartoka a Ko
dalya, ale ako svetove uzndavany skla-
datel, vynikajaci interpret a pedagog,
by si tento bratislavsky roddk tdto pa-

lok wupttava jasnostou, prehladnostou, vy, Specificky rozhlasovy rozmer. midtnid tabulu zaiste zaslaZil, .
iitelnou eleganciou, Nidim nadbytoéngm IGOR PODRACKY GABRIEL DUSINSKY
- —- 3 _-
PISE A KRESLI
' -
L]

SME Z TELEVIZIE A CHCE-
ME VAS PREDSIAVIT VEREJ-
NOSTI V HUPOBNOM PRO-
R e el

L
\I?ENSKY HUDOBNY NAGTROJ.

NIE, NIE'! FUJARA,_ NAM
KOHPQZICN&RU I CE-
LU SCENU .

TERAZ JE TO UZ .
LEPSIE, ALE TEN VAS

ZACINAME . KAMERA

KR A K SAXOFO-
NU NEHODI™

VWBORNE ! POZOR, ) é
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STARA HUDBA

STALE AKTUALNA

(Retlexie z podnetu Bachovho festivalu)

54. festival Novej Bachovej spoloEnosti, ktory sa konal v oktobri m. r. v Bratislave, nad-
ht_ulil mnohé interpretacéné, konceptné, dramaturgické a iné otizky praktického a teoretic-
kého vyznamu, ktoré si z hladiska starej hudby stile aktudlne a vhodné na zamyslenie
a diskutovanie. Po nézoroch interpretov, ktoré tlmodil dr. F. Klinda (HZ 1979 &. 24) davame
teraz slovo ndsmu poprednému hudobnému historikovi dr. P. Polakovi, CSe, vedeckému
pracovnikovi Umenovedného fistava SAV v Bratislave, aby sa vyjadril k danym otazkam.

Hudobny Zivot naej doby je
charakterizovany zvlastnym pa-
radoxom: kym v minulgch sto-
rotiach bola aktudlna takmer
vylune nov4 tvorba, Ziadali sa
vidy len Eerstvé skladby a za-
ujem o starSie diela, hoci Ziji-
ceho skladatela, bol minimalny
=~ dnes je tomu skor naopak.
Sicasng hudba akosi Zivori na
periférii hudobného diania a
Vv prevahe je predovietkym
hudba minulostl, Je cely rad
dovodov preco je tomu tak: to
je vSak osobity problematika,
ktorg sa vymykd z rdamca tej-
to avahy. Pritom aj tu nastdva
premena v tom zmysle, ¢ he-
gemonia hudby 19. a zadiatku
20. storotia je naruSena v pro-
spech starSej hudby. Stapajici
zaujem o stard hudbu sa sd-
streduje menovite na 18. storo-
Ele, na bohatd tvorbu baroko-
ve| epochy a predbeethovenov-
ského klasicizmu, £

Ked sa Bratislave dostalo tej
cli, Zze 54, Bachov festival, kto-
1y kaZdoroéne usporadiva No-
vi Bachova spolotnost v inej
lokalite, konal sa prave tu, a
o po prvy raz v histérii mi-
mo rdmec nemecke| jazykovej
oblasti, je takato udalost azda
vhodnym podnetom na zamys-
lenie sa nad otdzkami Bacho-
ve] hudby a starej hudby vo-
bec. Uvedomujeme si, %e hu-
dobn¢ Zivot u nds nemd v otdz-
kach starej hudby eSte takd
tradfciu a skisenosti ako nie-
ktoré Iné krajiny. Pritom sta-
r4 hudba, ktorej priave Bach
je akymsi symbolom, stdva sa
8] U nas pojmom s rasticou
aktualitou,

V Johannovl Sebastianovi Ba-
chovi akoby sa vietky prady
starej hudby zlievali, vSetky
vydobytky staroéného vyvoja
hudby akoby sa sustredili a
stmelili vo vy38iu syntézu. Ex-
panzia Bachovej hudby rozsiri-
la sa na vSetky kontinenty, vl-
na pestovania jeho odkazu —
a4 s nim starej hudby vébec —
globdlne poznacila kultirne
dianie nasej epochy, Bach dnes
stal sa jednym 2z najZivSich
skladatelov.

Vyvo| zdujmu o skladatelsky
odkaz Bacha a metamorlozy je-
ho interpretdcie si zaujima-
vym a symptomatickym feno-
meénom. Stcasnici Bacha nema-
li 0 fjom ind mienku ako o de-
slatkach inych skladatelov svo-
jej doby, VaZili si ho najviac
ako virtuézneho organistu a
Improvizdtora; o jeho sklada-
telskej spbsobilosti nemali ve-
la tuSenia, o jeho velkosti uz
anl  nehovoriac. Nasledujiuca

zaCiatkov 19, storocdia ani je-
ding Bachova skladba nevysla
tlacou. AZ v 19, storodi, ktoré
sa nazyva romantickym, vzrds-
tol zdujem o jeho dielo v $ir-
Som meradle, Romanticka epo-
cha videla urcité analbgie a
pribuzné ¢rty v jeho odkaze,
napriklad v rovine hermeneu-
tickej a harmonickej. F. Men-
delssohn-Bartholdy  znovauve-
denim Bachovych Matasovych
pasii sto rokov po ich vzniku
zaslizil sa o objavny umelec-
ky ¢in historického dosahu,
ktorym sa zac¢al prelom v pes-
tovani jeho diela. Tiez hudob-
ng veda sa vyznamne zapdjala
do tychto snaZeni najmé si-
bornym vydanim jeho obrov-
ského diela v rameci za tymto
ucelom zaloZenej Bachovej spo-
locnosti v minulom storodi. Po
jej zaniku Nova Bachova spo-
lotnost v nasich gasoch sa po-
dujala k novému vydaniu jeho
otkazu na zdklade modernych
lilologickych  metéd  textovej
kritiky a edi¢no-technickej pra-
Xxe, aby sa odstranili rozsiah-
le romantické nédnosy, nepres-
nosti a nedoslednosti a pripra-
vil sa autenticky text zodpove-
dajuci  skladatelovej voli i
dnesnym potrebdm predvadza-
cej praxe. Tato ma tiez svoje
dejiny a prekonala uZ znacény
vyvoj, stala sa bojovym polom
extrémov,

V sihvislosti so starou hud-
bou sa pouzivaji rozne ozna-
¢enia na charakteristiku jejin-
terpretacie ako napr.. roman-
tickd, objektivna, dielu prime-
rand, vecnd, historickd, aktua-
lizovand, vernd, dobovd, auten-
tickd, Stylovg a ktovie este aka,
ktorych vyznam a aplikacia by-
vaja ¢asto hmlisté. KaZdopdd-
ne rozdiel medzi notogralickym
textom a jeho zvukovym oZive-
nim je tym v [, ¢im ideme
dalej dozadu, Tiez u Bacha a v
barokove] epoche Ziadny, ani
filologicky korektny graficky
text, presne odzrkadlujici po-
vodny autorov zdpis, nie je viac
ako iba podkladom pre inter-
pretdciu. Noty tu si iba zna-
kom a symbolom, za ktorym je
ukryty vyznam, ktory ma inter-
pret desifrovat. Tym je pone-
chané volné pole pre rozny, aj
protikladny vyklad. Prdave v
starej hudbe, kde spravidla nie
st vyznacené dynamicke, arti-
kulacné, frazovacie, tempove a
iné prednesové oznadenia, kde
ani ndstrojové obsadenie nie
je vidy jednoznatne fixované,
kde treba vypracovaf general-
ny bas a takisto ozdoby, je
dany dost volny priestor pre

Dirigent Helmuth Rilling

epocha klasicizmu si ho tak-
mer neviimala, hocl niektori
skladatelia — napriklad Mo-
zart, Beethoven — ijeho diela
s Octou Studovali. Ale umelec-
ké predstavy a idealy Kklasiciz-
mu stdli v protiklade k naze-
raniu mysleniu  barokove|
éry, proti ktorej viemoZne bro-
fili. Bach preto vtedy nemohol
byt aktudlnym autorom. Nie
ndhodou od jeho smrtli aZz do

improvizdciu, KaZdi doba ma
svoj interpretatny idedl, v
ramei ktorého sa realizuje oZi-
venie hudby, alebo aj dva roz-
dielne idedly a tieto podlieha-
ji v priebehu doby dalekosiah
lym premendm, najmd v sla
rej hudbe.

UZ pamiitné predvedenie Ma-
taSovych pasii a nasledujica
renesancia Bachove] hudhy dia-
Il sa za znatnych retusi, zdsa-

nej zvukovej podoby starej hud
by 1 historickych nasirojov uro
bili velky krok dopredu pri mo-
derne) koncepell interpretacie
starej hudby. Mnohé nové, ne-
raz objavné poznatky o stare]
hudbe obohatili nase doteraisie
znalostl. Toto hnutie v posled-
nych rokoch explozivne vzrést-
lo, jeho vyvoj v stdasnosti nie
je ukonceny.

V podstate moZeme dnes ro-
zoznal dva tvpy, opét dva pro-
tichodné modely ako ozivovat
stard hudbu, teda i Bacha. Zo
sirokého spektra predvéadzacej
praxe menujme dvoch umelcov
ako reprezentantov dvoch ex-
trémne sa lisSiacich, pritom mo-
dernych koncepcii, okolo klo-
rych sa grupuji mnohi dalsi
umelci: Karl Richter na jednej,

e 22 oA s
G g

Portrét |. S. Bacha od G. Haussmanna (Lipsko, 1746).

hov do textu, Skrtov, dobovych
pridavkov do partitir. Bacho-
vo dielo sa akosi pondralo do
romantického a pozdnoroman-
tického zvukového a vyrazove-
ho sveta. Velky reprodukény
apardat s hutnym zvukom velke-
lho orchestra s modernymi na-
strojmi, koncertnym Kridlom,
mohutnym organom, masovymni
zbormi, s emfatickym patosom,
virtudznymi efektami, kontrast-
nymi, preexponovanymi tempa-
mi, agogickymi zmenami cha-
rakterizuji tento hypertrofic-
ky interpretatny pristup, kto-
ry sa v podstate tradoval do
polovice nasho storocia a oje-
dinele sa vyskytuje aj dnes.
Nech sa v8ak hocijako 28
lene javila Bachova hudba v
takomto riachu, predsa len ma-
la istd koncepciu, prijatelnef-
Siu ako tu, ktora vysla z proti-
romantickej opozicie, akoby ob-
jektivizovand, zvecnend, a Klo-
ra vznikla v obdobi medzi obo-
ma svetovymi vojnami, Zistan-
covia tejlo Interpretacnej pra-
Xxe sa nazdavali, Ze jedine ot-
rocky presnym reprodukova-
nim holého notového textu, bez
prednesovych oznaceni, bez
emoOcii a inych atribatov, tre-
ba postupoval pri predvedent
starej hudby. Neuvedomili si,
alebo nechceli vidief, Ze gra-
ficky zdznam znameng iba $ki-
cu a nie Zivy umelecky orga-
nizmus; pritom im nevadilo, Ze
trebdrs renesanéni alebo gotic-
kit hudbu hrali na dneSnych
nastrojoch, ktoré vtedy neexis-
tovali, Kone¢énym efektom ta-
kejto antiromantickej mecha-
nickej reprodukcie bola mono-
tonna zvukova vrstva, prezen-
tacia hudobnej mitmie, akého-
si pamitnika dédvno zaSlych
Cias, hudby, ktora zomrela.

Po druhe] svetove| vojne,
najmé za poslednych 1520 ro-
Kov, zatal sa rozvoj nového
interpreta¢ného idedlu, ktory
je napdjany rastacim historic-
kym povedomim dnesSného ¢lo-
veka a zasluhou hudobne| ve-
dy a niektorych hudobnikov.
Spristupnenim odkazu minu-
losti pocetnymi ediclami, u-
mo#iiujicim poznanie velkého
mnozstva prediym nezndmych
skladieb, reediciou dobovych
teoretickych spisov, analyzami
a v neposlednom rade vysku-
mom a rekonStrukciou original-

Nikolaus Harnoncourt na dru-
hej strane. Richter, ktorého sme
v Bratislave v minulosti uz
mohli poc¢ut ako dirigenta, cem-
balistu i organistu, vychadzal
z najlepsich romantickych tra-
digii, od ktorych vsak odbural
itky ndnosy a dostal sa K
moderne chapanej, dielu pri-
meranej vyrazovej vernosti. Po-
uziva stredne velky orchester
s dnedSnymi nastrojmi, velky
miesany zbor a ako solistov
zname operné hviezdy. Nechd-
va dostatoény priestor pre im-
provizaciu v duchu 8tylu sklad-
by, najméd pri realizdcii gene-
rdlaeho basu; tiez pri ostat-
nych parametroch oZivenia hu-
dobnej Struktiry posobi jehio
interpretdcia muzikantsky  Zi-
vo, spontanne a slohovo ¢islo.

Harnoncourt npaproti  tomu
procuje § komornym stuborom
hrajicim na originalnych histo-
rickych ndstrojoch, s malym
chlapcenskym a muzskym zbo-
rom a Slylovo podkutymi, hoci
menej znamymi solistami, Hlav-
nu vahu kladie na rekonstruk-
ciu historickv autentickej zvu-
kovej podoby prostrednictvom
spGsobu hry na starych nastro-
joch, WWorenia tonu, novym
osvojenim si historickych tech-
nik, manier, praktik, ozdob, ar-
tikulacnych slabik, tempa atd.
Zastancovia tejto predvidzace]
pruxe vychéadzaji zo zasady, Ze
stari hudbu najpriliehavejsie
mozno prezentovat tymi zvu-
kovymi prostriedkami, pre kto-
ré tato hudba bola stvorend a
urcend, pretoZe hudobnd sub-
stancia a jej znejica podoba
sa vzdjomne podmienuji. Prav-
da, ortodoxna orientdcia na
tento iInterpreta¢ny Styl moZe
obsahovaf aj niektoré Gskalia.
Dnesni posluchaci si akustic-
ky, psychologicky, myslenim,
vinimanim a nazeranim inad
predprogramovani a disponova-
nf, Nemaji napr. vedomosti o
pravidlach afektove| tebrie, na
znalostl ktorych sa z velkej
miery zakladalo poCivanie hud-
by, plnej roznych symboloy,
alegdril a vyznamov, MoZzeme
sice rekondtruovaf nédstroje, ale
nie ¢Cloveka-posluchata minu-
losti. Okrem toho je nebezped-
né, Ze sama zvukovosf, vyZa-
dufiica iné posluchové ndvyky
¢o do stly 1 farby, mdze odvé-
dzat pozornost od podslaty a

tie? veTkasf koncertn{ch sienf
Casto prekracuje hmity. Avsak
kazdopiddoe je lento novy re-
produkeny styl neobycajne las-
cinujuci, presvedcéivy svojou do-
slednosfou, pritom bezprostred-
ne posobivy elementlarnou viiz
bou K znovaozivene] historickej
praxi, €¢im otvoril nové obzu-
ry pre posobnost starej hudby.

Obom uvedenym koncepcidam
sticasnej predvadzacej praxe ‘e
napriek ich skoro diametral-
nym rozdielom spoloéné dos-
ledné odburanie vSetkych
skreslujucich a falSujicich ni-
nosov minulostl a snaha o vy=
razovo, zvukovo a slohovo pri-
merania autentickd reproduk-
cin, kde wvysledky historicko-
teoretickej aktivity sa sniibia
s0 Zivym, spontdnnym ponima-
nim starej hudby a teda aj Ba-
cha.

margo uvedeného venuj=
me zopdar poznimok k niekto-
rym aspektom Bachovho festi-
valu v Bratislave, jeho prino-
som i nedostatkom. Nesporne
najvyznamnejsou udalosfou bo-
lo uvedenie Bachovych Matuso-
vych pasii s Bach Collegium a
Giichinger Kantorei Stuttgart
pod vedenim H. Rillinga. Ril-
lingova koncepcia so suverén-
nou istotou a bezprostrednosfou
viastnou velkym osobnostiam,
prenikla k jadru veci. Neod-
znelo  dielo, wmozaikovite sa
skladajice z jednotlivych krds-
nych uzavretych ¢isiel, zborov,
aril a recitativov, ktoré poso-
bi napokon ftnavne, ale pred
nami odvijala sa vzruSujica
drdma, plnd vasnivého napiitia
i lyrickej nehy, stmelend v jed-
noliaty celok, kde jedna my3-
lienka akoby vyrastala z druhej
Vo vzdjomnej podmienenosti a
stivise, kde Ziadna nota neosta-
la neZiva, Ziaden takt nebol
lidny, Ziaden dsek nebol samo-
ucelny. Dielo vyznelo s mla-
dickym elanom, v svieZom po-
hybe, s jasne ¢lenenymi fra-
zamil, spravaymi  akcentami,
zmyslom pre proporcie, prime-
ranym emotivoym zanietenim, s
osobitym dirazom na zrozumi-
telnost textu. Jedinym slabym
bodom bol nestrody sibor
sOlistov-spevikov, kde najviac
uspokojili slohovo Skolené muz-
ské hlasy. Vysoko nad ostat-
nymi dominoval P. Schreier,
ktory ako nenapodobitelny
Evanjelista vloZil eeld dusu, cit,
techniku a inteligenciu do slu-
zieh svojho hlboko preZivaného
partu a tieZ nemalou mierou
sa zaslazil o dspech predvede-
nia.

Rilling, ktorého treba pova-
Zovaf za jedného z poprednych
reprezentantov  sucasnej inter-
pretacie Bachove| hudby, svo-
jim pristupom mohol by sa za-
radit asi uprostred medzi kon-
cepciou Richtera a Harnoncours
ta, pricom stojl o niefo bliZ
Sie k prvému z nich. Jeho si-
bor pozostdva zo slohovo do-
kopale vySkoleného komorného
orchestra poétom nie vidcsieho
ako za Bachovych Cc¢ias, ktory
hra na dneSnych néastrojoch s
doplnenim predpisanych histo-
rickych ndstrojov (viola da
gamba, oboe da caccia, clarinv,
cembalo, obsadenie generalne-
lio basu] a 2z takisto Specidl-
ne cviteného nevelkého mie-
Saného zboru.

0dlisnt, plnozvuéni podobu
vokdlne] hudby Bacha prezen-
toval slavny Thomanerchor z
Lipska, velky chlaptensky a
muzsky miesany zbor [teda bez
Zlen) z Bachovho pOsobiska, so
stdrotnou tradiciou, ktory vie-
dol teraj5i tomdSsky Kkantor
H. ]. Rotzsch. Bachove Motela,
ktoré st svojim kontrapunktic-
kKym umenim, kontrastmi a ar-
chitektonickou vystavbou laké
narotné na interpretdaciu, boli
prednesené s oduSevnelou od-
danosfou, pritom zvukovo vel-
mi kultivovane, plasticky stvar-
nenou polyféniou, so zretelnou
artikulaciou a vytribénym
zmyslom pre slohova Cistotu,

Na Bachovom festivale bola
mozZnost pocut a| predvedenie
stare| hudby v origindlnom zvu-
ku, na historickom instrumen-
tarl a v historicky vernej vo-
kalnej interpretdcii na koncer=
toch polského a anglického st-
boru. V Polsku, krajine s vel-
kou tradiciou starej hudby eu-
ropskeho vyznamu, dnesnd hu-
dobna veda a prakticki hudob-
niel venuji tymto otazkam ve-
la starostlivosti, o ¢om sved-
¢i 0. i. bohata ediéna cinnost,
teoretické prace, vyroba sla-
rych hudobnyeh nastrojov akao
a| existencia telies zameranych
na oZivenie tejlo hudby. V Bra-
tislave vystupoval vokélno-in-
Strumaentdlny Specinlizovany si-
bor z Bydgoszczi, mesta, kde
(Pokracovanie na 8. str.)



SLOVENSKA
FILHARMONIA

17..1. 1888

\acsina  su€asoych sloven-
8KVch interpretov smeruje k re-
pertoarovej univerzalnosti. Kaz-
dy z nich mé& vsak Stylovi ¢i
proveniencni oblasf, ktora je
mu .bytostne bliZzsia, v ktorej sa
najaospesne|sie sebarealizuje,
Zasliazily umelec dr. Ludovit
Rajter dostal na tomto koncer-
te idedlnu prileZitost zaskvief
sia v skladbach nemeckého kla-
sicizmu a romantizmu. Oporu
mal v sistredenom vykone or-
chestra, v ktorom dominovala
technicka vyspelosf, zvukova
kKultara, rad krasnych soélistic-
kych vykopov najmé zo skupi-
ny dychovych  nasirejov. Diri-
gent budoval u diel Ziva, 0éin-
na a presvedéivii  koncepciu,
pri¢om vydatne tazil zo svoihoe
bohatého a vyhraneného cito-
Vel zézemia,

Schubertova predohra k ope-
re Alfonzo a Estrella zaujala
noblesnou eleganciou, zvuko-
vou uslachtilostou, nenasilnym
vonitornym. dynamizmom, ktory
prave svojim napétim konveno-
val Stylu raného, este klasic-
kymi &rtami poznaceného ro-
mantizmu, i

Z Medzinarodnej tribiny mla-
dvch - interpretov 1977 méme
este v Zzive] pamdtl vynika-
jaci solisticky vykon dvojiciek
z NSR — sestier Pekinelovych
v Mozartovem  Dvojkoncerle
pre klaviry a orchester Es dur
(KV 365). Svojim vvsoko st¢lo-
vym, citovim 1 perfektnym
technickym 2zvladnutim bude
aste dlho slaZit ako vychodis-
ko pre porovnavanie dalsich
vykonov., Dvojica talianskych
klaviristov Folce Perrino a
Elena Bollatova puri interpreta
cii tohto diela skiamala. Naj-
méd vykon Perrinu méZeme cha
rakterizovat ako vyloZené ume-
lecké fiasko, Tolko nevyhra-
tych a falosnych not a taka
nervozitu sme uZ roky nepotu-
1 na bratislavskom koncert-
nom pbdiu!l O Style & koncep-
cil tu vébec fazko hovorif.
Miestami sme mali dojem, Ze
klavirvista hra priamo z listu.
Napriek neadekvdtnemu vine-
niu tempovej hladiny dokazal
dirigent pohotovo a eleganine
spreviadzal aj tlakiate solistic-
ki dvojicu,

je vieobecne zname, #e Raj-
ter patri k nasim najlepSim
brahmsovskym interpretom. Po-
maly sa doCkdme skompletizo-
vania celého Dbralimsovského
symfonického odkazu v Rajte-
rovom nasStudovani na gramo-
fénovych platniach vydavatel-
stva OPUS. Ze je Rajter s
Brahmsom dokonale zZity, opé-
tovne potvrdil vynikajticim po-
danim jeho 3. symfénie F dur,
op. B0, ktoru dirigoval spamé-
ti, Zaziaril tu opdl Rajterov
zmysel pre vyvaZenosf, schop-
rost naplnif priestor hudob-
nych tém primeranym vyrazom.
jeho cit pre uSlachlilost kan-
tilény — najmi v pomalom An-
dante — opieral sa o vysokn
technickd kvalitu hracov SF.
V tejto sivislosti treba vy-
zdvihnal' vynikajice vykony
napr. klarinetisiu |, Lnptadika,
Hautistu V. Samca, hobojistn
]. Hanufovského, triabkdra K.
Lnspaia, ale i daldich. Poculi

sme pravého rajterovského
Brahmsa, plastického, kultivo-

vaného a vyrazovo presveddi-
vého.

24. a 25. 1. 1988

Pri zoslavovani dramaturgie
abonentnych koncertov SE- vy-
skvine sa neraz problém ako
zosiladif snahu prinies{ nieéo
nové, objavné, nezname a si-

casne vyhoviet vkusu a nére-
kom priemerného navsievnika.
Programova zostava tejto dvo-
jice koncertov tito dilemu ide-
alne odstranila a tak vsetky
uvedene diela boli zaujimave
4 navyse aj] umelecky na vys-
Ke stvarnensé,

Narodny umelec  Ladislav
Slovdk ma z viedenskych kla-
sikgv vari najblizsie k Haydno-
vi. Z jeho symlionického odka-
zu zaradil tentoraz do progra-
mu svolho konceriu Symfonia
€. 48, C dur (Maria Terézia).
Jej pateticky lesk, optimisticky
pustoj k Zivolu, zvukova expan-
zita a pomerne prikre kontras-
ly zZnamenite konvenovall s
Slovakovym umeleckym nature-
lom. Vo svojom pristupe zame-
ral sa na plnokrvné muzlkant-
skeé podéiarknutie elénu, spev-
ne) lvriky, zemitosti vyrazu, Pri
svojom zamerani sa na celok
obetoval sem-tam 1| priezrac-
nost fekliry a vybrasenost
technickeho vypracovania. Svo-
jim  presvedéivim  pristupum
posunul viak tieto mensie chy-
by krasy na periferiu posiu-
chatovho vnimania a tym u ne-
ho plne a zashiZene zvitazil.

Po' fiasku talianskej klaviris
tickej dvojice na predchadza-
jicom koncerte sme 8 o to vidé-
sou radostou privitali vynika-
juct vykon skromného, technic-
ky I tvorivo vynikajiceho cCle-
na orchesira SF Jozela Gaspa-
roviéa, ktory sa predstavil ako
s0lista v Balade pre pozaunu
a orchester od svajéiarskeho
skladatela Franka Martina. Za-
ujal nielen suverenitou oviada-
nia gvojho néstroja, ale ajvnu-
tornou disciplinou, inteligen-
clou a nadhfadom. Obdivovali
sme istotu s akou zdoldval sko-
ky dodekafonickej sadzby, plas-
tiku a kultivovanos( kantilény,
tvarnost 1 okrihlost tonu a
vzajomné viazanie jednotlivych
tonov. Bol to dalsf dokaz po-
tesitelného a sucasne i zarmu-
cujiceho faktu, 2e vela doma-
cich talentov, vynikajicich hu-
dobnfkov na eurfpske] urovni
sedi s6listicky nevyuZitfch v
nasich telesdch.

I ked sa Slovdk dirigentsky
vyborne prezentoval interpreta-
ciou pomerne robustného
Haydna a uspesne viedol or-
chester pri sprievode v Marli-
novi, este viac si cenime jeho
pristup k lyricky meditativne-

<

mu, farebne jemne oddiferen-
covanemu Rekviem pre sola,
zbor a orchester, op. 48 od

Gabriela Faurého. Tu totiZ di-
rigentova koncepcia nemohla
sa opieral o zvukovo vypile
gradacle, ale musela tiefovat
a modelovat v delikatnejsich
nédladach. Toto poznanie akoby
novej kvality Slovakovho diri-
gentského umenia holo prijem-
nym prekvapenim. Na hibokom
umeleckom z&Zitku sa podiela-
li popri orchestri SF aj s6list-
ka ND z Prahy sopranistka Ja-
na Jond%ova, ktord v pomerne
skromnom parte dokézala kul-
tivovane, s pochopenim a s
Imponujicou technickou
tou koreSpondoval so zaklad-
nym naladovym ladenim
skladby., Nemenej kvalitného
parinera nasla v slovenskom
basistovi  Jozelovi Spaikovi,
ktorv zaujal krdsnym hlasovym
timbrom, kultivovanym a muzi-
kialnym pristupom. ESte lepsie
neZ befnym, i ked vysokym
standardom, predstavil sa vy-
borne pripraven§, muzikdlne
tvarny a technicky isty Sloven-
sky filharmonicky zbor (zbor-
majster Tubomir MA4tl]).

V. ClZ21K

IST0-

Viac nez nadej...

JINDRICH PAZDERA

Narodil sa 25. VII. 1954 v Ziline. Po &lvrtom roéniku LSU

sa zaital sikromne uéit hru na husle wu

profesora Bohumila

l:_‘rbana [1964), kratko. na to zatal externe §tudoval na #i-
Ilm‘iknm konzervatoriu (1966), neskér sa stal riadnym posla-
chatom tohto hudobného utili¥ta (1968). Po &tyroch rotnikoch

maturoval (1872). Od roku 1960 pravidelne

konzultoval u

prol. T. Gasparka — na navrh viedaj§ieho dekana Hudobnej

fakulty VSMU prof. Juraja Haluzického,
tom VSMU sa stal v r. 1972. Ale u# v rokn 1974
Moskvy na Cajkovského konzervatorinm —
Kogana, ndrodného umelca ZSSR, lauredta
Pétrotné Ktidinm absolvoval
Jindrich Pazdera u# v tase konzervatoridlnych &tadii

Riadnym posiucha-
odigiel do
do triedy Leonida

Leninovej ceny.
s tervenym diplomom v r, 1979.
zvitazil

na Kocidnovej hustovej siitazi v Usti nad Orlici (1986 a 1970
a v rokn 1988 tu ziskal IL. cenu). V roku 1971 sa stal lau-
refifom siafaZe Concertino Praga, 1. genu s titulom lauredta
ziskal na medzindrodnej huslovei sifazi Prazskd jar 1972, Do-

posial vystiipil v Polsku, ZSSR, NDR a
fitinkoval na Prehliadke mladveh

Rumunsku,
koncertnveh

patkrat
umeleov v

Trensianskveh Tepliciach, v rokn 1973 a 1979 tie# na karlo-
varskam Mladom padiu. Tento 25-roény huslista patri k vel-
kfm nadejdm natho koncertného podia. Jeho prejav je ohda-

reny nielen technickon perfekinoston, ale aj

mimoriadnym

vkladom osobnostnym a zrelosiou Tudskou. Pritom vietkom
je to mimoriadne skromn§, no cielavedomy mlady tlovek s vy-

hranenymi nazormi

Vidavame vis v Bratislave,
kde zijete a pracujete. V tase,
kedy slovenské interpretatog
umenie a konceriny zivot by
dokdzali dobre umiestnif vag
vynikajici talent — mna fest-
nom a poprednom mieste —
vybrali ste si dilohu slobodného
umelca s men¥im dvizkom na
jednej bratislavskej LSU. Pre-
to toto rozhodnutie?

— Prdca s defmi ma zaujima
4 samostatnym Stiadiom v Mos-
Kve som sa na fiu S$pecialne
pripravil. Navyse ju budem
moct vykonavat aj potas plne-
nia vojenskej prezencnej sluz-
by, ktord ma onedlho &aka. Sta-
bilnejsie pedagogické miesto
alebo angaZman by som s na-
stupom na vojentinu musel
prerusif. Preto som sa rozho-
dol takto. Volny ¢&as bohato
vyuzivam na Stidium repertod-
ru — a difam, e okrem zopar
zaujimavych koncertnych pri-
lezitostl dostanem aj dalSie. ..

A go dalej?

— |e predCasné hovorit o
tom, ¢o bude po ,vojencine”,
Chcel by som predovselkym ve-
l[a hraf — a moZno i pracovat
na aspirantire v Moskve.

Co vas ldka k navratu na
miesta svojich ¥tudentskyeh ro-
kov?

~— Predovietkym nezabudnu-
telnd atmosféra hudobnej Mos-
kvy, jej bhohaty koncertny Zi-
vot, akysi priebezny festival
potas celého roku. Potom moz-
nost bohatych kontaktov s hu-
dobnou literatirou — v ob-
chodoch, ale aj v obsaZnej kniz-
nici  konzervatoria, vybavene|
odbornou literattirou, nielen
ruskou, aj prekladovou. Je tu
diskotéka, fonotéka s unikédt-
nvmi zdznamami, moZnosfou
odposluchu vynikajicich vyko-
nov, osobnhosti, diel. A potom
systém Studia ., .

Cim sa prédovietkym vyzna-
tuje?

— Najsympatickej${ je mi
spsob vyulovacich hodin s
Lotvorenymi dverami”, kde ka#-

na svaje smerovanie Indské aj nmelecka,

dy ziujemca mdbZe prist bez
toho. Ze by sa nahlésil vopred,
alebo pytal si na to povolenie,

Boli ste Ziakom Leonida Ko-
gana, vynikajiceho svetozna-
meho huslistn, ktory pedago-
gick@ prax kombinuje s potet-
nymi vyjazdami na Kkonceriné
turné. Nehrozi pri takomto spi-
sobe Stidia mendi kontakt s
pedagigom?

— Pravdou je, Ze profesor
L. Kogan viac nebyva ako by-
va v Moskve. Ale nevidim v
tom prekazku pri Stadiu. Kogan
je neobyajne silnd ludskd aj

umelecka osobnosf. Hadiny
stravené s nim daju mladému
huslistovi podnety na premys-
lanie nie na tyZzdne — ale na
mesiace. Doposial ¢erpam z je-
ho osobnosti — aj ked vzdiale-

nej, no neobytajne vyZzarujicej,
ba uhrancivej. Profesor, ktory
vedie istu triedu, je na Cajkov-
ského konzervatOriu skdr ume-
leckym vedicim. O pravidelnd
pracu so Studentami sa staraji
jehio asistenti.

Ak droven predstavuje pra-
ca s nimi?

- Zdaleka nejde o nejaké
bezvyznamné osobnosti. KaZdy
z nich by mohol byl umelcom
— sOlistom. Spomeniem tu na-
priklad docenta Bronina, 51-
ro¢ného pedaglbga, ktory, Zial,
zomrel pred dvoma rokmi. Bol
prvym asistentom Leonida Ko-

gana. Alebo docentka Glezaro-
vovda — bola prvou asistent-
kou profesora Jankelevica. Po

smrti tohto pedagodga odisla do
triedy profesora Kogana. Ok
rem skisenych starSich peda-
g0gov posobili u Kogana - ako
asistenti — aj mladSi huslisti:
Kravéenko, Korsakov ... Ja som
bol jeden rok u Glezarovovej,
od Il. ro¢nika u Bronina a po
jeho smrti som pracoval s asis-
tentom Kravéenkom,

Poeitili ste v pedagogickom
a4 metodickom vedeni spomina-
nych Koganovych asistentov ne-
jaké diametrdlne rozdiely vo
vyutovacom procese?

- NajvdZ¥ rozdiel bol me-
dzi Glezarovovou a Broninum.
Ani by som nehovoril o metos
dickych rozdifeloch, ale o vplye
ve osobnostnom. Docent Bros
nin dal Ziakovi zdravi sebados
veru, iskru, bol to clovek, Kros
r¢ velmi miloval husle ake
prostriedok hudobneho vyjads
renia svojho ,ja". Vedel pracos
vat nielen so starsimi konzers
vatoristami, ale aj so 4--5-roés
nymi detmi na Centrdlnej hus
dobnej Skole pre mimoriadng
nadané deti v Moskve, V Moss
kve som sa dostal do spoloé
nosti priam fanatikov, ktorisa
hudbou dokdzali spalovat ~— &
to bolo najvzrusujacejsie. Tik
denne som mal na Konzerve-
toriu 2—3 hodiny. Pracoval som
na programe, ktory mi zadal
Leonid Kogan. Bol to pomerne
velky repertodr a bolo vylucne
na huslistovi, kedy ho na3tu«
duje. V roznvch Stadiach wvye
pracovania diel sme chodili &u
nemu na konzultdcie a hodinv,
Pozval si Studenta vtedy, ked
bol v Moskve — a viedy s nim
pracoval podia potrebv, bez
ohladu na svof vzdcny Gas

Tato neobyajna obetavosl a
laska k svojmu poslaniu iste
nebola priznatnd iba pre Ko-
gana a jeho asistentov.

— Urcite, Podobnym §tylom B

sa pracuje v Moskve vo viel-
kych triedach, v réznych odbo-
roch. 8 entuziazmom pristupu-
ji k svojej préci aj korepeti-
tori. Ja som pracoval napriklad
s Margaretou Kravéenkovou a
jelizavetou Ginzburgovou. - s
to nielen profesiondlne vyspe-
& klaviristky (klaviristi], als
fudia, ktori vam dokéZu do-
konca poradit v huslistickych
veciach. Nestalo sa mi, Ze by
korepetitor odmietol skosku, ak
som ho o {ju poZiadal.

V Moskve ste uviedli aj nie-
kolko slovenskych huslovych
diel, ktoré sa vo vagej interpre-
ticii stretli aj u nas, doma, s
neobyéajnym ohlasom — pra-
ve pre spisoh, akym ste ich
stvarnili a pochopili v takrete-
no novom spdsobe videnia.

— Nastudoval som Suchonov
Poéme macabre — dieloe som
ival aj na diplomovom recitale
v Moskve. Osobnt premiéru su-
chonovského opusu som vsak
mal v Trencianskych Tepliciach
na Prehliadke mladych kon-
certnych umelcov v r. 1978. Ok-
rem toho som Poéme -macabra
nahral pre televiziu a v au-
guste 1979 som ho uviedol . na
Mladom p6diu v Karlovych Va-
roch. Fresky A, Ofenésa som
ndastudoval asi v 3. rofniku Caj-
kovského konzervatoria. Rad
by som vyuzil svoj das ,Caka-
nia* na vojenski prezenéna
sluzbu tym, Ze by som sl do-
pinil repertoar z diela E. Su-
chona, ale a] dalSich sloveh-
skych autorov, Nové povodne
dielo ml slibil Jozef Malovec
— mal by som ho premiérovat
v Trenclanskych Tepliciach r.
1980, Podrobnejsie si Studujein
husfovi literaturu v Sloven-
skom hudobnom fonde, pléanov
i dloh fmam vela — a pritom
nesmiem zabudnit ani na Si-
roky repertodr vsetkych stylo-
vych oblasti.

Ukédzkn z neho sme potuli aj

na decembrovom koncerte v
SF, kde ste hrali DvoFdkov Hus-
fovy koncert a mol. Okrem to-
ha ZSS vam poniikol — spoin
s tembalistkon Maricou Dobia-
Sovou-Kopeckon — zaujimavy
koncert z bachovskej literati-
ry pre husle a Zembalo (maj
1980),
— Ku Ekoncertu v SF tolko.
Uz pred rokom mi ponikol dr.
L. Mokr¢ spoluiginkovanie so
SF. Velmi som si to vaZil, ale
nemal som kvalitny nastroj, a
tak som vahal. Nie tak riaditel
SF, ktory jednoducho zariadii,
ze som sa objavil na plagate...
K Bachovym sonatam pre husle
a cembalo: dve zo Siestich sme
uZ nahrali pre bratislavsky roz-
hlas. V Mirbachu by mali za-
znief tri sohdty. Okrem toho
médm maf v maji t. r. recital s
klaviristom C. Dianovskym.

Pripravila: T. URSINYOVA

O to viac moZno privitat ka?dy po-
kus, klory sleduje vyplnif tito medze-

rovné kvarteto G. Fauréa, ktorého ume-
lecké vychodisko sa oplera o stabilné

pp———
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Klavirne Kkvarteto v Mirbachu

ru, hlavne viedy, ked sa tejto iilohy hodnoty Brahmsom timoZenej tradicie,

Klavirne kvarteto patrl, Zial, nielen n cizmu aZ po sucasnos{ venovanych tejto ujmi skisenf & mimoriadne schopni pricom sa dot¥ka novych idef novore-
nas, ale na celom svete k méalo pesto- forméacii. S0 to predovietkym klavirne umelcl, akymi sio Viktor Siméisko, Milan mantikov, ako | pozicil, ktoré moZne
vanym komornym Zanrom, ktorému ne- kvarteta Mozarta, Beethovena, Men- Telecky, Juraj Alexander a Helena Gaf- chapat ako predzvest impresionizmu.
sliZl takmer Ziadne stabilné zoskupenie delssohna, Brahmsa, Dvoidka ako | mi- foreva. Umelci si vvbrali Mozartovo Stylovo verna interpretdcia, vyvaienost
vykonnych hrédcov. Z 1toho by (lovek moviadne vydarené kvartefo Schumanna, Kvarteto g mol, ktoré pate!l k $tandard- slaCikovych néstrojov s virtubzne vy-

na prvy polilad usudzoval, Ze toto ob: Mohli by sme pokrvadoval k Faurému, nym dielawm tohto zanru, vyuZivajic ho uivanym klavirom vyvolali velky za-

sadenle nie je obdarené dostatoénfm Regerovi ba aZ k Sucholiovi, Chybanie ako najsicejSiu introdukciu do skladab- Zitok, Bravirny a muzikantsky precfte-
mnpo#Zstvom hodnotnych diel, Kto viak specializovanych stborov méa viak za ného i zvukového sveta klavirneho Kvar- ny prejav stupnoval jasnost podania a
pozna komornt literatiru podrobnejsie, nasledok, Ze tieto mimoriadne hodnot- teta, Drubym dielom, ktoré si vybrali zretelnost  krdsne Kkreslenvch Kontdr
vie dobre, Ze existuje velké mnoZstvo né diela su nase] SirSe] verejnosti ne- ako zaveretné ¢islo koncertu v Mirba- skladby,

piiem vynikapicich skladieb og klasl mams, chovom paldci dia 6. L 1980 bolo {a- A ALBRECHZ
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- COPPELIA

a1 1 “« g L 2 &
opat na scene SND
Lao Delibes: Coppélia. Libreto: Charles Nuitter a
Arthur Saint-Léon (podla E. T. Hoffmanna). Cho-
reogralia a rezia: Jozef Zajko. Dirigent: Adolf Vyky-

dal. Scéna: Pavol M. Gébor. Kostymy: Ludmila Pur-
kynova. Premiéra: 5. I 1980 v SND v Bratislave.

Coppélia je jednym z mala Komedidlnych baletov,
ktoré sa udrZuji vo svetovom repertodri. Hadam
I to vysvetluje skutocnost, preto sa toto dielo z kon-
Ga 19, stor. objavuje v balete SND pocas jeho 60-
roéne; historie uz po Siesty raz, Zaradenie Coppélie
do jubtlejne] sezoény ma svoj sviatotny nadyvch s dvo-
ma ,ornamentami’ — tento balet, uvedeny 19. méaja
1820, bol dvodom do pomerne kratkej histérie slo-
venského profesiondlneho tanecného divadelnictva
I prvym samostatnym baletnym predstavenim.

Balet fe vybudovany na tradiénej schéme romantiz
mu - tajuploost, magia, babky, meno Zeny v titule,
mnoZstvo pantomimickych scén a narodnych tancov
a iné, Svieza hudobna predloha je pretkand mnoz-
stvom polskych motivov. Tato charvakteristicka c¢rta
partitiry Coppelie vyplyva z dvoch faktov — man-
zelstva skladatela s Polkou a pOsobenim autora po-
viedkv E. T. Hoffmanna v Polsku. Tente balet je po-
staveny obecne na dvoch dejstvach, — 2. obraz
LI, dejstva, resp. ako IlI. dejstvo je volne priradené
typicky baletné divertissement nie viZdy realizované,
Posledné premiéra nam dala konecne moZnost po pr-

“wy raz vidiet celd verziu tohto baletu,

Ak je plne zdévodnitelny dramaturgicky vyber toh-
to titulu, menej jednoznaéna je efektivita inscenac-
ného vysledku. Jednoduchym transponovanim povod-
ne| verzie s nutnymi drobnymi ,retuSami* a koldzou
znameho materidlu si choreograf ulahéil dlohu a
‘ znatne redukoval novy tvorivy podiel na diele. Pro-
sim, proti gustu Ziadnv diSputit! Podfa moéjho na-
Zoru sa vsak Ziadala velkorysejsia tvoriva konfronta-
cla sSestdesiatroéného rozvoja tohto Zdnru v SSR,
z hladiska réZie | choreografie. Nechcem tym uberaf
choreografii prdvo* na pokus o vlastni tvorbu:
JI1. dejstvo, — miesto Slavnosti vysviacky zvona —
nejaké. ndhodné doZinky so vstupmi deti¢iek | hu-
mornym ,,rodiCovskym entrée” pripominaji vSak vse-
lito! ,Entre nous® — 1 to sa dialo v povodnej va-
riante ~— divertissement s nutnym pas de deux a
velkymi zborovymi scénami. Neviem ¢€i nestdlo za
namahu dielko zhutnif, daf mu viesi rytmus, grada-
ciu i, zaujimavost. ReZijne sa nikala moZnost prave
prv menované fakly zaregistrovat a realizoval. Ale
to je vietko len tvaha.

Tvaroslovie choreografie predstavenia vychadzalo
z technicke| zdkladne klasického slovnika bez viditel-
nejSieho espritu, individudlnosti pohybového vyjadre-
nia. Myslim si, Ze nie je a¥ tak vyCerpana zdsobdrei
tohto 3tylu tanedného umenia, zostdva tu evidentna
rezerva v osobitosti rukopisu choreografa i jeho va-
riability — napr. l. dejstvo — ¢. 6 [slovanskd léma ),
E. 7 — cardas, lII. dejstvo — v €. 20 s uZ spomina-
nym ,autorskym zasahom®. Choreografia ide v tra-
dicii vieobecne platného, univerzdineho Stylu, v kto-
rom existuji spolotné hranice, zavizny sloh s nddy-
chom nostalgle.

Toto predstavenie poskytlo moZnost taneénej pre-
sentdcie celého siiboru i solistov. K pozitivam patria
niektoré vykonv interpretov hlavnych postav. Coppé-
lins v alterndcii |. Dolinského a |. Halamu vyznel
akceptabilnejSie v podani |. Dolinského — herecky
presnejsi, tanecne a charakterovo blizsi k predpokla-
danému zameru choreografa. Tato postava urcite bu-
de patrif k poprednym kreaciam tohto dlhoroéného
protagonistu siboru, . Halama stvarnil postavu,coi
dolore”, chybala (u viak lahkost i potrebna nadne-

Juraj Pavlovié Plavnik (Franz) a Viera Zlochovd
(Swanilda]. Snimka: |. Vavro
senosf, Myslim si, Ze to nie je jeho najvlastnejsi
adbor.

Swanlidu sme videli hned v troch alternacidch,

V ramcl dobrého zvyku obsadeni primabalerinami
— (. Zahradnikovou, V. Zlochovou a v tretom va-
riante s nddejnou E. Senkyiikovou. MoZno je odvaz
ne vyslovit myslienku, Ze najbliZsie k postave, vzhla
dom k jej charakteru a pohybovému partu je prave
Senkyirikovd. Samozrejme, Zahradnikovd a Zlochovi
oplyvaji danostami- Sirsich rozmerov pre technicky
narocnejsie ulohy. U Zlochovej ndm chybala jej zvy-
cajna lahkost a herecké istota najmé v 1I. dejstve,
ktoré bolo kameiiom Grazu aj pre Zahradnikovi,
ktord nds vSak odSkodnila za niektoré slabsie mo
menty technickou istotou a partnerskou doraznostou
v 1IL. dejstve.

Franza sme videli takisto v troch alternaciach.
Tu dplne jasne dominoval L. Vaculik, ktory symbio-
zou hereckych a techmickych kvalit rieSil vsetko
lahko a s usmevom, |. P. Plavnik prekvapil neistotou
v rotacii, nizkym skokom, ale zato grand reveran-
ce. Neviem ovsem, kde mizne Plavnikova technicka
istota I suverenita, Pre: P. Dubravika plati podobneé
kon&tatovanie ako pre Halamu, pripadne i pre primi
baleriny — nie je to jeho kreativny odbor!

Samozrejme, ze nemoZno obist postaviéky, charak-
terovo prepracované a mnoZzstvo prdce zboru, dopl
neného o mladych nadejnych adeptov umenia Terpsy-
chory.

Z vytvarného hladiska funkinejSie a stylovejsie
posobila scéna, hadam aZ na atelier v 1l. dejstve roz-
Sireny o dalsie figuriny. Kostymom chybala larebna
I S5tylova striedmos{ [Bardas, zbory).

Orchester prekvapil-t¥m, ze uZ na druhej premie
re bol vysledny zvukovy efekt dost rozpacity i pre
nie prilis $kolené ucho beZného divika. Kvality ta-
kéhoto telesa by nemali poskytovaf taketo ,zaujlma-
ve" zistenla.

Co zaverom povedat k poslednej premiére? Akcen-
tovanie historického aspektu? Prosim. Tento aspekt
nedédva oviem pre vytvaranie sucasného hodnotového
Impulzy: hievarchizacia kvality tkvie
historizujicom zoradenf taktov, pre-
TomRom

rebricka silné
v prvom rade v
zentovani kulttirnej hodnoty 1 tradicie.

HOSTINEC V SPESSARTE

na scene DJZ v PreSove

HOSTINEC V SPESSARTE — hudobna zbojnicka pistoliada podia
Libreto: Curt Hanno
krod. Texty piesni: Giinther Schwenn a Willy Dehmel. Preklad a
texty piesni: |. Strasser a P. Zajac. Rezisér: M. Doutlik a. h. Dirigent:
]. Bedrich. Scéna a kostymy: B. Bartdk a. h. Choreografia: |. Sko-
da a. h. Zbormajster: |. Sitter. Ocinkujici solisti: A. Benkova, H. Hor-
vathova, |. Korpasova, §. Rantik, |. Korso, E. Kusnierova, L. Pipto-
E. Juritikova, V. Leskova, |.
Horky, P. Elid8, C. Mihok, Z, Leskovec, R. Grega, §. Jenik, V. Ti-
motko, M. Gerjak, C. Kapec, S. Senko a A. Lirentikova. Zbor, ba-
let @ orchester DJZ. Celostitna premiéra v DZ] Prefov dna 16, 11

Kurta Hoffmanna. Hudba: Franz Grothe,

va, S. Benko, |. Piussi, E, PrieloZny,

1979 (vecenzované predstavenie: 29. 11. 1979).

tuacnn komiku sa vo velkej mie-
re prejavili najmd v druhom dej
stve, Oproti prvému dejstvu v stav-
be monologov a dialogov, v kulmi-
nacii a rozuzleni je vsak menej
aderné a hutné. Javiskova reC by
si ziadala sustredenejSiu cizelaciu

v deklaméeii a v dlzke sloven-
skych slov.
Scéna B. Bartika zvyraznuje

nadsddzku pribehu zdvesmi imagi-
narneho lesa., Komédiu v ,kome-
dit* druhého dejstva zdoraziuje
nielen boj ,neskutoéného” vojska
s imagindrnym nepriatelom, ale
aj scénické riesenie zbojnickych
Lizbic”, pripominajhcich divadiel-
ko v divadle, ]. Bediich, ktorg hu-
dobne komédin nasStudoval, spo-
fahlivo integroval v Interpretacil
typické znaky hudobnych éisiel —
ich lahkost, Iabozvucnost a ryt-

Gui-

Hudobno-zabavné divadlo si v lLiovorené slovo. Skladatel F. Gro- mick nekomplikovanost.
siiéasnosti vsade vo svete uplat- the pozné zasviitene acinnost ne- S. Benko a H. Horvathovd v
nuje ndrok na svojbytnost a nie niteného vstupu piesni do inak llavnych postavach vytvorili vy-
je ani podstatné, akd zanrovu for- tinoherne stavanej architektary rovonani dvojicu. Zbhojnicky odvaz-
mu si voli k realizdcii ustredné- diela a dbd presne o rytmus a ny Benkov kapitdn [(alias grof] a
ho motivu. Aj Hostinec v Spessar- priebeh celku. Spevné a hudobné  Torvathovd — rovnako pohybliva

cisla vyuzivaji moZnosti starsich v llohe mladika ako aj kontesy

te hyperholickou nadsdadzkou pro-
totypov pripomina hudobni cra-
zy komédiu. Staro-novy zbojnicky
motiv, rozsireny o motiv Gnosu
a motiv vfkupného bol vychodis
kovou predlohou a tiez metamor-
fézou rovnomenného filmu pre hu-

taneénych rytmov
val¢ik] a navraca

vyuZivaji aj
sického muzikalu
de Story

dobni komédiu, ka nenttenost, ba aZ
Neschopnost Zgrlosského grofa

zo Sandau, baron z Vrabcova, ob- né ,Slagre".
medzenost plukovnika, zbojnicky

lalgiu evergreenov. Miestami vsak
Stylovi

Ich rytmicka a melodic
vytvdraji z nich percepéne vdad

Hiavni inscendtori diela sledova

Frantisky, =zosobnili typologicky
viervhodne spravodlivost a cest-
nost. Komicka dvojica . Piussi -
E. Prielozny budovali postavy zboj-
nikov Tutméka a Chlapdka na hy-
pertrofii gagov plyntdcich zo Zi-
votnej filozofie tychto postdv. Aj
dalsf solisti — S, Randéik (grof zo
Sandau], |. KorSo [(baron z Vrab-
coval], V. LeSkova [Betkal, R. Gre-
[fardr Haug), E. KuSnierova

[tango, biquing,
jd niekedy nos

rovinu kla-

[typu West Si

viigravost,

element, drobni vypocitavi zlode-
jfitkovia, zdmena o0sob a nakoniec
happy-end  kapitana zhoinikov
alias straieného gréfa a kontesy
Frantisky — to vSetko tvori néaplh
mimoriadne vdacnej fabuly. Ryt
mus c¢asového priebehu hovorené-
ho slova urtuje aj jeho priestoro-
vl graddciu, uvolnenie a spad dia-
l6gov. Hudobné ¢isla logicky, so
zmyslom pre efekt nadvazujo na

Ii v predstaveni predovsetk¢m hy- 2a

perbolicki grotesku a parodiu ako
Ieitmotiv komédie. Rezisér acinny-
mi prostriedkami duchaplne paro-
dizoval stavovski prisiudnost jed-
notlivgch postav. V zosmiesnena)
spolo¢nosti, ktorou hybu peniaze.
zdravé jadro reprezentovala iba
Ostrednd dvojica [kontesa a kapi
tan). ReZisérova napaditosl a vy-
naliezavosf, ako | zmysel pre sl-

{Barborka) a inf — wvyuZili s Gispe-
chom moZnosti veselohernej nad
sadzky.

Dramaturgia spevohry DJZ v
Presove dokumentovala vyberom a
realtzdcion Hostinca v Spessarte,
e dobre poznd funkciu zdbavné-
ho divadla aj v zmyvsle esteticko
vychovného poslania.

DITA MARENCINOVA

TVORBA

Jan Cikker: Rozsudok

Na minulorotnych BHMS mala svetovu premiéru siedma
Cikkerova opera -- niekolko dni po tom. ako |g] autor
dostal cenu UNESCO za hudbu. Domnievame sa, Ze si
zasliZi podrobnejsi rozbor.

LIBRETO

Cikkerova siedma opera vznikla na podklade dramati-
zAdcie novely Heinricha von Kleista (1777—1811) Ze-
metrasenie v Chile. Libreto je dielom skladatelovym —
§ vynimkou jednej piesne I[ndidnky Pepity, ktorej text
napisal Milan Rufus.

Klelstova stru¢na novela (v ¢eskom preklade Evy For-
manovej vydanda Odeonom r. 1977, ma iba 13 stran)
postavila Cikkera-libretistu pred najndroénejsin alohu
Vv jeho tvorivej hudobnodramaticke] praxi: muosel re-
konstruovat a domysliet dej predchadzajici zemetra-
seniu — lebo nim sa Kleistova novela zacina: nechyba
v nej sice retrospekcia predchdadzajicich udalosti, ale
ta je velmi struénda & neraz len naznakova. Ako hovori

sam skladatel v premiérovom bulletine, v novele ,ide
v podstate o lasku chudobného ucitela Jeronima Ru-
geru a deéry bohatého Slachtica losephy Asteronove|

Imena som Kkvoli spevnosti vo svojej opere pozmenil|.
Ubaja sa napriek zdkazom a zakonom svetskym i cirkev-
nym zidu, ale pre viditelny dokaz svojej lasky si odsu-
deni na smrt. Prekonaju inlerno priprav na popravu
| samovrazdu, no prirodna katastrofa ich vyslobodi a po-
moze im utiect..." Kleist robi zodpovednym za prezra-
denie milencov brata Josephy [Cikker ju premenoval na
Isabelu, Jeronima na Lorenza), no libreto tito postavu
vynechava a nechdva otca Isabely, dona Henrvica, najst
dcéru zaveas rdna po noci stravenej s Lorenzom, V ope-
e hra dolezita tlohu skladatelom-libretistom vymysie-
na postava indidnskej pesttinky Pepity-Peppy, vernej
sprievodkyne Isabely aZz po jej smrf a vyslovovalelky
ustrednej ideovej myslienky diela: ,Ludia, prefo vraz-
dite nevinnych?* V Kldstornom obraze ma doleZity za-
stoj abatySa-predstavend ([spominand na niekolkych
miestach Kleistom ako velmi siicitna oscha), no ebie
VHCSI prislicha Cikkerom pridane] postave starej vrai-
uicky, sestry Laetitie — ona sprostredkuje klacové
stretnutie milencov po dlhom odluceni, z ktorého sa na-
rodi dieta, dovod odsidenia Josephy-lsabely na smrt,
Cikker — v protiklade k novele — nechdva otca. Isa-
bely dona Henrica prosif vicekrala o milost pre svoju
dcéru, ba dokonca pontknufl sa za fiu zomriet — a ked
je odmietnuty, ¢oskoro zomiera: pred smriou don Hens
rico ustanovuje vnuka za svojho dedita, prosi Pepitu,
aby ho chranila (pna rozdiel od novely, kde dieta vy-
chovavaji v klaStore pod abatysinou ochranou, v opere
sa predpokladd jeho odovzdanie starému otcovi). Posta-
va dona Henrica je v celej opere najdynamickejsia a tym
i najZivotnejsia [postreh lgora Podrackého). Cikker da-
iej pridal postavy sudcov, notara a anonymnych sved-
kov Henricovej prosby pred vicekralom i jeho smrti,
riaditela vizenia (do ktorého sa podla skladatelovej
predstavy vldmal Lorenzo, abyv bol blizko svojej milova-
nej, kym podia Kieista ‘bol do neho- privedeny a oba-
lovany -z bliZ§ie neuréeného ziotinu}l. Kym ' Kleist vo
chvili zenletrasenia situoval milencov na dve rozdielne
miesta, Cikkér necha pristf Lorenza na namestie, kde
maji stat Isabelu, ale zachovava jeho samovraZedny
tumysel, ibaze ho funk¢ne meni z pokusu obesif sa na
pripravu otrdvit sa hadim jedom. Skladatel tieZ VyIG-
chédva postavy Dona Fernanda a jeho pribuznych, s kto-
rymi sa milenci zbliZia po svojom stretnuti — viedy,
ked sa utisilo zemetrasenie, ktoré fm obom zachranilo
Zivol —, no ponechdva postavu Pedrilla. Ten je u Kleisia
ohuvnikom, dodavajucim tovar Asteronovcom a preto
dobre pozné dcéru dona Henrica; v opere je uvadza-
(‘nn.l.na ndmesti, kde sa ma konat poprava [je oZivens
dalsimi pripisanymi figtirami, vytvormi skladatela-libre

tistu], no ostdavajo mu jeho KrviZiznivé ¢riy, umocnens

este zvyraznenim jeho lasky k penfazom [Cikkerov pri-
davok]. Pedrillo je v novele i apere bezprostrednym po-
vodcom lynovania milencov (u Kleista situovaného do
chrdmu a nddvoria pred nim, v opere na pahorok za
mestom ). V opere dochéddza i k zavraZdeniu ich diefala
[v novele zavraZdia miesto neho diefa dona Fernanda
-~ spolu so svojou Zenou adoptuje diefa milencov ).
Na otézku, preco si vybral Kleistovu noveln — hoci
predtym uvaZoval o Soloklove] Antigone [stane sa snad
predlohou jeho deviatej opery] —, skladatel nepriamo
odpovedal v bulletine: ,Kleist v novele, ktori napisal
|n‘mlzi rokml 1804—1806, kritizuje neludskost pisanych
g.akonnu spolo¢nosti — a najmid tych nepisanych, kltoré
¢loveka privadzaji do skazv. Dalej Klelst kriticky po-
ukazuje na skutocnost, Ze ludstvo do tych &ids nenaslo
iny sposob rieenia konfliktov, ako vrazdami, nasiliami
a vojnami, '

Kleista zrejme sklamalo i poznanie, Ze vnitorna 0cis=
ta, ktorou ludia prechddzaji vo chvilach katastroly,
trva iba krdtko a netfka .sa vietkych. To vietko boli
1 pre miia otazky a dévody, pre ktoré som siahol po
lejto tematike, Opera vznikla presne v ¢ase od 22, V.
J"o?b'nq 22. VIL. 1978 — | v partitiire. Rozdelil som ju
do piatich obrazov. Prv¢ som zasadil do domdaceho pro
stredia lsabely, druhy obraz do Zenského klaStora, treti
do Zaldra v noci pred popravou, SIVrtY na néamestie
S popraviskom a piaty sa odohrava v lese, nedaleko
rnfi:sl-;l Santiago. Niektoré obrazy, menovite prvy a dru-
hy, Stvrty a piaty, som spojil medzilrou,*

‘Ltelkuv.\'m formovym rozvrliom pripomina Rozsudok
(Zemetrasenie v Chile — tento ndzov sa bude pouZivat
pre operu v nemeckej jazykovej oblasti]) pddorys Co-
riolana v skratke; podobne ako v nom je Zjavné sv-
metricnost: dva -obrazv krajnych dejstiev obkiopuid
stredné druhé dejstvo, plné spomienok a vizii. MoZno
h_u chapat aj ako Vruzi;]'r'en'," podorys |edného dejstva
Vzkriesenia (s tzv. intermezzom uprostred |

A este jeden citdt z Cikkerovych poznamok v bulje-
tine svetovej premiéry jeho siedme| opery - lebo tvori
prechod k hudobnému rozboru: ,Lyrické momenty mai
u mia ovela Sirsie miesto ako v Kleistovej novele, Vel
ku ldbostni scénu mém na zadiatku opery, ako &i na
zaclatku zdveretného obrazu. Daldie Iyrické momenty
som zachytil v nocnej ndlade Zenskéhn klddtora, v pies-

ni pestinky..., aj inde."
; IGOR VAJDA
(Dokongenis v buddcom @&fsls.)
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Skladatel
Michail Alexejevi¢ 0sokin

Koncom jesene navitivil Bratislave ndm mélo znamy
sovietsky skladatel M. Osokin. Prezentoval sa viacerymi
vydanymi skladbami, ktoré nds zaujali. PoZiadali sme
ho o maly rozhovor,

Nazdavame sa, Ze ako vidsina sovietskych skladatelov
ste Studovali v Moskve. ..

Mai som to Stastie, Ze som na moskovskom konzerva-
toriu Studoval u S, N. Vasilenka, Bola tu prisna kom-
pozitnd met6da, ale sicasne velkd snaha pomoct mla-
dym talentom. Vasilenko dobre poznal potreby nédsho
Statu a viedol nds k tomu, aby sme rozvijali realistic-
ki podstatu nasej hudby a obohacovali ju novymi prv-
kami.

Dozvedeli sme sa, Ze ste £ast svojho tvorivého rozvoja
prezili v Turkménii.

Bol som v tejto krdsnej oblasti, v tejto naSej zviizo-
vej republike v rokoch 1941-46, Miestne intonaéné zdro-
je znatne ovplyvnili moju melodicki invenciu, takZe
napr. v niektorych mojich dielach citite zvlastne into-
nacné prvky, tvary a iné lokdlne zaujimavosti. Pocho-
pitelne, Ze som ich asimiloval s kompozi¢nymi zvyklos-
fami Eurdpy. Mnohé skladby z tejto mojej etapy st
v CSSR nezname,

Ktoré skladby si osobitne véZite a ktoré by ste cheeli
odporiiéat do nafej pozornosti?

Mam Styri symf6nie a vela skladieb pre rozne sélové
nastroje ¢i komorné obsadenie. Ako vidite z predloZe-
nvch partitar, rdd sa venujem i harfe alebo s6lovému
hlasu. ReZiséri a herci vysoko ocefiujii moje scénické
hudby. Nechdvam tu niekolko mojich skladieb, pozrite
sa na ne a budem vdacny, ked zazneji na bratislavskom
konzervatériu a inde, Z. N.

Zo zahraniénych kritik

KVARTETO VIRTUOZOV

(Uspech Kosického kvarteta v Polsku)

Na jeseit minulého roku uskutotnilo Kosické kvarteto
umelecké turné do Polska. V ramei siedmej Dekady
ieskoslovenskej kultiry vystipil mlady kosicky sibor
i v Stetine, kde svojim vystipenim zanechal mimoriad-
ne priaznivy dojem, Dennik ,KURIER SZCZECINSKI“
(1. oktobra 1979) priniesol o ich vystipeni nasledovni
recenzin,

we+« V rdmci siedmej Dekddy Ceskoslovenskej kultdry
zavital k nam hudobny siabor, zaoberajicl sa vdZnou
hudbou — KoSické kvarteto v zloZeni: Andrej Levit a
Milan Jirout — husle, Jozef KySka — wiola a Juraj Ja-
nosik — violonéelo, VéerajSieho otvdracieho komorného
koncertu ,,Pri svietkach a kave" v sdle Anny Jagiellon-
skej sa zucastnil vynimoc¢ne velky pocet posluchacov.
Nie div, ved hlboko zakorenené tradicie komorného mu-
zicirovania u nagich susedov st ySpobecne zname. Tieto
tradicie maja tiéZ zdsluhu na v?n‘inusc‘:ne vysoke] drovni
¢eskoslovenskyeh komorngch stborov.

Posluchaci preto dafali, Ze pofuji dobrd hudbu. Bola
to hudba nielen dobrd, ale i skveld. Ked hodnotime
vystipenie Komorného kvarteta z Ko3ic, nemdZeme ne-
spomenif zohratost tychto hudobnikov, ktorl spolu hra-
ji iba sedem rokov, ale sa zdd, ako keby spolu ,muzi-
cirovali® od detstva. Pre nich nejestvuje problém into-
racie, a takmer idedlna Cistota stzvukov je pre umelcov
v USSR vecou Gplne samozrejmou, hoci pre mnoho sld-
Likovych kvartet je to nieto nedosiahnutelné.

Hostia zahrall dve klasické slacikové kvartetd: D dur
[Skovrdnci) Jozefa Haydna a f mol L. v. Beethovena,
op. 95 (Quartetto serioso], ako aj dve moderné diela —
Tri skladby pre sla¢ikové Kkvarteto (1941) Igora Stra-
vinského, skladbu, Ktora sa hrdva iba zriedkavo a Pre-
ludia (1978) teskoslovenského skladatela z Bratislavy
Pavla Bagina,

V Haydnovom kvartete sa sibor prejavil najméd po
technickej stranke ako Stvorica virtudzov., Nemam ta
na mysli technicka virtuéznost, hoci stvrtd cas{ Kvar-
tela si vyZaduje velké violoncelistické umenie. Maj-
strovskd bola tieZ nielen sihra, ale hlavne jednota hu-
dobného myslenia, vdaka ktorému hrali hostia Haydno-
vo kvarteto interpretac¢ne jednoliato. Ku kladom ich
interpretacnej techiniky patri obrovska diferencovanost
dynamiky, ktorej sa nebdli v druhej Casti Kvarteta, Mies-
tami vznikal dojem, Ze nehrd slacikové kvarteto, ale
cely slacikovy orchester. Pekne znejuce forte a ako big-
ka narastajice crescenda frapovali obzvlast v Beetho-
venovom Kvartele — skladbe v podstate romantickej.
Dramaticki tému jeho tretej Casti interpretovali hostia
s velkym rozbehom a Largo vo Stvrtej casti bolo vzo-
rom pilastickosti fraz.

Nezvytajné kvality zvukove] sihry dosiahlo KoSické
kvarteto v Stravinského Tanci, Excentrike a Zalme. Pred
posluchaémi sa rozihrala obrovskda paleta farieb — cela
skala odtiefiov — od Tanca imitujuceho bicie néstroje
s oslro -exponovanou partiou violoncela, az po mikké
tony vyrazovo mystického Zalmu, v ktorom skladatel
vyuZil slavnu sekvenciu Dies lrae, Podobni diferen-
cidciu zvuku bolo moZné pocut aj v Prelidiach Pavla
Bagina, S uritymi obavami som pocaval, ked konle-
renciér Marian Zarzycki peknymi slovami ohlésil dielo
sticasného ¢eskoslovenského skladatela, pretoZe v pos-
lednom ¢ase sa modernost v hudbe zvykla obmedzo-
vat na lacné experimentovanie a nezmyselné zvuky. Mo-
je obavy viak boli zbytoéné. Preladia P. Bagina sa vy-
Zuacuji expresionistickou stavbou a néapliiou viet a je-
ho hudba miestami pripomina raného Schénberga, mies-
tami Hindemitha, pri¢om nestrdca origindlny ,slovan-
sky" raz, ktory je najzretelnefsi v tanecnej druhej casti
Preludii. Tretiu ¢dast — Largo — skladatel skvele roz-
viedol a doplnil Zivou Stvrtou gastou [Allegro). Pre
modernt hudbu typické ,lamanie* frdaz pouZil Bagin
s mierou.

Celkove moZno povedaf, Ze KoSické kvarteto hra tak
majstrovsky, Ze dokaze hudobny jazyk hadam kaZdej
skladby pretlmoéit do rec¢i zrozumiteInej pre kazdého.

Teda dalsia umeleckd udalost mesiaca — prichod
Franctzskeho symfonického orchestra do Stetina ne-
zostala tak jedinou. Senzéciou sa stalo aj vystupenic
Kosického kvarteta". (gi)

Preklad: H. Lerchova

P i

Nérodny umelec Eugen Suchoii s tlenmi Filharmonického kvar-
teta pri $tidin jeho Slatikového kvarteta op, 2.

Filharmonické kvarteto v ZSSR

V diioch 11.—23. novembra 1979 usporiadal sovietsky Gos-
koncert v spoluprdei so Slovkoncertom turné Filharmonic-
kého kvarteta v ZSSR. Nebolo to prvy raz, o tento sibor vy-
stupoval v Sovielskom zviize. V roku 1978 pri zdjazde SF ma-
li ho moZnost poéul posluchati a pedagdgovia Konzervatoria
v Thilisi a v roku 1979 posluchati Saratovskej oblasti.

0 poslednom zéjazde Filharmonického kvarteta do ZSSR

hovori violista ]. Petrovic:

wPrijatie bolo mimoriadne
vrelé a posluchdadl fZasne vnli-
mavi. Hrali sme Suchonovo Sla-
¢ikové kvarteto, op. 2, ,Neniu®
Martina Burlasa, Mozartovo
Slatikové kvarteto KV 387,
Schubertovo Sladikové kvarteto
somrt a dievéa® a Prvé kvar-
teto L. Jandtka, Ako pridavok
2. a 3. cast op. 32 & 3 Leo-
polda KoZeluha. Program bol
ndrotny, ale viade sme sa
stretli so vzdelanym, pozornym
a srdeénym publikom. Ci uZ to
bolo v Moskve na Konzervat6-
riu P, I, Cajkovského, kde je
to samozrejmé (hrat na tejto
pOde bolo pre nds vyznamena-
nie spojené s patriCnou Star-
tovnou horiackou) a kde ndm
po koncerte prof. L. S. Gins-
burg vyjadril svoje presvedée-
nie, e nas bude urcite skoro
znovu pocut na moskovskom
pOdiu, alebo v Orenburgu, kde
sme pre gratuldcie nemohli z
nasej Satne ani odist. Tolko po-
sluchidov v Ufe chcelo s na-
mi po koncerte hovorit (zno-
vu boli medzi nimi aj poslu-
chdci a profesori Konzervat6-
ria), Ze ich po nejakom case
musel nas sprievodca z Gos-
koncertu poprosif, aby nds ne-
chali ist si odpo&init. Medzi
mimoriadne zaZitky patrl napr.
stretnutie s posluchatom, kto-
ry kvoli ndm cestoval zo Sverd-
lovska do Orenburgu, alebo
stretnutie so 74-roénym prof.

M. I. Balginom z Hudobného
uilista v Ivanove, Ziakom sldv-
neho ¢eského huslistu F. Ond-
riCka.

Aka velkd a mocna zem je
ZSSR si Clovek uvedomi aj vie-
dy, ked absolvuje tie tisice ki-
lometrov a stdle sa eSte len
dostane po Ural. Uvedomi si
bohatstvo tejto zeme a jej ludi.
A stretne sa ako umelec s vel-
kou ictou a prejavmi pozor-
nosti, ktoré svedtia o cielave-
domej vychove vztahu ku kul-
tire a jej hodnotam.

Mali sme moZnost, okrem
predolympijskej Moskvy, ktora
uz ndm zaéina byl doverne znd-
ma, vidiet staroruské kniezacie
mesto Vladimir s bohato zacho-
vanou a reStaurovanou povod-
nou architektarou, priemyslové
Ivanovo, velkolepi Ufu — mes-
to v strede kolchozov a tovdr-
ni, plné zelene a rozvijajicl
sa Orenburg. Goskoncert nam
umo#nil aj navstevu turistické-
ho Suzdalu a aj inak sa o nds
vzorne staral. Za to patrl je-
ho pracovnikom naSa srdecnd
vdaka.

Dufame, #e rovnako vnimavé
a pozorné publikum nédjdeme
aj na naSom pripravovanom
februdrovo-marcovem dvojtyz-
diiovom zdjazde do Spanielska,
TeSime sa na Stidium nového,
nim venovantho 3. kvarteta I.
Zeljenku a jedno z diel B. Mar-
tini.

Stamslav Genrich

Sovietske umenie postihla
fazka strata. V pifdesiatomtre-
fom roku Zivota zomrel vy-

Znamny sovietsky klavirista
Stanislav Nejgauz — nérodny
umelec RSFSR, profesor Mos
kovského konzervatdria.

Stanislav Nejgauz je hiboko
pltavy zjav, jedinetny svojho
druhu, zjav poeticky., Hudobnik
par excellence, vyrazného ta-
lentu s vysokym stupiiom ume-
leckej kultary, velkolepy kla-
virista, ktory vela a uspesne
potas tridsiatich rokov koncer-
toval v Sovielskom 2zvize a za-
hrani¢i; ndsledovnik, najbliZsi
pomoenik, ziak a napokon do-
stojny syn jedného zo zaklada-
telov sovietske] klavirnej Sko-
ly Genricha Gustavovita Nej-
gauza, Stanislav Nejgauz bol
presveddéivy a prosly vo svojom
umeni, neobytajne skoncentro-
vany a sicasne ,rozhlyvajuci
sa" v atmosfére intimneho mu-
zlcirovania. Jeho hra, interpre-
tacia nekonetne podmaniva,
vidy zanechévala obrovsky za-
Zitok.

Posluchadéi a kolegovia si vy-

ovic Nejgauz

soko vaZili Stanislava Nejgau-
za. Ved aj bol jednym z tych
nemnohych naozaj Stastnych
umelcov, ktorych publikum od-
dane milovalo. Koncertné sdly
pocas jeho vystipeni boli vZdy
preplnené €i uZz hral Mozarla,
Beethovena, Schuberta, Schu-
manna, Liszta, Prokofieva. Bol
mimoriadne inSpirovany pri in-
terpretacii  nesmrtelnych diel
Chopina, Skriabina. V tom bol
neopakovatelny. Nejgauz hral
Chopina a Skriabina ako hlbo-
ko blizku, jemu vela hovoria-
cu hudbu, a preto znela v je-
lho podani tak zriedkavo orga-
nicky, pravdivo, dokonale a
nenitene.

V hre Stanislava Nejgauza
nebolo zdmernej komornosti,
ale nebolo v nej ani ,koncer-
tantnosti* s ndrokom na osobit-
né ponatie vieobecne znamej
hudby. Do kaZXdého diela, ktoré
interpretoval, vnasal svoj osob-
ny umelecky svet, ale nevnuco-
val ho posluchdtom, Cit pre
mieru, prirodzeny umelecky
vkus a ozajstnd, nepredstierana
skromnost dovolovali Stanisla-
vovi Nejgauzovi prinésat poslu-
chitom vnitorny svet sklada-
tela, pritom neprestal byf se-
bou samym,

Vela duSevnych sfl, talentu,
lasky odovzdaval prof. Stani-
slav Nejgauz svojim Ziakom na
Moskovskom konzervatoriu.

Osobnosf a dielo Stanislava
Nejgauza sa viélenuje do histo-
rie ako vysoky a samobytny
prejav  ruského romantického
klavirneho umenia a navidy
ostane v nasej vdaénej paméti.

Stanislav Nejgauz ma lrvalé
miesto v naSom umeni popri
mendch V1. Sofronického, G,
Nejgauza, K. Igumnova, L. Obo-
rina a inych nezabudnutelnych
sovietskych umelcov,

(Prevzaté zo ,Sovietskej
kultary" & 9, 29. janua
ra 1980)
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Osterreichische Musik Zeitschrilt pri-
nasa prehlad diskogralie Lorina Maaze-
la v sivislosti s jeho nastupom do veda-
cich dirigentskych funkeii vo Viedni,
Kladné recenzie jeho gramofdnovych na-
hravok ched dokdzal, Ze tento dirigent
patri k sacasnym interpretatnym Spie-
kam.

Ten isty casopis oznamuje, ze od zim-
ného semestra 1979-80 bude poasobit ako
hostujiici profesor vo Viedni g¢esky hus-
lista Josef Suk.

0 vzlahoch a variabilite vztahov me-
dzi basnikmi a skladatelmi pojednava
Helmut Schmidt-Garre v knihe Od Sha-
kespeara k Brechtovi. Podla kladnych
recenzii prindsa tato kniha, ktora vysla
vo Wilhelmshavene, rad zaujimavych po-
strehov a poznatkov,

Z pozostalosti dirigenta Hansa Swa-
rowského i z jeho publikovanyeh &ldan-
kov a &tadii vysla vo viedenskej Univer-
sal Edition zaujimava kniha, ktorn ra-
kiiski recenzenti prijali so znatnym po-
chopenim,

Takmer nezndma opera bratislavska-
ho roddka Franza Schmidta ,Fredigun-
dis* mala v jeseni m. r. premiérn v
Linzi, Kritika pozitivne hodnoti snahu,
#e sa nezabiida na niektoré slarsie die-
la a hovori s mimoriadnym uznanim o
Dunie Vejzovicovej, ktord spievala hlav.
nii flohu,

Anglicky skladatel Michael Tippett
oslavil v janunari 75. narodeniny. U nés,
#ial, obchadzany autor je zndmy najma
viacerymi javiskovymi dielami, medzi
ktorymi dominuje opera .!Krai_lf_ﬂ-iimns_“_.

V auguste si hudobna Eurdpa pripomes-
nie nedozité 75. narodeniny Karla Ama-
densa Hartmanna, Vydavatelstvo Schott
u# teraz upozoriuje na jeho hodnotny
kompozitny odkaz, Tento umelec mal po-
zitivny vplyv na rozvoj moderného hu-
dobného realizmu,

Bavorsky rozhlas nastudoval mdlo znd-
mu Korngoldovu opern ,Violanta®, Tis
tulnii postavu vytvorila Eva Martonova,

V zborniku nazvanom ,,Clovek a hud-
bha“, ktory je venovany Herbertovi von
Karajanovi, publikuji viaceri renomova-
ni vedei &tidie z modernej fyziologie,
psychologie, filozolie a estetiky.

Piitdesiatroéné jubileum Symfonického
rozhlasového orchestra vo Frankfurte
n. M. si pripomenuli viaceré zapadone-
mecké ¢tasopisy. V @lankoch hodnotia
najmé zasluhy jednotlivych dirigentov,
rozhlasovii nahrdvaciu prax, velkia tvo-
rivii aktivitu a osobity interpretatny pro-
fil telesa.

V Jaroslavli (ZSSR) odovzdali do uZis
vania umelecki fkoln pre deti s odde-
leniami hudby, vieobecnej estetickej vy«
chovy a choreografie. K odborom, ktoré
sa (tu vyutuji, patria vytvarné a uZité
umenie, klasické a spolotenské tance,
recitdcie, dejiny umenia a hudba, Sko-
ln zatalp navstevoval 270 dievéal a
chlapcov mesta.

Polské hudobné nakladatelstvo v Kra-
kove pripravuje vydanie desatzvizkove-
ho Lexikénu hudhy s vySe 10 000 hesla-
mi, Zaujimavostou Lexikonu, pripravene-
ho velkym Stdabom odbornikov bude, Ze
v biografickej tasti nebudi spracovaneé
len mend hudobnych skladatelov, teore-
tikov, historikov a hudobnikov, ale aj
libretistov, opernych reZisérov, balet-
nych majstrov a spisovatelov inipirova-
ngch hudbou, Pripravné prace trvali tak-
mer desat rokov. Prvé vydanie Lexikéna
vyjde v ndklade 50000 vytlagékov.

TrojtyZdiiovy festival s premiérami diel
americkyech skladatelov, dramatikov a
choreografov chysta Miami Opera na rok
1982, Vedenie nového festivalu prevezme
sir Rudolf Bing, Okrem opier, baletov,
muzikalov, ¢€inohernych predstaveni a
potetnych koncertov ma tu byt sitasne
i velka vystava diel satasnych americ-
kych mal_iu_roLa_ﬁq_c!l_aiov. B

Lorin Maazel naStuduje Mozartova
opern ,Unos zo Serailu“ pre tohtorotné
»Salzburské slavnostng hry”. Réziu bu-
de mafl Filippo Sanjust, Belmonta bude
spieval Peter Schreier, Osmina Martti
Talvela,

Pri prilezitosti 80. narodenin Carla
Orifa uvedie Stdatna opera v Drazdanoch
v dioch 22, mdja a 1. jiuna jeho opern
JAntigona® v koncertnom  predvedeni,
Hudolng nastudovanie zverili Siegirie-
dovi Kurzovi.

wMnichovsky operny lestival 1980° hu-
de otvoreny 9. jila ranoun Straussovou
operou ,Ohiia zmar” (, Feuersnot®). Ré-
Zin bude mat Giancarlo del Monaco, hute
dobné dielo nastuduje Gustav Kuhn, scée
nu pavrhne Giinther Schneider-Siemssen.




Kazdy mlady interpret usiluje sa svo-
mi vykonmi vybudovatl sl urcita pozi-
a snazi sa zaclenit do kontextu ci
ftka svojich genera&nych i skuse-
ch starsich kolegov. Medzi pocet-
klaviristami je tato situdcia este
Zsia. Silnd konkurencia zvySuje pocit
dpovednosti. Ked sa v rdamci komor-
h podujati MDKO 15, januara pred-
stavil v bratislavskej Zrkadlove] sieni
Primacidlneho paldca s celovecernym re-
citdlom Cyril Dianovsky, uvedomovali
sme sl, ze v jeho pripade ide eSte o
. viae. Je zndame, Ze svojou mladickou
prlamotiarostou narobil si vela nepria-
telov a svoje skasenosti z moskovskych
Gdii uplatiuje a rozddva 1 teoreticky.
* Prélo musel vlastnym umeleckym vyko-
mm navyse demonstrovat nielen svoje
achopnostl ale sutasne i praktické vy-
sledky sovietskej klavirnej pedagogiky.

Ak by sme, vychddzajuc z Dianovske-
hn vykonu, konfrontovali esteticky ideal,
ktory sl osvojil v ramci svojich stadii
~ |po absolutoriu je aspirantom moskov-
ského konzervatoria), dospelli by sme
~ ku znatnym rozporom s u nas previa-
~ dajucimi nazormi, Evokovali by ich napr.
Dianovského pristup k Bachovi (Partita
£ 3 e mol). Hra ho totiz miumoriadne
krehko, priam s Impresionistickym na-
dychom. AZ prehnane jemny ton dosa-
~ huje idedlnym nadlahtenim rik a oso-
bitym sposobom tvorenia kantilény cCo
- pajsirson plochou (s, uplatnenim maxi-
‘malneho mnoZstva hmatovych teliesok)
pistov. Tvorivy nadhpad, rozvaha, ale si-
- gusne 1 pre Dianovského hru priznacny
‘gmociondlny vklad, mimoriadna citlivost
¥ liefiovani tonu niekedy aZz vnucovall
' dojem, ze primarny zretel mladého umel-
ca smeruje na delikdtnost uderu, na pre-
~ subjektivizovanie vyrazu a nie na objek-

tivny pristup ku Stylu, ktory by napr.
‘u Bacha bol byval viac na mieste. Ne-
motnn mu viak uprief vynimocny zmysel
prs jemné farebné nuansy, v com je
v kontexte slovenskych klaviristov bez

~ konkurencie. Nie je to fakt zanedbatel-
) Musime v8ak priznat, Ze Dianovské-
) sposob hry vyznieval napr. pri od-
dilerencovdavani jemnej kantilény v Sa-
pabande od lutnovite vyznievajuceho
sprievodu v basoch priam majstrovsky,
'V tejto stvislosti treba nam aj pripome-
‘pif, Ze koncertné kridlo v Zrkadlovej
sieni znelo tak bohato na farby a od-
fienky zatial iba sovietskym Klavirist-
kam T. Nikolajevove] a V. Gornostaje-
- vovel.

K polemike zvddza a] Dianovského pri-
mlp k Janatkovi (Sondta es mol 1. X,
- 1803). Prilis kultivované chdpanie ne-
k@responduw s plnokrvnejSim janackov-
- skym vyrazom. Ak by sme ho azda aj
~ akceptovali ako osobity, nemohli by sme
sl vsak nepovsimnat rezervy v protilan-
om pole vyrazovo-farebnej palety — v
" dosahovani dravosti a presvedcivosti gra-
dacil (najmd v, 2. ¢asti) — ako dosled-
ku slabsieho fyzického londu mladelo
* klaviristu, Navyse, Dianovskeho dyna-
mické spekirum by sl vyzadovalo este
trochu prace na prec hodoch medzi ton-
" ml krajnych registrov — medzi zamaio-
~ yo-krehkymi pianami a sytejsim zvukoin
tvrdsieho  forte.

Klaviristovmu spOsobu hry a jeho pri-
stupu k hudobnym plocham znamenite
konvenoval cyklus Sarkazmy, op. 17 od
~ 8. Prokofieva. Fascinoval delikatnou vy-
brasenostou faktary, vysokou hudobnou
nteligenciou, skvelym vystihnutim na-
lad, presved¢ivou istotou 1 stotoZznenim
$4 8 aulorovym zamerom.

Pre umelcov, ktori pri reprodukcii vy-
*datne uplatiuju citova sléru, je svet
Skriabinovej fantazie, melodicko-harmo-
nickej invencie, jeho Sirokych ploch s
ylniacim sa privalom ndlad velmi pri-
liehavym priestorom pre odhalenie emo-
~ giondlne bohato rozvinutého vnitra. Aj
Dianoysky patri k tomuto typu umelcov
& zo Skriabinovej Fantazie h mol, op. 28
a zo Sonaty ¢. 4 Fis dur, op. 30 dokdzal
" yela vytazit a upozornil v nich na svo-
-~ je Siroke citové zazemie,

Dianovskému tvorivému naturelu sd
zatial zrejme blizSle miniatirne plochy.
DﬂkaZB ich dokenale vychutnaf, preZia-

- @il tvorivou silou, taziac pritom zo svo-
jej bohate| Gderovej palety a nemalého

" fantazijného arzendalu. Potvrdil to vzo-
~ rovym podanim klavirneho cyklu Baga-
fely od Ilju Zeljenku,

~ Dianovského moZzno charakterizovat

ako vyrazna individualitu, ktorda i ked

diva podnet k vyhradam svojou osobitos-

fou provokuje vzdy ku zvedavosti a pre-
salinje rdmec priemeru,

5 VLADO CIZIK

Barytonistu Stefana Babjaka z opery
DJGT v Banskej Bystrici pozname uz di-
hé roky ako popredného operného so6-

~ listu, ktory, Zial, pocas dlhorofnej spe-

koncertov MDKO
Bratislave

vickej kariéry dostal iba méle prile#i-
tosti prezentoval svoje zrelé umenie na
javisku Slovenského narodného divadla.
Pecenzenti ho vSak dlhé roky sleduji na
jeho domédcej scéne, kde vytvoril celd
galériu postav baryténového repertodru.
Méa — okrem vzéacneho daru: dobre 8ko-
leného hlasu — aj velki javiskova ski-
senosf, je profesiondlom prvej triedy,
muzy ho obdarovali nielen hudobnostou,
ale aj schopnostfou herecky tvorit v rdm-
ci zdkonitosti operného umenia. Jeho
vernost banskobystrickému divadlu je
prikladnd, no moZno prave kvoli nej sa
0 jého umeni dozveddme nepravidelne,
sporadicky, nedosta¢ujico. Tak to bolo
v minulosti, tak je tomu i dnes. Koncert
Stefana Babjaka, ktory bol 22. janudra
t. r. v Zrkadlovej sienl Primacidlneho
paldca v Bratislave, sa tak stal iba ma-
lou splatkou dcty k spevakovi nie vidiec-
keho vyznamu, ale drovne hodnej prvej
profesiondlnej scény. Stefan Babjak mal
svoje vyslipenie pripravené spolu so
sopranistkou Elenou Kiltnarovou, zasli-
Zilou umelkyiion, sélistkou opery SND,
¢o iba podéiarkuje vazZnost podujatia,
#lal, navstiveného iba nepocetnym obe-
censtvom, medzi ktorym sme nevideli
ani jediného aktivneho spevaka (!) La-
hostajnost vocti prdci kolegov je prekva-
pujica — vZdy znovu a znovu a nijako
sa na nu neda zvyknuf, aj ked sa to
nestalo po prvy raz.,.

V prvej polovici koncertu zazneli pies-
ne a romance: Babjak spieval ukazky
z Cajkovského (Len kto znd tuhy bal),
Schumanna (Basnikova liska) a Sucho-
flove Batovské piesne. Na tomto reper-
todri sme s radostou KonStatovali stdle
sviezi hlas dnes zrelého speviaka, jeho
zretelnn artikulaciu kazdého slova, zmy-
sel nielen pre temperament a Lypicky
slovensky kolorit suchonovského cyklu,
ale aj delikatnost prezitta romantické-
ho piesiiového repertoaru, kde tri Schu-
mannove piesne (Ked @Earokrasny pri-
siel méj, Ked v tvojich otiach Ziari jas,
Ten zradny klam, ten ti ja odpastam)
mali v sebe intimitu komorného muzici-
rovania, podporent i doéstojnosfou voi-
kajsSieho prejavu umelca, Klavirny sprie-
vod Dariny Surovej — umierneny a dr-
Ziaci sa trochu skromne v (zadi — pod-
poril ndladu tefjto prvej polovice Babja-
kovho vystipenia. Elena Kittnarova sa
predstavila piesiiami Mikuldsa Schnei-
dra-Trnavského (Daleko, Siroko, Ked sa
drobné piesenky, Na&im malym obldgi-
kom, Nesedaj slavitek, Ruiicky). Zna-
ma schopnost tejto dramatickej umelky-
ne — podat i ti najmensiu [razu zmys-
luplne — tu na$la vhodna pddu. Hoci
Schneidrove piesiiové klenoty nie sa
operné platna, Kittnarova ich vystavala
na  podobu uzavretych obrdzkov dude,
#ko pastely, Kktoré niekedy povedia o
svele viac, ako rozmerné olejové plochy
maliarov. Jej hlas, od prirody rozochve-
ny kovovymi zvonmi, je aj v komornomn
muzicirovani objemny, ale to nevylucuo-
je pohravanie si s poetickou strunou
versov a tomu zodpovedajicich hudob-
nych ¢rt. V druhej polovici vetera vsak
Elena Kittnarova naplno demonStrovala
svoj dravy prejav na poli je] najvlast-
nejsom: v arii Leonory z Beethovenoy-
ho Fidelia, v Pucciniho Toske (modlitha
Tosky), v arii Aidy a najmid vo vzorovo
podanej darii Lady Macbeth z rovnomen-
nej Verdiho opery. Pri pocivani tejto
ukazky je recenzentovi smutno, Ze Mac-
beth ako operny opus sa u nds obchd-
dza — lebo je to nielen namet kralov-
sky, ale aj hudba strhujacej sily, na kto-
rii vari mame i predstavitefov..., Ste-
fan Babjak v ,opernej" tasti recitdalu
strhol svojim charakterovym barytonom
najmid v arii Igora z Borodinovej opery
Knieza Igor, ukdZke spievanej v origi-
nalnom jazyku, kde sme sl priam suges-
tivne predstavill postavu, ktorej part
spevik zaspieval bez zakolisania, rozo-
spievany, vyrovnany vo vsetkych hla-
sovych polohach. Monolég Falstaffa z
rovnomennej Verdiho opery hol zase do-
kumentom o bufféznom nadani Babja-
kovho talentu, pricom nisledny part
Jaga z Otella (krédo Jaga) dokumento-
val charakterotvorné ¢rty jeho hlasu,
Dostatoéne Siroky rozptyl baryténového
zamerania, ktorym sa moOZe pochvalit
iba maloktory spevdk — nesporne je to
i zdsluha dlhorotne] praxe, povinnost{
v zajazdovom divadle, kde niet moZ-
nosti na uzsiu Speclalizaciu, Na druhej
strane vsak vieme, Ze bez predpokladov
by akékolvek vyuZivanie a ,zZneuziva-
nie* hlasu bolo mdrne. Stefan Babjak
a Elepa Kittnarova pripravili zaujem-
com vokdlneho umenia zaZitok, pri kto-
rom dominovala obsahova umelecka zre-
lost oboch partnerov, ich profesionali-
ta a sprdvne ddavkovanie vyrazu, Solist-
ku opery SND na klaviri sprevadzal Jan
Salay. Treba povedat, e jeho partner-
stvo (oproti Darine Surovej) bolo roz-
safnejsie, rapsodickejSie, osobnejsie
podéiarknuté, najmd v Schneidrovych
piesiiach, T. URSINYOVA

Jubiiant

Diia 27. februdra t. r.
oslavil Milan Telecky,
nas zndmy violista, kon-
certny majster violovej
skupiny SOCRu, &len Slo-
venského kvarteta, Kko-
morny hraé a solista
svoje pétdesiatiny, veko-
vii hranicu, Kktora pre
dobrého umelca nezna-
mend eSte Ziadnu kulmi-
naciu umeleckej drahy,
ale skor akysi zacCialok
najviastnejSe] umeleckej
cesty, ku Kktorej dospel
svojou obsaZnou pracou,
ktora mu poskytla po-
trebné umelecke skuse-
nosti k tomu, aby mohol
byt skutotne sam sebou,

Vselinsky rodak Milan
Telecky vyrastal v hu-
dobnom  prostredi, na
klorom ma zasluhu v ne-
malej miere i jeho otec,
huslista, Hubayov Ziak,
ktory vyucoval na Hu-
dobnej skole v ‘TiebicCl
Mlady Milan mal takto
moznost hrat uz ako de-
safroény v roznych do-
macich a Skolskych ko-
mornych stboroch 1 v
odusevnenom amateér-
skom orchestrl Skoly. V
Stadiu - pokratoval na
Statnom konzervatoriu v
Brne v huslove] triede
V. Noppa (1945—1949),
neskor (1949—1952] u J.
Remesa, Ktorého Ziakoimn
bol aj Bohdan Warchal,
Telecky poOsobil i vo vy-
nikajicom, vtedy esSte
amatérskom Moravskom
komornom orchestri ako
huslista, Svoje konzerva-
toridlne Stadia ukongil

ndrotnym  dielom =
Brahmsovym Dvojkoncer-
tom.

Na brnenski JAMU bol
komisiou prijaty so zd-
merom Zzaradenia do vio-
lovej triedy Antonina
Hyksu, kedZe Kkomisia
dobre poznala Teleckého
ako v3estranného hudob-
nika, ktory vedel bez na-
mahy d&itat altovy kIac.
Pocas Stiadii posobil v
roznych suboroch ako i
v esitradnom orchestri,
zaskakoval pri predvede-
ni mnohych komornych
diel ako violista. UZ vte-
dy mu venovali skladate-
lia mnohé skladby v né-
deji, Ze ich Milan Telec-
k¢ uvedie na verejnom
koncerte. V roku 1954
prisiel do Bratislavy a
posobil tri roky vo Vo-
jenskom umeleckom sa-
bore este ako huslista —
koncertny majster. Do-
konca aj svoje daldie
umelecké dc¢inkovanie v
Slovenskej filharmonii
zaCal stdle eSte ako hus-
lista. AZ jeho €lenstvo v
Slovenskom kvartete [od
r. 1957) rozhodlo defini-
tivne o volbe hlavného
nastroja violy.

V ramei svojej ¢innosti
v Slovenskom kvartete
absolvoval mnoZstvo vy-
nikajueich koncertov do-
ma | v zahranici, ¢im vo
vysoke] miere prispel k
dobrému menu tohto po-
predného siboru.

UZ desat rokov vystu-
puje Telecky aj ako so-
lista. Nahral v Cs. roz-
hlase ltakmer vSetky vy-
znamne skladby violové-
ho repertoidrn  vsetkych
Stylovych obdobi vratane
vrcholnych diel 20. slo-
rocia, ku Kktorym patria
napr. sonaty P. Hindemi-
tha, D. Milhauda, A. Ho-
neggera, B. MartinG a
dalsich. Svoju oddani
sluZbu slovenskej hudbe
preukdzal najviac  tym,
ze  naStudoval takmer
vietky existujice sklad-
by  slovenske] violovej
literatary (Albrecht, Ho-
loubek, Zimmer, Berger,
Martincéek, Parik, Dibak
a ini). Ako koncertny so-

lisfa & velkym TspecHam
uviedol Dvojkoncert pre
organ, violu a sladiky
C dur od Michaela Hayd-
na (spolu s F. Klindom|,
Koncertnt rapsodiu  Bo-
huslava Martind a viace-
ré diela baroka a klasi-
cizmu. Velkej pozornosti
diskofilov sa teSia 1 je-
ho gramoplatiiové na-
hrdvky -— Bachove a
Héindlove sondty s H.
Gafforovou, obzvlast vy-
nikd jeho interpreticia
posledného diela Dimit-
rija Sostakovita, Sonaty
op. 147 s L. Majlingovou.
Tato nahravku moZno
pokladat za jeden z ve-
cholnych interpretac-
nych prejavov Milana Te-
leckého, ktory znesie aj
najprisnejsie kritéria a
porovnanie s nahravkou
G. S. DruZinina a ]. Su-
ka. Popri kladoch tejto
nahrdvky upttava Telec-
kého nahravka hlbokym
prienikom do podstaty
tohto jedinetného diela,

Na ziklade svojich mi-
moriadnych  hudobnych
schopnosti vypracoval sa
Milan Telecky na po-
predné miesto v rade na-
Sich interpretov a palei
dnes k najvyznamnejsim
reprezentantom  vioTovej
hry nielen u nds, ale v
celej republike, leho
umenie ma znaky muzi-
kantskej  citlivosti a
nervnostl, ktoré sa neu-
stdle zdokonaluje intens
zivnym kontaktom s hud-
bou a novymi dielami,
Uplatiinje sa u neho sta-
le zivda snaha vystihnuf
obsahovi napli v Co naj-
hibsej podobe.

Zeldime  naimu  naj-
mladsiemu  példesiatni-
kovl, jemnému a dobro-
srdeénému  ¢lovekovi a
kolegovi, aby jeho Cisia
oddanost hudbe a nezisi-
ny umelecky fanatizmus
obdarili ho este mnohy-
mi radostnymi chvilami,
ktoré pramenia z tvori-
vej Cinnosti a aby tlmo-
¢il 1 nadalej na tejto u-
rovni mnohé svojrdzne
diela bohatej, ale milo
znamej violovej literatu-
ry. JAN ALBRECHT

MUSICA AETERNA V MIRBACHU

Nedelné matiné v Mirbachovom pala-
ci maji uz dlhdiu tradiciu a do povedo-
mia hudbymilovnych Bratislavtanov sa
zapisali ako trvala sicast kultirneho
zivota mesta. Dia 27. januara sa tu pred
preplnenym auditoriom zaskvela svojim
umenim Musica aeterna, subor, Ktory
uz pomaly zavisi prvia desiatku svojej
existencie. Vybornd akustika tejlo starej
rezidencie wmocnila  interpretaciu  en-
semblu, Ktoreho tazisko repertodaru spo-
Civa v hudbe renesacnej a ranobaroko-
vej. Co nas zaujalo na lch koncerte?
Vyrovnanost hlasov, prieraznost slacikov
a predovselkym stylotvorny pohlad na
dielo, za ¢o patrl zvldast vdaka umelec-
kemu veducemu prof. Janovi Albrechtovi,
znalcovi a milovnikovi tejlo lav, slarej
Lhudby, Krelhika krasa skladieb, ich ma-
jestatnost, no | priam novalorska prie-
bujnost madrigalu L. Marenzia upttaii
0 1o viau, ze §lo vdcésinou o opusy, kto-
re nie st tak lahko dostupné, ¢i wz v
predvedeni ,nazivo™ alebo na zZvukovom

KONKURZ

NOVA SCENA, nositelka Radu prace vypisuje konkurz

do orchestra spevohry na miesta:
— hrag violoniela,

zdzname ako — povedzme — daleko
znamejSie diela klasikov ¢i romantikov.
Osobitne treba vyzdvihnit vykon sOlis-
tov, a to tak sopranistku Kamilu Vysko-
tilova, ktora urobila vo svojom vyvoji
velky krok dopredu, ako aj Petra Miku-
lasa (bas), v ktorom vyrastd novy velky
zjuv nasho vokalneho umenia. Jeho ob-
jemny hlas prekrasneho zalarbenia sa
niesol nad komornym zvukom orchestra,
ziadajuc si azda aj trochu vdcsi pries-
tor, no ukdzka 2z Capricornovho Opus
musicum bola vybornym prikladom jeho
prisposobenia sa partnerke i ensemblu,
V Telemannove) Suite F dur sa predsta-
vila flautistka D, Sebestova-Chladna, a. b,

Skoda, 2e Musica aeterna nemd statit
simoslatného siboru = jej ¢lenovia sa
musia v prvom rade venoval svojej pro-
fesii v inyeh telesach a aZ potom pri-
chadza rad na muzicirovanie a ponore-
nie sa do ,davoo zabudnutych® partitar.

J. SUHAJDOVA

— hrde II1. trabky (zdstupea I trabkyl,
do solistického siboru spevohry na miesta:

— tenor,
— sopran,

do haletného siboru spevohry:
— Zeny, -
— muzov,

Podmienkou je ukontené $tadium na VSMU alebo absolutérium konzervatoria,
pri prijati do baletného siaboru vekova hranica 25 roKov,
Prihlaiky na konkurz s krdtkym zivotupisom o doterajsej praxi posielajte na

adresu:

Nova scéna, Kollarove nam. 20, 880 14 Bratislava,
Na konkurz budi uchédzaéi pozvani pisomune,

PhDr, Zdenko Novatek, CSe.,

jednané rukopisy sa nevracaji.
Indexné ¢islo: 492 15
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* STARA HUDBA
STALE AKTUALNA

(Reflexie z podnetu Bachovho festivalu)

(Dokondenie 3 3. str.]

sa pravideine usporaddivaji fes-
tivaly starej hudby. . Capella
Bydgostiensis pod vedenim W,
Szyvmanského preukdzala vytri-
beny z2mysel a cit pre auten-
tické znenie stare| hudby; je-
dinym problémom pre jemny
zvuk malého ensembiu bola
predimensovand Koncertna
siep 8F., Naproti tomu Koncert-
na. siefi Cs. rozhlasu, kde sa
konal no&ny kaoncert stboru

dispozicii,

neboli vihac

taktieZ nie

Bolo zaujimavé porovnavaf roz-
diely v interpretaénom pristu-
pe k Tembalove] tvorbe, ktord
sa — ak vObec — eSte nie pred
tak dlhou dobon hrdvdla na
modernych klaviroch., Pravda,
‘samotné nastroje, ktor& beli k
zvukavou
nestadii vietkym narokom -—
ako continup-nastroje niekedy
potuteing,;
mechanické zosilnenie
je najifasinejsim

kocli, ¥ slovo umelecky prinos
j& vlastne na mieste. Nie preto,
Ze by tu neboli mo2nosti | hod-
noty, leZ tieto akosi neboli pat-
ridne vyuZité a prezentované.
fe zname, Ze v Bachove| do-
be | v predchéddzajicich obdo-

hlach na Slovensku vzniklo deme pysit v prvom rade pra- cﬂ?ham preto potrebné skises
mnoZstvo vzacne] a zaujima- ve nim, A vskutku: SKO vystu- nosti. Uspech koncertu zarudil
vej vokédlnej 1 inStrumentéinej poval, lenze v absolitne nedos- dalfie skladby * vedera, kde g

hudby, mame z nej aj nahrav-
ky a gramoplaine, no potas fes-
tivalu nepoculi sme ani jedind
uké2ku. Nie ovela lepSie vyze-
rala reprezentdcia nasho inter-
pretainého umenia vo vzfahu
k Bachovi a jeho dobe. Mame
vybornt organovi Skolu a zna-
menitych umelcov, na festiva-
le véak neodznel organovy kon-
cert z diel Bacha v podani nie-
ktorého nasho organistu, Slo-
venskd filharmoénia, nas spicko-
vy orchester v tomto ramci tieZ
nevvsiupovala, takisto ako Slo-

Lojnej

stiboru

radna.

kvalitou

menou
zvuku aB;

Netreba tn vari rozvédzaf, e
tento nds, v celej Eurbpe i v
zamori znamy sSpidkovy sdbor,
patri v dnesnej dobe k najlep-
sim svojho druhu a preto pra-
vom sa ocakévalo, Ze na tomto
medzindrodnom podujati sa bu-

podobe,
na alohu paheho sprievodného
Styroch
koncertov, sice pozoruhodnych,
ale zhodou okolnostf
kde funkcia orchestra je pod-
Ze sa warchalovei pri
takejto vyznamnej
nedostalt k slove samostatnym
koncertom, ba ani
mostatnym
bohatého repertoaru barokove|
hudby, ktora je prave ich do-
neda sa pochopit ani dr. F.
kompenzovat,

viak boll vo zvukove] vyrovna
- nosti, vo frdzovani a artikula
cii, v niektorych tempéch a cels
kovej koncepcil diela, Ukazal
sa, Ze orchester sa s osobitymi
poZiadavkami takejto hudby dos
slal doteraz malo do styku &

subor i dirigent citili vo svo:
jom Zivie. Excelovali v brilant
ne a virtnéznym perfekcionize
mom predvedenom Hindemithos
takych, vi (Svmfonia Maliar Mathisfi
tak isto interpretacnym a. dral
maturgickym  prinosom  bold
predvedenie  Symfonickej !
tazie na B-A-C-H od ndr. ume
ca E. Suchoiia, ktorfm nas majs
ster netradiénym a svojskim
sposobom vzdal hold Bachovi
s6listom organového partu bol
Klinda. Napriek niekta
rym mensim kazom zaznelo 1

ked poklesol

cembalovych

prileZitosti

jedinym sa-
dielom 2z ich tak

pretoze Bachov

venski madrigalisti alebo inf festival v Bratislave sa konal Lo dramaticky drdsajice, varu-
Styroch spevdkov a lutnistu riedentm. ‘ . s6listi a ensemble, zaoberaja- ibal raz. i Rujice, divoko krdsne, eruptiv
Pro cantione antiqua z Velkej Aj iny nastre], Bachovi naj- ce sa so starou hudbou [napr. Nase obecenstvo takio nema- ne i lyricky meditativne, zvu<
Britanie bola akusticky — 1 vlastnejsi — organ — bol za- Musica aeterna]. Pravda, potu- lo moZnost konfrontoval doma- kovo, farebne, harmonicky
ked nie architektonicky -— stipeny vystipenim Svajtiar- li sme Slovensky filharmonic- cu dobovi tvorbu s eurépskou, formove origindlne  riesens
priam preduriena ako ramec skeho L. Rogga a H, Kistnera ky zhor spolu so Statnym ko- ani predvadzaciu prax sloven- technicky narotné a naprisk:
fascinujiceho, az magicky po- z Lipska, ktorl predniesli Ba- marnym orchestrom Zilina sice skii so zahrani¢nou. V. ofiach zloZite] faktire bezprostrodus

sobivého ozivenia anglickej vo-
kalne| a lutnove| hudby z troch

storodi pod vedenim Kkontrate- tazkopadny  ndstroj, ktorého koncert vyznel vcelku nevyraz-
nora €h, Bretta. V Anglicku ma najpozitivnejson  strankou je ne. Pritom na% reprezentatny
interpretdacia najmé renesancnej azda jeho vzhladny prospekt, zbor, zndmy z poéetnych vy-

madvigalovej hudby davnu, tak-
mer nepretrzitn tradiciu, Trans-
parentny, dynamicky bohato di-
ferencovany, rytmicky exaktny
vokalny styl takmer bez vibra-
ta a lesku, obnaZujici Strukti-
ru ranej vokainej hudby, cha-
rakterizovali vziacne umenie si-
bhoru.

Na festivale sa bohato uplat-
nilo aj #embalo. Ba mohli by
sme hovorit priam o tembalo-
vych orgidch, ved v priebehn
Stvroch dnl sa vystriedala viac
ako desiatka Cembalistov [spo-
ln s continno-hrdémi), z toho
sesf renomovanvch solistov se
aOlovymi skiamdbami a koncer- o Slovensko,
tami pre feden a dve Eembald. viastne kanal,

koncert?

Bachovom

chove diela na organe Koncert-
nej siene SF. Tento ozrutny,

je mozno vhodny pre romantic-
ki a modernt hudbu, nie viak
pre §tylovy prednes Bacha. Ho-
ci sa obaja umelei snaZili i tak
vytaZit z nelio o sa len dalo,
akiste nie |e nemiestna otazka,
pre¢o sa nevyuzil kvalitny na-
stroj v Hudobnej sieni
siavského hradu pre verejny

Prichodi nam este zhodnotif
umelecky prinos a podiel na
festivale z nasej
strany ako hostitelskej krajiny.
Z Ceskej strany bola stard hud-
ba zastdpena tvorbou, solisla-
mi i stborom. Pokial viak ide
kde sa festival

sme Vv

s0 zaujimavym programom [Ze-

lenka, Bach, Carissimi), avsak censtva,

stupeni s dielami najréznejsich
slohovych obdobi, vZdy podéava
svoj uZz skoro samozrejmy vy-
soky Standardny vykon; vzta-
huje sa to | na samotného Ba-
cha [napr. s hostujicim K.
Richterom ako dirigentom v mi-
nulosti]. Vystipenie na Bacho-
vom festivale viak nebolo vel-
mi Sfastné. Zbor akosi nemal
svoj den; vSetko podla not si-
ce sprdvne odspieval, no ako
celok posobil mdlo a jednotvar-
ne, chybala iskra, zanietenie,
ktoré z koncertu robi zaZitok.

Mali sme viak eSte jeden
tromf, ak to tak moZno nazvaf:
Slovensky komorny orchester s
jeho vediicim B. Warchalom.

cert,

Bratl-

rozpa-

potetného zahranitného
hosti a Clenov Novej
Bachove] spolo¢nosti, ktori na
Bachov festival
osobitne pricestovali, mohlo sa
Slovensko
Bacha a
rozvojova krajina,

Konetne ani zaverecény kon-
ktory
nicky orchester Cs. rozhlasu v
Bratislave pod vedenim svojho
Séfdirigenta O. Lendrda, nestal
sa dostojnym zdverom festiva-
In kvoll mélo presvedtivej in-
terpretiacii Bachovej Ouvertury
€. 3, ale nie kvéli ostatnému
programu. U Bacha neprekdZa-
lo ani tak velké obsadenie or-
chestra, ¢o by sa vzhladom na
velkost koncertnej siene SF da-
lo edte toleroval ako jedna z
moZnych ciest oZivenia Bacha
v takom prostredi; nedostatky

obe- sa prihovéarajice dielo pdsahis
vejile a elementarnejiie aka
kedykolvek predtym. Interpre
tdcla Suchohovho diela potve
dila kvality tohto reprezentds
fivneho diela naSej vozvinuts)
hndobnej kultdry | samotného
autora a tak patrilo k nésmu
najlepdiemu - prispevku k Ba-
chovmu festivalu.

Jednym =z cielov kaZdorog-
nych Bachovych slavnosti Noe
vej Bachove] spolodnosti je dé-
vat impulzy k pristupu a pes-
tovaniu Bacha a jebha sias-
nfkov. Budtcenost ukéaZe, ¢ aj
v Bratislave tento festival pod-
nieti organizétorov i umelcov
k dalsim wybojom v tomto sme-
re, pretoZe aj spolocensky za-
ujem o startd hudbu vykazuje
vzrastajicu tendenciu a spris-
nenie kritérif,

do Bratislavy

z hladiska hudby
jeho doby javit ako

uskutoénil Symfo-

PAVOL POLAK

Bratislavske
posobenie
J. M. Spergera

Nie j8 pravdeou -- ako sa lo doteraz s oblubou tvrel-
lo — %e hudobné dianie slovenského teritéria v obdobi
Kiasicizmu malo bezvyznamny provinény raz, Najnoviie
vyskumy dokdzali pravy opak, a 1o. intenzivoy hudobny
zivol naSich miest, meste¢iek a dedin, v rdmcl Ktorého
Slovensko nielen prijimalo hudobné vydobytky centra
klasicizmu — nedalekej Viedne, ale v intencidch svo-
jich ‘ekenomicke-politicke-kultirnych danosti tiez aktiv-
ne participovalo na rozvoji klasicistického hudobného
siylu. Primdt mala v kaZdom smere Bratislava, ktora
v druhej polovici 18, storodia dokazala vytvorit pra
rozvoj hudby takeé priaznivé podmienky, ktoré prildkali
a polom prechodne alebo nalrvalo zviazali s -mestom
mnohé vynikajice osobnosti - [skladatefov, interpretov,
pedagogov, organizatorov a pod.] eurdpskeho hudob-
ného klasicizmu, Jednym z nich bol tieZ skladatel a
kontrabasista Johann Mathias Sperger, ktorého osob-

nost a dielo sa stali neaddelitelnou sticastou hudobnych

dejin Slovenska, najmd vsak Bratislavy v obdobi kla-
sicizmu, Dvestotridsaf rokov, ktoré uplyni dia 23.mar-
ca 1980 od marodenia |. M. Spergera, pokladam za vhod-
nu prileZitost na to, aby sme spristupnili verejnosti
vidceré nové ndaje z dosial- pomerne malo prebadanej
bingrafie a diela tohto skladatela, /

Johann, Mathias Sperger (723, 1il. 1750) pochadzal z
pohvaniénej rakisko-moravske| obce Feldsberg (dnes
Valtice). Prvé poznatky o hudbe (jednak vguku hry na
hudobné nastroje ako aj Skelenie v oblasti hudobnaj
tedrie a kompozicie] sa dostali Spergerovi iste eSte
pacas jeho pobytu v rodisku, kde hudobné nmenie pre-
kvitalo tak na zamku ako a] v klastore. DalSie syste-
matické hudobné vzdelanie ziskal potem vo Viednl —
v teoretickych disciplinach ake Ziak ]J. G. Albrechtsher-
gera, v hre na kontrabas pravdepodebne u F. A. Pichl-
bergera. Traduje sa, #e uZ ako 18-ro¢ny sa predsfavil
viedenskému publiku vilastion kompoziciou, Aké boli
Zivotné osudy Spergera do rokw 1777 — v priebshu
ktorého priSiel do Bratislavy, aby tu prijal miesto kon-
trabasistu v kapele kardindla a primasa Uhorska grofa
Jozela Batthyanyihe (1727—1799].— nie si zatial zna-
me, Prijatie |. M. Spergera za clena kapely spada prave
do obdobia budovania batthyvanviovského orchestra, kto-
ré wuskutoéiioval v rokech 1776—1777 démskv organista
2 neskorSi kapelnik tohto InStrumentdlneho zdruZenia
Anton Zimmermann [(nie teda C. Ditters von Dittersdorf
ako sa to v niekiorfch prdcach nesprdvne uvadza).
Funkciu kontrabasistu primasovho orchestra zastdval
Sperger potom &% do rozpustenia siboru v rokuo- 1783,
Podla roénych prijmov Spergera (500 fl.) moZno usudzo-
vaf, ?e patril k poprednym interpretom batthyvanyiov-
ske| kapely s vynikajicimi nielen s6listickymi, ale aj
orchestralnymi skisenostami, ktoré ziskal v bliZsie ne-
zistenej kapele so sidlom vo Viedni alebo Linzi, resp.
v jeho okolf.

Je zname, Ze sidlo kardinala-primasa Uhorska ]. Batt-
hvéanyiho patrile vo svejej dobe k najvyznamne|Sim stre-
diskam hudobného diania Bratislavy. Z4sluhu na eurtp-
skef Grovni hudobnej veprodukcle, ale prave tak i pro-
dukcie, mal rad vynikajucich hudobnikov, ktorych Batt-
hvanvi zamestnaval vo svojom orchestri. Mnohi z &le-
nov kapely — tvorile ju spolu 2123 hudobnikov -

boli toliz nielen skvelymi inStrumentalistami, ale sudas-
ne boli Cinni aj kompozicne. Okrem [. M. Spergera,
oznacovaneho v dobovych dokumenloch ako Virtuos
aul dem Violon-Bass", patrili k nim napriklad Anton
Zistler — huslista, skladatel a administrativay riaditel
orchestra, dalej mozne menovai uz spomenutéhio skla-
datela, kapelnika, organistu a huslistu Antona Zimmer-
manna, violonéelistov Jozefa Kemplera a Frantiska Xa-
vers Hammera, ako | zndmeho Kklarinetistu Theodora
Lotza.

Umelecky vysoko kultivované prostredie primasovho
orchestra tvorilo vhodné zazemie pre plnd umelecki
rgalizaciu |. M. Spergera, a to nielen ako kontrabasistu,
ale stucasne podnecovalo, provokovalo a formovale Sper-
pera aj ako skladatela. Bezprostrednym odrazom toho
je skutoCnost, 2e prave bratislavsky pobyt Spergera
predstavuje jeho skladatelsky najprodukiivnejsie oodo-
bie. Z celkového poctu 45 sinfonil pripada na toto obdo-
bie az 18 kompozicil (kym v rokoch 1789—1812 napisal
len & sinfénii}, prvych Sest zo 17 koncertov pre kontra-
bas (siedmy tu zacal komponovat), daldich najmenej 9
inStrumentalnych koncertov (Koncertantni sinféniu pre
s6lovi flautu, husle a kontrabas, 2 koncerty pre trab-
ku a hornu, 1 koncert pre flautu, violontelo a fagot,
koncert pre hornu, koncert pre fagot a dalsie) a rozne
iné mensie skladby. Vplyv bratislavského umeleckého
prosiredia, v ktorom Sperger posobil, sa prejavil nielen
v rozsahu tvorive] aktivity a Interpretatnej nérocnosti
diel, ale poznamenal aj Strukturu jeho kompozicil, Sper-

‘gerave sinfonie, vytvorené v fase hratislavského pOsobe-

nia, charakterizuje napriklad silné zaslupenie dycho-
vych ndstrojov, hlavne klarinetov; na dotvdrani ich
technicky obfaZnych partov zrejme participoval a ich
aj interpretoval uZ spomenuty klarinetista eurépskeho
formatu — Theodor Lotz. Za zmienku stoji skutoénost —
& lo plme dokresluje vysoké interpretaéné kvality cle-
nov batthyanylovského orchestra — Ze v tychto istych
diglach, kloré odzneli najprv v Bratislave a ktoré ne-
skOr dal k dispozicil aj inému siboru alebo ich venoval
nlektoréemu z predpokladanych budicich chlebodarcoy,
Sperger bud zjednodufoval party dychovych nastrojov
alebo ich dpine vynechal.

Zv1&Stny vyznam, a to nielen v Spergerovom sklada-
telskom odkaze, ale v hudobnej literatire obdobia kla-
sicizmn vdbec, maji jeho kontrabasové koncerty; na-
lezite ich zhodnotil Adolf Meier v préci o kencertantnej
hudbe pre kontrabas viedenského hudobného klasicizmu,
Solové party kontrabasovych koncertov uvadzal premié-
rovo spravidla sdm |. M, Sperger, Bolo tomu tak bez-
pochyby | v obdobi Spergerovej solistickej koncertne|
Cinnosti v Bratislave, o ktorej nam chybajd zatial priame
doklady, Vieme len, ze v ohdobi bratislavského pésobe-
nia podnikol Sperger viaceré koncertné cesty: v roku
1778 to bola cesta do Viedne, kde diia 20. decembra
i¢inkoval na hudobnej akadémii poriadane] viedenskou
wTonkiinstler-Sozietit”. Sperger tu predviedol pravdepo-
dobne 3. koncert pre kontrabas skomponovany kratko
predtym v Bratislave, O tri roky neskor hral Sperger
v brnenskom mestskom divadle, Zatial nepotvrdenou
ostala cesta do Eisenstadtu, ktore; sa mal zdfastnif v
auguste 1780 ake &len batthvanyiovske] kapely.

Z novin Pressburger Zeitung vieme, Ze v samotnej
Bratislave sa hndobné podujatia primasa Batthyanyiho
uskutotiiovali najprv v starej, po roku 1781 v jeho no-
ve] rezidencii a potas leta v zahrade primasovho letné-
ho sidla.

Bratislavské posobenie |. M. Spergera, ktoré [hoci tr-
valo iba 6 rokov)] malo pre neho nielen ako skladatela,
ale i ako kontrabasistu mimoriadny vyznam, sa skongéilo
v roku 1783 ndsilnym rozpustenim orchestra. Bol to fe-
den z neblahych désledkov reforiem cisdra Jozefa I1,

Na prihovor samotného kardindla nasiel Sperger svoje

nové posobisko [pravdepodobne od méja 1783) v or- -

chestri grofa Ludwiga Erdbdyho (1749 -1794) ve Fidisch
pri Eberau. Zda sa velmi pravdepodobnym, #e ako spro-
stiedkovatelka, pre dosiahnutie nového miesta, bola za-
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J. M. Sperger: Aria  Himmels Freund”. $NM, Bratisla-
va, MUS VII. 335. Snimka: archiv autora

angazovana aj) grofka Ursula Erdddyova, pribuzna Lud-
wiga Erdddyho, ktora bola &lenkou rddu ursuliniek
v Bratislave, teda radu, v ktorého kostole dokazatelne
zazniegvall Spergerove chramové (a snad aj svetskeé)
kompozicie.

V' rokoch 1786—1789, ktoré boli naplnené bohatou
koncertnou cinnosfou v eurdpskych hudobnych cen-
trach, zaroCil ]J. M. Sperger vsetko to, ¢o si osvojil a
rozvinul v predchddzajacich obdabiach, blavoe vsak
v dobe bratislavského adinkovania. Po roku 1789 Zi}
Sperger, a to az do smrti diha 13. maja 1812, v Lud-
wigsluste ako skladatel a kontrabasista mecklenourg-
sko-schwerinske] kapely knieZata Friedricha Franze I.
Je iste paradoxné, Ze skladatelova schwerinska tvorivd
periéda; ktord hoci trvala takmer 23 rokov, nedosiahia
v Zladnom smere tvorbu Spergerovho bratislavského po-
sobenia.

Dielo ]. M. Spergera neostalo obmedzené len na Bra-
tislavu — | ked pre toto mesto malo najvaesi vyznam -—
ale rozsirilo sa eSte pocas Zivola skladatela & do ostat-
nych, hlavne zapadoslovengkych oblasti, Z instrumentél-
nych skladieb |. M. Spergera sa zachovall u nés z ob-
dobia druhej polovice 18. storoiia a z prelomu 18. a 19.
storolia viaceré sinfonie, symfénia a 6 trif, 2 kiorych
tri sa nachddzaji len u néds. Zo Spergerovej vokalno-
inStrumentédlnej tvorby archivujeme zatial opéf vyludne
na Slovensku jeho tri chramové diela [Omsu, Ariu
~Himmels Freund“ a Antifénu ,Ave Regina“).

Hodnota kompozicil Johanna Mathiasa Spergera nie
je iha historicko-dokumentadnd. Diela tohito skladatefa
maji ¢o povedaf a| dneSnému posluchacovi. $koda pre-
to, e Spergerove skladby zaznievaji u nds tak zried-
kavo, DARINA MUDRA






