HUDOBNY
ZIVVOT 80

Rotnik XII.

GRAMO e GRAMO e GRAMO e GRAMO

OBERT /CHUMAM

R. SCHUMANN: Sondta pre kla-
vir #. 1 fis mol, op. 11

Styri skladby pre klavir, op. 32
MARIAN LAPSANSKY — klavir
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stretnul sa s klavirnym maj-
strovstvom Maridna LapSanské-
ho nie je dnes pre nds nasfas<
tie zvlastnostou, mame ho moz-
nosf pocuf Casto na Koncert-
nych podiach a Coraz viac sa
s jeho umenim stretdvame aj
na gramoplatniach. V, minulom
roku vydalo Vydavatelstvo
OPUS platiiu, na ktore] Marian
LapSansky predstavil svoje po-
nimanie a interpretiaciu dvoch
diel Roberta Schumanna. Ne-
chcem tu na tomto mieste hos«
vorit o ndrotnosti interpreta-
cie Schumannovych klavirnych
skladieb, treba vsak pripome-
naf, Ze ich hybné sila tkvie v
schopnosti skladatela, a teda
v dalse) nadvéznosti | interpre-
ta, podelit sa s posluchdCom
o svoje vndtorné predstavy ¢i
citové prady. Snaha Interpreta
je, aby priam aforistické melo-
dické a harmonické dseky vy-
tvorili v kone¢nom 3tadiu je-
dinit velkt dynamicki formu.
Maridana LapSanského pozndame
ako vynikajuceho interpreta si-
rokého rozptylu Klavirnej lite-
ratary — Mozart, Jandtek, We-
ber, Ravel, Prokoiiev — ale po
vypocuti tejto nahravky si mo
Zeme znova potvrdit, Ze ro
mantizmus a azda Specidlne
Schumann ma pre tohto klavi-
ristu zvlastnu pritaZlivost. Nie
je myslim povedané nadsade-
ne, %e Schumannova prostota
a [antazijnost si nachéadzaju
v Lap3anskom ojedinelého tl-
modnika, Tlmoénika prichadza-
jiceho s reSpektom, so zdan-
livou bojaz dotvkov,
ktord sa vsak po preklenuti
snesmelosti* stdva akoby hu-
dobnym roméanom, prebohatym
na vyraz a farbu, situédcie a
udalostl, Vypotuf si napriklad
Ariu zo zaznamenanej Sonaty
alebo Romancu zo Styroch ku-
sov — to Je svel LapSanskeho
aZ basnického ostychu pred
spoluprecitenym obsahom, tre-
tin ¢as{ sondty &1 Gigue zo Sly-
roch kusov s zasa vainivym
invenénym vinobitim. A obidva
svely  vykresluje Lap3ansky
tak presvedCivo, Ze v momente
podivania nds ani nenapadne
hladat citlivejSieho interpreta.
Diferencovanie kaZdého * tonu,
frazy, citliva pedalizdcia, ryt-
micka d6slednost -a nad tym
vietkym romanticky rozlel em

ifivastou

ORS@

Phans bris ara

to s momenty, kiorymi -néds
tdlo nahrdavka upiita ‘a cti svoj-
ho interpreta,

XX X

Schneidra-Trnavského niet po-
chyb a nie nahodou mnohé z
nich pre svoju pristupnost
priam zludoveli, AvSak uvede-
ni umelci Im svojim majstrov-
stvom pridall na atraktivnosti.
Jednak citlivym orchestralnym
spracovanim, ale tak isto |
vybornou interpretaciou. Prole
siondlni a naozaj Spickovi u
melei sa dokazali sklonit Kk
prostote piesni, poskytli im ta
rovinu svojho ma|strovsiva,
Ktorou potrebuji Schneiderove
piesne dychaf. Co sa tyka spe
vackvch prejavov, Dvorsky i
Hajossyova pristupovali kK nim
ako k ITudovym skvostom, s
prolesionalnym, no cistym ne
vyumelkovanym sposobom. A
prave svojou cistotou sa stdva
tdto nahrdavka mimoriadne cen-
néd a azda teraz, viac ako ke-
dykolvak predtym, si je moZ
né uvedomif, aka cenu ma
Schneidrova piesiova tvorba
pre slovenski hudobna Kkulti-
ru,” aka " je pribuzna tvorbe
Schubertovej. A ak sme sa
zmienili o spevidkoch, treba es-
te dodaf, Ze Hajossyovda od
svoje] poslednej gramonahrav-
Ky navidomo&l vyrastla. vo sfé-
re. vyrazu, Ktory sa, stal nepo-
merpe teplejsi, vrdacnejsi, po
dobny Dvorskému priam Zo
srdca  vyvtekajice] muzikalite.
A napokon, za realizaciu treba

1 lw/d;f Sthneider-Trnavsky

MIKULAS SCHNEIDER-TRNAV
SKY: Z piesiiovej tvorby
MAGDA HAJOSSYOVA — sop-
ran, PETER DVORSKY — tenor,
ORCHESTER SND diriguje PA-
VOL BAGIN
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Ak si budeme na budiici rok
pripominaf 100, vyrocie naro-
denia MikuldaSa Schneidra-Tr
navského, iste pri bilancii je-
ho tvorivého odkazu pride
vhod siahnuf po jeho piesio-
vej tvorbe, ktora v trosku po
zmenenom Ssate vysla na gra
moplatni OPUSu. Najznameijsie
piesne nestora naSej plesiiove]j
tvorby presli rukami Zdenka
Mikulu, ktory ich zinStrumen-
toval a oproti pOvodnej ténine
posunul o mald terciu vyssie,
potom nasledovalo Stadium po-
prednymi spevdkmi Magdalé
nou  Hajossyovou a Petrom
Dvorskym s dirigentom Paviom
Baginom a orchestrom Sloven-
ského ndrodného divadla. A z
tohto teamu sa -zrodila nahrav-
ka, ktord nepochybne nacha-
dza odozvu u beiného, ale 1
narofného posluchéca. O oblu-
be povodnych  plesnl M.

2. prestiovel toorby
 Mrgdatena Fapswd

podakovat dirigentovi Paviovi
Baginovi, pod vedenim ktoré-
ho znie orchester SND obzvlast
kvalitne, a ktory vlastne svo-
jou taktovkou udal adekvéatny
vyrazovy, tempovy a ndladovy
rezultdt  cele] . gramoiGnovej

platne. » L
VLASTA ADAMCIAKOVA

» 3 A
FRANZ SCHUBERT: STRING

GUARTET IN A MINOR, OP. 29
STRING QUARTET IN E FLAT
MAJOR, OP. 125

SLOVAK QUARTET
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Kvartetova tvorba Franza
Schuberta b¢va &asto, napriek
velkej obfdbenosti autora a fe-
ho diel, popri Mozartove] a
Beethovenove] zabudnutd., Po
prudkom  vyvoji naronosti
Zanru sladikového kvarteta a
Beethovena vyzerd Schuberto-
va kvartetovd tvorba na prvy
pohlad ako opakovanie uZ
preklenutych vfchodisk. Na-
priek tomu tesia sa dve kvarte-
ti a mol @ d mol !(Smrf a
dievéa) veikej oblube. Téato
ablibenost je sice odbvodnend

pregnantnostou tychto diel, ale
nespravodlivo zatienuje menej
zndme kvartetd. Schubertova
kvartetova tvorba  patri k
mimoriadne vydarenym opusom
v ramci jeho celoZivotnej tvor-
by. Vyznaéuje sa prirodzenos
fou a spontannosfou prejavu,
sirokym . a - spevnyin  melosom,
vybornou faktirou, dokladnou
kompozi¢nou pracou. Faktom
je, ze nenadvizuje na Beetho
venom stanovenui vysku naroc
nosti, ale treba poznamenat, Ze
na neskorého Beethovena, Kto
ry  Jednak daleko prekrocil
normy doby a preto aj pred-
stavoval do seba uzavrety mys-
lienkovy svet, ulozeny a ucho-
vany pre dalekd budlcnost,
mohlo nadviazat len velmi mé

nahravky autentického folklio-
ru v interpretacil -ludovych
muzikantov na''brnkacich, ude-
rovych a trecich Tudovych na-
slrojoch — st-tu po tri ukaz-
Ky, ako @) zédznam, ktoremu
bola udelena cena -Cs. hudob-
ného vydavatelstva OPUS za
vynikajicu interpretaciun] a o
prinose rozhlasovych stadii pri
ozivovani, uchovavani a spra-
covavani folkloru.

Trojjazvény  sprievodny text
strucéne informuje a sufazi, o
dalsich podujatiach pocas sf-
taze, no o samotnych nahrav-
kach, ktoré zneja z platne, o
ich tvorcoch a realizdtoroch,
sa zadujemca nedozvie nic

-ier-
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Knowwes MLL W0k

Hedlena Caftoreod

s

lo skladatelov. Schubert vSak
tieZ prmu.\‘,n svojimi Kvarteta-
mi mnohé dobové progresivne
momenty, Ktoré ho osvedCujn
za romantika aj v jeho kvarte-
tovej tvorbe., Je to predoviet-
k¢m dramaticky pulz diel, ras-
inci nevtieravy prejav passio-
nata a SirS$f tektonicky pddo-
rys. Velkd zdasluha patri maj-
strovskému stboru, ktorym je
Slovenské kvarteto so svojou
davnou tradiciou a svojimi
zdasluhami o slovenskii ako |
medzinarodnd hudbu, Ze nam
timocilo touto platiiou dve
prekrdsne kvartetd z tvorby
Franza Schuberta.

JAN ALBRECHT

e

X XX

PRIX DE MUSIQUE FOLKLO-
RIQUE DE RADIO BRATISLAVA
1978
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Tato gramolOGnova platiia
predstavuje vitazné snimky
medzinarodnej sifaZe magne-

tofénovych” nahravok hudobné.
ho folkléru na jeho IX. roéni-
ku, ktory bol v diioch 25, IX.
—'1, X. 1978 v ' Bratislave a
ziicastnilo sa na fiom 30 roz-
hlasovych stanic z 12 Statov
Eurépy. Graficky vkusne pri-
pravend a technicky Kkvalitne
realizovana platiia oboznamu-
je prostrednictvom 10 snimok
o napini a smerovani sitfaZe
(z kaZdej kateglrie — Iudové
pileseii v spracovani pre spe-
vdcke duo alebo trio s inStru-
mentdlnym sprievodom, Tudové
hudba v spracovani pre instru-
mentalng  skupinu  alebo  or-
chester. Iudovych - ndstrojov,

o Pany

L. CAIX D'HERVELIOS, G.
FRESCOBALDI, L. BOCCHERI-
N1, G. PH. TELEMANN, G. SAM-
MARTINI

JURA] ALEXANDER -— violon-
telo, HELENA GAFFOROVA -
klavir
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Nevychddza vela platni-pro=
filov mladvch sOlistov, o kto-
rvch by sa mohlo pisat s tak
dobrym svedomim, bez potre-
by wytkniaf uréité nedostatkv.
Toto moZno povedatl o mimo-
riadne vydarenom recitdle Ju«
raja Alexandra s Helenou Gaf-
forovou. UZ volba skladateloy
(1 ked celkove pochédzaji 2z
urcéitej jednotnej dasovei plat-
formy), déava pestry obraz o
interpretacnych kvalitach Jura-
ja Alexandra a sprevddzatelky
Heleny Géafforovej. V tejto na-
hrdavke obdivujeme zovretost
interpretatnej koncepcie sklad-
by, napiitie pri podavani kanti-
lén a obldkov tém, ktoré da-
vajni tsekom zaujimavost a kio«
réd zainteresuji pozornost pa-
sluchaca, Bohaty fond technic
kého arzendlu sa nikdy nestds
va prvotnym momentom, ale
len nutnym predpokladom 1in-
terpreta. Bohata skisenost v
oblasti interpretdacie barokovei
hudby a hudby klasicizmu, kto-
ri mal moZnost =ziskat Juraf
Alexander ako ¢&len SKO, 1
viastnym Stadiom literatdry,
davali istotu pri volbe tempa,
dynamiky 1 vietkych ostatnych
interpretacnych prostriedkov,
ktoré udrZal v zdravych me-
dziach &tylovosti, Je to plat-
ia, ‘ktord zaiste pote3i i velmi
ndroénéha posluchdda.

[AN ALBRECHT



staccato

@ KONCERTY NA POCEST JUBILAN-
TOV: Zviz slovenskych skladatelov
usporiadal 12, decembra m. r. v Zrkadlo-
ve| sieni Primacidlneho paldca v Brati-

slave komorny koncert z tvorby nér.
umelca DEZIDERA KARDOSA pri prile-
Zitosti jeho 65. narodenin. V dramatur-
gicky vystiZne zostavenom programe,
ktory bol prierezom skladatelovej komor-
nej tvorby, odzneli I, klavirna suita,
op. 5 (D, KardoSovda — klavir], Pies-

ne o laske pre soprdan a klavir, op. 2
(E. Holitkova — spev, R. Macudzinski
— klavir), vyber z Bagatel pre husle a
klavir, op. 18 a Tri skladby pre husle
a klavir, op. 15 (V. Simé¢isko — husle,
H. Gafforova — klavir), 1. slacikove
kvarteto [Trdvnitkovo kvarteto] a Kon-
cert pre kvinteto fakacich néstrojov,
op. 43 (Bratislavské dychové Kkvinteto).

Celozivotna tvorbu jubilujaceho sklada-
tela naértol a zhodnotil v tvodnom
prihovore univ. prof. dr. Jozel Kresa-

nek, DrSc.

Dokazom umeleckych snaZeni dirigen-
ta LADISLAVA HOLASKA bol aj koncert
zborovych telies, ktory sa uskutocnil
i!li_ decembra 1979 v Koncertnej sieni
Cs. rozhlasu v Bratislave. Uvodné slovd
dr. T. Ursinyovej vystriedal premysle-
ne zostaveny program, na ktorom sa
predstavili Slovenski madrigalistl, Spe-
vacky zbor mesta Bratislavy pri MDKO
a operny zbor SND. Dramaturgiu pro-
gramového bloku tvorili diela starych
majstrov vokdlnej polyfonie (le Jeunea,
Palestrinu, da Venosu, Monteverdiho a
Hasslera), ale aj mdalo zndme skladby
J. Schimbrackého a Z. Zarewutia, Za-
stpena bola aj tvorba romantikov. Zbo-
rové diela skladatelov né&sho storodia
(Bartok, Koddly, Koszewski), zo shcas-
nej slovenskej zborovej literatdiry za-
zneli diela 1. Zeljenku, I. HruSovské-
ho, T. Salvu, L, Burlasa a E. Suchopna,

(N. K.)

@® STREDNA PEDAGOGICKA SKOLA
KLEMENTA GOTTWALDA V PRESOVE
uskuto¢nila diia 13. decembra m. r. po-
poludnie pre deti 18, druZobnej mater-
skej Skoly a tato istd akciu aj pre deti
zamestnancov FF UPJ]S, Pre detskych
postuchdfov zahrall drobné skladby ],
Cikkera, A. Oc¢endsa, E. Suchoiia, T. Fre-
Su, T, Hirnera, A, Hédjka a J. Pdlenicka,
Ktoré spojili astrednymi postavami Jan-
ka, Evitky, starej mamy a velkej roz-
pravkovej knihy do hudobnej rozprdavky
s0 sprievodnym slovom a pohybom. Bo-
la to velmi dobrd mySlienka, akcia sa
stretla s velkym zdujmom a je jednou
Zz ciest rozvijania hudobného zdulmu
deti predSkolského veku.

s

Na snimke je pohlad na acinkujicich
a deti,

@ MLADEZ A DETI JUBILANTOM. Pod
tymto ndzvom usporiadala bratislavska
odbotka Slovenskej spoloénosti pre hu-
dobnt vychovu koncertné podujatie zo
skladieb pre detl a mlddeZ ndr. umelca
Dezidera Kardosa a Alfréda Zemanov-
ského pri prilezitosti ich Zivotnych ju-
bilei [12. 12. 1979 v UDPMKG v Brati-
slave). Ziaci bratislavskych LSU a spe-
vdacky zbor Slnie¢ko predniesli za pri-
tomnosti autorov-jubilantov niektoré ich
skladby,

MUZIKAL DOBRODRUZSTVA LO-
PEZNIKA RUMCAJZA od zndmej polskej
autorskej dvojice E, Bryll — K. Gértne-
rovd, ktory vznikol na zdklade rozprdv-
ky V. Ctvrtka, uviedlo Divadlo SNP v
premiére. Au-
istom

Martine v celoslovenskej
skle

tori Na malovaného v tom

Stfle a s tak®fm ist¢m tispechom rozo-
hrali v tomto svojom novom diele vietky
libretistické 1 hudobné napady, ktoré
divaka rovnako zauimd, ako aj zabavia.
Martinské predstavenie po reZijinej
strénke pripravil V., Hriadel, scénu a
kostymy mnavrhol R. PilaF, hudobnym
Soukup,
spolupracovnitkou E. Lindt-

spolupracovnikom reZiséra je |.
pohybovou
nerova,

Na snimke ]. Bardka vidime Frantiika
Vyrostka v titulnej dlohe,

® SUTAZ DYCHOVYCH HUDIEB —
krajska sataZz pionierskych a mladez-
nickych dychovych hudieb hola na
sklonku minulého roku v Zdvodnom klu-
be ROH n. p. Chemlon v Humennom,.
Zatastnilo sa na nej 9 dychovych or-
chestrov. NajlepSie vysledky dosiahol
v pionierskych hudbach dychovy or-
chester z LSU z Kosic, na druhom mies-
te sa umiestnil orchester z LSU v Hu-
mennom, V mlddeZnickych dychovkéach
1. miesto ziskal orchester z Domu pio-
nierov a mladeZe v Snine, 2. miesto dy-
chovy orchester mladych 2z Presova.
Vsetky Styri orchestre postupuji na Ce-
loslovenskd sataZ pionierskych a mla-
deZnickych dychovych hudieb, ktord bu-
de v tomto roku v Poprade.

[:] DAMSKY KOMORNY ORCHESTER si
pripomenul 10. vyrocie svojho vzniku
sldvnostnym koncertom dna 16. decem-
bra m. r. v koncertnej sdle UDPMKG v
Bratislave,

[] BYSTRICKE ZVONY '80 — IX, roé-
nik festivalu populérnej piesne, Kktory
bude v mdji t. r., je ideovo zamerany
k oslavam 35. vyrotia oslobodenia Ces-
koslovenska, V rdmci festivalu bude au-
torska sitaZ v oblasti slovensk'e|j popu-
larne| piesne a konkurz do IX, ro¢ni-
ka festivalu spevdkov-amatérov populdr-
nej piesne. Autorska sifaZz festivalu ma
podporit zrod novej slovenskej popu-
larnej piesne najSirSieho Zanru. Safazné
skladby treba zaslat v klavirnej Gpra-
ve. [PKO, Obrancov mieru 6, 97574 Ban-
skd Bystrica.) Uzdvierka utorskej safaZe
je 25, februdra 1980, SufaZe spevikov
sa moZu zadastnif -zdujemci od 15—30
rokov, prvé vyberové kolo bolo 28, L,

dalsie bude 16, II, v Divadle hudby v
B. Bystricl,
@® 7 PRODUKCIE ROZMNOZOVNE A

VYDAVATELSTVA SHF za posledné ob-
dobie [(komornd, instruktivha a g2boro-
va tvorba): M, Bazlik: Quatuor a cordes,
L. Burlas; III, sla¢ikové kvarteto, H. Do-
mansky: Dianoia pre husle s6lo, ], Hat-
rik: Toccata pre klavir, I, HruSovsky:
Suita piccola pre violonfelo a Kklavir,
]. Meier: Fantasia concertante pre or-
gan, Z. Mikula: V svatojanskych pjek-
nych lesoch, 15 piesni zo Zdhoria pre
miesany, Zensky a muZsky zbor, Spieva-
la by som, Styri slovenské Iudové pies-
ne pre ¥ensky zbor a cappella, M, No-
vik: Sonatina pre violontelo a klavir,
A, Zemanovsky: Trdvnice a la¢ne hry 2
Ci¢tmian a Terchovej, 3-hlasny Zensky
(detsky] zbor, D. Martintek: Tanec pre
husle a klavir, |]. Malovec: Canzona pre
flautu a gitaru, B, Urbanec: Chanson
triste [z baletu Rieka) pre klavir, ]. Ko-
walski: Mald detska suita pre slaciky a
klavir, ]. Bene¥: Events — sldCikové
kvarteto.

SKOLA A HUDBA

Niet azda dietata, kto-
ré by nemalo zjavny ale-
bo aspoii skryty zéujem
o hudbu. Ked fe udite-
lov pristup pitavy, ked
povzbudivo pOsobi na Zia-
kove tvorivé schopnosti,
podnecuje ich a prime-
rane usmeriuje, Ziak od-
chadza z lekcie s pozna-
nim, Ze sa nastrojova
hra, v nasom pripade
klavirna, nezaobide bez
uplatnenia dovtipu, fan-
tdzie a vynaliezavosti.
Niektori ucitelia vedia
pritaZlivosfou utebnej
metddy natolko ,naspo-
novat” zaujem Ziakov, Ze
ani nechci odist z lek-
cie alebo sa nemoZu

prvym tskalim. Jeho pri-
stup by mal byt takyto:
nezacinam sa ucif hrat
na klaviri, ale zacinam
sa dbsledne oboznamovaf
s hudbou. Klavirna hra
je iba pomocnfkom na
tejto ceste; eSte neviem
hraf, ale uz mam ¢o po-
vedaf.

Prva vyucovacia hodi-
na nezacdina novi etapu
v citenf, mysleni malého
Ziaka. Je to' pokracova-
nie predchdadzajicej eta-
py a ¢im je tento pre-
chod nendsilnejsi, neba-
danejsi, tym lepsie! Po-
cit — ,este to neviem"
— nie je dobry. Ziak by
sa nemal v hudobnej sié-

Poznatky
Z hospitacii
v Moskve

dockal nasledujicej, Ta-
kito ucitelia su vo svo-
jej praci ovela plodnejsi,
uspesnejsii neZ ti, ktori
podceniuji alebo opomi-
naja najdéleZitejsiu hyb-
ni silu na ceste k cielu
— zdujem, lasku Kk ¢in-
nosti. Deti velmi vitaja,
ak niekto burcuje ich
duchovné sily, ak dosté-
vaji moZnost prejavit sa,
ukazaf, ¢o dokazu, Taka-
to situdcia vyvolava psy-

chicky stav, ktory poci-
tuji ako pohodu. Ked
ucitel chce dosiahnut,

aby Ziak bol plne zauja-
ty, ,pohlteny” rieSenim
tlohy, musi ho patric-
ne motivovat. Z toho vy-
plyva aj nutnosf odstra-
nit vedlajsie rusivé a ne-
Ziaduce faktory (najmé
strach z nezdaru). Atmo-
sféra, v ktorej ucitel pri-
pusti Ziakovu vnitorni
necinnost, pokles zduj-
mu, mozZe wvyvolal trvala
stratu zédujmu, Prirodze-

nou reakcioun potom je,
Yo Ziak hladd ,svoju”
prileZitost inde neZ v

klavirnej hre a uditel,
Zial, musi KkonStatovat,
¥e zlyhal.

Preto hudobny peda-
ghg ustavicne skdma, ¢i
svojim pésobenim vyvo-
lava v Ziakovi ,,zamilo-
vanie® do bhudby — ak
dno, s istotou moZe oca-
kéavat, Ze ak sa ,zamilo-
vanie" udrZi, jeho Ziak
bude prudko rasf, ak nie,
musi sa za kaZdd cenu
pokisit ,opojit* Ziaka
hudbou. Pritom vela zé-
leZi na ucitelovych in-
terpretacnych kvalitdch,
Ak svojou hrou vie po-
vzbudzujtico posobif na
Ziakovu predstavivost,
lTahko dosiahne, Ze Ziak
bude usilovne a zaniete-
ne pracovaft,

Ziak prichddza na pr-
vii lekciu s ocakdavanim,
Ze sa zatne ucif{ hraf na
klaviri a uZ to moZe byt

(&9

0 HADAM. NIE JE_
ANl MOZNE,CO TA .
VEDECKOTECHNICKA
REVQLUCIA &0 SVE=
| TOM  POROBILA aes

AT RIS

re citif novatikom. Tak
vznika vHCSI predpoklad
jeho sebaddvery, to sa
nevyhnutne odrazi aj v
eho vzftahu k hudbe,
laka nesmieme odrazu
zasypal novymi poznat-
kami, ved nadvédznost na
uz jestvujice hudobné
dojmy je podmienkou je-
ho tspeSnosti.

V tomto zmysle je vy-
bornym prostriedkom Iu-
dova pieseii ako sucast
hudobného prostredia, v
kKltorom sa diefa formu-
je. Je to predpoklad, Ze
ju poculo, hoci si ju ne-
zapamitalo. Ludova pie-
sei je spravidla nosite-
Tom charakteristickych
intonacnych prvkov, kto.
ré sa vyskytuji v tvor-
be domdcich skladatelov
[1 Tahkej mizy). V za-
c¢iatoénikove] pamiti je
uloZenych aspoii niekol-
ko Iudovych piesni a tie
treba pouZit na prvej
lekeii. Akykolvek hudob-
ny materidl, ktory ziak
poznd, je vitany!

G. Nejgauz v Poetike
klavira pise: ,Prv, ako
sa niekto zatne ugit hrat
na akomkolvek nastroji,
musi. .. vniitorne uZ
ovladat nejaki  hudbu:
takreteno chranit si ju
v mysli, nosit v srdei a
potut sluchom, Celé ta-
jomstvo talentovaného
alebo genidlneho tlove-
ka je v tom, %e hudba
v jeho mozgu Zije plnym
Zivotom elte prv, ne¥ sa
dotkol klavesu alebo pre-
Siel slatikom po strune;
preto Mozart ako diela
sodrazu® vedel hral na
klaviri i na husliach".

Pogidvanie a chdpanie
hudby musi predchadzat
vyutovaniu in§frumen-
tdlnej techniky, alebo ho
sprevadzat,

W, Landowska hovori,
Ze zmysluplnost hry za-
visi viac od vKusu neZ
od dodrZania notového

zaznamu; ale prv, nez

zatne umelec hovorit,
musi si  uvedomif, c¢o
presne chece  povedat,
podriadujie vyraznost
tonov  vyraznosti mys-
lienky.

Cim jasnejsi je ciel
[obsah, poeticky zmy-
sel), tym jasnejie s

adekvatne prostriedky na
jeho dosiahnutie, Co ur-
tuje ako a v koneinom
disledkn ako urduje to.
Tato dialekticka  tézu
blizsie osvetlime.

Dieta eSte nehralo, a
uz ma svoje kritérium,
Ktorého povod je v hu-
dobne| intufcii dietata.
Deti lahko rozliSuji ve-
seli melédiu od smutnej,

pochod od uspavanky,
Vedia wurcif, ktory na-
stroj je svojou farbou

vhodny pre urcita prile-
Zitost (trabka, harfa, hes
ligbn atd.). To vietke,
sticdasne s inymi faktors
mi (objem pamdti;
schopnost postrehnaf
klesanie a stiipanie me-
lodickej linie, emocnéa
reaktibilita na vaimand
hudbu atd.) si kompo-
nenty hudobnej intuicie,
talentu, Keby sme zatia-
totnika bez akychkolvek
klaviristickfch nédvykov
vyzvali, aby zahral ta-
nec, sotva by sa vedel
presvedcivo vyjadrit, aj
keby bol vyzbrojeny
znatnou hudobnou intui-
cion. Ale podla jeho
slovnych postrehov, po-
dla reaktibility na taneec
v interpretdcii napr. ugi-
tela a pod. teda podla
priznakov Ziakovej intui-
cie sa moZeme presveda
cit, do akej miery je je-
(obsah, zdmer,
predstava, plan ieho
wcheem®) intenzivne.
Jeho ,ako" (forma, vy«
sledok, realizdcia, jeho
»moZem") ndm bez uci-
telovho zédsahu nedava-
it spolahlivy prehlad o
jeho klaviristickych
schopnostiach. Ind situé-
cia vznika, ked Ziak uZ
ma znacéné interpretacné
klaviristické skisenosti.
Viedy uZ pristupujeme k
jeho prejavu s oCakdva-
nim techniky, t. j. schopa
nostl vyjadrit svoj zdmen
v zodpovedajucej podo-
be. UZ neposudzujeme je«
ho ,¢0" podla inych ved-
Iajsich prejavov, ale na
zaklade jeho ,ako", t.j.
klavirnej hry,
Zaciatocnik potrebuje
utitelovo usmernenie v
tom zmysle, Ze mu uditel
méa poradif, ,ako" sa vy-
jadrit. To je oblast, v

ho &0

ktore|] uéitel &erpa zo
svoje] vlastnej interpre-
tatnej a neskOr aj pe-

dagogicke| skusenosti.
C. DIANDVSKY
(Pokrag., v bud. @is.)
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Ak dnes s pocitom hrdosti Konstatu-
jeme aspechy slovenského interpretad-
neého umenia, ktoré — tak ako nikdy
dopusial v historit — daleko preréstli
hranice pa%ho ndroda, nemdZeme si ne-
vsimnat vedoce zjavy, ktoré formujui
a dvihaju jeho droven, dokladnou a
poctivou prdacou, snahou dopracovat sa
€o najbliZzsie interpretatnému idedlu si
prikladom nielen pre svoju oblasf, ale
i dalsie Zénre.

Takouto osobnosfou je fjubilujdci zasl.
umelec Bohdan Warchal, znamenity hus-
{ista, rodeny muzikant, vytrvaly a ha-
Zevnaty pracovnik, organizdtor, umelec.
ky vedici SKO, v poslednych rokoch
znamy aj ako dirigent, ktory v januéri
osldvil péfdesiatiny.

Pétdesiatka ho =zastihuje na vrchole
vykonnosti. Umelecky i ITudsky dozrel,
so Slovensk§m komornym orchestrom
zapisal na desiatky gramoplatni bohaty
repertodr, ktory v licencii lisuji a Si-
ria | popredné zahraniéné gramofb6nové
spoloénosti. O vykonoch tohto telesa

v poprednych eurbpskych hudobnych
metropoldch 1 v zdmorf, o tUrovni na-

Snimka: ]. Zlesdk

hravok nesetrf slovami najvysiieho uzna-
nia ani zahrani¢na kritika.

B. Warchal prisiel na Slovensko v ro-
ku 1957, v obdobf, ked Slovenska [fil-
harmoénia zatinala prenikat na zahra-
niéné podia, v case, ked sa pomaly kon-
¢ilo in&tituciondlne dobudovdavanie slo-
venského hudobného Zivota. Tak ako
pred nim F, Dyk, Z. Folprecht, V. Ta-
lich, Z. Chalabala a dalii ¢eski hudob-
nici sa svojou priekopnickou ¢innostou

aspofi na as zapdjali do budovania slo-
venského hudobného Zivota, aj Warchal
pokracoval v Ich linii. Vytusil uz dlhsi
tas pocitovania absenciu prolesiondlne-
ho komorného telesa, nedostatok skuse-
nosti v tomto Zanri. VyuZivajic svoju
nezlomna energiu, vytrvali pracu, viast-
ny priklad umeleckej poctivosti, prikro-
¢il k budovaniu tradicie komorného mu-
zicirovania na Slovensku, Ako vsetko
v nasej hudobne| kultare, aj toto usi-
lie za¢inalo na baze dobrovolného ama-
térstva, ktoré vsak coskoro prerastlo a
dosiahlo ¢rty vynikajicej profesionality
i zahranitného uznania.

Warchalovou zasluhou sa napriek neu-
stalym persondlnym zmenam i v chvi-
lach najtaZsich podarilo udrZat vzostup-
ny umelecky trend interpretacnej kvali-
ty SKO. Nerozpakoval sa budovaf uro-
vei telesa na pomerne malo skasenych
absolventoch hudobnych ucilist, vysled-
kami prace presvedcif malovernych. Tak
ako z prikladania tehli¢iek vyrastd po-
stupne velkd budova, vybudoval pojem
sSlovensky komorny orchester a zasluzil
sa aj o uznanie jeho Grovne v celostat-
nom kontexte. Slovenski interpreti cas-
to boli, a aj dodnes sq, v tieni vyspelej-
Sich ceskych kolegov, SKO sa azda ako
prvému telesu podarilo prekonaf tito
bariéru a postavit sa ako rovnocenny
a neraz 1 kvalitnejsi partner po boku
poprednych Ceskych Komornych stubo-
rov.

Meno Bohdan Warchal, warchalovci
stalo sa garanciou, synonymom technic-
kej suverenity, vybrisenosti, prikladné-
ho Stylového citenia, wvilality plnokrv-
nej muzikality, Myslim, Ze hlasy, ktoré
tento vysoky Standard SKO beri ako sa-
mozrejma konstantu a zacinaji vyslovo-

vaf utopistické teérie o jelio stagnécil,
sa mylia. Azda ich k tomu vedie [akt,
Ze af pry zastipeni moderny a domdacel
literatury taZiskom prace telesa zostdva
barokova komornda hudba s neustale sa
rozsirujucim zdberom mien, opusov...
Zapricinuje to nielen Warchalovo vas-
nivé zaujatie pre barokovi sféru, blizku
jeho iskrivému temperamentu a radost-
nému pocitu z tvorenia, ale i skutocnost,
Ze tato éra zrodila a v netusenej mie-
re vytvorila mnoZstvo hodnot, z Ktorych

moZno vyberat celé cykly kvalitnych
diel.
Deviitnast rokov prdce s SKO repre-

zentuje pomaly praeu jednei interpretac-
nej generdcie. Warchal je| obetoval ve-
la — kariéru slubne sa rozvijajiceho
huslového virtubza, perspektivua uzndva-
ného pedagoga, najlepsie roky Zivotd,
mladistvy eldn, htZevnatost, neochabu-
jucu mravéiu praca na detailoch, cez
ktoré dospel k jednoliatosti svietivého
zvuku, k prikladnej vybrisenosti a preg-
nantnosti faktiryv, kK neustavajicemu hle-
dacstvu najlepsieho a najpriliehaveisie-
ho zvukového richa najmi modernych
skladieb. Nie div, Ze toto dsilie indpiro-
valo a neustdle podnecuje domadcich {
zahraniénych skladatelov k tvorbe pre
obsadenie SKO. Era Warchalovho poso-
benia na Slovensku nie je érou hlada-
nia, ale epochou naplnenia. Slovenske
interpretadné umenie v jednej sfére za-
siahlo do eur6pskeho kontextu, vybo-
jovalo si superlativmi neSetriace uzna-
nie. Nastolilo idedl, ktory je hodno na-
sledovat a naii aj v budicnosti nadvé-
zoval, A to je t4 najvySiia pocta, aka
prdvom prislicha umeleckej osobnosti

Bohdana Warchala.
VLADO CIZIK

Semindr marxistickych muzikoldgov
socialistickych zemi

Semindr, ktory bol v diioch
4, —6 decembra m. r. v Prahe, za-
meriaval sa na marxistickd hu-
dobnd historiografiu a z proble-
matiky tejto discipliny si vybral
ako ustredné tri témy: Predmet
hudobnej historiografie; Metodo-
Iogin a metody hudobnej histo-
viografie a Iden pokroku v deji-
nach hudby a tlenenie jej vyvoja
A[periodizdciu).

Vstupny referdt mali dr, J. Bek,
CSc., a dr. ]J. Bajer, CSe. ktori
ukdzali na Siroka problematiku si-
visiacu. s hudbou ako umenim, s
jej dialektickou spolotenskou spé-
tostou a vySSimi systémami hos-
podédrskeho a kultdrneho Zivota.
Poukdzali na jej velmi bohatd
vnitorni rozdiferencovanost, kto-
rd aj pri vyskume vedie k ob-
dobnej nutnosti takto diferenco-
vaného pristupu. V rozprave, kto-
ra nasledovala, sa preto ukdza-
lo, Ze by nebolo dobré zjednodu-
Soval tito mnohos{ pripadne len
na artificidlne a mnonartificidlne
[ked je v hudbe i tak vietko arti-
ficidlne) alebo na dielo a non-
dielo — kritizovali to dr. 0. El-
schek a prol. G. Knepler [NDR]
— ale ovela ZivolnejSie sa uka-
zuje delenie, ktoré naznacil dr.
Fr. Schneider (NDR), triediace
eurdpsku sacasni hudbu na: a)
produkciu moédne konvenéni (Co
sa hrd na koncertoch]), b] hudob-
n0 avantgardu (expresivne, aj an-
tikapitalistické ¢rty), c) politicky
opozicni hudbu (nové funkcie
hudby, socialisticky realizmus a
pod.), d) masovi hudbu tanecnd,
€] hudbu Iudovi (folklér aj Sty-
lizovany). Pravda, z celosvetové-
ho hladiska by sa nasli aj dalSie
triedy (napr. kultovo-naboZenskd
hudba), ¢im by bol obraz uplnejsi.

Celosvetové aspekly a dotyk s
mimoeur6pskymi kultirami nasto-
lil Siroko diskutovani problema-
tiku europocentrizmu, resp. zdpa-
doeuropocentrizmu, ako o tom ho-
voril prof. J. VyslouZzil, DrSe. Ne-
moZno celkom vylacit aj momen-
ty diskrimindcie, ale povidsine
spotiva tento jav v tom, Ze sl
malé narody nestacili zatial rozvi-
nut potrebné predpoklady pre ce-
losvetové poznanie. V tomto sa
zjavne ukazuju plody a neza-
stupiteIny vyznam muzikologie
pre hudobni kultiru a Kkultiru
vobec. U nds sa eSte zavie len
bhojuje o presadenie hudobnej ve-
dy. Nevie sa o nés, podobne ako
o viacergch inych ndrodoch vy-
chodnej Eurépy a o mnohych né-
rodoch sveta, Zial, faZkosti robi
aj nas jazyk, vo vedeckom sve-
te neznamy. UNESCO chystda vel-
ki akciu svetovych dejin hudby;
nesmieme zmedikat podiel na tom-
to podujati. Socialisticky interna-
clonalizmus tieZ automaticky 2z
nas nespravi svetovych; aj v so-
clalizme si nase vecl musime
spravit sami, lebo len sami fo
najlepsie dokdZeme, Prave marxis-
ticka historiografia si Ziada inter-
pretdciu a chdpanie vSetkych, aj
hudohnych faktov na hospodar-
sko-spolocensko-kultirnom poza-
di, a moZe to robil najlepsie Clo-

vek, ktory toto pozadie ndlezite
poznda, lebo v liom vyrdstol a 2i-
je. Prof. Vasil Tomescu (Rumun-
sko) nds informoval o tdplne ne-
zndmych a jedine¢nych pamiat-
kach najdenych na tzemi Rumun-
ska od dob davno pred n. l. aZ
do staroveku (byzantskej kulta-
ry). Ukazal desifrované a trans-
kribovaneé prastaré hudobné pa-
miatky, ktoré moZu byl priam
prevratné v dejindch hudby.

V stvislostli § otdzkami svelo-
vych dejin hudby sa vynorila aj
otdzka budovania ndrodnej hudby
u mimoeur6pskych ndrodov a u
tych, ktorl by sa mohli snaZil do-
haiat tzv. ,svetovy" [eurdpsky]
vyvoj. LenZe ma to zmysel chciet
sa vo vSetkom prisposoboval a
harmonizovat eurdpskou harmo-
niou; pisaf klavirne koncerty a
opery? Prispevky kubdnskych si-
druhov — Olavo Allena a Hilario
Gonzalesa — pobdhaji k zamysle-
niu sa aj v SirSom rdmci okolo
svetovych a narodnych dejin hud-
by.

Problematika rozpracovivania
ndrodnych dejin hudby prechd-
dzala miestami v referovanie o

prdaci bez teoretického zémern;
miestami iSlo o problematiku za-
pojenia Iudovej hudby do celo-
ndrodnej. (Takto referovala Bul-
harka 1. Rateva, z Rumunov po-
jedndval o folklore dr. G. Firca.)
Prof. V. Krstev z Bulharska sa za-
meral na Kompozicie po roku
1944; hlavne na skladby spojené
s textami a zamerané na socia-
listické budovanie. O vyvoji naj-
novsej hudby v Polsku hovoril
doec. L. Markiewicz, problematike
dejin hudby v prve] polovici 19.
storotia v Cechdch sa venoval
dre. P. Vit, dr. M. Maly hovoril
sice o Smetanovi, ale ukazoval
na fiom, ako skladatel predcha-
dza dobu a tak nastoloval kon-
krétny material pre uvahy o pe-
riodizdcii dejin hudby,
Akokolvek Dboli zaujimavé pri-
spevky oboznamujuce s faktami a
so stavom bdadania o nich, pod-
stava seminara gravitovala sme-
rom k teoretickym otazkam, =z
ktorych sa Ziada spomentfl otaz-
ky metodologie hudobnej historio-
grafie, otdzky pokroku a periodi-
zécie. MetO6dou historiografie sa
okrem vstupného referdtu a pri-
spevku prof. N. Sachnasarovej
(ZSSR) zaoberal dr. K. Niemann
[NDR]. Poukdzal na zakladné roz-
diely medzi burZodznymi [Dahl-
haus] a marxistickymi [Knepler)
orientdciami a prihoviral sa 2za
dynamicnost metod: pod egidou
materialistickej koncepcie vidy
prispdsobovanych skiimanej latke.
Niemann upozornil aj na viacere
prace venované tejlo tematike a
na nutnost ovladania zdkladnych
metodologickych  postupov. Na
spojenie histérie a sociolégie u-
pozornil dr. Ch, Kaden (NDR) -—
socidlnofunkciondlny pristup ake
prierezovy sa musi podfa neho
prelinaf s historickym, procesudl-
nym. Tym sa umoZiiuje synchro-
nicko-diachronicky pristup. K zi-
kladom metodologie smerovalli aj

tivahy prof. J. Ujfalussyho [Ma-
darsko), ktoré tieZ prizvukovali
dynami¢nost a nie strnulos{ me-
todickych postupov. Pri riesenf
zmyslu hudby sd4 mu znacne do
popredia dostali socidlne funkcie
a s tym spojené Zanre hudby. Do
stredobodu sa mu zéroveil dostal
problém hodnot. O diferencované
pristupy v metodologil sa zasa-
dzoval aj prof. Korev (ZSSR], kto-
ry sicasne varoval pred prebe-
ranfm metodologif z inych ved-
nych disciplin (z techniky, lingvis-
tiky). Aj on prizvukoval d6lezitost
hodnotenia.

Obzvlast zaujala otdzka pokro-
ku v hudbe. Skladatela doe. V.
Felixa vyprovokovala k Zivému
prispevku podloZenému viacerymi
prikladmi z dejin hudby, zaujala
aj teoretikov, ktori zdoraziovali
potrebu odliSovat jednak vyvojod
pokroku [a v ramci pokroku ro-
zozndvaf, ¢i sa uskuto€nil len v
technickych prostriedkoch, ¢ ide
o pokrok v ideovej oblasti a pod.).
O problémoch pokroku hovoril aj
prof. Nestiev [ZSSR), ked porov-
ndval na jednej strane svet, za
ktorym stdl Adorno, na druhej
strane ako opatny extrém svet
PROLETKULTu. K problému po-
kroku hovoril aj madarsky este-
tik dr. D. Zoltay; prizvukoval, Ze
tento pojem neslobodno vulgari-
zovat, treba ho chdpat konkrétne
[podobne pojem avantgardy)] a v
ramei  nielen samotného faktu,
diela a pod.), ale aj prostredia a
tasu, v ktorom sa hodnoti,

Otdzka pokroku sa nutne dostd-
vala do spojitosti s otdzkami hod.
notenia, lebo v konetnom smero-
vani je hodnotenie jednou z roz-
hodujiicich skuto¢nosti, ktoré
skonkrétiuji mnohé inak len ab-
straktné pojmy. V zédveroch ro-
kovani sa preto dospelo k ndhla-
du, e problematike hodnotenia by
sa mala venoval zdkladna pozor-
nost na budicom semindri mar-
xistickej muzikologie.

Zivy zdujem vyvolali otazky pe-
riodizacie dejin hudby. K periodi-
zacil sa niektori vyslovovali vieo-
becne, napr. dr. K, P. Koch (NDR)
poukdzal na vézbu a zavislost od
ekonomickych podmienok, ¢im aj
nutnost réznorodosti v rozmani-
tych zemiach, M, K. Cerny hovoril
o polychréonnej periodizédcii, pri
ktorej rozhoduji nielen auton6m-
ne, ale aj heteronomne dinitele,
dr, P. Poldk ukdzal v sivislosti
s periodizdciou Klasicizmu v hud-
be, ako nemoZno mechanicky pre-
naSat kritérida z politickych de-
jin do dejin hudobnych. V sivis-
losti s naznacenymi témami sa
prihovdral za spracovanie dejin v
socialistickych zemiach spolotny-
mi silami dr. J. Seda. Prof, Ord#o-
nikidze (ZSSR) uviedol, Ze podob-
ni publikdcin ako periodikum uZ
robia v ZSSR a dokonca u# vy-
S5iel prvy zvizok v ruStine a nem-
tine, druhy sa pripravuje. Na dis-
kusii sa zadastnili aj viaceri 1u-
ttastnici semindra, ktorych témy
sa blizSie aleho vzdialenejSie do-
Iykali dstrednych., Od nds prispe-
la do diskusie dr. L. Ballova (o
matematickych met6dach]), prof,
J. Kresdnek (o moZnostiach kvan-
tifikovania v historiografii), dr.
]. Berkovee (o vyskume publika
v minulosti) a dalsi.

JOZEF KRESANEK
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K PATDESIATEMU VYROCIU UMRTIA
EMY DESTINNOVEI]

Zivot
piny bojov

28, janudra uplynulo polstoro¢ie od smrii najegznam-
nefsieho spevdckeho zjavu bohatyjch ceskych opernych
dejin — sopranistky Emy Destinnovej, ;
ZIVOT

Narodila sa 26, februdra 1878 v Prahe ako Emilie

Paplina Kittlovd. Z pedayogop ju najviac formovala
Marie Dreger-Destinnovd, Ziacka lalianskeho maestra

Mezzocattiho. Pri konkurze do opery Ndrodného divadla
ju odmietli a tak sa pokasila o angamdn v Drdida-
noch, odkiat vsak ¢oskore musela odist pre svoje nNd-
rodné presvedcéenie. Dovadsatroénda debutovala v Krollo-
vej gpere v Berline ako Mascagniho Santuzza, o me-
Siac neskor stala sa uZ ¢lenkou tamojSej Dvornej opery,
v ktorej pdsobila plnych fedenast rokov, Ako dvadsal-
triroénd dostdva pozvanie do Bayreuthu, kde dva roky
po sebe spieva Sentu v Bludiacom Hoelandanovi. Bolo
to v Bayreuthe vdbec prvé naStudovanie tohto diela
a leskd, vidy uwvedomelo slovansky citiaca umelkynd,
stala sa prvow Sentou v histérit festivalu! Prvé roky
ndsho storotia patria. v Destinnovej umeleckej biograjit
Berlinu a Londynu. |e prvou Straussovou Salome v Ber-
line a PariZi, procu Pucciniho londynskou Co-¢o san
a heskér aj Minnie, V roku 1908 spieva po prvy raz
v Metropolitan opere. Debutuje v Alde, v spoloénuosti
Artura Toscaniniho a Enrica Carusa a spolu s nimi pairi
aj k protagonisiom newyorske; svetovel premiéry Pucci-
niho Dievéata zo Zapadu v roku 1910, V. MET vytvara
nafmé partie verdiovske a veristigké, ale aj Thomasovu
Mignon (v americkej premiére), Cajkovského Lizu, Bi-
zetovu Carmen, Mozartovu Donnu Annu, Weberovu Agd-
tu, Wagnerovu Sentu, AlZbetuy durynski, Elzu, Evicku,
Gutrunu, Straussopu Salome, Gounodovu Margarétu,
Meyerbeerovu Valentinu z Hugenotov, Charpantierovu
Louisu, V roku 1916 sa vracia do vlasti, hostuje n Nd-
rednom divadle, spieva na koncertoch, po vojne sa opdf

nakrdtko vracia do Ameriky. |ej umeleckd drdha sa
blizi k zdveru.
BOJE

A Destinnovi nevbisiel rad trpkych sklamani, usted-
reny ,z vlustnych rudov”. Tak auko ve vdesej ¢i mensef
miere Karla Burianu, Terezu Stolzova, Klementinu Kalu-
Sovt, Mardka, Ludikaru, Zitka, Zikowg a dalsich, kto-
rych plejada konér sueasnpgnue zjaemi Ludmily Dvorako-
vej a kBvy Randovef, dopracujactmi sa ocenenta z donmd-
cleh zdrojov ai po dobyti velkych zahranicnych scen.
Nepochopenie pri pokuse o angaimdn v Ndrodnom di-
vadle celkom postaviit na hlavu nasledujice aspechy
berlinske, pokracovanie prislo v obdobi jej umeleckého
zenitu v podobe dtokov niektorgeh SpiCkovych predsta-
vitelop Ceskej predprevratove} kultarne} verejnosti, ne-
vediacich sa v obdobt ndrodného zdpasu zmiernit s tym,
ze umelkyna spieva na domdceej pode af diela zazndva-
néhg verizmu, ba dokonca v jazykovom origindle, Trp-
kou bodkou bolo odmietnutie miesta vokdlneho pedago-
ga byvalej hviezde MET na pralskom konzervatériu po
roku 1918.

Destinnovd sa pritum viay hrdo hlasila k svojej ces-
kej narodnosti a vo velkych svetovych operngch a kon-
certngeh centrach nezisine propayovala Cesku hudbu.
lej pricinenim sa potas berlinskeho pdsobenia uskulocé-
nila berlinska premiéra Smetanovho Dalibora [bola v nef
skvelou Miladou|, rovnaké su Destinnovey zdsluhy na
uvedeni Predane) nevesty v Metropolitan opere. Posol-
stvom prorockej vizie bdjnej ceskej knainej Libuse bur-
covala v rokoch prvej svetovel vojny deské obecenstvo
k protihabsburskému odboju, za Co st vysliiila inter-
novanie p Strdzi nad NeZdrkou, mieste svofho stkron-
ného exilu. p

Pri prilezitosti patdesiateho vyrodia wmrtia pripomi-
name si obéiansky a wmelecky zdstof deskej vlasténky,
ktord v kombindcit uspechop berlinskych, pariiskych,
londgnskych, bayreutskych a dlthoroéného, podotykame,
Ze velmi vyznamného pésobenia »n Metropolitan opere
dostahla mét, akljeh sa od tych &las na opernom polt
nepodarilo dobyt nijakému inému deskoslovenskému
opernému umelcovi. JAROSLAV BLAHO
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Dokumentom vzostupného trendu slovenského kon-
certného umenlia je aj rozvo] komornych saborov, naj-
ma Kkvartet. Vznikli nové ensemble, ale, to je podstat-
ne, ich vzdjomna konkurencia a ambiciozita mobilizuje
ich aj k markantnému dvihaniu Grovne, Sprofesionali-
zované Trdavnickovo a KoSické Kkvarteto maja ideaine
podmienky pre svo] umelecky rast. Pri Slovenskej fil-
harm6nii vzniklo Filharmonické kvarteto v zloZenf:
Jozel Skoiepa — 1. husle, Anton Lehotsk§ — 2. husle,
Juraj Petrovié — viola a Peter Sochman — violontelo.
Sporadicky sa s nim stretavame v bratislavskom hudob-
nom Zivote — na samostatnych recitdloch, matiné ¢i
pri prileZzitostnych vystdipeniach. Ako akt uznania jeho
aktivity vedenie SF ho zaradilo aj do svojho abonne-
ment.

Ak vezmeme do Gvahy, Ze Clenovia suboru hravaja
na plny dvizok v orchestri SF a pre kvarteto nemajd
nijaka alavu, musime uznat, Ze rovei, ktord za svojej
4-ro¢nej existencie dosiahli a safasne ju aj presved-
ivo na tomto vystiipeni demon$trovali, je prinajmenej
uctyhodna.

K velkym kladom Filhamonického kvarteta patri im-
ponujuico bezpecna intondcia, citlivdA a vyrovnana si-
hra, Urtité rezervy maji hraci zatial miestami pri pred-
nasani s6la jedného nastroja, zatial ¢o sprievod ostat-
nych nie je vZdy destatoéne jemny. Jednou z najsilnej-
gich deviz stiborn e tvorivy pristup ku skladbam, Viet-
¢i ¢lenovia kvarteta sa vynikajocimi hudobnikmi, Evi-
dentné je to predovietkym pri predndsani sol, ktoré
s plastické, s vyraznym umeleckym ndabojom,

Ovodné Mozartove Sldéikové kvarteto G dur, KV 387
vyznacdovalo sa svielivou zvukovostou, elegantnym spd-
dom i plastickou spevnostou allegrovych i pomalSich
tsekov. Koncepcia vystavby bola imponujica, rezervy
boli vo vyraznejSom prepracovan! dynamickych odtien-
kov.

V Suchoitovom Slatikovom kvartete, op. 2 sibor v
snahe podéiarknul rapsodickost — dravost I meditd-
ciu — podlahol pokuSenin spontAnnosti, pri¢om bola
narudend logika nadviznosti ndladovo sa meniacich

1

usekov.

7avereént Schubertovo Sladikové kvarteto d mol
(Smrt a dievta), D 810 vyznacCovalo sa najvitsou vy-
rovnanosfou Interpretaénych parametrov. Hrafom sa
podarilo uvoInif, nadviazat kontakt s publikom a su-
dasne uvedomelo | tvorivoe presvedéivo timocif sKla-
datelov zamer, Uréité ,dotiahnutie® by si vyZadovall
exponovania témy u sOlovych nastrojov, ktora vo va-
riaéne| ¢asti prechddzala z jedného ndstroja do druheé-
ho, zallal ¢o sprevadzajice ndstroje v snahe vyzdvih-

nif artikuléciu a vzruch nasadili prisilng dynamicky re-

glster.
Vystipenie Filharmonického kvarteta moZeme teda
povaZovat za virazny umelecky uspech — Skoda vsak,

Ze nie aj za navstevanicky.

20, a 21, XIIL 1979

]e takmer neuveritelné, Ze nestor slovenskych diri-
gentov dr. h. c¢. Ludovit Rajter, s ktorého menom sa
spadjaja prvé zahraniéné Gspechy SF, stoji uz 50 1'c'l¢:uv'
za je] dirigentskym pultom, Pri dirigentskom povolani
stravil viesin dast Zivota, spolupracoval s radom telies,
sOlistov, ziskal rozhlad, nadobudol fictvhodny{ repertodr.
Vedenie SF umoZnile mu pri prileZitosti tohto umelec-
kého jubilea na$tudovat program dvojice elbonenln‘,’fh
podujati, Johannes Brahms, ktorého vernym, oddanym
a uznavanym tlmo¢nikom — a to nielen v domacom
kontexte, 1. Rajter je, otvdral koncert. Vaolba Serendady
D dur, op. 11 nebola viak prave 1mj§;f.'|sl|m_i.i:i_:1: For-
movou nevyviZenostou, Sirokymi plochami prindsa pre
dirigentskit koncepciu rad problémov. Vyrovnal sa s ni-
mi tak, aby vzniklo dielo posluchédgsky vdacné, vyra-
zovo presved&ivé, fe temer nemoZne. Rajter pristupoval
k podaniu s velkou davkou lyrickei invencie a el!ag_'ut_l-
cie, nestatil viak dostatocne udrZaf cltové napdtie
Sirokych pléch.

Podobne moZeme charakterizovat aj podanie dalse]
skladby vefera — symionickej basne Richarda Straussa
Smrt a vykapenie, op. 24, Cjtova hypertrolia novoro-
mantizmu, pre stcéasneho posluchaca dost tazko rmt:llxu-
pttelné literdrne a [iloZzolicke zazeile, boli vdaka prills
objektivizujicemu pohladu dr. Rajtera nie prave naj-
sfastnejsim priestorom pre demonstraciu jeho (!ls'lgnn‘l
skych tvorivych Kvalit, Navyse sa vnucoval dojem, h,
po dlhych plochdch raného Brahmsa bolo dost z.l_)ytm:
né a casovo nelnosné zaradoval eSte pred zaverecného
Mozarta dalSie dielo oveit interpretdcie neprekraco-
vala beZny standard. Treba viak priznat, Ze (Iiu‘lu bolo
skvelou. ukdzkou majstrovsiva jednotlivych nastrojov
SF v sOlach ¢i v harmOnidch skupin.

vzorovou ukéZkou Rajterovych tvorivgch moZnosti,
invencie stala sa Korunovatna omsa C dur (KV 317)
od W. A. Mozarta, O jej — naoza| oprdvneny — ohlas
a o dlhotrvajice ovacie dirigentovi zaslazZila sa nielen
presvedCiva kKoncepcid, znamenité tm'hnu:ll-:c z\'l.u(_i!umu,
ale predovsetkym interpretacné zanietenie a vyborne
nastudovanie Sloveuského filharmonického zboru (zbor-
majster Peter Hradil a. h.).

Vv Rajterove| koncepcii dominovala zvukova uslach-
titost a jeho priznaény zmysel pre vyviaZenost Vlll‘llE:I‘l,‘Jl'E!‘-
tatnych parametrov, Podarily sa mu - vystihnat ,,;Ié!lll
strednd cestu®™ medzi racionalnou rozvahou a tvorivym
nadsenim. Na jedinecnom zaZitku z diela sa podielali
ai vykony kvalitného spevackeho kvarteta. [Jummuw:lae
v nom spolahliva, pohotova, muzikdlna a navyse ;ant:_)—
raz sebaista (Eo sa premietalo do techniky tvorenia t0-
nu a aj do vyrazoveho modelovania frdz) sopranistka
Viktéria Stracenska. Retrospektivne spomienky na bra-
tislavsky hudobny Zivot 30. a 40, rokov vzbudzovalo
angazovanie zanimeho rakiskeho tenoristu Antona Der-
motu, ktory sice uz presiel zenitom svojej spevacke|
kariéry, ale v kultire, v Style a vo vricnosti svojho
virazu dokdZe eSte vela povedat, Madarska altistka
Zsuzsa Barlayova nemala v tomto diele prave najexpo-
novane(di part, ale svoje vstupy v ensembloch zvladla
suverénne, ohladuplne a citlivo. Basista Peter Mikulés
potvrdil kvality svojho timbru a muzikalitu v rytmickej
i zvukovei sahre. v, CIZIK

i L}

Pre dne¥ny r. k. far. kostol v
Jasiovskvch Bohuniclach, postave-
ny po poziari starého v roku
1836, objednali v roku 1838 organ
u Martina Sasku v Brezove] pod
Bradlom. Chcell, aby prvy raz za-
znel na hody — sv. Michala — v
roku 1839, ale dokonéili ho aZ v
roku 1841, Casti organa doviezli
na 4 farach bohunicky obCania
Juro Uvacik, Matas Lehen, MiSo
Michalicka a Jano Matovié. Za o-
semregistrovy organ — vacsi po-
zitiv — zaplatili farnici 1410 3aj-
novych zlatyeh v Styroch rocnych
splatkach v rokoch 1839--1842,

Néstroj, stojacl v zdbradli em-
pory, pozostava z dvojice veZl na
spodku spojenych nizkym pultom,
na chrbte ktorého je vstavana
kldvesnica obrdtenej farby. Sub-
tilnou rukou vyrezdvané a pozld-
tené drapérie s ruZokvetym a lis-
tovym motivom,” Kloré zdobia hor-
né casti prospektovych poli, su
este asymetrické, teda ich stup-
flovity kraj je prispdsobeny sku-
toénej dlzke piStal. Pidfaly vo ve-
#lach vystupuj z prospektu seg-
mentovite, ploché medzipolia u-
kontuji esovite prehnuté rimsy,
zdobené — pre tato Saskovu e-
pochu — typickou dvojicou ruii
a listov. Skrina si dodnes zacho-
vala povodny sivy nater, ,Zulova-
ny* Zltymi a hned¢mi bodkami.
Mechy na Slapanie, uloZené v od-
delenej €asti chorusu, opatrili e-
lektrickym ¢erpadiom vzduchu v
roku 1966,

Dispoziciu uvediem v poradi, v
akom stoja registre na vzdusni-
clach:

1. Prinpcipal 8 C-A drevené, v
prospekie nové cinové od B, na-
hradené po rekvirdeil v roku
1417 dia 27. novembra 1979

2. 0ktdva 4" C-Dis drevené wvnutri,
E-F v prospekte

3. Kvinta-Superoktdva 2,2/3°+2'

4, Mixtura 1,1/3' Stvorradové, re-
petuje na c!

.

Pohlad na pistaly Cis-strany zhora.

5. Flauta 8 drevena Krytd, od c
pribera paralelny rad drevenych
otvorenych pistal, je teda zdvo-
jena

8. Kryt 4" dreveny

7. Salicional 8' vii¢sie pidfaly dre
vené, od fis kovové

8. Kryt 16" dreveny, priebeZny, na
hradzujact Pedal.

Pod Kklavesnicou, s rozsahom
C — {9, 54 tOnov a klévesov, si
eSte mantbria pre tremulant a su-
peroktdvovi spojku od h.

Pri obnove vinatornej omietky a
vimalby kostola v roku 1970 bol
organ zasypany mallou, Ktorej su-
visla vrstva mensie pistaly cel-
kom zakryla. Pravda, aj crvotod

Ozivene
slovenske

Nendpadna pozvanka Sloven-
ského parodného miizea v Brati-
slave -na dva koncerty z hudby
skladatelov 18, a 19, storotia na
Slovensku budila zvedavost. Z de-
jin hudby na Slovensku sa po-
darilo zmapovat uZz mnohé biele
miesta, pozmenif, ¢i dokonca vy-
vratit este doneddvna platny na-
zor, no stretnutia so zZnejlicou
hudbou nase|] minulosti sd stale
eSte velkym sviatkom. Na pOdium
sa dostane len sporadicky, popu-
larizuje ju niekolko gramofono-
vych platnf a tak aktivitu Hudob-
ného oddelenia Historického tsta-
vu Slovenského nédrodného mizea
sme privitali, Podobné poduijatia
usporiadali pracovnici muazea uZ
viac rdz, ich dramaturgickym vr-
cholom bolo prvé kompletné
predvedenie  Speerovho  Eulen-
splegla (Musica aeterna) v kon-
certnej sezbne 1977—1978, Na
sklonku minulého roku pripravili
dva koncerty z diel skladatelov
pOsobiacich na Slovensku w 18, a

Obnoveny Sa¥kov organ v Jaslovskyeh Bohuniciach.
Snimka: 0. Gergelyl

v Jaslovskych
Buhuniciach

Snimka: 0. Gergelyi

vykonala svoje zhubneé dielo a pre-
to¥e ide o najstardie SaSkovo die-
lo, zachované v povodnef podo-
be, bolo potrebné o najskor pri-
kro¢it ku generdélnej oprave, spo-
jene) nielen s Konzervovanim ce-
l6ého nastroja, ale aj s nahrade-
nim prednych cinovych pistal.
Podla  pamiatkového zameru,
schivalenélio Okresnou pamiatko-
vou sprdvou v Trnave, bola opra-
va zadand Okresnému podniku
sluzieh v Kutne} Hore v roku
1978. Od 23. jila 1979 vykonali
velmi svedomite generalnu opra-
vu pod vedenim Jana Kubdta Pa-
vel Doubek a Miroslav Zaddk Ko-
netne po B2 rokoch boll vsadend

pamiatky

19. storoc¢i. Odzneli skladby Sies-
tich skladatelov, Kktorych diela
sme - poznali doteraz len z titu-
lov, pripadne nase vedomostisia-
hali len po meno aulora.
Specifikom  tychto  koncertov,
kedZe predvadzané diela sa vy-
sledkom badatelskej prace pra-
covnikov - Hudobného oddelenia
SNM, je sprievodné ¢i dvodné slo-
vo, obozpnamujice s autorom 1
konkrétnou skladbou. Na prvom
koncerte (18, XI. 1979) v priesto
roch vystavy Hudobné nastroje na
Slovensku uviedla dr. Luba Ballo-
va diela Heinricha Kleina, Fran-
tiska Tosta, Frantiska Xavera
Zomba, Antona [aliusa Héraya (v
muzikologickej literatire doteraz
zndmy ako autor Banskobystric-
kého pochodu pod menom Hiray)
a Jana Ignéca Danika. Autorkou
Gvodného slova druhého koncertu
(25, XI.) bola dr. Darina Midra
(uvddzala V., Fedorovovd) a opit
v podani siboru Pro arte musica
odzneli dalSie skladby uZ meno-

do prospektu cinové pistaly a
velmi citiivo bola obnovend lieZ
vydrata klavesnica, priCom sa po-
darilo ziskat aj pravé ebenove
drevo a kostené polepy.

Nastroj v Jaslovskych Bohuni-
ciach je cenny nielen preto, 28
pochddza zo SaSkovej mladosti,
ale predovéetkym preto, Ze st cel-
kom zachoval pOvodni dispoaf
ciu, aj pistalovy fond. Z celko-
vého pottu 672, Je 652 pistal poé-
vodnych, Saskovych!

Prvy Sadkov organ v Brezovej
pod Bradlom z roku 1834 bol v
roku 1873 aj dispozicne pozie-
neny, aj prestavany. Jeho druhy
organ [podla nasej doterajSe| e-
videncie) v Dobref Vode z rokov
1837/38 bol celkom prestavany a
zostala z neho len skriiia, [eho
opus 3 v Rozbehoch zanikol, ani
nevieme kedy! Opus 4 v Cerovej-
Lieskovamn ostal po druhej sveto-
vej vojne v takom stave, Ze ho
nahradili elektrofonickym, ale pri-
tom sa zachovall nielen povedné
vzdusnice, ale aj védsina povod-
nych pistal a dal by sa prelo re-
konstruovat, no iste nie malym
nakladom. V naSej evidencii je 5.
Saskovym opusom organ v Jasiov-
skych Bohuficiach. Nemaly podiel
na jeho zachrane ma vdp. [an
Ceptek, spraveca miestne| farv

Vydatny a takmer barokovo-jas-
ny hlas obnoveného organa, fun<
dovany na 16-stopovom zaklade,
iste prekvapl Kkazdeho posiucha-
ta a nielen laika!l MoZno len da-
fal, Ze sa priblizi aj SirSej veorej-
nosti na gramoplainl v ramel s8-
rie Ceskoslovenské historicke or-
gany.

OTMAR GERGEILY]

vanych sKiadatefov [okrewm H,
Kleina ],

Saboru Pro arte musica pod
umeleckym vedenim Marie Karli-
kovej a dalsim spoluiéinkujicim
patri vdaka za ochotu a nadse-
nie pri nastudovani vietkych skla-
dieb. Hocl zaujimava, no rozhod-
ne nie lahka je uloha naist st
pristap k autorovi, ktorého diclo
sme doteraz nepoznall. [e to ob-
lavovanie nezndmeho sveta po-
dobne ako pri prvom dotvku s
tiplne novem sacasnym dielom.
Potrebujeme sa k nemu viac raz
vracat. prehodnocovat svoi postof,
akosi ,dozriet” npa tito interpre-
téciu a to moZno  predovietkym
pri styku interpretovaného diela
s posluchadom, pri pocite, Ze die-
lo rezonuje nielen v nas. Aj si-
bor Pro arte musica sa potrebuie
stotoZnit s novopremiérovanvmi
dielami tymto spbsobom, verine,
#e bude maf k tomu aj prileZitost,
NekaZdodennd prileZitost sa no-
nika af vydavatelstva Opus — za-
chytit objavené diela v ich zne-
ificef podobe natrvalo: a t¢ym obo-
hatit nasu kultdru. Bolo by $ko-
da, kehy diela, ktoré sme uZ raz
oprasili od storotného prachu a
ozvutenim im vd¢chli Zivot, opHf
len umftvené leZall v archive.

VIERA ZITNE

|
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W. A, MOZART: OPERNE PREDOHRY
SLOVENSKA FILHARMONIA, diriguje ZDENEK KOSLER
© OPUS Stereo 9110 0707

Stretnutie s dirigentskym majstrovstvomn zashiZilého
umelca Zdeiika KoSlera ma po kaZdy raz svoje Spe-
cilické €aro — ¢i je to na koncertnom po6diu alebo
v suvislosti s jeho nahravkami. To st vsak fakty, ktoré
na strdnkach npasich novin opakujeme od prilezitosti
k prileZitosti, pretoZe sa edte nestalo, aby tento dirigent
predstapil pred verejnost s niefim nedokonéenyn, s in-
terpretdciou diela, ktoré nema vo svofom vnitri stoper-
centne zazité, a pre ktoré na druhej strane nenachdadza
sam pre seba ei_sta nejednu interpretaéni variantu,
A v sivislosti s jeho interpretdciami neobdivujeme iba
samotni koncepciu a je] koned¢ny vysledok, ale rovnako
I dramaturgicka vynallezavos! vymanujicu sa z beZné-
ho klisé. Na tejto gramoplatni sa predstavuje vyberom
predohier k operdm W. A. Mozarta. Zdanlivo nic¢ zvlast-
ne, ale niekto 1y by si azda vvbral predohry viacerych
skladatelov Kklasicizmu, ¢ roznych s$tylovych obdobi,
Iste, bolo by to tieZ zaujimavé, ale predsa len, zame-
rat sa na klenoty Mozartovej hudby vo svojej vnitor-
ne| obsahovosti tak rozdielne), pritom predstavujtice]
rukopis jedného genidlneho skladatela si Ziada nielen
dovernno znalost celého Mozartovho diela, ale aj hra-
nice Stylove| (&1 vyrazove|] tnosnosti opery serie, ope-
ry buffy, singspielv. KaZda z predohier si totiz Ziada
cosi specificke, ind atmosféru, int preferenciu nélad,
citov, tempa, kaZzdd musi priniest vyfazok dalej sa od-
vijajiicej opery. A pritom vietkom, stale ide o Mozar-

ta — o jeho uslachtilit hudobna vypoved, Predohry
z opier Don Giovanni, Cosi fan tutte, Figarova svadba,
Carovna ‘flauta, Unos zo serailu, Divadelny riaditel,

ldoimeneo a Titus zaznievaju v interpretdcii Slovenske|
fitharmonie & Zdeitka KoSlera ake diela oslepujice
jasom, Sfastim — a to aj viedy, ked nejde len o redlny
a prosty klasicky svet, ale aj vtedy, ked sa doitho vkra-
dajti kolority dramatizmu ¢i patetickych situacii. Ak ta-
to gramoplatiia vyCari pri jej odposluchu uslachtila
pohodu a napinf nds pocitom KkKompoziénei | interpre-
tatnej velkosti, zdaleka tomu tak nebude pri pohlade
na je] obdlku. Kosler, zaveseny na ne| kdesi vo vzdu-
choprazdne, skor navodzuje atmosféru rozpravky o Dok-
torovi Jajbolim alebo ném ponuka otdzku, ¢ v tomto
ripade velky dirigent nesupluje umenie komikov typu
simeka a Grossmanna. VLASTA ADAMCIAKOVA

W. A. MOZART: Koncert pre Kklavir a
orchester D dur, KV 537 , Keruno-

vatny" ddl, ¢o je napadné hlavne v pomalych
Koncert pre klavir a orchester c¢astiach a je prikladom priam vzo-

A dur, KV 414 rovo Stylového spritomnenia Mozarta.
CAMERATA ACADEMICA MOZARTEA (Celozivotnou Andovou tiZzbou, a moZzem
SALZBURG, solista a dirigent GEZA povedat, Ze splnenou, bolo zZitle sa s
ANDA myslienkovym svetom interpretovaného
DEUTSCHE GRAMMOPHON — O0OPUS skladatela.) Je velkou prednosfou tejto”
Sterea 9110 0786 nahravky, Ze solista je stacasne dirigen-
tom a tak jednotna koncepcia a pri-

Od prvého dotyku s kldvesmi mame kladna suahra zvySuja pdsobivosi inter-

istotu, Ze sa stretavame s Kkultivovanym
inteligentnym klaviristom, Klory ma ce-
14 skiadbu, celé Mozartove klavirne die-

lo, ba cely |eho kompozicny odkaz do- mozartovskym interpertom. Oba kqn-
konale zazity. V interpretacil dominuje certy si vyberom z kompletne] nahrav-
jemna prstova technika, perlivo a abso- ky vSetkych Mozartovych klavirnych

litne zretelne znie kaZdy ton. Géza An-
da je v obidvoch skladbdach kralom svoj-
ho néstroja, jasno a presvedCivo reali-
zZuje svoju predstavu. Jeho hra je per-
fektnd, no napriek tomu nie ,bez Zivo- Ja
ta". nie odosobnend, mame pocit, Ze len
tenké sklo nds dell od Iudského tepla.

realizoval

Nadherné vyrovnané piana aZz zatajuja
dych. Anda pouziva velmi Gsporne pe-

pretiacie. Salzburska Camerata Academi-
ca Mozartea je, pochopitelne, svojou ru-
tinou a obrovskou tradiciou jedineénym

koncertov so siborom Camerata Acade-
mica Mozartea v Salzburgu, ktori Anda
pre Deutsche Grammophon
Gesellschalt v
zasluznym
OPUS, Ze dalo prileZitost poznat nasmu
diskofilovi tento vzacny dokument An-

J. §. BACH: BRANDENBURSKE KONCERTY

SLOVENSKY KOMORNY ORCHESTER dirignje BOHDAN
WARCHAL
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Brandenburské koncerty — nevyhnutng zastdvka pre
kaZdého, kto smeruje k obsiahnutin komplexity baro-
kového obdobia, zavaZny priestor pre dfiverné pozna-
nie a pochopenie Bachovho genidlneho umeleckého od-
kazu. T'ento celok $iestich konceriov skvele dokumen-
tuje skladatelov tvorivy pristup k deditstvue talianskeho
concerta grossa — Bach posunul prudko dopredu vy-
vo] instrumentalnej hudby tym, ze odstranil kompozic-
né konvencie formovej vystavby, experimentoval s néa-
strojovou zostavou v zdujme individuialne] zvukovej vy-
slednice, zhomogemzoval myslienkovy materidl a zame-
ral sa na vyrazovy kontrast, Brandenburské koncerty v
mnohom anticipujo v¢voj hudobnych drubov nasleduji-
cej slohovej epochy, si mostikom ku kry&talizdcii kla-
sicke] symfonie a ndstrojového koncertu, hoci majstri
klasicizmu nemolli priamo na Bachovu hudbu nadvia-
zaf, ved lezala zabudnuti a nehrana sto rokov. O to
intenzivnejSie sa teSi pozornosti dnesSnych instrumen-
tdlnych sdborov. V polovicl Sestdesiatych rokov pripra-
vil M. Munclinger s Ars rediviva prvi stereofonna
nahravku kompletu, v minulom roku vydal Opus Bran-
denburské koncerty v podani SKO pod vedenim Bohda-

na Warchala. NaS5 popredn¢ stbor vyrdastol na svoju
profesiondlnu  droveii intenzivoym pestovanim baro-
kovej hudby — diela Corelliho, Vivaldiho, Hindla pat-
rili a doteraz patria k chrbtovej kosti repertodarovej

zostavy, Ujasneny nazor umeleckého vediaceho a diri-
genta na koncepeiu diel spomenutych majstrov sa pre-
tavil do gramofonovych nahravok, ktoré ddéstojne repre-
zentujt nase interprefacné umenie | vyvdavatelstvo Opus
vo svete.,

Bachovo meno sa vyskytovalo pri vystipeniach SKO
zriedkavejsie, s mystienkou nahraft Brandenburské kon.
certy prisli ,warchalovci® po persondalnom rozsireni si-
boru v case, kedy sa blizi dvadsafroc¢nica ich umelec-
kej ¢innosti. Nova nahrdvka nevyhnutne zvadza k po-
rovnaniu s ¢eskou realizdcion — Munclinger aj War-
chal sa oproti inym nahrdvkam [napr. nemeckych sa-
borov) vedome zriekaji historizujice] interpreticie
nerespektovanim Barhom predpisaného inStrumentiria
= zobcové flauty v druhom a Stvrtom koncerte nahré-
dzaji prieénymi, v Siestom nepouzivaji gambvy. Ars re-
diviva, stibor Specializovany na Bachovo dielo [vynika-
jice nahravky Orchestrdalnych suit, Hudobnej obete |
Umenia fugy) akcentuje premysleny, dctivy, striedmy,
ale nikdy nie akademicky pristup k partitire: nabravka
Opusu naproti tomu vyrazne podciarkuje spontannost,
mladicku vervu, doslova chut si zahral. V zmysle Munc-
lingerovej zdsady o Klisé a nespravnosti terasovitej
dynamiky" sa prazski umelci vyhybaju velkym vyky-
vom v plynuti hudobného toku. VyndSaji napovrch
idedl komornej zohratosti, suladu a vyrazovej homoge-
nity v skromnejsom zvukovom rachu. Dominuje muzi-
kantsky nadhlad nad celkom. Slovenskd nahravka ako-
by sa ststredovala k opacénému pOlu — perfekina su-
hira i muzikdlne citenie a zanietenie je nesporné, ale
prave ono zanietenie vedie k prilis masivoemu fonu,
k vdc¢sim tempovim a dynamickym kontrastom ve vnil-
ri jednotlivyeh koncertov, -k jasavému a brilantnému
ténu prillutm‘)ému v talianskom concerte grosse, ale
diskutabllnému u Bacha. Najmé rychle ¢asti hrajo war.
chalovel cez prizmu sveta Vivaldibo a Héndla s cha-
rakteristick¢mi prizvukmi a frdzovanim [Bach sa prave
v kithenskom obdobi — v ¢ase pisania cvklu koncer-
tov — ddbsledne 2zbavuje taneénej artikulacie}. Zauji-
mavé |e, Ze najviac vykyvov pocifujeme pri tanecnom
Ldodatku” po tretej ¢asti prvého koncertu (A, Schweit-
zer ho chipe ako nadbytoény a neorganicky, odporica

r.. 1978,

¢inom vydavatelstva

ho vynechdvaf), kde tria si vod¢i menuetu inym svetom
a poloneza je agogickymi vykyvmi az deformovana. Naj-
priliehavejSie vyznievaji pomalé c¢asti, v nich sa plne
respektuje individualita Bachovho vyrazu, siahajiceho
predvidavo aZ do doby romantizmu. Ako celok sa
k dokonalosti bliZi stvdrnenie piateho koncertu, Absolus
torium si zaslazia soOlisti, najméd dycharl hrajio maj-
strovsky s vndtornym zanietenim. Technicka stranka
nahravky je na niZSe| urovni, neZ sme boli zvyknuti
u vyliskov Opusu. Nerovnaka reguldcia vy3ok a hlbok
na niektorych miestach prispleva k neadekvatne| masiv.
nosti zvuku., Zmeny filtracie i hlasitosti potas znenia
piateho koncertu si uz znacnym prehreSkom vodi kva-
litnej praci zvukovej rézie. Ani vonkajsia vytvarna ad-
justdz nevynika fantaziou, obal je monotOnny a sterilny,
vinatorné strany albumu prindsaji obsahovo priliehavy
a vystiZny text z pera L. Kadica v uz charakteristicky
odradzujicom type pisma. Mohlo sa pouvaZovaf aj
0 vhodnejsom uvedeni jednothvych koncertov [spolu
§ nastrojovym obsadenim), chyby v texte by sa tieZ
nemuseli vyskytovat (pri I. koncerte MWV, v prehlade
sOlistov vypadol ¢esky host trabkar Miloslav Kejmar].
Sme zvedavi, ¢i ndm vac&si diskolilsky zazitok z Bacha
poskytne Opus a SKO v chystanom komplete Orches-
tralnych suit. L. CHALUPKA

G. F. HANDEL: Devé{ nemeckych arii pre sopran, vio-
lontelo a klavir na slova Bartholda Heinricha
Brockesa

EVA BLAHOVA — soprdn, JELA SPITKOVA — husle,
MARIAN LAPSANSKY — klavir, JOZEF PODHORAN-
SKY — violonéelo
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Arie z roku 1727 priblizuji Intimnejsiu, komornejsin
strunu z odkazu G. F, Hidndla — dokonca v sprievod-
nom texte na obale prirovndvana k ohnivku vo vyvojo-
vej retazi nemecke| plesne, ktora vyastila v tvorbe roe
mantikov. Pravda, doslova toto tvrdenie nemdZzeme vziat
do tvahy — predsa len v hudbe 9 nemeckvyvch arii
[uvAdzanych ako Nine German Arias] dominuje objekti-
visticky duch Héndlovej doby, mensia citovd zaangazo-
vanost, ¢o podporuje aj interpretdacia piesni naSou slo-
venskou sopranistkou. Prirodnd lyrika hamburského se-
niatora a poetu B, H. Brockesa [1680—1747] tu nelnSpi-
ruje v romantickom duchu, ale je skor charakteru bu-
kolického, pastordlneho, Sopranistka Eva Blahova sa
snazila zachoval prisne stylove hladisko, zohjektivnit
svet Hindlovych da capo arif, vyspievat vietky fiorita-
rv, ktorymi je hudba vy$perkovana. MoZno — v nie-
ktorych textovo k tomu vhodnych pasdZach — by sa
dalo ¢o-to zvricnit [(aj proti zawZivanym Kdnonom
interpretdcie €i ndzorom na nu], ¢im by sa mnoheé
oddiferencovalo va vyraze a tym skontrastovalo pre
posluchacéa. Pravda. po strianke technicke| tazko nieco
speviacke vycitat — jej oficidlny gramo-vstup na po-
du, ktord jej je koncertne uZz roky doverne znama, |e
na platni dostojny a umelecky. Hudba hiindlovskych
arii prinasa posluchacovi vyrovnanost, Krasu,
¢istotu a priehladnost, Je to a| vdaka Instrumentalne-
mu triu, ktoré je sice osobitne kazdym
umelcom, ale dévnejsie ho pozndme pod nézvom Slo-
venské trio. Jela Spitkova — hlavnd inicidtorka stboru,
Maridn LapSansky a Jozel Podhoransky vytvaraji spo-
Iu so speviackou komorné zdruZenie vzacne vyvdZen#
v muzikantske| i komorne citiacej sihre. Obal platne
vytvarne rieseny — po strianke kompo-
i farebnej. T. URSINYOVA

pokoj,

predstavené

je poOsobivo
zicnej

dovho interpretatného umenia. Pre nés
je poznanie tohto umenia o to vzéacnei-
Sie, Ze nitky, spdjajice nds s nim, su
velmi silné. Andov neocakdvany pred-
tasny odchod [jeho interpretatné ume-
nie sme mali moZnost obdivoval aj v
Bratislave, naposledy v roku 1976, kedy
kratko pred smriou posledny raz udcin-
koval na verejnom Koncerte s orches-
trom) znamenal v hudobnom svete vel-

ka stratu, u nds ju pocitili osobitne Ma-
ridn LapSansky a Peter Toperczer, Obi-
dvaja mall moZnost na medzindrodnych
letnych Interpretaénych kurzoch Gézu
Andu v Ziirichu nazrief dé tvorive| diel-
ne tohto interpreta — a zrno padlo do
urodnej pOdy. Sami prizndvaji, Ze An-
dova osobnos{ pre nich véla zname-
nala a pri po¢avani tejto platne sa mi
nevdojak vynarali stretnutia s Lapsan-
ského a Toperczerovym Mozartom aj
Schumannom, VIERA ZITNA

GUSTAV MAHLER: SYMFONIA €. 5 CIS MOL
PIESNE 0 MRTVYCH DETOCH
CHRISTA LUDWIGOVA — all, BERLINSKI FILHARMONI-

CI, diriguje HERBERT VON KARAJAN
DEUTSCHE GRAMMOPHON — OPUS Stereo 9110 0721-22

Tvorba Gustava Mahlera sa v poslednom ¢ase dosta
vala na naSe koncertné pOdia Castejsie, neZz bolo tomu
v minulosti, ale po¢as {jesivovania nasho hudobného
vvdavatelstva OPUS sme sa s ou na gramoplatni stret-
li po prvgkrat minuly rok, kedy vysla tato dvojplatia.
Tato nalhravka ziskava na svojej atrakcii nielen kvoli
uvedenym dvom vynikajicim dielam, ale | kvdli svojej
interpretacne] stranke. Opus tu siahol po jedineénej
nahravke Mahlerovho symfonického a piesiového odka-
zu, vo dvoch dielach tzko na seba nadvizujocich svo-
flmi emoOciami, tragédiami a osobnym vyrovnanim sa
skladatela so spolotnosfou a so svetom. A niélen vni-
tornv svet, ale 1 krok dopredu v Mahlerovej tvorbe
moZeme zaznamenal sledovanim inStrumentaénych a fa-
rebnych postupov — tak v symiénii ako i orchestrdlne{
zlozke piesni. Pri potdvanf tychto nahrdvok sa chtiac-
nechtiac dostavi porit, & dvaha o Tudskei pokore, o hla-
dani utechy v prirode vtedy ked sa &lovek zmieta
v bolesti, v krutom ddele Zivota, akym je smrf, & v
myslienkach s fou spojenymi. Kolko prostoty a gistoty,

je mozné najst v samotnej hudbe, ale i v je] timo-
ceni. Kolko blizkeho maji v sebe Mahler a Karajan.
Obaja patria k Tudom, o ktorych hovorime ako o ge-
nidlnych duSiach, oboch spaja netnavnd, vyCerpavaji-
ca tvoriva praca obaja ndleZia k umelcom thaZiacim po
dokonalosti a ozajstnosti svojej tvorivej prédce. Za zne-
jucimi ténml je nepochybne moZné vidie! pohriZeného
dirigenta, vkladajiceho do interpreticie vsetky svoje si-
ly i snahu ponechat vo zvuku skladatelovu predstavu,
dychajicu v celom diele. A rovnako stoloZnene sa vy-
rovndva s velkym pomnikom Zivota a smrti — s Pies-
fiami o mftvych detoch 1 Christa Ludwigovi, Bolest a
hlbka citu plynie pozlatena zamatovym mezzosapranom
a svedéi o nevSednom vnitornom stotoZneni sa inter-
pretky s tymto, tragédiou dychaitcim dielom. Tradiény
obdiv patri, samozrejme, i perfektnej Berlinskej filhar-
monii, Tieto dve nahrdvky si siacastou celého kompletu

Mahlerovej tvorby. ktora wvyila na zdpadonemeckom
trhu v podani Karajana a Berlinskej filharmonia —
celd v rovnakej, velmi vkusnej obalovej realizdcif.

A bolo by nepochybne vitané, keby sa u nds objavili
I daldie diela z tejto kolekcie alebo nahravky tvorby
G. Mahlera v podani Slovenske| filharmbnie a Zdeiika
Knilera, teamu, ktory tieZ Mahlerovi mimoriadne rozu-
mie, VLASTA ADAMCIAKOVA



J. B. FOERSTER: Klavirne tria ku:
f mol; B dur

FOERSTROVO TRIO
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Na gramofb6novy trh sa do-
stava pozoruhodnda platia, Kto-

komorné citenie, uZasnu ¢

osnove hudby jeho doby svoj-

Trio B dur, op. 38, ktoré vzni-
kd v rokoch Foerstrove] muZ-
aviak
kedy umelecky precituje smrt

hudbe tutechu i vykipe- J. B
Platina

doby, ked uZ stracaju pritaZli-

definovat, Prekrdsna je najmé
cast Adagio, odhmotne-

GRAMO  GRAMO > GRAMO « GRAMO

N
T TRIA
f molbop.8
B dur op38
POERNTRO
N
B 4y

Preto tak mdlo pozndme
Foerstrovu komorn(  hudbu,
preto vyvoj mohol tak lahko
zabudnif na tieto hodnoty, je-
ho aZ% | bifezinovskid® lyriku,
koncentrovani poéziu a viade-
pritomnu tdetu ku kaZdému de-

pripomina Foerstrovo h m . ,
tailu. Traja ¢lenovia Foerstrov-

“hop-

- ] ' | la (Ales Bllek — Kklavir,
nost bezprostredne muzicirovat i “_‘? H.' Bflek ltl‘“,
Pl - : - Stanislav Srp — husle, Vaclav
navyse ho predstavuje ako .
Jirovee — violonéelo) sa uka-

samostatnt, v celej

zuji ako zasvidteni umelci, o-
zajstni znalci toho, Co hraju.
Technickd kvalita platne je
priam vzorové a obidvaja uve-
deni zvukovi reZiséri si zasla-
Zia uznanie.

mnohom
na miia

zaujimavi.
zaposobilo

st¢asne v dobe,

sestry Mdrie a ako X X X
tom case zvykom, hla-

F FOERSTER:
Bergerae

CESKU FILHARMONIU diriguje
VACLAV SMETACEK

Cyrano de

je  jasnym doku
0 umeleckom mysleni

kompoziéné principy vr © Supraphon Stereo 1110 2456
cholného romantizmu, hlasi sa ZA
nové, evolutné, d¢o si

stitasnikov edte nevie Toto reprezentatné dielo asi
najdosledneijsie pripomenie

zaujemcom 120, vyrocie naro-

lami, ale hlavne K novej ins
ventire vo vlastnom vedomi a
v posudzovani vec! v celoStat-
nom kontexte. Nikdy sa mi ne-
zdal Foerster tak podnetny a-
ko teraz, nikdy v minulosti
som neprenikol do jeho lyriky
tak, ako po vypocuti jeho Cy-
rana, doteraz nikdy som nelu-
toval, Ze sa tdto tvorba madlo
hra. Cyrano je perfektnd sklad-
ba zo zacdiatku ndsho storotia,
velkd osobna spoved, hudobny
Zivotopis, hudobné curiculum
vitae umelca, ktory Zil plny Zi-
vot, rychlo sa orientoval vo
vtedajSom umeleckom kvase,
nasiel svoju ecestu a pritom ne-
zostal ni¢ dlZny svojmu néro-
du ani predpokladanému po-
kroku. Je to aZ ojedinely druh
geniality, alebo povedzme
schopnostl vyniest InSpirujicu
lasku tak G¢inne do popredia,
osplevat ju ako ,sladky sen,
horkn skutocnost, Ziariace
svetlo, &i nepreniknutelny tief®,
Roltandov text len umociiuje
Foerstrove city, nie Je v8ak
bezprostrednou inSpirdciou.
Foerster hovori, Ze ,tu Zzostal
sam sebou, verny sebe do po-
sledného dychu ako jeden =z
tych, ktorl poklad svojho citu
nerozmienali na drobné mince
a nevyddvali ho po hfstkach",

Ceskd filharmOnia hrd tito
skladbu znamenitym spdsobom,
Véaciav Smetdcek tu poddva je-
den z vrcholngch vykonov a
odhliadnuc od dokonalej sihry
a ladenia vidim jeho sktsenost
a pevnld, majstrovskd ruku
najmid v GZasnom precitent
Foerstrovej lyriky, jemnom, ale
nie prejemnelom oddiferenco-
vani lyrickych ploch. Kto si
chice otvorif pristupové cesty
k Foerstrovej tvorbe, urcite
siahne po tejto platni.

X X X

A. DVORAK: Slatikové kvarte-
ta/3

KVARTETO MESTA PRAHY
(Bietislav Novotny, Karel Pii-
bvl, Lubomir Mal¥, Jan Sire)

ka, o uZ samo o sebe hovori,
Ze je to velky edi¢ny ¢in. Tym
je na platniach Supraphonu
skompletovand Dvofdkova kvar-
tetova tvorba. Tento kultirny
poklad je pristupny kaZdému a
mohol by vcelku — lah$ie ako
doteraz — vstupovat do ndsho
kultirneho vedomia. Kvarteta
{f mol, op. 9, a mol, op. 12,
Andante — Appassionato, bez
opusového ¢isla a @ mol hlbo-
ko natieraji do Dvoidkove] ge-
niality: zase t4 neprebernd
studnica melodickych nédpadov,
diferencovana $kdla kompozié-
nych rieSeni, skvely pristup k
vyrazovému oddiferencovaniu
jednotlivych ¢&astl, zvlast maj-
strovské vypracovanie poma-
lgch ¢asti s hlbokym, aZ nos-
talgickym obsahom. A. Dvoi'dk
majstrovsky, z najhlbsieho
vnitra svojej geniality vymys-
Ia a riesi kompozitné problé-
my, robi to so: suverenitou
hodnou klasika a majstrov-
stvom, na ktorom nemoOZeme
ndjst chybitky. Ako pravy mu-
zikant, sdm dobry prakticky
hrd¢, vyborne uplatiiuje jed-
notlivé inStrumenty, ovladajic
vietko, Co priniesol vrcholny
romantizmus, Kvarteto mesta
Prahy, naSe popredné komorngé
teleso, ak nie momentdlne Spic-
kové, timoc¢i Dvoidkov zdpis s
ojedineloun dokonalosfou, jed-
notnym chapanim Dvoidkovej
hudby a umeleckou suvereni-
tou, ktord je vlastna najosved-
tenejS§im  svetovfm telesdm.
Zvlast silng, ba priam neopa-
kovaielny zaZitok som mal naj-
méd z Fragmentu F dur a Kvar-
teta e mol, Kolko rdz sa uZ
Clovek vracal do Dvoirdkovej
hudby a nikdy ju pre seba ne-
absorboval v celej hlbke. Vras-
ta priave dnes do ndsho vedo-
mia ako Cosi Cisté, neopotrebo-
vané, neoslabené Zivotom, ani
storoc¢im, ktoré nas od nej deli.

XX X

B. MARTINU: Symfionie & 3,4, 5

Tato kazeta sa stala bestsel-
lerom doméaceho trhu a trhuo v
zahraniCi. Ked dostala Grand
prix v Parizi, zaostrila sa po-
zornos{ este viac na jej obseh,
technicku kvalitu a vikon Ces-
ke] filbarménie, Spolu so fu
tri symfonie, celé kompendium
kompoziéného umenia, Tudské-
ho myslenia, humanizmu i vias-
tenectva B. Martinii. Malokedy
sa v jedne] kazete manilestuje
tvorivd osobnost tak preukaz-
nym sposobom, malokedy dve
platne staCia ukdzatl umelecka
osobnost takmer bez 2zvviku,
S0 to vo vddsine diela, ktoré
zaCali vznikat v ¢Ease drubej
svaetovej vojny alebo tesne po
nej. Preto nedudo, ze [ilozofic-
ky podtext diel poznamendva
doba plna neistdt, doba v mno-
hom rozpornd a zloZita. Vyhra-
nend osvbnost citi a riesi tiero
problémy po svojom, Martind
zretazuje skvelé nédpady do
celkov, pri¢om zvlast silné si
pomalé ¢&asti. Obvykle nimi
pulzuje akysi sen po mierovom
pokoji, predstava o pokojnom
domove, meditdcia o humaniz-
me ¢loveka a akdsi dbévera vo
vsetko sympatické, pokojné a
tiprimne Tudské., Toto velké
svedectvo nam prezentuje Ces-
ka [ilharmoénia v obdivuhodnej
dokonalosti. Detaily partitir sa
neutdpaji v celkovom priade
ani zloZitejSom tkanive, mnoZ=

stvo drobnych s01 vychdadza v
rovnocennej plastike a zretel-
nostl, tradiénti dokonalost jed-
notlivgch skupin akoby posvi-
til  mimoriadny
kej zodpovednosti a v

pocit umelecs
nepo-<
slednej miere i patritna davka
hrdosti a vlastenectva., Viclav
Neumann sa tymito nahravka-
mi kvalilikoval v medzindrod=
nej konkurencii medzi najlep-
sich zpalcov B, Martinf. Tihmo-
i obrovské svedectvo Martind
s najvitsim zmyslom pre vyva-

Zzenost, plastiku, osobny Styl

nd hudba priam mahlerovské-
ho razenia, siahajica svojimi
koreiimi a% k lyrike smetanov-
skej. Po dvojndsobnom vypo-
¢uti platni som si poloZil otdz- vej inventire medzi

zentaéné, ba priam

denia ], G. Foerstra. Ludia ho
budi chéapat ako dielo
jubilejné,
akysi oprdvneny signdl
jeho die-
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skladatela 1 so zmyslom pre
detail, ktory modZe i stovkam

zasviitenych odbornikov unik-

Antologia
americkej
hudhy

Postupne sa nam dostdvaji do rik daliie zvizky
tejto obrovskej gramofonovej edicie (o prvych dvoch
albumoch sme pisali uz v Hudobnom Zivote 1977, &. 18],
ktora chce prezentovat svetovej verejnosti vietko vy-
Zznamne, typické a pre tdato krajinu takmer nepostrd-
datelné. I komplet, ktory mame teraz pred sebou, do-
tvdra naSe vedomosti a je zaujimavy pre kaZdého, kto
sa venuje svetovej hudbe, chce si konfrontoval hudbu
jednotlivych svetadielov a hlavne mat presneisi pohlad
na velmi rozvrstveni, ¢asto v Eurbpe splostene vidend
americkad hudbu. Kazeta obsahuje rad platni, o kto-
rych podédme aspoi struéni charakteristiku,

Ludovy blues (Styl zhruba od zadiatku do roku
1940) — pohlad na vyznamnia tradiciu, klord sa az
nepredstaviteIne hiboko zakorenila medzi [udom,
ovplyvilmje jeho estetické citenie a stacila sa v priebe-
hu tychto rokov zna¢ne vyprofilovalt. Nachddzame tu
skladby v prapovodne| podobe, mnohé z nich dalej
profesiondli kultivovali a neraz tvorili viaceré prvky
i vychodiska k tzv. hudbe vdZne|. Nie je to vsak Sablo
na; skladby st v réznom ndstrojovom zoskupeni, vZdy
ich viak interpretuji amatéri, Iudia, ktori sa s bluesom
nerozluéne spojili a dospeli umelecky tak daleko, Ze
ich nerozozname od profesiondlov.

Typ a stereotyp amerického hudobného divadla
1870—1900 — platna prezentuje kompozicie, kltoré pred
stavuijin akysi predstupeii dnesného muzikdlu, Casto ich
interpretuji len spevaci s klavirom, pripadne vokilne
kvartetda, Niekedy posobia ako popevky ¢ kuplety,
Zaujimavy vyber harmoOnif pripomina niekedy cirkevny
spev 19. storodia. |Je to osobitny prejav divadelného
populdru, vychadzajaci z inej typologie ako viedenska
opereta, skOr sa javiaci ako jeden z partnerov dzezu Ci
jeho protipdl. Nadpisy fednotlivgch hier naznacuju,
#e st si mnohé obsahom podobné alebo vyrastaju 'z po-
dobnych vyznamovych korefov.

Nadpisom Nova virtuézna hudba sa tu ozZnaCuje sfi-
Tasna soOlistickd hudba skladatelov Sollbergera, R, Mor-
risa, R, Shapeyho a R. Ericksona. Je to zrejme umelec-
kd vrstva, ktora sa hlési k Schiinbergovym nasledovni-
kom, ktorda zrejme 1 v americkych podmienkach len
kvantitativne rozSiruje stovky podobnych. skladieb, kto-

ré sa pisu vo svete. Jedini ndpadnejSiu zaujimavost
som nasiel v éastom pouZiti vibrafénu a v dosledkoch,
kioré priniesol do celkovej dojmovej siéry.

Tmavy a svelly ma symbolizovat hudbu z oblasti
Novéeho Mexika. POvodné Spanielske kostolné hymny
interpretuje prevaZne Iudovy spevdk, niekedy spre-

viadzany flautou., Je to vlastne lokdlna varianta, ¢i
lepsie uprava dovezenych Spanielskych hymien, ktoré
neraz pripominaji stary gregoriansky choral. Pochopi-
telne, Ze texty si prisne liturgické a spominana flauta
[pito)] méd len jednoduché medzihry a jednoduchym
spOspbom sprevadza.

Pokrokové a protestné piesne z doby stavby trati a
inych komunikécii nazvané Ruka, ktora drzi chlieb
tvoria samostatna platiu a interpretuje ich znamenity
zbor univerzity v Cincinnati s dirigentom R, Riversom.
Tento zvlast zaujimavy prejav zo 60. az 70, rokov minu-
lého storoc¢ia vyrdstol z podmienok tvrdej prdce a pr-
vykrdat viastne prindSa pocity triednej spolupatri¢nosti.
Zbory s v podstate jednoduché, vyzyvaji k fednote a
objavuji sa v nich ideové prvky boja proti monopo-
lizmu. Casto sa tu strieda solista a jednoduchy mieSany
Stvorhlas prevazne hymnického ladenia. Intonacne vy-
rastd tento prejav z americkej atmosléry, eurOpske
vplyvy st mensie.

Traditng folklor z New Englandu — optimistické
piesne z tejto oblasti interpretuje prevaZzne jeden spe-
vik alebo mala skupinka. Typicky produkt tejto spo-
loénosti, prirody, Iudskych vztahov, ale aj hudobnych
dispozicii inklinuje niekedy k Iudov¢m baladdam. Folk-
lorny zdklad tejto platne ndm dovoluje lepSie poznaf
tato oblast,

Spievaj tony radosti [Americké Zalmy 1770—1840) —
vietky skladby interpretuje univerzitny zbor zo Statu
Oregon, Je to cirkevny sStvorhlas, tak ako ho pisali
americki skladatelia tej doby. Jednoduchéa faktdara sl
21 jednoduchej cirkevnej poézii tej doby, Zddrazneny
je soprdn, Pozitivne posobi vykon spominaného univer-
zitného zboru, o ktorom sa na platni doéitame, Ze je
pravidelnym a dokonalym interpretom i novych skla-
dieb,

Dalsia platiia z kazety prezentuje dva americké ba-
lety. Nam zndmy skladatel William Schuman (nar,
1910) je zastapeny baletom Underlow a menej zndmy
Morton Gould [nar, 1913) baletom Fall River Legend.
Obaja skladatelia spolupracuji s poprednymi svetovy-
mi choreografmi, Vidief, Ze Ich hudba sa piSe ,pod
nohy"”, ma napitie a zddraziuje akasi pohybovi psycho-
l6giu. V oboch pripadoch je to technicky dobre robené
umenie, azda miestami trocha rusi epigbnsky ndadych
hudby. Citif, Ze dobre zaZitkovali odkaz Debussyho,
Ravela a volnej tonality., Gouldov balet umne graduje
dramati¢nost a dosahuje zaujimavost v rychlych taned-
nych ¢astiach, Tu sa autor dopracoval k brilantnej mo-
dernej virtuozite, Prvy balel diriguje Joseph Levine,
druhy hra dokonca newyorska filharmoénia s Dimitri
Mitropoulosom.

Stara mat Hippletoe (dedinské a mestské detské
piesne)] — prevaZzne velmi jednoduché jednohlasné
piesne bez sprievodu hovoria o prirode, Tudoch, zvy-
koch, Detské hry, sa spdjaja s tanetnym pohybom a

maji zrejme vyjadrit radost zo Zivota. Niektoré akoby
boli vzdlalene ovplyvnené Cernosskou piesnou,

Je to mdj kralik, méj pes ho chytil — pozoruhodna
platiia tradicného inStrumentdlneho Stylu, zverena vy-
hradne Iudovym sélistom na pisfalku, ludova harlu,
bendZo, gitaru — niekedy i pre spev. S to skladby
presveddéivée muzikdlnosfou interpretov, zaujimavé néa-
strojovou pestrostou. V mnohom pripominaja prvky
neskorsej country music. Imponuje virtuézna hra Iudo-
vych bendzistov.

Malcolm Frager hrd skladby ndm mene| znamych
americkych skladatelov z konca 19, a zaciatkom 20,
storofia, S04 to diela prevaZzne koncertne etudového
charakteru, romancového typu, pisané podlia vzoru eu-
ropskych S$pitiek tejto doby, Dominuje medzi nimi
E. MacDowellovych 12 virtudznych etud, op. 46, v kto-
rych velmi umne prispésobil eurOpske vplyvy americ-
kému vkusu. Frager je skvely, vietkym, i slabiim die-
lam déva perfektni umelecki podobu a odkryva tak
svetu vrstvu hudby, Ktord prikryl d2ez a odsidil u
takmer do zabudnutia,

Kde je moj domov (Zivot v 19. storodi v Cincinnati}
— piesne vtedajSich emigrantov z Eurdpy. Nabozenské
zaloZenle sa prelina so socidlnym podtextom, hladanie
nového domova, novych kontaktov a spolotnosti sa
prelina s popisom novych miest. St tu prevaZzne zbory,
a4 piesne jednoduchého zalozenia, liedertaflového cha-
rakteru, ktoré zrejme pritahovall vtedajsich vystahoval-
cov a v tejto dobe im aj vyhovovali,

Rytmus a blues — platiia sa venuje hudbe od swin-
govej éry aZz k zacCiatkom rock and rollu. Vynikajuce
orchestre, vynikajici solisti tej doby, vlastne svetové
Spitky tejto hudby 1 vokdlne kvarteto nds znova via-
huja svojim dokonalym umenim do tychto rokov a zno-
va pripominaji. Ze na tito epochu nemoZno lahko za-
budndf. Platia, pri ktorej si moZno Zaspominafl, znova
si pripomendt, ¢o tato éra znamenala pre v{yvoj popu-
larne| hudby, kolko sa tu nahromadilo talentov, osob-
nych umeleckych vésni, ale 1 zdravého sebavedomia.

Som na ceste domov — v podstate $t¢lovo nesirodd
platia, kde ndjdeme jodlovanie spojené s ludovim roz-
prdavanim, rozne ludové vokdlne efekty a hudobné zvy-
ky. Je to zrejme okrajovy dodatok k cele] antolOgii,
viac zaujimavy ako surovy material k charakteru miest-
nych Iudi, k jednotlivym zvykom a pod.

Emersonovo sla¢ikové kvarteto nam prezentuje dve
skladby, ktoré maju pripomenia{ novsie skladatelské
tendencie, Andrew Imbrie je ndm veelku malo znamy,
ale teraz sa moézeme zoznamil s fjeho 4. slacikovym
kvartetom. Gunther Schuller je v Eurdpe dost zndmy,
tastejSie sa vyskytuje na podujatiach avantgardnej hud-
by a je tu zastipeny 2. kvartetom. Obaja pracuji skdr
fragmentiarnou technikou, vyuZivaji nové techniky, ale
v podstate nezapri, Ze krd€aji vychodenymi chodnitka-
mi postwebernovskej hudby. Milo prekvapuje, Ze v ich
skladbdch zostdva obsahovy zmysel; nechytia len tech-
nikou, ale nie¢im hlb&im.

Kazeta z rozsiahlej AntolOgie je op#df prinosom do
medzindrodnej vymeny umeleckych skisenosti a umoz-
liuje ndm kompletovat si hudbu, ktord mdlokto poznd
veelku a v historickych i umeleckych stvislostiach.

ZDENKO NOVACEK
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Z koncertov

MDKO

v Bratislave

Diia 5. novembra 1979
mal v koncertnej sieni
SF organovy recitdl Via-
dimir Rus6. Program je-
ho koncertu priniesol
niekolko zaujimavosti aj
podnetov na zamyslenie.
Prva polovica pozostdva-
la vylutne z diel ]. S.
Bacha (Preladium a faga
f mol BWV 534, Prela-
dium a fiiga ¢ mol BWV
546, Chordlové predohry
Wer nur den lieben Gott
jisst walten BWV 690,

hudobné vypoved, rozsah
i charakter oboch diel
roznia. V privale zvuku
a tempa vyzneli tak obe
diela nedostatocne dife-
rencovane, — Tri choré-
lové predohry na jednu
tému [(Wer nur den lie-
ben Gott ldsst walten) z
tzv. Kirnbergerove|
zblerky poskytli jasneij-
Siu moZnost neZ inokedy
obdivoval nevyterpatel-
ni finvencnost a domy-
selntd polyfonicki préacu

hilasnei Kompozicil ne-
bezpetie, Ze jej priebeh
bude pre posluchaca
tinavny, Napriek tomu i
napriek nevyrovnanym
registraénym pomerom
manudlov mala tato
skladba, tak ako aj ostat-
né, staly tah, ktory jej
zabezpedil plynuld, poso-
bivii graddaciu.

Po prestavke zaznelo
dielo uz dlho nepocuté:
Fantazia-sonata |. L. Bel.
lu. Po impozantnom
vstupe Gvodnej ¢asti bo-
lo by si jej opakovanie
Ziadalo viac volnosti, aZ
rapsodi¢nosti. Dalsie ply-
nutie bolo poOsobivé vo
svojom neustdlom toku,
ku ktorému néasledné An-
dante, hoci takmer ex-
trémne pomalé, tvorilo
vitany kontrast. Husté
pléno robilo uzatvaraju-
ce Allegro trochu nezre-
telnym. Zivé tempo po-
hyblivych ¢Casti mu za-
bezpetilo stdle energic-
ké napredovanie, ustiace

Vitané stretnutia miiz

(K novembrovému cyklu hudobno-poetiekych mating)

Nedelné hudobné predpoludnia v cCa-
rovnom prostredi Mirbachovho paléca,
patria uZ niekolke rokov do komplexu
pravidelného bratislavského Kkoncertné-
ho Zivota. Maji svoju osobitd tvar,
zvlastnu pritaZlivost, danG uZz komorne
ladenou atmosférou prostredia, no naj-
mé dramaturgiou, ktorej nechyba vyna-
liezavost, usilie prist vZdy s nieéim no-
vym, ¢o zaujme, uspokoji i prijemne pre-
kvapi.

Plati to aj o novembrovom 4-Casto-
vom cykle ,Stretnutie muz“, ktorého
spoluusporiadatelom boli Zvdz sloven-
skych skladatelov a Zvdz slovenskych
dramatickych umelcov. Chvéalyhodna je
iniciativa oboch umeleckych zvdzov v
poskytnuti prileZitosti mladym umelcom
presadzovat svoj talent, odkryvat svo-
je moZnosti vyrazového prejavu i slub-
nych perspektiv dalSieho rastu. Priro-
dzene, Ze neslo o nejaké formdlne ¢i
mechanické kombinovanie hudobnych a
basnickych ¢&isel, kde by jedingm zd-
merom bolo spestrift program za kaZda

terpretacii — technicky istej a vyrazdvo
presvedcéive] — dominovala mdkkost a
Cistota tonu, spevnost. Zo svojho reper-
toaru predniesol na Koncerte Preludium
Es dur zo IV. suity J. 8. Bacha, Sondtu
E dur Francoisa Francoeura a Rondo
a Klid od Antonina Dvoidka.

Atraktivnym obohatenim hudobnej ¢as-
ti matiné boli dve skladby pre Kontra-
bas a klavir: Sonata Henriho Escelesa
a Andante a Rondo Domenica Drago-
nettiho v, posobivej interpretdcii kon-
trabasistu Antona Viskupa, od roku 1973
¢lena orchestra Slovenske| filharmonie.
Viskup svojim vykonom dokézal, Ze tvdr-
nost a vyrazové moZnosti tohto néastro-
ja st ovela vdcsie, ako to od neho spra-
vidla vyZaduje orchestrdlna partitira,
Treba spomenuaf i kullivovany klavirny
sprievod Daniely Ruséovej (u Kantu 1.
Viskupa), ktorej velka muzikédlnost sa
prejavila v siahre vyvaZenosti a Stylo-
vej jednotnosti.

Tretie matiné (18, XL.) patrilo klavi-
ristke Tatiane Lenkovej-Hurovej, basba-

REn, | Eralolum A velkeho tomd3skeha 514 stného zdaveru, cenu. To sm .ot. Iytonistovi Dusanovi Jarjabkovi a hev
figa C dur BWV 547, kantora. Rus® sa snaZil 9? -y Nty s B, . 3D, +0 B Potull, malo: vo VBeL- . Lo Janovi Venénimu.

BWV 713 Snost dnotlivycl Posledna skladba ve kych &tyroch pripadoch svoiju vzéjomni :
Fantdzia e mol ) odliSnos jednotlivych gera, Chromaticka poé- spitost, sihru, emotivnu hlbku a logi- Interpretatné umenie Lenkove| pozna-

Toccata a figa d mol —
dorickd, BWV 538), c¢ias-
totne aj takych, ktoré sa

predohier zvyraznit naj-
mé artikuldciou; darilo
sa mu to v prvych dvoch

ma S. M. Slonimského,
bola po kaZdej stranke
vydarena. Najlepsie vy-

ku spojenia.
Na prvom matiné (4. XL.], ktoré zaujalo

jii posluchéc¢i z rozhlasového vysielania,
stretli sa s nim ndvstevnici koncertov.
Na mating predniesla Dve poémy, op. 32

" . i dramaturgiou i vykonmi, vystapili nasi . ° g
v koncertnom repertod- spracovaniach  chordlu, hovule umelcovmu natu. dvar mlgdi e uyz el z‘:ﬂ:::l: _“(‘l;‘f A. Skriabina, 12 preludif, op. 24 F. Cho«
Tl beZne nevyskytuja v trefom artiku}aclu ng- relu, ktorg tu nie je na- HiEl AR cuElzine — “akordeonistl: Raj- pina a Tri intermezzda z cyklu Kalei-
(BWV 691, 691a, 713]). bola celkom sirodd so tolko spitany tradiény- e doskop od E. Suchoiia, Na zvolenom re-

V tvodnom Preludiu a

zvolenou registracion. —
Pekne sa rozvijalo Pre-

mi interpretaénymi  ka-

mund Kékoni a Tibor Réaez, obaja lau-
redati a viacndsobnf vitazi medzindrod-

pertodri dokumentovala zmysel pre poes-:

fige f mol predniesol lidium a fdga C dur nonmi a moZe daf svo- nych akordebnovych siufaZi. Na interpre- l\mnost.la i MRoualvatapet, pri
Rus6 Prelidium na vel- gy A jei fantazii slobodny roz- tovangch skladbéch (R. Kakom hral oon. lel technicky cistd hra vynikala
[nazyvané aj ,vianocC- i » Tahkostou a urditou noblesou [najmé u

kom pléne, Kktoré, ila‘[,
znelo trochu ,plechovo .

né“]. V tempe, v ktorom
plynulo Preladium, vsak

let. Jeho osobnost sa lu
prejavila vhodne bez lo-

Cholminovovu Suitu pre akordedn a
Sostakovitovo Preladium a fdagu B dur,

Chopina].

jeho tmavé zafarbenie ustd reglstrdcia brénila 110.»?.(: I)v_dinlo vykladal T. Rdcz Cajkinovo Findle zo sondly 1:1 Iim"]ull:]uk. v SléffflSl‘.lOSli 1165}:)1;'1.‘1:,1 v

zodpovedalo sice cha- - o { prilis svoisky a odkryl b mol ‘6 CHataturtanevy Sonafisy Cdue cRevonre ovej scény, zaujal krésnym,
zretelnosti pohybu Sest- X B ; e onatinu C du OfUm H S 6 et Kal or

rakteru diela, s farbou Dals Klad tak celé bohatstvo tejto (obaja demonstrovali suverénne ovldda- sytyt asom a Cistou vokdlnou techni=

‘harakterom @fe- Nastin, S == LaON. BaiAv Slonimského skladby. 5" WOt gt Ce gt AR kow. Muzikdlne citenie prejavil v pre-

ani s char y bou z Kirnbergerovej ol nle svojho ndstroja, technickd brilant- o g4xjvom stvarnent $tylovo velmi difes

la viak nebolo v stlade nost, bohatd vyrazova skalu od jem- ... .. £ :nl st : 2

prilisné tempo, Ktoré si
interpret zvolil v Prela.
diu 1 vo fage. Celé jeho
ponatie bolo Ziviie, neZ
tejto skladbe prindleZl,
skir symfonické. To jej
sice zabezpedilo velky
stavebny oblik, nenecha-
valo vsak priestor ani
Fas na dotvorenie detal-
fov, prdave tu tak boha-
tych na vyraz. — Bolo
to opiit — s ohladom na
charakter diela a hustui
vegistrdciu — nedanosné
tempo, ktoré v Preladiu
a lige ¢ mol jeho véi-
nost a monumentalnost
transformovalo viac do
polohy dramaticke] a

zbierky bola Fantazia
e mol na chordlova té-
mu, dielo pre nezasvite-
ného posluchdca nie Tah-
ko vnimatelné. Rusbova
drobena artikuldcia a v
spodnych polohich
Kvintujica registracia
prilis nepomdhali sledo.
vat  kompoziény vyvo|
tejto nesporne zaujima-
vej a prinosnej skladby.
— V Dorickej toccate a
fiige hustota velkého plé-
na najmé v toccate opit
spOsobovala neprehlad-
nosf hudobného obrazu,
v ktorom tak pri rych-
lych prechodoch manud-
lov pozitly takmer zani-
kal. Aj peddl, najmd v

P

nych nuansi az po farebne mnohovrstev-
ne, syte fortd., lch hra mala jemnost,
braviru | lesk. Odkryli moZnosti svojho
nastroja, jeho vyrazové a farebné zvlast-
nosti. Opét dokazali, e snahy presa-
dzovat akordedn na Koncertné poOdia,
maju svoje opodstatnenie,

Literdrnu ¢ast matiné tvorila moderna
bédsnicka skladba Mikulasa Kovaca ,The
descent of man® v posobivej interpre-
tacii mladého herca Petra Bzdicha, ¢le-
na Divadla SNP v Martine. Hudba 1 slo-
vo vo vzdjomnej nadviznosti evokovali
silny umelecky zaZitok z tohto prvého
novembrového nedelného matiné.

0 tyZden neskor (11, XI.) vystapili s
pestrym a pritaZzlivym repertodrom dal-
5i ¢lenovia Kruhu mladych koncertnych
umelcov pri ZSS: barytonista Vladislav
Zaprazny, violoncelista Ludovit Kanta a

rencovaného repertodru [(od arie z ope-
ry Olympia od Leonarda Lea, cez Kon-
certnia arin W, A, Mozarta a roman«
tickd piesen P. 1. Cajkovského aZ po si-
casni vokdlnu tvorbu, zastupeni Andra-
Sovanovym piesiovym cyklom Zena a
muiza).

Aj zaverecné matiné cyklu (25, XIL.)
sa nieslo v znameni peknych zdZitkov
zasluhou klaviristky Vilmy Lichnerovej,
sopranistky Eleny Holitkovej (klavirny
sprievod Ludovit Marcinger) a recita-
torky Anny Sykorovej.

E. Holi¢kova, ktord roku 1977 anga-
Zovali do SND, sa uZ viac réaz uspesne
uplatnila v opernych ulohdch a siacas-
ne sa stale viac venuje koncertnému
spevu. So svejim svieZim, tvarnym hla-
som a sympatickym prejavom, prezréa-
dzajicim zmysel pre lyrizmus, pOsobiva

. niekolko : SR Y - e realizovala Tri piesne na poéziu M, Ha-
i';?,zilﬂo_;ék;nqzin“ ma- pohyblivych tisekoch, Huslistka J. Spitkovd ma- :‘T}(‘Jﬁb‘k}lﬁf“;ﬂA;'l,:’!,':lsuv's':':ﬂhiJ\"?"“E'Ev: Tamovej od Ladislava Stanteka a vy-
nudlovych prechodov. wbol jasny" len tomu, kto la v Bratislave recital thlitwkuv’t ¥ prednlesia ber z cyklu Elégie od Jurija Saporina,
Zmenu v registrdcil o- dielo dostatoéne poznd. dia 11.. decembra 1979. o s ’ . Vyborny, citlivy sprievod klaviristu L.
proti itvodnej skladbe, Mixtirové pléno, Kktoré Recenziu tohto koncertu Barytonista VI, ZdpraZny, nositel L Marcingera prispel k zaujfmavému a
pokial vobec bola,” beZ- si interpret zvolil od za. prinesieme v budicom ceny celostitne] spevdcke| sitaZe M pdsobivému vyzneniu tychto vieobecne
ny posluchd® nemohol tiatku fagy, skryva v tej- tisle. . Schneldra-Trnavského 2 roku 1977, v sG-  mene| znamych vokdlnych skladieb.
postrehnif; pritom  sa to rozmernej, mnoho- Snimka: I Grossmann tasnosti solista opery v Opave, nadchol Vilma Lichnerova svojim vykonom

krasnym, sytym hlasom, intonaénou ¢ls-
totou i precitenym prejavom s velkym

opdt potvrdila povest velml muzikdlnei
klaviristky s osobitym pristupom k in-

’vd n e. zmyslom pre Stylovost interpretovanel  terpretovanému dielu pri plnom respek-
. yz Bn nnv ] skladby (Cigdnske mel6die V. Novaka, tovani Stylovej &istotv a charakteru
Na hudbu a Krdl duchov od F. Schu- gkladby. Predniesla poetickii Baladu

slovenskej hudobnej tvorby

Stvrtok 21, II, 1980

Pondelok 18, IL. 1980

19,30 hod.

Koncertnd sieii Slovenskej filharménie
Slovenska filharmonia — dirigent B.

Rezucha

M. Novdk, E. Suchei, V. Bokes, I Hru-

sovsky
19,30 hod.

Divadlo pre deti a mlade#, Trnava
kongert popularnei l:udby ‘
Ustrednd hudba MV SSR — dirigent:

mjr, M, Galovec

Vojensky umelecky stibor — dirigent:

], Valouch

Utorok 19. 1L 1980
18,30 hod.

Koncertna siein Ceskoslovenského roz-

19,30 hod.

hlasu

jenka

Po koncerte sa
Klube skladatelov

14,00 hod.

Komorny

R. Macudzinski, J.
§il, L. Rajter, P. Bagin, 1. Parik, I Zel-

Konecertnag sieii Ceskoslovenského roz-

1. komorny koncert
L. Burlas,

Pospi-

uskutoCni beseda v

Piatok 22, 11, 1980

Koncertna sieii Konzervatoria

orchestralny Koncert z

tvorby pre mladez LSU
M. Berka, M. Dubovsky, S. Hochel, V.

Kovar, ]. Kowalski, |. Tandler, J. Hat-

berta, Havrani V, FiguSa-Bystrého, Ves-
per dominicae od M. Schneidra-Trnav-
ského). Citlivy klavirny sprievod Du-
Sana Stankovského eSte pod&iarkol Géin-
nost a posobivost tychto vokdlnych skla-
dieb,

Violondelista L. Kanta, v stéasnosti
eite posluchaé prazskei AMU, svojim
vykonom dokdzal, Ze patri k velkym
nddejim vo svojom odbore. V jeho in-

Jubilant

Dita 29. janudra 1980
sa doZil JAN KUDRY
svojich Sestdesiatin, Nie.
len ¢lenovia Katedry hu-
dobnej vychovy PFUK v

o mladeZz.

pracovnici inych praco-
visk a katedier tejto Sko-
ly si vysoko védZia osob-

MsNV v Trnave,
komisie pre starostlivost

Jén Kudry
svoju dokladnost ako i
mnohostranna
pripravu absolutériu na
vojenskej hudobnej $ko-
Trnave, ale aj ucitelia a le. Individudlnymi schop-
nosfami sa
na uroveii velmi dobrého
inStrumentalistu a vie-

£ mol ‘F. Chopina, Tri obrédzkové etudy
S. Rachmaninova a Dve romantické
skladby Jana Zimmera, ktoré mall na
tomto koncerte svoju bratislavskd pre-
miéru,

Podujatie, akym bolo ,Stretnutie maz®, -
moZno iba vrelo uvitat a predpokladaf,
Ze sa s podobnym umeleckym progra-
mom stretneme i v budicnosti,

Z. BERNATOVA

tlena ktoré tieto subory v prie-
behu jedného desafrocia
ziskali.

Co si vak najviac va-
Zime, je oddany a pria-
telsky vztah Jana Kud-
ryho ku kolektivu, jeho
nezistna pomoc v kaZdej
pracovnej a osobnej za-
leZitosti, jeho silnd vo-
Ia a charakter, vyborn{
psychologicky cit a mi-

dakuje za

hudobni

vypracoval

rik, 1. Dibdk nost a prdacu, viestrannu stranného hudobnika. moriadny zmysel pre hu-
hlasu Po koncerte sa uskutoéni beseda a angaZovani d&innos( ZasltZil sa i hrou na mor, ¢o udeluje kaZdému
I, komorny koncert 19,30 hod. samostatného  pracovni- kontrabase v rdmci sq- z jeho ostatnfch cha-
$. Hochel, H. Domansky, D. Kardos, Nové scéna ka katedry, élena Sendtu borovej d¢innosti Skoly rakterovych vlastnosti
1. Dibak, ]. Hatrik Teodor Sebo-Martinsky: Ohnivak — Okresného sidu v Trpa- (Collegium musicum, sa- mimoriadny individudliny
Po koncerte sa uskutogéni beseda v muzikél ve, tajomnika Vyboru pre bor mladych folklérnych povab.
Klube skladatelov, Slovensky hudobny obcianske zdlezitosti pri foriem) o mnohé ceny, ]. ALBRECHT

fond, Futikova 29

Streda 20. I1. 1980

Sobota 23,

19,30 hod.

1980

Koncertna sieit Slovenskej filharmonie

HUDOBNY ZIVOT — 'dvnilﬁdmmik Vyddva Slovkoncert vo Vydavalelsiw

9,00—14,00 hod.
Banketova sdla hotela Devin Bratislave
Plendrne zasadnutie 2SS Dirigent: 0. Lendrd

1930 hod. . Malovee, F. Poul, T. Andrasovan,
Hudohna sieit Bratislavského hradu A. Moyzes W
Statny komorny orchester Zilima (a or- Pa koncerte sa uskutoéni beseda v
ganovy koncert) Klube skladatelov
Dirigenti: E. Fischer a [. Kowalski
]. Tandler, M. Koiinek, ]. Kowalski,
H. Domansky, ]. Gahér, T. Salva
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MICHAL KARIN

KaZdd doba ma svo] wr¥eny chod a
Specifikum, svoju svojrdznu  vitalitu,
Duch nasej doby v suasnej hudbe nés
stavia pred nové interpretacné problé-
my. Je vseobecne' zndme, Ze umeleckd
koncepcia musela byt v kaZdej dobe
uvedomeld a nik nesmie pochybovaf o
tom, Ze sidcasnd a novd hudba potre-
buje predovsetkym domyselni koncep-
ciu, v ktorej sa musia dopliiovat nédpa-
ditost, fantdzia a disciplina. Nikdy ne-
statilo dielo len technicky zvladnuf, bo-
lo k tomu treba &osi ,viac“, K tomu
Wviac” ani dnes, ani Kedysi nestacil pri.
stup intelektudla, k tomu ,viac" bolo
treba dopracovat sa jednotnym citenim,
vofou a Gmornou prédcou. Tento boj s
matérion sa musf vybojoval poctivym
postojom k dielu a dal by sa azda vy-
jadrif takto: len len poznd cenu prace,
kto v tichu svoje sily meria a v zduj-
me prace zabuda na odmenu, Kto mé
iny postoj k umeniu, nech ho radief ne-
cha.

Talent {fe jednym 2z najddleZitejSich
komponentov, bez ktorého azda jednotli-
vec vystall na kratky ¢as, ale nemdZe
stalil na celoZivotny umelecky dspech.
— Len najpoctiveiSou formou sa dopra-
cuje k vyS5im dlohdm a ndjde sl mies-
to v hudobno-kultarnom dianf, @i uZ ako
sOlista alebo v kolektive muzicirujicich
muzikantov. Kto chee ,robit* hudbu,
musi sa dobrovolne podrobit vietkym
disciplinam, ktorymi presla a ktoré tvo.
ria dnes uZ cely systém s regulami, ako
forma, predstava o harmonii, rytmus,
kantiléna atd. Kto chce presveddif no-
vou hudbou, musi predovietkym maj-
strovsky ovladat vsetko to, ¢o bolo do-
teraz. To plati tak o skladatelovi ako
aj o vykonnom umelcovi., Tdto tradicia
hudobn¢ch hodndt, nadvézujica na seba
mdZe a ma sa vyvijat roznym spdsobom.
Ka’da kultara si vytvori svoje konven-
cie a nas sluch znasa len tie zvuky,
na ktoré si navykol. Akékolvek nésilie
by bolo zlou cestou.

Jedna forma hudby si v nijakom ob-
dobl nenasla to uznanie, ktoré by si bo-
la zasliZila, Je fiou komornd hudba, ho-
c¢i svolim vyznamom nestojl za hudbou
opernou &1 symfonickou. V komornej
hudbe fe potrebné &o najprisnejSie do.
drZanie regule. Na druhei sirane po-
uZitie valnosti uréuje umelecka hod-
notu. Matéria je dand, obsah vsak dava
len ten, kto je schopny dotvorif. Ryt
mus ako faktor ¢ 1 je vedicim ele-
menlom Komornej hudby. Ako je potreb-
né mat pri diskusil cit taktnosti, tak fje
potrebny rvimus ako spdjajiei element
pri hudobnej konverzdcii. Rybmicky cit
je vrodeny, no nie ja pravda, Ze vyt-
mus je len cit a nedd sa usilovnosiou
vycizéloval. Na zdklade vlastnych zZivol-
nych skisenosti dovolim si tvrdif, Ze
rytmické citenie fe labilné a iritabilné.
V t¢chto tvahdch nebudeme hovorit o
neznejiicom rytme, resp. o rytme, klo-
ry nie je kontrolovany sluchom a exis-
tuje len v predstave (tam (otiz irita-
bilnos{ je najzjavneisia), ale len o ryt-
me privedenom k zneniu, Statl partne-
rovi na skiskach pripomenit nedosta-
tok rytmickej presnosti a vysledok sa
ukdZe okamZite. KaZdy pedagbg -by po-
tvrdil, Ze labilita rytmu sa da discipli-
nou a koncentrdcioun odstrdanif. Hra v
duach, tridch, v kvartete, je na to ekla-
tantnym prikladom. Pre komornid hru je
teda ryvtmus zakiadngm kameiiom, pre-
ciznost predpokladom sihry. Sluch, nds

Interpret
0 komornej

.

hudbe

opustit muzikanta v nijake] situacii. Ni-
jaké zvukové omdmenie, citova exalta-
cia, nijaky ruSivy moment by nemal
zatienit hudobna rovnovdhu. Pestovanie

" komornej hry, teda hra s druh¢m ale-

bo druhymi, ddva oproti individudlnej
hre moZnost prisne] rytmicke] vychovy
a permantnej Kontroly rytmu. Vyssia
forma potivat seba e, ked zarovei
je muzikant schopny vnimaf hru druhé-
ho. A tu sa objavuje druhy faktor, do-
leZity pre sihru v komornej hre.

Casto sa stava, 2e klavirista si pripi-
suje pravo pocéavat len seba, Je viak
bezohladny pri hre aj vo&l sebe, hrajic
kantilénu v pravej ruke a neprispdso-
bujic dynamicky svoju sprevadzajicu
favi ruku alebo naopak, I'o isté plati
o rytmickom prispdsobeni sprevadzaiji-
cej ruky. Obrazne povedané, zlym Kla-
viristom je ten, kto hra len dvoma ru-
kami, lepsim, kto hra desiatimi prstaml
a najlepsim ten, kto hra desiatimi prs-
tami, tvorl pravy pomer medzi jednot-
livymi hlasmi a komplexne ich ovldda,
¢im  tvori Intenzivny 2zvuk a spravny
pomer vo funkcli notového textu — ro-
bi hudbu®, Ak chcem komorna hudbu
nazvat jednou z najdokonalejsich foriem
hudby ve vychove muzikanta, a to so
vietkymi zdkonitymi prostriedkami de-
mokratizinu a preciznosti, méZem ju na-
priklad porovnat so zdravym nyslia-
cim c¢lovekom, pevne stojacim na no-
hdch, ktordho vykyvy si presne vypo-
Citatelné {Zivy rytmus) a ktory je schop-
ny tento rytmus presne v tej iste] mie-
re akceptovat u druhého — preciznost
sd quast enharmonickym sposobom pre-
mieha na toleranciu. Ak hra muzikant
v duu, v komornom subore alebo v or-
chestri bez toho, aby sa podriadil dis-
cipling a dodrZal rytmus a toleran-
ciu, pokazi ,sahru“. Tieto momenty tre-
b odstranit vo vvchove sastavnym tzv,
vylutovacim spOsobom. Jednym z tych-
to momentov je predéasneé preskakova-
nie k nasledujuce| frdze. Je to hektic-
kv zlozvvk, ktorg necitlivgm sposobom
naru$uje hudobné myslienkové dianie.
A? ked jedna mySlienka skonél, moZe
nasledovat druha.

Tak ako dobra myslienka nema byt
zle lormulovana, neexistuje ani dobre
muzicirovanie bhez akceptovania lakto-
rov, o ktorych sme hovorili. Kto pozor-
ne sleduje interpretdciu velkych mai-
strov, zaiste uznd, Ze jasnost a pokoj
oviada ich muzikantsky prejav, ktory
priam drdZii ich agogicka fantaziu a
toto dopoméze k vybuchu, ktor§ by som
nazval improvizdciou osobnosti. V ram-
ci Zive| preciznosti s toleranciou vy-
nori sa nam daldi faktor, a to improvi-
zacia pri interpretaénom  vykone. Ked
sme rozohrali vielko, ¢o ma viest k
preciznosti - oviadana afektovost vo
forme agogie, uvolnenie a improvizdcia
— si to faktory dotvdrajice a zdoko-

discipline v hudbe nie {e hudobné mys-
lenie samostatnejsie a logickej§ie ako
v komornej hudbe. Komornd hudba wvy-
Zaduje od hrda¢a neobmedzend technic-
ka vyspelost. AZ vtedy fe cesta k sprav-
nej interpreticii diela otvorend, Into-
nacny problém je v kaZdom hudobnom
prejave komornej hudby zvIldst tvrdym
orieskom. Ked kazdy jednotlivy hrac
svoj part relativne ¢isto intonuje (o &b-
soltitne ¢istom asi nikto nehovori), (o
e5te neznamend, Ze [e zachovana aj d¢is.
tota zvuku ([spoluzvuku — trojzvuku —
akordicka hra). Sluch hrajiceho musi
byt schopny sihzvuky aspoii intuitivne
zachytit a potom intondciu tak korigo-
val, aby akord pre pocivajaceho vy-
znel, resp. vnimal ho ako gisty. Casto
pomdZe len myslenie na vysiiu alebo
nizsiu intondciu, aby sa korigoval ten
nepatrny rozdiel, ktory prakticky ani
neexistoval, Casto sme svedkami, e dob-
ri dirvigenti-vychovavatelia velka dcast
skidkach s

svoje| energie venuju pri
mladym orchestrom, aby jeho d¢lenov
naucili v spolubre intonovat tak, aby

zvuk — akord vyznel . fisto". Spomeinme
si tu na pioniersku pracu ndSho nar.
umelca Vdclava Talicha s novozaloZe-
nou Slovenskou filharmoéniou.

V komorne| hudbe tito, tlohu prevez-
me zo zaciatku kazdy hrac individual-
ne, aby docielil kolektivny vysledok v
stihre, Napriklad v pomalych castiach
slatikového kvarteta zaboCia casto ne-
vedome Styria dobri hudobnici na hat-
monicky ¢isté dur. Musia rozvinit
schopnos{ vzdjomne vypracovaf intonac-
né koncesie a zabofit na harmonicky
tisté intervaly, kde moZno — ak by
kazdy z nich lral sdm — musel by
hrat temperovane. Nivelizovanie pri sta-
lom pouziti temperovantého ladenia by
bolo teoretickym rieSemim. V praxi,

~ pravda, rozhoduje o ¢istom hrani veéné

hladanie jednotlivca v ensemble a casto
sa stdva, Ze neskor uZ len jeden vedie,
navrhuje, pouduje, Ziada, upozorni a
ostatnf sa prisposobuji. Je to lUmorne
veénd hladanie spojené s  nednavnou
pracou, ale v kaZdom pripade rentabil-
né, lebo z poznatkov v siborovam hra-
ni s vysokymi poZiadavkami ziskame vy-
cizelovaného, stdle lepsie a éistejsie hra-
juceho muzikanta,

Kto spieva alebo hrd na nastroji [s6-
lsta|, pritahuje pozornost inych na se-
ba, ¢im uspokojuje viac-menej svoju taZ.
bu, 1 ked len podvedome, vyniknif, [e
tomu tiez tak v stborovej hre? Roz-
hodne nie. V komornej hudbe sa na-
skyvtdva obrovskda prilezitost vychovne
posobif tym, Ze pOvab tohto druhu hud-
by, najmé v sla¢ikovych siboroch, ndj-
de hudobnik v tom, Ze druh pribuznos-
ti a predsa rozne zvukové farby sa mie-
sané z rozneho napiitia medzi registro-
vimi polohami jednotlivich inStrumen-
tov a tvoria divergujici zvukovy cha-
rakter. Jedine v tomto pripade sahla-
sim, aby skladatelom predpisand dyna-
mika nebola vZdy konzekventne dodrZa-
nd, lebo dynamika je v partitire milo-
kedy tak precizne rozpisand, aby vy-
stihla aj pomer medzi primédrnou a
sekundarnou doleZitosfou. V sladikovych
kvartetdch tieto zvukové problémv tvo-
ria a# psychologické problémy medzi
hrdémi a dlho trva, neX sa umelci do-
pracufti bez pocitu urazenosti, Ze ich
hlas nie je v tom-ktorom momente naj-
doleZiteisi a ma len vyvaZujicu ¢i de-
plinjicu funkciu, Odstupiiovanie dyna-
mikv nesmie nikdy krdtat smerom ,hlas-
nejSie, efte hlasnejSie”, ale skOr sme-

v komornom siibore narohl svojou zvus
kovou intenzitou nemalé starosti ostat-
hym  ¢lenom. Zatiatocnlk v komornef
hre trpi zvukovou megalomaniou, pri
ktorej sa ostatné hlasy citia ¢asto utia-
canymi a nastane u nich pocit, Ktorym
"trpi takisto sekundista-zatiatoénik opro-
ti ostatnym v slacikovej rodine a vselcl
proti klaviristovi. Pravda, extrémnost v
tejto zvukovef vyrovnanosti je rovnako
nebezpecnd, Na ilustrdcin uvediem pri-
klad z mojej praxe. Skusali sme Sciu-
bertovo kvinteto, Akordické podioZzenia
na dominante sa 2zdalo vietkym sladi-
karom ,eSte silnym”. Skasil som zalral
este decentnejiie. Neuspokojila. ,Este
mene|* — ,to eSte nie je ono". Nako-
nige som pohyb u# len margiroval, boll
spokojni. Je to vtip? Vobec nie! Pri na-
hravani zvukovo vytnleval klavir, hoci
som skoro vobec nehral, pravda, len v
nasich predstavach, Zvukovy rezisér, po-
chopitelne, klavir reklamoval. Konkrét<
nost nemohol vymenit za abstraktnost,
Spravny odhad, spravne ddvkovanie in-
tenzity je jednym 2z najddleZitejsich
predpokladov dspesnej sahry v dynamic-
kom zmysle, Pravda, tento spréavny od-
had yyzaduje | jasny prehfad o hudob-
nych sivislostiach ve vedeni hlasov,
Preto Studovanie, pokial moZno bez zvu-
ku nastrojov — len v predstave, hodne
pomébze. Frdzovanie a artikulacia si vy-
#aduja takisto ako dynamika jednotny
nézor spoluhrdatov. Cit pre Stylovost ma
rozhodujice slovo. Vnitené predstavy,
strach z neSt¥lovosti, si ¢asto pricinou
nudnej hry, ktorej potom apriori chyba
akdkolvek &t¢lovost. Hlavné &rty v prak-
tickych &tylovych zaznamoch musia byt
za ka¥dych okolnostf zachované. To,
pravda, neznamend, e musia byt su-
chymi, dogmatickymi. Zjemnené vyras<
zové prostriedky, ku ktorym sa muzi-
kant dopracoval z viastného ja, moZu
sa smelo uprednostnit voti ,papieroveé-
mu cintergnu®, ktory ma niekedy mu-
zedlny charakter a ani sa neda prehod-
notit do zvuku. Domnievam sa totiZ, Ze
vyraz sa neda historicky zachytif. Sme
povinni Zit, tvorif a dotvorit zvukove
obrazy pre sutasni dobu, a to podla
najlepdich moZnosti dneSka. Kazda epi-
zO6da mé viacero spdscbov interpretécie,
ktoré celkov§ vyraz nepretvdraji, ale
pomédhaji ho dotvdraf. Takémuto spdso-
bu hry sa musla vietci hraéi prisposo«
hit. Je to podmanenie, ktoré je v zauj-
me homogenity v sihre bezpodmienatne
nutné. Existuje totiz demokracia, a 1o
plati aj v komornej hudbe, hez kto-
ref komornd hudba nemodZe vobec exis-
tovaf, pretoZe kaZda asocidlna myslien-
ka ohrozuje a nifi sdhru.

Zhronutim tychto dvah sme sa dopra-
covali k faktorom, nad ktorymi viaddne
sluch. Sluch je kontrolnym organom,
hodnotiacim vsetky ostatné pomocné |-
nie, o ktorych sme hovorili. Obojstran-
ny vztah vietkych tychto dkazov a ich
refpektovanie si vyZaduje vychovu, vy-
chovu ku ,klasickej demokracii®, lebe
dielo je komplexom a jednotlivé hlasy
maji len tolko doéleZitosti, kolko {m
pripisuje skladatel. V skladbe je tradi-
cia, sifasnost a budicnost umenia.
Umenie je sdhranym oblikom Zivota,
je Zivotom umelca v kaZdej dobe. Mlad-
§im | t¢m prave nastupujucim do ume-
leckych radov by som checel prizvu-

kovat, aby chceli viac, ako len hraf
technicky bezchybne, SnaZte sa hraf v
duchu toho, do vytvorilo Iudstvo a jeho
najcennejsf vykvet -— umelec. Tymto

rytmicky kontrolny orgdn predstavuje
muzikantski rovnovahu, Ktora nesmie

nalujice umelecky vykon. V nijakef inei

rom slabsie,

eite slabdie®,

Klavirista smerom vas vychovdva komornd hudba,

GRAMO ¢ GRAMO « GRAMO « GRAMO

J. BRAHMS: Sonatas Tor viola end plano
JOSEF KODOUSEK — viola, JAN NOVOTNY — piano
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Brahmsova komorna hudba, ku ktorej patrl aj jeho
sedem indtrumentalnych sondt, je medznikom vo vyvoiji
novodobej komornej hudby, v ktorej sa zdruZuje rozvi-
nuty romanticky klavirizmus a vyspeld Instrumentadlna
hra na novej konceptpej a skladobnej rovine. Brahms
definitivne preklenul problémy klavirnej komornej hud-
by, ktoré dovtedy staZovali dalsi jej vyvoj. VyuZil Siro-
ki gkdlu a svojrdaznost heterogénnych ndstrojov a po-
spdjal ich v ich optimdlnom potencidli, Nie nepodstat-
nou zioZkou Brahmsovej hudby je inventne bohaty, ale
vo svofej stavbe prisny poriadok, zaloZeny na Kkon-
zekveninosti a logike hudobného diania. V¢razovy svet
Brahmsovej hudby, ku ktorému stoji najbliZiie A, Dvo-
tak moZno charakterizovaf ako emociondlne bohaty
prejav, spojeny vnitornou zdrZanlivostou, ktord vylucuje
kaZdé bezuzdné odddvanie sa hudbe a vlastnym citom.
Mu#na a zdrava rovnovdha myslienkového a emociondl-
neho sveta st najzdkladnej$imi poZiadavkami kaZdej vy-
hovujucei interpretdcie Brahmsovych klarinetovych so-
nat, ktoré sdm autor spristupnil viole a ktoré sa pos-
lednymi produktami jeho komornej hudby, Ukazuji
majstra v plnej vidde svojich schopnost! a zjasnenej
a preduchovnelej virtuozite., Kodouskova interpretédcia,
samozrejme spolu s klaviristom Janom Novotnym, vy-
hovuije vietk¢m najprisnejSim interpretaénym meradlam.
Dbaja dokdzali dat t¢mto sondtam najprimeranejSiu zne-
jicu podobu, dodrZiavajic striktné vyrazové postuldty
Brahmsove] hudby. Len s obdivom moZno kvitovat &is-
totu 5t¢lu spojend s vyrazovou silou hry, ktorou vystihii
naililbéf v¢znam t¢chto nérotnych a zdroveil prekrés-
nych diel. Platiia poskytuje najndrofnejiim prijimate-
Tom umenia opravdivy a nefalSovang zaZitok.

JAN ALBRECHT

LEOS JANACEK: PRIHODY LISKY BYSTROUSKY — SUI-
TA Z OPERY 5

JIRI PAUER: LABUTIA PIESEN, monodrama pre niZsi
mu2sky hlas a orchester na namet A. P. Cechova.
CESKA FILHARMONIA, diriguje nérodny umelec
VACLAV NEUMANN, JINDRICH JINDRAK — baryton
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Hoci suity z opier s skir raritou neZ beZnou zvyk-
lostou [na rozdiel od suit z baletov] moZno povaZovat
ndpad narodného umelca Vaclava Talicha (a jeho spo-
lupracovnikov F. Skvora a ]. Ridkeho) urobit z opery
Prihody 1i8ky Bystrousky orchestralnu suitu za mimo-
riadne $tastn¢ a ich upravu za velmi vydarend. Opod-
statnenost  existencie tejto suity spo¢iva v samotnych
hudobnych kvalitdch opery, v mnoZstve jej orchestrai-
nvch medzihier a intermezz obsahujicich vo vysokej
miere viastnid hudobna { mySlienkovi esenciu opery,
kioré su takto priam predestinované ku vzniku suity.
Orchestrdlna suita z Lisky Bystrousky v tdprave V. Ta-
licha je nielen vydarend, ale i posluchdésky velml vdad-
na a tym predurfend k beZnému koncertnému predvé-
dzaniu, Ak Janatek si ,chytl... Bystroudku pro les a
stesk pozdnich let”, ndm i nasledujicim generdcidm
citlivych posluchddov zanechal samotnou operou i sui-
tou z nej kus krehkej, ¢arovnej hudby, ktord fe schopnd
obifastnit posluchaca kedykolvek vo chvili zatiZenia po
krase, pravde a dobre, po obraze ¢istef, Gprimnej pri-
rody. Aj zo suity vyndra sa pred posluch&fom dchvatnd
lesnd panorama, to veéné kizlo prirody, ten neustdle
vzrusujici kolobeh prirody a Zivota [ej ludskych | zvie-
racfeh obyvatelov naértnuty s muadrostou stareckého
veku Sirokou paletou sugestivoych orchestrdinych fa-
rieb a daliich vyrazov§ch prostriedkov, Majestdtny ly-

rick¢ hymnus na prirodu a Zivot, plny nezvycajnej sen-
zaznieva

zibility, jemne| melancho6lie a zadumdéivosti
v dokonalom podani orchestra Ceske| filharmonie a di-
vigenta V, Neumanna, ktory prenikol do sveta tejto

padhernej, extatickej, silnG katarziu vyvoldvajacej hud-

by 1 vdaka tomu, Ze sa s Bystrouskou stretol za diri-
gentskym puitom tolko rdz, ako nikto iny z masich di-
rigentov.

Cechovovo literarne dielo — drdmy a poviedky —
si neustdle predmetom pozornosti hudobnych sklada-
telov: prifahuja ich nielen svojou literdrnou hodnotou,
ale neraz [ velmi vyraznou dramatickou fabulou, pres-
nym charakterom postav, kriticko-sativickym akcentom
a hibokym psychologizmom, Cechovova tvorba sistavne
laka aj naSich skladatelov, ako o tom svedia nedédv-
no uvedené operné jednoaktovky Svietnik (SND, 1977]
od Igora Dibdka, Pytacky (ND, 1978) od Josefa Bohéaca
a Medved [ND, 1978) od Iva [irdska. Aj nérodny ume-
lec Jiti Pauer siahol po Cechovovej predlohe, po jeho
miniatirne] (pre SirSiu ¢citatelskd, resp. divadelng obee
takmer neznamej) ,Dramaticke] &§tddii v 1 dejstve”
# podla jej obsahu zvelil pre fin primerand a velmi
priliehavi dramatickd formu hudobnej monodramy,
V Cechovovej drame ide o monolbg starého, 68-roéného,
vidieckeho herca ltuéiaceho sa s divadlom, priatefmi, Zi-
votom... ,Nie fe to beZna hra, ale akdsi aZ encyklo-
pédia citov umelca, li¢laceho sa s divadelnym dianim
@ jeho prostredim, drdsavy a zifaly vykrik... ndhle
osamoteného &loveka“. Pauer dal svoje] monodrédme vy-
stizny nézov Labutia pieseii. Vyrazové faZisko je tu
na vokdlne| linke traktovane{ napriek resSpektovaniu
deklama¢ného principu velmi vynaliezavo a adekvdtne
k duSevnému stavu rozruSeného c¢loveka. Vokdlny part
I citlivy, farebne bohaty orchestrdlny sprievod vyni-
kajico stupiiuji dramatické napitie prediohy, prehl-
bujii ¢echovovsky psychologizmus a navodzuija faZivi,
dusivii atmosiéru nevSedného, typicky ¢echovovského
pribehu. Necelych 24 mindt trvajice dielo je predur<
¢ené predovietk¢m ku koncertnému predvddzanin, ale
mi svoju opodstatnenost | na gramoplatni, ako o tom
sved&f aj tato nahrdvka v presvedéivej interpretécii
Ceskej filharmonie, V. Neumanna a najmé barytonistny
Jindricha Jindraka, -AG-





