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' W Siibor Musica aeterna pra-
euje pod vasim vedenim Sest
rokov. Pivodné ciele sa zrej-
me nezmenili: oZivit stard hud-
bu a predostriet ju dneinému
posluchéatovi - v podobe, ktora
mu je blizka — interprelaine
aj zvukove., Co sa viak za tie
roky zmenilo?

— Podstatnou kvalitou vpred
v nasom subore bolo jeho pre-
budovanie a rozsirenie drama-
turgie na skladby raneho a
stredného baroka, ¢o vyzadova-
lo pribratie basovych nastrojov
a ¢embala. Prvym podnetom K
tymto zmenam bola priprava na
koncert polskej hudby z obdo-
bia renesancie a baroka, klory
bol koncom roku 1874 v Pol-
skom kulturnom stredisku v
Bratislave. Tento koncerl vsdk
bol uz len vonkajsim poule-
tam Kk zmenam, lebo postavenie
programov z obdobia golticke]
a renesanénej polyionie, ako
sme lo prakuzovali v orokoch
1973 a 1974, neposkyluje poslu-
chacovi dostatocnua  rozmanit-
tosl charakterov a zanrov, Na-
priek tomu, Ze obdobe rene-
sancie obdarilo hudbu najvzdc-
nejsimi, stale platoymi  pros-
triedkami, ako 1 mimoriadnymi
hodnotami, neprindasa dnesue-
mu posluchacovi dostatotni va-
riabilitu. Obecenstvo vie oce-
nil hodnoty polylonneho siyiu
vtedy, ak sa mu predlozia aj
kontrastnejiie skladby., V tej
to ‘suvislosti by som sa choel
dotknat nickforych otazok dra-
maturgie. Celkom  vieobecne
mozem povedat, Ze v dnesnei
dobe nemoZzpno predstavit obe-
censtvu velke, savislé, rovnako
ladené celky starycb diel. To
je platforma, na ktorej najviac
pocitujeme ich vek. Suavist lo
i s okolnostou, #e bhudba je
spojend napriklad i s textovou
predlohou, ktord zaujala poslu-
chécta minulosti, kym dnesnemu
¢loveku sa zda casto nezrozu-
mitelny, pomeneny mytologicky
text naivny, ¢i nezdZivny. Ne-
konetény sled deklamacnych
scén, i ked pochadzal od vel

kfch majstrov, ako napr. Vv
Monteverdiho neskorej opere

Llincoronazione di Poppea od-
radza dnesného posluchaca. Ho
of tdto opera obsahuje nepre-
konatelné hudobné vecholy,

Snimka: Milan Moy zes

veelku by poOsobila  anavne.
Dnesny  clovek, vychovany Kk
prijimaniu  stale sa  striedaju-
cich podnetov a problemov, vy-
saduje i adekvatny pohyb pri
prijimani hodndt zo starsich
perigd  hudby. Stylovi zvidst-
nost absorbuje najlepiie a nuj-
pinsie vo lunkénej vyrazovej
ilohe, ¢iZe ako nositela este-
tickej hodnoty — nie ako s4ne-
jucu  staru gramatiku. Ziaden
¢lovek neoblubuje stard hudbu
kvili starobe, ¢i kvoli nej sa-
motnej, ale pre svoj vlastny zd-
Zitok. Zakladnym dramaturgic-
kym principom pre nas ieda
zostava:

1. zaradenie skladieb rozne-
lio charakteru, odlisnej techni-
kv a obsadenia, predovselhym
stricdanie vokalnych a instru-
mentainyeh skladieb;

2. vyber len hodnotnych skla-
dieh, Ktore su svellymi momici-
tami na vyvojovej ceste hud-
by,

3. program musi mal grada-
ciu,  ktori moZno dosiabnut
usporiadanim skladieb
rdznyeh  kritérii, pricom treba
dbat na to, aby naroctné sklad-
by boli na zadiatku, ak nema-
ja bohaté a farbisté zvukaove
rucho. Ina¢ treba okolo zave-
ru — pri siadasnom stricdant

uprednostiiovat
ielio obsadenia @

podia

Lanrov —

skladby vat
v zavere umiestnit skladby na-
rabajice plnozvukom vokaino-
instrumentalneho obsadenia.
DoleZitym momentom teda je,
aby celkove stapala hustota ob-
sadenia;

4, kazdy program musi na-
stolit 1 problémy, t. j. skladby
svojraznym spOsobom narocne.
ktoré vyprovokuji sidnost po-
sluchaca.

W Vystupujete pomerne vel-
mi $asto — najméd v bratislav-
skych reldcidach. Znamena to
neustdlu obnovu repertofru, do-

plianie novych gisiel — &o je
chvélyhodné. Na druhej strane
sa tu vynara problem nuotuosti
fixdcie dramaturgie, skvalitiio-
vania nastudovanych éisiel. Ako
mienite riesit tiato otazku — aj
vzhladom k rasticemn ohiusa
stihoru?

~— Tuzobne oce moz-
nost, venoval sa nase| praci v
podobe  hiavneho zamestnanid.
Doleraz sme siomuselt Cas ko
sknskam kradnut. Ved clenovia
stubora st viazant na rozne pia-
coviskal Viiesinou sme skasa
li vo vecernych hodinach, vy
cerpani  po  celodenne) praci,
Clenovia  kolektiva st svo,imi
vedomostami a charakterovyomi
viastnostami mimoriadne sucd,
toho dokazom je, Ze drzia po
tolkych problémoch spolu.

B Inovacia repertodiru prina-
§a dal8i problém — rozpisova-
nie partitir, ale najmé: obja-
vovanie takych ,noviniek", kto-
ré majia ¢o povedat dneSnemu
posinchaéovi, Aké pramens Kk
tomu sluZia a aky je postup od
starého notovéeho materialn k
vysiednému koncertnému  (va-

ru?

roci s regionalnymi odlisnosta-
mi interpretaénej praxe nepri-
pusti  jednotny inStrumentar.
Prakticky nie je mozné menit
nastroje od skladby k skiadbe;

2. staré nastroje sa daju taz-
ko zladit, Naviac -— s Zvukovo
mdlo vyrazne;

3. do konca 16. storocia sd
instrumentalne obsadenie neur-
covalo. Ak, tak len vymmocne.
Predpokladal sa Tubovolny vy-
ber nastrojov [,per ogni sorte
dlinstrumenti” |;

4o mstrumentalny zvuk a fa
rebne spektrom stuboru noeboli
integrujucou  suclastkou iater-
pretacie;

5. stare nastroje frapuju (a
napokon nudia) dneinélio po-
sluchéaca, klory si vo svojej ne-
orientovanosti mysli, ze urcity
kKonkretny stuzvuk skupinv npa-
strojov je neodlucitelnou zioz-
kou skladby, ¢o sa zakladd na
amyle, ktory sa rozptyli len pri
zmene volenych nastrojov:

6. moderné nastroje neupo-
zornuji na vlastni svojraznost,
lebo s nam samozrejme a po-
vedome, Skladba vyznie v 1ch
podani lepsie vo  svoje] ab-
stralktne myslenej podobe [ak

S Janom Albrechtom o problémoch
a perspektivach suboru
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-~ Nadvazujem tu na uvahy o
dramaturgii. Ak ma repertodr
splnit vysSie spominané pozia-
davky, nesmie byt dramaturg
lenivy. Nesmie zavahat pri roz-
pisovani desiatok, ba sloviek
skladieb — aj s rizikom, Ze 60
percenl z nich nebude prija-
tych do repertodaru. Dramaturg
musi mat muzikelogicke zua-
losti, poznal literatiru, autorov,
prajmene, vydania, vydavatel-
stvd — a ich pldny, antolégie,
muzikologické prace a pod. Mu-
si vediet realizoval skiadby, vy-
pracoval generdlny bas, poznal
staré notacné zvyklosti atd. Pri-
tom uistujem tych, ktori simys-
lig, ze 80 percent ndsSho mate-
rialu pochéddza zo zahranicia,
ze vela mozno ziskat v brati-
slavskych kniZniciach -—  za
predpokiadu, Ze sa investuje do
fotokopii, nevdha sa rozpisal
materidl, ktory naplni celé
skrine, ako v naSom pripade.

B Na rozdiel od mnohyeh
inyeh sibarov, ktoré sa venu-
ji starej hudbe, interpretuje in
na dnesnych néastrojoch — te-
da nie na dobovo znejicich in-
strumentoch, MdZete oddévod-
nil' toto stanovisko?

— " Skusim v kratkosti zhenot
mdj ndzor na tdito otdzku:
1. Casovy vysek piatich stgs

artikulaciu a
charalkteru

prisposobujeme
modelovanie tonu
skladby }.

W Sabor Musica aeterna tvo-
ria vackinou posluchacéi a ab-
solventi nagich hudobnych uti-
list: v podstate neorganizovani
na profesiondlnej héaze, aspoii
pokial hovorime o hmotnej od-
niene. Ste spokojny s ich dote-
rajsim  vyvojom, ambiciami,
nadgenim, kadrovym obsade-
nim? Vidite nejaké resty v do-
plneni vokalno-inStrumentalue-
ho aparatu?

— Je zname, Ze nasa skupina
u# davno muzicirovala v dome
na Kapitulskej ulici (pozn. red.:
v byte ]. Albrechta). Pritom si
ludia ani neuvedomuju, Ze vic-
sina ¢lepov stboru uZ davno
dosiahla vysokoskolské diplo-
my. Problém profesionalizmu u
nds teda nie je problémonrkva-
lifikovanosti — ale hmotnej 2a-
bezpetenosti, ,strechy” nad
hlavou. A tak umeleckd exXis-
tencia je najpdltivej3im problé-
mom siboru. Znamenéa to, aby
sme mali moZnost sistredeného
denného skuSania.

NajéastejSou kategoriou v
ramci naSich programov si ko-
morng, okalno-inStrumentdine
diela. V kagdej skladbe sa vy-
skstuju  .ublémy, ugZadedies
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obetavu vselkych
zloZiek, riesenie kaZ-
dého problemu je vecou celého
kolektivu, Kvantitativne je in-
strumentaina zlozka viac zata-
zena, ved figuruje v kaiZdom
programovanom tisle, To sa
niekedy prejavuje v
tiesni pri skiaskach. Som vel-

spolupracu

pricom

casovej

mi rad, ak si niektori z nasich

spevakov  vedeli  ziskal  mar-
kKantnuo priazen obecenstva, e
ho i v tom sa odzrkadluje sna-
zenie vseltkyeh, Tazime po tom,
aby sme cell nasu  energiu

mahli - venoval skvalitneniu
vysiedkov, ¢o  vsai
uzko stvisi s moznostou zdsade-
ne} kolektivnej profesionaliza-
cie sdboru v zmysle wkeéhosi

zaniestnaneckeéno

prace a

Linterného”
pomeru,

B Mg vas suhor nejakeé vzory
v eurdpskych relaciach?

— Ta?ko povedat... Ty, e
mame Uplne svojraznu dramas
turgiu a zameriavame sa na pa-
merne Siroké spektrum Zinrov,
Stylovych period, praktik a ob-
sadeni, nemozeme sa upriainf
na konkrétny vzor., Ale, i
lim si, Ze ovela krajsie ako sles
dovat urcity interpretadny pro<
tolyp, je sposob hladania pris

V-

lichaveho rigsenia.

B Casto uvadzate i slovesski
tvorbu 16.—18. storocia. Akf
hodnotn ma podla vas (okrem
istej piety, ktori k nej pociiu-
ji domdei umelei) — v porav-
nani s europskymi majstrami?

— Stadium a interpretdcia
slovenskych pramenov nam da-
la nielen cenné skuasenosii, ale
aj bohaté zaZitky. Napriek
skratkovej notédcii pramejov ¥
podobe barokovej dvojosnovos
vej partitury, ktord si vyzadua
je citlivé dotvdranie zaznamov,
nezaostavaji nase pramene 2za
adekvatnymi Zriedlami svetovel
tvorby, St vicsinou presvedcis
vé a origindlne. Neclicem sa
tu sirsie zmienoval o Hudobs
nom tureckom Eulenspiegiovi,
0 ktorom bolo pisane aj vo vas
som Casopise. Iba vyzdvilinem,
ze malokedy nam bolo dopria<
te pracoval s lakym originals
nym dielom, Ktorého vyznam sa
pri stidiu ¢oraz viac ujasioval,
Prekvapila jeho duchaplnosl,
ako i melodicko-harmonicikia vy=<
naliezavost, vrdatane umelccke-
Lo prelavenia origindlnych au-
tentickych tancov z ndsho tze-
mia, Checel by som vsak na zd-
ver povedat eSte toto: Som
Slastny, Ze nas subor v relative
ne kratkom. case svojlio po.0<
benia si nasiel v radoch ohes
censtva svojich nadSencov. Uve=
domujeme si, Ze najvicsie sym-
patie v ich radoch vyvoeiava
lakt, %e za huZevnatostou Cles
nov stboru sa skryva spontan=
ne nadSenie, ktoré posluchac
nutne vyciti, Vynasnazime sa i
v budicnosti spajat svedomi-
tost so spontdnnostoun a tenlo
kontakt vyuZil Kk ucinnej pro-
pagdcii krasnvch diel, ktoré st
ukryté ako vzdcne, doposial ne-
mé dokumenty volakedy Zivef
sloven'sk{:j‘ hudobnej minulosti.

Otazky: T. URSINYOVA



staccato

@ KRAJSKE STREDISKO 5tdtnej pamiatkove sta-
rostlivosti a ochrany prirody v Plzni vydalo zZauji-
mavy katalég ,Historické knihovny® (v zdpadnych
Cechdch), Farebne i textovo, fotograficky i materia-
lovo dobre vybavend publikdcia upozoriuje okrem
in¢ho na vyznam notovanej literatlry (Zaltire a kan-
ciondly) pre rozvoj pisomnictva stredoveku. Sticium
zdpadoteskych knihovni prinasa tie# zdvainy mate-
ridl k vyvoju notacie v nadich krajindch.

@ JUHOCESKY HUDOBNY FESTIVAL Concertino
Praga hol uZ desiatykrdt v Jindiichovom Hradci,
Vhodnym doplnkom tejto medzindrodne] akcie mla+
dych hudobnikov bola vystava vytvarnych prac #ia-
kov LSU v Opave na hudobné namety.

@ SPEVOHRA DIVADLA JONASA ZABORSKEHO v
Prusove uviedla diia 22, septembra t. 1, premicru
klasickej operety Poly Henriena a Franza von Silppe-
ho Krésna Galalea, Inscendciu pripravili reZisér Peter
I. Oravec, dirigent Vladimir Danék a hostujaci cho-
reogral Josel Starosla., Ndvreh na scénu vytvoril Sle-
fan Bunta, kostymy navrhla Marta Sajtarovi,

@ VII. MUZIKOLOGICKA KONFERENCIA v riwmeci
ceyklu Hudobné tradicie Bratislavy a ich tvorcovia
na temu Hudobna kultura Bratislavy v ohdobi 164578
bude v rimei BHS dia 11. a 12, okt6bra t. r. VU
Filmovom klube v Bratislave,

@ JUHOCESKE DIVADLO v Ceskych Budéjoviciach

H?mpr.:}lﬂn dko prva premiéru sezony Verdiho operu
Rigolatio,

@ I'UDOVA SKOLA UMENIA v Leviciach sa v tor-
to Skolskom roku prestahovala do novej budovy.
Levice si prvym mestom na Slovensku, kloré ma
LSU v budove novopostavenej len pre tdéely Skoly.
Na snimke B. Vdgnerovej je nova budova LSU v Le-
viciach, ktora bola sldvnostne odovzdand do previdz-
ky dpa 5. IX, t. r.

@ HLAVNA REDAKCIA hudobného vysielania Cs.
rozhlasu v Bratislave usporiadala v diioch 25. iX. —
2, X, t. r. IX. roénik medzindrodnej rozhlasove] si-
ta¥e magnetofénovych nahravok hudobného folkloru
PRIX DE MUSIQUE FOLKLORIQUE DE RADIO BRATI-
SLAVA.

Hraju skladby
slovenskych
skladatelov

KoBické konzervatorium méd déleZitd dlohu v Kon-
certnom a hudobnom Zivote vychodného Slovenska.
Nafa verejnost sa zoznamuje s vysledkami gkoly
prostrednictvom koncertov, kultirnych brigad, roz-
hlasovych a televiznyech vysielani. Na tychto kon-
certnych vystiipeniach okrem samotného hratskeho
vykonu sa venuje velkd pozornost repertodru. je bo-
haty a zastupuje vietky 3tylové obdobia, pritom do-
leZitii Glohn ma sitasna tvorba, predovietkym tvorba
slovenskych skladatelov. Jej sa venuje v poslednych
rokoch mimoriadna pozornost, o do urtitej miery
podmienil aj prichod novych mladych pedagogov,
odchovancov nasich vysokych 3kél a prdaca umelec-
kej rady. Jednym z jej podnetov bol aj navrh, aby
tvorba slovenskych skladatelov bola zastipena nie-
len v indivuddlnych pldnoch jednotlivych Ziakov, ale
aby svoje zastipenie mala aj v programoch jednotli-
vych koncertov, ako aj v absolventskom vykone kaz-
‘dého posluchata, Hodnotiac tento navrh v drama-
turgickom plane koncertov s uspokojenim konitatu-
jeme, %e vo vietkych oddeleniach znela doslupni
tvorba slovenskych skladatelov. Najpresvedéivejsie sa
tdto skutotnost prejavila v oddeleni klavirnom, akor-
dednovom a dychovom. Z klavirnej tvorby to boli
skladby starSich skladatelov (E. Suchoiia, |. Cikke-
ra, D. Kardo3a, J. Zimmera, A. Ocenéiga, T. Frein,
]. Gresdka a S. Németha-Samorinskeho). Mladid skla-
datel'skii generdciu zastupovali len skladby (rukopi-
sy) |. Podprockého. Akordednové oddelenie nemad este
velkii moZnosf vyberu, preto sa zameralo len na

tvorbu ]. Hatrika a ]. Podprockého. Prifinenim to-
hoto oddelenia boli skladby J. Hatrika a J. Podproc-
kého zaradené ako povinné na celostatnej suiazi
v Hofroviciach. V dychovom oddeleni to boli skladby
T. Fresu, M. Vileca, M. Koiinka, I. Bdzlika a J. Pod-
prockého. Pre eite Sirsie zastipenie slovenskej tvor-
by pripravi hudobno-teoretické oddelenie prehlad do-
stupnych a technicky vyhovujicich skladieb sloven-
skych skladatelov. Verime, e aj hudobné vydavatel-
stvo pomdZe spristupnit mnohé dal3ie skladby slo-
venskyeh skladatelov, C. CURILLA

SKOLA A HUDBA

Stefan Hoza:

Hudba a spev
v prvom ucitelskom
listave na Slovensku

L

V' starej rakusko-uhorskej monarchii nebolg koncom
14, storveia vyslovne hudobnéhe ustavu pre vijchovu udi-
tetov-orquiiston tieto profesie patrili v minulosti spo-
tuf. Jeden z proyeh, vycnammyjeh, dokonca slovenskych
wcitelskych ustavoy bol zalozeny zaciatkom 19, storoéia
v Spsskej Kapitule. Pravda, tym nie je povedang, Ze
by sa na Spsi nebola uz predtym  pestovala hudba.
{Presnefsie zaznamy o tom, e v spisskych klditoroch
pestovalt chrdmovu fwedbu, mdme priblitne od 14, sto-
rodta. f

V 16, a v 17, storoci dostdva sa hudbe v spiSskgch
mesteckdeh vyznamneho miesta, lebo v tom Case sa zvysil
cdufem mestanoy o hudobni kultirw, Dékazom toho si
viacerd zhormiky so zdpismie piesni a tancov, Ich autor-
e bolt i Spisi Zipger nemeeki skladatelia, Reformdcia
toprotireformacta priveste hudbue nielen do chrdinov,
ale | Skol, kde sa vyutonalo po latinsky a nemecky.
Vo tychto reciaeh znel § text piesni,

Vo druhej polovici 17. storotia nastdva upadok spis-
skyeh miest, lebo sa chorsili pomery v banictve, kioré
bolo hlavngm zdrofom prijmov, V nepokojnom éase ustr-
nula @ hudobnd kuitura, ktord mala doteraz také stubné
perspektivy. V18, storo¢i nastdvajii pokojnejSie Easy
a lepsia sa i podmienky pre hudbu a spev. Zdsluhu
na tom maji skoly, kde sa znova venuje hudbe zvijsend
pozornost. Spieva sa uiz nielen pri bohosluzbdch, ale po-
vinne pred aj po viyucovani, a to nielen duchovné, aj
spetské plesne. Bez spevu a Casto instrumentdlnej hudby
fu nezaobidu miestne spolocenské udalosti. Duchovny
spev sa miesa so svetskym, V 3koldch sa nacviduji tie
Skolské dramy s hudbou a spevom. MeStania, ktorgeh
patsiu ¢ast na Spisi tvoria este vidy Nemci, ziskavaji
silni - hospoddrsku  zdkladiiu v dobe novej prosperity
buni. Slovenski obyvatelia Spisa ostdvajii v tejto kultir-
nej sfére v uzadi, Okrem ludovych piesni a hudby na lu-
dovych ndsirofoch, nemaji Sirsiu hudobnt zdkladiu,
ani tradicie. Ucitelia a kfiazi, ktori na dedindch %ili, ne-
stacili dedinsky lud kultirne povzniest. Dedinsky élovek
mal moznost itba v kostole stretnit sa s ingm hudobngm
umenim, cko si vedel sdm vytvorit,

Na Slovensku nebola takd hudebnd skola, ktord by sa
profesiondlne zaocberala vychovou hudobnéhe dorastu.
Jednako hudobnd kultira zadala prenikat (v obdobi, ke-
dy vymenovali na Spisi za biskupa [dna Ladislava Pyr-
feraj medzi tud. 1 ked rodom nebol Slovdk, bol vzdela-
ny, s jasngm a bystrym rozhladom. Zbadal zanedbanost
sedliakov a robotnikov, ale af usilie tych, ktori chceli
lud dostat ,zo zaklialej dulevnej i telesnej poroby*.
Osobitne st vimal zanedbané Skoly a Cinnost uditelov
v nich, ako aj chrdmovy spev, v ktorom vlddla anarchia.
Osvietenstvom zapdleny biskup rozhodol sa poméet slo-
venskej dedine tym, Ze sa jej snaZil dat v prvom rade
vzdelangch uéitelov. Pyrker sa najpru rozhodol zaloZit
utitelku pripravku v Levoéi, ale neskdr [na radu svojich
spolupracovnikov) zalozil dvojroényg dstav pre vzdelanie
ucitelov v Spisskej Kapitule, Stalo sa tak 19. novembra
1819.

Proym riaditelom dstavie — vébec prvého v Uhorsku —
bol Juraj Palle§ (1753—1833), vzdelany mu#, oddany
slovenskej veci, patriaci medzi élenov Bernoldkovej dru-
Ziny a uteného T'ovary$stva. Pre Ziakov napisal nalpry
po latinsky a potom po stovensky' ,Liturgiku” a ,Peda-
gogiu Slowenskii pri Triwidlne Skoly“.

Do dstavu prifimali takyeh Ziakov, ktori skondili hu-
manistické alebo filozofické Studid a vedeli hrat na
organe ¢&i inom hudobnom ndstroji. Cielom uditelského
ustavu bolo vychovat utitelov-organistov, schopnjeh vy-
utovat a vykondvat kantorské povinnosti s kvalifikdeiou
na {(rividine dedinské Skoly. Mnohi ,ubitelia-kantori®,
ktori boli uZ v praxi, nechceli sa podrobit skiskam,
ktoré im riaditelstvo $koly navrhlo a uréilo. Riaditel
Palles ostro protestoval aX pri krdlovskej kurii, aby im
nedovolil uéit, Ti, ¢o cheeli dalej utit, museli predloZit
z ustavu vysveddenie o zlofengch skuSkach.

Skor, nez doslali Ziaci vysvedéenie o hudobnych zna-
lostiach, uplatiovali ich aj prakticky: v nedelu hrdvali
na organe v kapitulskom chrdme a predspevovali piesne
v reti ludu, t. j. po slovensky, pod dozorom regenscho-
riho Jozefa Schmiedla (u¢il na tstave v rokoch 1819
az 1837]) a po fiom dalsieho regenschoriho a pedagd-
ga hudobngch predmetov na dstave Alojza Schina
(1838-47), Pri tzv. figurdlnych ométach vypomdhali Ziact
na daktorom hudobnom ndstrofi v kapttulskom orchestri.
Aby nadobudli liturgické skitsenosti, chodievali s kapldn-
mi na pohreby, inokedy sa zicastiiovali na cirkevnjeh
sprievodoch a obradoch, najmé tam, kde sa spievalo
alebo hrdvalo na hudobné ndstreje.

Osnovy dvojrotného utitel'ského ustavu v Spisske; Ka-
pitule prisne dbali na to, aby %iaci nezanedbali hudoimé
predmety, ku ktorgm patrili: hra na organe, hra na kla-
viri, na husiiach, gregoridnsky spev [k dispozicii wmali
knihwe obradov] a figurdlny spev, kiory sa pokladal za
zdklad hudobného uéiva, Fakultativnym predmetom bola
hra na tribku a na iné fikacie ndstroje.

Po troch rokoch trvania dstavu zruili hru na husliach,
Ako pritina sa uvddzala, %e uéitelia, ktori hrali na hus-
liach, zanedbdvali kostolné obrady a radSej hrdvali na
svadbdch a v krémdch, kde st zarobili peniaze, pripadne
dostdvali aj naturdiie, najmé pdlenicu.

Magister musicae, ako obyéajne volali pedagbga hudby
a spevu, util tyzdenne tri hodiny za plat 130 zI, rodne.
Pritom musel ovlddat tri redi: latinski, nemecki a slo-
venskd, neskér, od roku 1847 i madarski, Pravda, slo-
vendina ostala nadalej obligdtnym vyudovacim predme-
tam.

Postupom <Casu sa Ustap rozsiroval, Z dvoch (ried s
predlo na tri a rozseii sa 1 vyulovacie osnovy. Zacal
sa vyulovat ludovy spev, stuzoukovveda-harmonia a gene-
rdlbas. Tuto dopliwjucu zmenu si vyiadoval vseobecne
sa zvysujici zdujem o hudbu a okolnost, Ze od roku
1868 existovali u? jednotnd ludovd $kola s jednotnou
utitelskou spdsobilostou, ¢o znamenalo, Ze osnovy de-
dinskgch $kél sa vyrovnali osnovdm mestskgeh $kdl.
Stratil sa dotera)si rozdiel a tomu sa museli prispdsobif
aj osnovy ucitelskych dstavov. Absolventi sa podrobovali
skitske dospelosti — maturite a dstay sa stal [ako
i Stdtne uditelské ustavy) vychovnym tstavom pre utl-
tel'ov.

Péit rokov po zaloZeni spi$skokapitulského tstavu mols
la sa $kola popysit hudobnym kabinetom. Postupne $a
jeho inventdr dopliial nielen hudobngmi dielami | pravdg,

najviac v nemeckom jazyku a len niekedy sa nasii slos

venské kostolné spevniky], ale i hudobngmi ndstrojmi
a netami — podla finanéngeh moznosti astavu., Skolsky
orchester obydajne viedol feden zo ZIiukov, kiory sa
najlepsie vyznal v hudbe, Stdly Liacky ovrchester sa ne-
zalozil uni potom, ked r. 1848 za pedugdga hudby vyines
noval biskupsky drad rutinovaného hudobnika Antona
Hisku {nar. 12, janudra 1820 v Ruiomberku, zourel
23, augusta 1882 v Spisskej Kapitulef. Popri praviickoit
§tiadiv bol aj absolventom Mestske) hudvbiej skoly o
Bratislave v hre na organe, Po absolutorie sa prihlasil 2a
regenschoriho do kapitulského chrdamu. Okrem vykondva-
nia svojich cirkeongeh povinnosti wéil na  uéidel skuit
ustave [ai do roku 1861). Potom wdistel do Kosie
spraveu hudobnej skoly a dirigenta kulvdrainelo 2000

Na jeho miesto nastupil feho brat Karol sk a (nar,
1836 v RuZomberku, zomrel 25. marca 1908 p Spisskef
Kapitule], ktory tu pdsebil ako pedugdy do roku 1903
Bol éinny nielen ako pedagdg a regenschori, ale al ako
skladatel, Je autorom drobnych duchovngeh skladieb a
viaceryeh zborovyeh prileiitostnyeh piesni pre Skolské
potreby.

Po odchode K, Husku prevzal na jeden rok vyuéovanie
hudobnych predmetov kapitulsky kaptdn Jan Elischer,
viac-menej samouk v hudbe, Viedol semindarskly spevo-
kol bohosloveov, kym v Ustave sa viac-menej prittal
pedagogickym spdsvbon,

0d roku 1883 bol ustav striedavo Stvorroéng. V tom
dase sa klddol mimoriadny doraz na vijchovu kantorov,
ktord bola nerozluéne spojend s ucitelskou vychovou,
Pre ich vycvik a zdokonalenie zvydili pocet hodin z huds
by a spevu na 24 hodin tyidenne. {V I, roniku — §,
p Il a v III, roéniku — 6 a vo IV, rotniku — 5 hodin.}

Nariadenie, zvgsit vyutovanie hudobnjch predmetov
vychddzalo z toho, %e tpadok cirkevného spevu (najmad
na dedindch) bol taky zrejmy, Ze to pobadali uf aj jed
ncduchi ludia.

Ustav vsak nemal dlhsi ¢éas schopného pedagdga hud-
by a spevu. Na %iadost %iakov zaloZil hudobny kriZok =
v skolskom roku 1903/4 — prof. Jdn Cselényt, hus
dobny nadienec. Takto mohli zazniet staré i novozakils
pené hudobné ndstroje na koncertnom pddiu, hoct len
pri gstavom usporiadanych sldvnostiach alebo v okolls
tijch mestedkdeh, K Ziakom tdstavu sa pripojill oblas tied
boheslovci.

Od roku 1906 do roku 1916 pésobil na Ustave ako hus
dobny pedagdg byvaly Ziak uéitelského ustavu Kornel
Schimpl st. (nar. 13, februdra 1886 v Ilave, zomrel
3. februdra 1935 v Bratislave), Po skonleni niZSich tried
gymndzia v Trenéine studoval na uditelskom dslave
v Spisskej Kapitule [1901-5). Pretoze cheel ziskat vyisie
hudobné vzdelanie, aby sa mohol venovat pedagogickef
einnosti, kratsi éas navdtevoval Skolu cirkevnej hudby
v Regensburgu, kde bol iakom Fr. X. Haberleho (1540~
1910), vjznamného nemeckého znalca chrdmovej hudby,
Haberle bol du$ou cecilidnskeho spolku, ktory okrem
iného vyddval vijznamné publikdcie z tohto odboru. Ake
znamenity znalec Palestrinovho diela dokondil jeho st
borné vydanie. K. Schimpl za pobytu v Regensburgu mal
moznost sledovat atmosféru nielen okolo duchovnej hud-
by, ale udit sa i novgm pedagogickim metddan, ktoré
tstay potreboval pri svojej renesancii. V ustave zostavil
zo Ziakov spevokol — podla vzoru, ktorg spoznal pos
¢as studii v Nemecku, Preit skomponoval viacero duchcus
nyeh i svetskych skladieb. Viedol tiez Ziacky orcﬁes-
ter — ako komorné orchestrdlne zdriZenie. Jeho pritis
nenim bola hudobnd vijchova v Ustave na vysokom umes
leckom stupni.

Po odchode zo Spisskej Kapituly pdsobil eSte ako
sprdvea na viacergeh miestach Slovenska a vsade e
kladal a viedol tuspesné spevokoly. Pri oslavdch 110. vge
rocia ucitelskéhe ustavu skomponoval prilezitostng, dle
velmi pekne znejuci zbor ,Jubilejnd pieseii na text
iného absolventa tohto ustavu, Antona Pridavka.

* ¥

AZ do roku 1910 bol ucitelsky ustav v semindrskej bus
dove. Po novej pristavbe zruSil sa i striedavij systém
prijimania ziakov a postupne sa otvorili vdetky slyri
roéniky tak, ako to bole na Stdtnych ucitelskijch dsla-
voch, Rozumie sa, e nastala zmena osnov a rozsirilo sa
vyutovanie hudobngen predmetov, Vsunulo sa — po jeds
ne} hodine tijidenne — vyudovanie cirkevnéha a svetsiée
ho zborovéhe spevu. V 1.—I1V. roéniku sa ulila po sty
roch hodindeh tijidenne hudobnd tedria, hra na orgune
i na husliach a po dve hodiny zborovy spev.

Po odchode prof. K. Schimpla bolo v odbore vyuto-
vania hudobnjjch predmetov akési nitené interregnum
pre nedostatok sidceho pedagdga. Bola I, svetovd vojna
V jej posledngch bhrlivijeh rokoch 1917-18 uéil hudcbné
predmety Jdn Strelec (nar. 23. decembra 1893 v Kac-
vine, zomrel 28. novembra 1975 v Bratislave). Bolo o
vychodisko z nidze. [Strelec ako teoléq nedosiahol ka-
nonicky vek na vysviacku za knaza a ostal rok na Ka-
pitule,] “Popri teologickom $tudiu zapodieval sa teoretics
ky hudbou, ale najmd hrou na husliach. Pri rotnom pha
sobeni na Ustave nemohol dat redinejsie zdklady dale
Siemu vyutovaniu hudby. OdiSiel na $tudid do Prahy,
V rokoch 1919-20 bol posluchdéom hudobnej vedy a sla-
vistiky na Karlovej univerzile a na praiskom konzerva
(Oriu Studoval dirigovanie u prof. Fr, Spilku a prof,
M, DoleZila a spev u prof. L. KadeFdbka, Po Stddidch
rozvinul organizaénoe-pedagogickid dinnost na bratislaps
skom konzervatériu_na Hudobnej a dramatickej akadé-
mii a neskdr na VSMU a v Slovenskej filharménii.

Po odchode Jdna Strelea sa vyucovanie hudobnyjeh
predmetov na utilelskom dstave v Spiskef Kapitule gpit
tha suplovalo. V rokoch 1918-20 tu ucil Matej Luk ciest
a v rokoch 1920-22 Eugen Kalmdr., O ich pGsobent

a hibSom hudobnom vzdelani sa nezachovali podrobnej-

Sie zdznamy.
(Pokradovanie v budicom &isle.)
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K otazkam filmovej
a televiznej hudby

ROMAN BERGER

Robil som filmova hudbu spo-
radicky a vylutne k tzv. ,,doku-
mentom“, UZ dlhsie sa tym ne-
zapodievam — neviem preto, ¢i
existuji momentdalne Specificky
slovenské problémy v tejto ob-
lasli. A tak iba niekolko pozna-
mok obecného charakteru:

1. Predovsetkym: komponovas
nie Tlilmovej hudby je dnes
ipecidlna profesia. Je uplne ar-
chaicky nazor, u nds beZny (to
je snad to Specilikum?) — Ze
ked je niekto ,skladatel™, tak
moze . komponovat dnes symlo-
niu, zajtra elektronicka sklad-
bu, pozajtra hudbu pre film a
na budici tyZden tance pre
Luénicu, Specializacii neunika
ani oblast kompozicie -~ je to
objektivny proces. Mame zafi-
sované delenic hudby na ,vaz-
nu* a ,tu ostatnn* — to zod-
povedalo v minulosti  deleniu
na profesiondlnn a insitnu sle-
ru, Dnes viak ta ,ostatpa" hud-

ba je rovnako profesionalna
ako td ,vazna“. Dalo by sa
dokonca v niektorych pripa-

doch spytal, ¢i v oblasti ,vaz-
. nej* hudby nemime v tomto
zmysle Co dohdnat.

2, Fakticky existuje dnes ce-
1¥ rad velmi odlisngch profe-
sii, oznacovanych spoloénym
pojmom skladatet., 2 profe-
sipndineho  hladiska  existuja
totiz celé oblasti velmi roz-
nych kompoziénych problé-
mov”, ktorych riesenie si vy-
zaduje rozdielne pristupy, pro-
stricdky, metdody prdce — 2
ohecnejsieho hladiska ide po-
tom o diferencované predpokla-
dy z aspektu erudicie, skuse-
nosti a najméi psychologie tvor-
by. Tato problematika suvisi
tieZ so skutotnostou — zatial
velmi slabo preskimanou
[skor je tu badatelny akysi
zvlastny ostych), — s faktom,
ze nie kazda produkecia hudby
je tvorbou sensu stricto, nie
vietky ,kompoziéné problémy*
si vyZzaduja tvorive rieSenie.
Ked som uZ spomenul mnohos(
roznych aktivit, oznaCovanych
slovom ,skladatel® — treba
mat na zreteli aj tento prave
spomenuty aspekt: aj v ument
méame do Cinenia s niefim po-
dobnym ako vo vede — so,zi-
kladnym v¢skumom®, s oblas-
tou aplikécii a s produkciou, s

producentmi. V nasej oblasti je
to vsetko zatial popletené, sme
akoby v jednom vreci, rozliso-
vacie schopnosti st zatial na
wpredpotopnej* trovni. Nakol-
ko sa viak tu a tam rozlisSovat
musi — tak sa potom nutne
uplatiiuji iracionalne Kkritérid.

3. Podla muzedlnych nézorov
je  koncipované aj 3kolenie
skladatela. Vsetci adepti, bez
ohladu na budice zameranie,
s v zisade Skoleni rovnako.
Predmet ,filmova hudba“ sice
figuroval v osnovach, ale —

via facti == na papieri. Ked ¢lo-
vek pride do praxe -— zacne
dobrodruZstvo,

4. To dobrodruzstvo s filmom
malo svoje pozitiva [oviem, si
to subjektivne pozitival), Bolo
to teda osvojovanie si novej
prolesie, osvojovanie si disci-
pliny, vyplyvajucej niekedy z
velmi uzko vymedzenej tlohy,
bol tu postuldt velkej elastic-
nosti [nielen €o do prostried-
kov zvukovych, ale aj $tylo-
vych, vyrazovych etc); napo-
kon sibeni¢né terminy nitili ku
koncentracii: od prvého mo-
mentu ,,na ostro"! Ale este jed-
no: vo filme ide o pestovanie
koreldacii audiovizudlnych, tym
o pestovanie akejsi ,,rozsiahlej-
5ej* sémantiky nie 3pecificky
hudobnej, Hudba vo f{ilme je
posunuta do polohy ,vyrazo-
vych prostriedkov®. To je plus
a siucasne minus,

5. Je to oviem nebezpedie,
ked sa pozerame z ,druhého
brehu* tzv. ,vdZne] hudby".
Skladatel na nhu zamerany ne-
smie zabudnif, Ze hudba, to
nie su iba ,,vyrazové prostried-
ky*, ale Ze to je ,aj* kompo-
zicia: nesmie zabudnut, Ze
problémy expresie a hudobnej
charakteristiky tvoria iba cast
kompoziénej problematiky, Pri-
mat vizudlnej a mentdlnej in-
formdcie vo filme urcuje jed-
noznaéne, Ze Kkritérid pre hud-
bu sa presavaju z oblasti hu-
dobnej (kritéria formy a tek-
toniky etc) do roviny adekvat-
nosti voéi obrazovej predlohe.
Je tu v hre aj sugestivnost ob-
razu a idey filmu,

6. Sugestivne posobi aj sa-
motnéd oblast, v ktorej som €in-
ny. Ked robim filmovia hudbu,
moZem zistit, Ze optimédlne rie-
Senie z aspektu filmu je tasto
primitivne z aspektu kompozic-

zvyknut na isty druh myslenia,
ktory sa bude vyznacovat akou-
si vysokou ,,mierou tolerancie".
Kritéria discipliny,.
pracujem, stadvaju sa mojim
nalter ego“ — a tak po tase
mi nenapadne, Ze ked dnes
nakomponujem pomerne rychlo
pomerne vela hudby — a k to-
mu este ,peknej”, ,prekompo-
nnvane|“ (to je druha alterna-
tiva}, ¢o sa ,drzi pokope" aj
pbasuje na obraz" — tak jedno-
ducho nieto nie je v poriad-
ku.

7. Je moZné povedal, e v
hudbe vidy bolo ,niefo nie v
poriadku”, Napr. Mozart napi-
sal niektord operu tuiim za 18
dnf a nad Siestimi kvartetami
a4 mordoval Styri roky. Ano,
napokon hudba je aj to, aj to,
4] to. V tomto smere je zrej-
ma podobnost s recou: aj in-
Zerdt je jazykovy utlvar (,,vypo-
ved"), aj rodokaps, aj Riufuso-
va basen, aj Einsteinova tetria.
Vv ohlasli jazyka sa oviem v
tom lepdie orientujeme. Styl, Zda-
ner a spolofenské funkcie nie
su jediné Kritérid,

8. Medzi pozitiva filmovej
hudby patri moZnost okamZitej
kontroly — dnes napiSem, zaj-
tra nahrdvame. S odstupom to
vidim relativne: zdleZi na tom,
¢o som napisal. Napokon —
pestovat sluch a predstavivost
by bola 3kola, najmid zohlad-
nujac vedecké poznatky a mo-
derni technol6giu. To je vSak
hudba budtcnosti.

LX)

JURA] LEXMANN

Problémov okolo filmovej
hudby na Slovensku je vela —
zvédésa ich vSak nemoZno zo-
vieobeciiovat ako Specificky
slovenské, lebo si to problémy
roznorodé — podobné maja aj
inde.

Iste — celkovy charakter na-
Sej filmovej hudby ovplyviiuja
materidlne a organiza&né pred-
poklady. V siicasnosti je nalie-
havym problémom to, Ze FISYO
v Prahe -— jedind inStitucia
tohto druhu u nds — nestaci,
Treba dlho vopred objednédvat
terminy nahrévok, z ¢oho vzni-
kaji organizacné tazkosti. Fil-
mova hudba potom strdca cha-
rakter Sirokej palety umelecko-
vyrazovych moZnosti, ale javi

v ktorej-

ta ako organizatny problém, K
mnohym kratkometraznym [l
mom sa preto ani netveri po-
vodna huadba, ale vyberda sa ar-
chivna. (Niektori televizni re-
ziseri sa dokonca netaja tym,
ze si vyberaju k svojim [ilmom
takych prazskych skladatelov,
Ktori im pomdiu prednosine
ziskat termin.]) Dnes je uZ zrej-
me, zg na Slovensku by sa vy-
platilo zalozit hudobné teleso
pre nahrdavanie filmovej a tele-
viznej hudby; vyplatilo by sa
to nielen kulturne, ale aj eko-
nomicky. Hospoddrski pracov-
nici uZ vypracovali predbezné
projekty [do uvahy pripadd na-
hravacie Stiudio vo Vlddnej bu-
dove, Kktoré md rozhlas uvol-
nit), Treba tdito mySlienku len
realizovat,

Je isté, Ze slovenska filmovéd
hudba nemd nejaké kompozié-
no- Stylove Specifikd — nejaku
»Skolu®, aki moZno postrehnat
napr. pli c¢eskej filmovej hud-
be, kde silnd skladatelskd osab-
nost Zdenka Lisku ovplyvnila
aj tvorbu dalsich filmovych
skladatelov [najmi v remesel-
no-technickej oblasti), Niet
viak dovodu usilovat sa o ne-
jaké slohové Specifika hudby
v tak malej kinematografii, ako
je nasa. Ak vo filmove] hudbe
mohutnej§ich zahraniénych ki-
nematografii moZno postrehnat
typické 3tylové prvky, zvddsa
je to ukaz nebezpetne sa bli-
zlacich konvencii, Pri filmovom
umeni je idedlom préave rozno-
rodost hudobnych riefenf a je-
dinetnost hudobno-montédznych
rieseni, lebo prdve film umo2-
fiuje  maximdlne vychylky v
ramel Stylovej kontinuity hud-
by. Na Slovensku prakticky
niet skladatelov, pre ktorg¢ch by
bola prédca pre film faZiskom
ich tvorivej €innosti. Zd4 sa, Ze
celkovy charakter slovenskej
filmovej hudby urcuju tie pri-
pady, kedy sa podarilo vniesf
do préce pre film pozitivne prv-
ky vyvoja autenémnej hudby.
Pre mnohych reZisérov doku-
mentarneho filmu boli tieto pri-
pady v minulych rokoch popu-
dom k tvorbe daldfch filmov
s dblezitou ilohou hudby.

1

Pristup rezisérov k ozvudeniu
svojich filmov je viZdy aktudl-
nym problémom. Pre nase po-
mery je priznaény zvla$tny —
tak trochu obrdteny — gene-
raény problém: najviéésiu chut
do nekonvencnej prdce s hud-
bou moZno postrehnit u reZisé-
rov, ktori si uZ aj pred 10—20
rokmi vo svojej tvorbe vyski-
$ali nekonvenéné hudobno-mon-
tdZne rieSenia a hudbu novsich
kompoziénych technik. Mnohf,
od nich mlad8i reZiséri sa pri-
1i§ orientuji na kompozitné vy-
dobytky sutasnej pop-music. To

samo osebe nie je chybou, po:
kial to nie je jednostrannost,
vyplyvajica z neznalosti vect,
pukial si reziser toulo jedno-
strannostou nezahodi  moznost
dosialinut  inymi  hudobnymi
prostriedkami markantne|si
emotivny ucinok. I'ri hranyeh
filmoch nie je vplyv siacasnej
pop-music lak zjavny, ale v
skrytej podobe ho moZno po-
strehinatl na celom rade filmov:
hudba nezasahuje podstatne do
procesu filmového vyjadrova-
nia, je len ndaladotvornym do-
pinkom, vychddza z tradicngchl
hudobnych principov, ale s vel-
kym dorazom na zvukovi ne-
obvyklost. Niekedy sa takto do=
siahne zvlastna [ilmova poetis
ki, niekedy je to vsak len za-
uzivané ozvucovatelské klise.

ew

Chilostivym  problémom e
stdle to, Ze hudbu k sloven-
skym filmom tvori pomerne
uzky okruh skladatelov, aj te
sttasti  ceskych. [Neustdle sa
na to stazuji aj pracovnici au-
torského zviizu,) LenZe reZisé+
rovi nemozno zazlievat, Ze si
vybera skuseného [filmového
skladatela, Na drulej strane
viak nie je spravne, ked v mno<
hych pripadoch vyplyva uzky
vyber z nezdujmu a neinfor<
movanosti o hudobnom diani.
Je napriklad trochu ¢udné, ak
v Bratislave Zijuci najmladai fil-
movi reziséri sa vObec nepo+
znaju so svojimi vrstovnikmi —
v Bratislave Zijicimi skladatel+
mi, Prilisnd diferencovanost v
umeni sa stavia takto proti
umeniu, Je ironiou osudu, Ze
dnes, ked sa v pripade filmu
splnila dédvna tiZba umelcov o
syntéze umeni — samotnych
umelcov len mdloCo spdja.

Vo svetove] — a ¢o je pre
nas lichotivé, aj v slovenskej
kinematografii — sa uZ vyski-
sali najrozmanitejsie obrazova+
hudobné vézby a na pdde tebs
rie je mo#Zné tieto vdzby defi+
novat a usporiadat do systému.
Na celom rade slovenskych fils
mov vSak vidno akysi obrdtes
ny pristup k ozvuceniu: reZisén
zrejme nevychddza z moZnosti;
ktoré mu méZe hudba poskyts
mit v danom filme, ale zo ski-
senostl, ako sa mu péacila hud+
ba toho-ktorého skladatela v
inom filme. Ide teda v prvom
rade o problém f{ilmarskeho
majstrovstva.

Vcelku viak moZno povedat,
Ze hodnota filmovej hudby je
zavisld od hodnoty filmu a
problematika okolo nej zapadd
do zloZitého komplexu problé«
mov filmovej produkcie. Napo-
kon: hodnotu kinematografie
vytvdraji vydarené umelecké
diela a nie tie, na ktorych po-
znat problémy.

objavitelmi, vyndlezcami a s

ného — ale po ¢ase mbZem si

SFZ s novym zborma]strom

Po dvojrotnom posobeni a ro¢nom
umeleckom vedeni Slovenského filhar-
manického zboru, docent Valentin Iljin
zanechdva post hlavného zbormajsira a
na jeho miesto nastupuje odborny asis-
tent JAMU v Brne zbormajster Lubomir
MATL.

Pri tejto prileZitosti nemoZno sa ne-
bbzriet a aspoii niekolkymi slovami ne-
zhodnolit  pracu sovietskelio zbormaj-
slra.

Sezona 1977-78 bola pre SFZ sezénou
dramatického zlomu. Start do éry pro-
fesionalneho koncertného spevu nepri-
niesol frapantné zmeny v jeho umelec-
kom prejave, no pre perspektivnu pra-

cu technickej, hlasove] a vyrazovej po- -

hotovosti, bola to sezona obrody a uve-
domenia novej historickej situacie pre
zborovy spev na Slovensku. Valentin
Iljin za jednu koncertni sezénu, priro-
dzene, mnemohol zvladnut prelomovi
problematiku SFZ v celej Sirke a hlbke;
aie zacClatok tohto obdobia bude vZdy
spojeny s jeho menom. Spomeniem fak-
ly, ktoré sa prejavili nielen na otvara-
com koncerte BHS 1877, ale aj na na-
hravke LP-platne Sostakovi€ovych Desia-
tich poém, ktord zostane hmatatelnym
dokumentom jeho predstiv o velkosti
a krase zborového spevu. Iljin aj ako
zbormajster, aj ako hlasovy pedagog
zameriaval sa na mnohostranny zvuko-
vy prejav zboru a to cez jednotlivé hla-
sove skupiny, kloré zospieval v priebojné
zvukové celky s adekvitnym farebnym
timbrom. Neustdlou kontrolou hlasovej
pozicie znaéne stabilizoval intonacnu
hladinu zboru. SnaZil sa dalej sformovat
umelecky prejav SFZ v presvedéivejst
a capella prejav. Dbal na rytmickd po-
hyblivost hlasov, tribil textova strénku
skladieb, ¢im postval do popredia zrozu-
mitelnost a ideovy dopad umeleckych
diel. Toto vietko sG vklady, ovocie kto-

rych by mal SFZ prinasat aj v dalSich
obdobiach svojej umeleckej €innosti.

Lubomir Matl zaiste neprehliadne na-
dobudnuté prednosti SFZ a iste nebude
ani nekriticky ku vSetkému, ¢o jeho
umeleckym predstavdm nebude vyhovo-
vat, Do styku so SFZ priSiel prvykréat za
neobvyklych okolnosti v priprave na za-
jazd do Holandska.

Cheeli by ste v tomto kontexte doplnit
vase postrehy z tohto prvého kontaktu?

— So SFZ som sa zoznamil, ako ste
spomenuli, v jeseni r. 1977 pri zdjazde
do Holandska, kedy zbor v pomerne krat-
kom Case nastudoval mnoho novych zbo-
rovych skladieb, Zbor sa ukdzal muzikal-
ne velmi pohotovy a pracovne hiizevna-
ty. V zdvereénych skudkach a na kon-
certoch v Haagu svoj vykon este viac vy-
stupiioval, ¢o je vlastnost kazdého dob-
rehio umeleckého telesa.

Vase meno je zatial bratislavskému
publiku a slovenskej hudobnej verejnos-
ti malo zndme. Mohli by ste, prosim,
povedat niekolko slov o vasej doteraj-
$ej umeleckej tinnosti?

~— Na brnenskom Kkonzervatoriu soin
Studoval organ a klavir. Na JAMU kom-
poziciu, zborové dirigovanie u prof. J.
Veselku a orchestrdlne dirigovanie u
R. Tinského. Od r. 1965 som umeleck§im
vedicim Brnenského akademického zbo-
ru, s ktorym som sa zucastnil na mno-
hiych domécich a zahraniénych festiva-
loch a sufaZiach (v Gorizii v r. 1968 sme
ziskali I. cenu, vo Washingtone a New
Yorku najvyssie ocenenie medzi vysoko-
Skolskymi zbormi, v r. 1974 v Debrecine
I. cenu za interpretdciu sifasnych skla-
dieb a zvlaStne ocenenie Ministerstva
kultary MLR, v r. 1976 a 1978 dve I. ceny
v stitaZl mieSanych zborov z osemndstich
krajin v Middlesbrough v Anglicku, ¥

r. 1968 v Pardubiciach a v r. 1976 na

Kladne opédt I.
sttazi).

Pri tychto prileZitostiaclh som poznal
vela zborov, zbormajstrov aj ich nézo-
ry na interpretdaciu skladieb najroziic-
nejSich slohovych obdobi. NajvidcSou sko-
lou bolo vS8ak pre wmiia obdobie, ked
som spieval v Akademickom spevackom
zbore Moravan, ktory viedol prof. J. Ve-
selka. Ako orchestrdlny dirigent zame-
riaval som sa hlavne na kantdtové diela.

S Brnenskym akademickym 2zborom v
spolupréci s Jandtkovou filharménioun v
Ostrave 1 so Stdtnou filharméniou v Br-
ne predviedli sme napr. Cacciniho Euri:

ceny v medzindrodnej

dicu, Glagolskd oms3u, Héndlovu kantétu
Acis a Galatea, Beethovenovu Missu so=
lemnis a iné. So Symfonickym orchess
trom pracujicich v Gottwaldove a s Mos
ravskou filharméniou. v Olomouci uvies
dol som niekolko samostatnych celoves:
ternych symfonickych koncertov. § ty-
mito orchestrami spolupracujem aj pri
nahravkach pre potreby Ceskoslovenské-
lio rozhlasu a televizie. Vedla mojej
praktickej hudobnej ¢innosti pOsobim
ako odborny asistent na JAMU v Brne,
kde mi zverili vedenie zbormajstrovskej
triedy po odchode zasl. umelca prof,
J. Veselku, Od roku 1975 som tieZ zbor:
majstrom Spevackeho zdruZenia morav-
skyeh ucitelov, s ktorym som v tomto
roku na Praiskej jari uviedol najvyznam-
nejSie muZské zbory LeoSa Jandcka.

Novi ITudia, nové prostredie, nové pra-
covné podmienky... to vietko si pre
nového umeleckého #éfa obytajne popu-
dy pre pracovné zamery.

— Pri realizdcii kaZdého zémeru zbora
majstra je podmieiiujicim ¢initelom spo-
luprdca s mnohotvdrnym organizmom,
akym zborové teleso nesporne je. Stéf
na ¢ele 80-Clenného profesionélneho zbo+
ru znamend velkd prdcu i mimohudob=
ni: ¢o najlepSie porozumiet kaZdému
spevakovi, dokonale poznat jeho umelecs
ké i Tudské vlastnostl a na zdklade tychs
to poznatkov potom stmelif kolektiv de
kompaktného umeleckého celku. Praca
noveho zbormajstra, myslim si, v takych-
to reldcidch by sa mala markantne uka-
zat asi po dvoch koncertnych sezbnach.
Citlivg a vnimavy posluchdé by vsak
mal rozpoznat umelecky vzostup alebo
zostup zboru uZ v priebehu jednej abo:
nentnej sezény. J. DANISOVSKY



Gyorgy Ligeti:

Prafesor Ligeti, vo svojom ko-
mentari k vzniku opery ,lLe
Grand Macabre”, ktora mala
premiérn v Stokholme, opisuje-
te tvorivy vyvojovy preces, kto-
ry — podla mojej mienky —
pre situdcin v hudbe sedemde-
siatych rokov a pre nové hu-
dobné divadlo je velmi pougny
a charakteristick¢. Pri prdei na
tejto opere, vasom prvom vel-
kom diele pre divadlo, ste po-
stupne dospeli k peoznaniu, ze
mysiienka nepojmovych textov,
teda antiopery, sa preXila a nie
je uZ vyvojaschopna. Z pivod-
ne planovanej antiopery sa sta-
la anti-antiopera, v inej rovi-
ne teda zasa opera, ktora ak-
ceptuje danosti drubu a oper-
nej sceény. Pritom mi napada
veta z ,Krala Ubu” od Aliré-
da Jarryho, ktora podstaine
ovplyvnila koncepeiu vasiej ope-

ry: ,Kym neznicime aj tros-
ky," — hovori kral Ubu vo
svojej skazonosnej  zarivosti,

phebude vietko znicené, Jedi-
ny prostriedok, ako to dosiah-
nut, vidim v tom, ze z nich
urobime pekné, vhodne uspo-
riadane stavhy.”

— Tento citdt je skvely. Po-
kial ide o mia, mdj umelecky
a skladatelsky postoj nechcé
ni¢c kriticky nic¢it. Myslim, zZe
dvadsat rokov trvajica Kritika
tradicie je nerozumnd. Chcem
Cosi robit, ale nie z @riepkov,
Z lrosiek umenia. Tato ,Kkritic-
ki demontaz® bola modou, kto-
ra nds nepovedie dalej. Chcel
bv som urobif ¢osi nové, po-
kial ide v opere o hudobno-
dramatickd Struktiru. Mam na
mvsli paralelu z oblasti vytvar-
ného umenia. Abstrakeiu, Op-
art a aj abstrakiny expresio-
nizimus  pitdesialvell rokov  a
Pop-art, teda newvorskia a
londynsku skupinu  Pop-art,
klorg sa zrejme vrdatila Kk
figurdlnej malbe, ale nie
k malbe v zmysle 19, storodia.
Vznika otazka, ¢i tradiciu hod-
notime ako ¢osi pozitivhe ale-
bo negativne. Schinherg sa na-
priklad vzdy odvolival na to,
Ze je proste skladatelom, ktory
pokracuje v Brahmsovych a
Wagnerovych tradiciach. Chcel
popriet, Ze robl Cosi nové. Vte-
dy sa nehodilo byt revoluénym;
Clovek musel ukdzat, ako pev-
ne je zakotveny v tradicii. Ja
som vedome novdtor aj tradi-
cionalista stcasne, Nevidim v
tom nijaky rozpor.

Existuje ozajstnd avantgarda,
ktora nema nijaky vztah k tra-
dicii?

— Myslim, Ze nie. Cage by
hddam mohol byt prikladom.
ktory to vyvracia.

Mmmoriadny zazito

Recitaly vyznammnijch spevd-
kov nepatria k najfrekventova-
nefsim udalostiam ndsho kon-
ceriného zivota. O to viac st
musime cenit vystipenie maj-
sirq tohto Zdnru, akym je nd-
rodny  uwmelee ZSSR - [evgenif
Nesterenko, ktory sa predsta-
vil nasmu obecensivu okrem
hostovania v titulnej itiohe Bo-
risa Godunova v opere SND aj
mumoriadne pritaZlivym a ume-
lecky® hodnotnym recitdlom.
Piesitovy koncert sa konal v ne-
delu 17, septembra t. r. v sient
Stovenskej filharmdnie. Umelca
sprevddzal docent leningradské-
ho konzervatdria Jevgenij Sen-
derovid.

Umeleckd kariéra |. Nesteren-
ka zaznamenala prudkily vzostup,
ked moskovsky roddk [1938) a
leningradsky absolvent staveb
ného inZinierstva na podnet
spevdéky Preobratenskef zadal
Studovat na pdde leningradské-
ho konzervatoria spev, V Le-
ningrade pracoval rovnobeZne
v Malem opernom divadie, kde
vynikal v réznych unlohdch
opier Dmitrija Sostakovidéa «
Sergeja Prokofieva ako i v re-
pertodri medzindrodného cha-
rakteru, V r. 1967 ziskal lau-
redtstvo na Medzindrodnej suta-
%i mladijeh spevdkov v Sofii.
Zdroveii bel prijaty do operné-
ho ensemblu S. M. Kirova v Le-
ningrade, Kritika si ho u% vte-
dy viimala a wvyzdvithovala je-
ho kvalily.

Pu absolvovani velkého oper-
néha repertodru zacastnil sa |
Nesterenka na Medzindrodnej
satazi B, I, Cajkovského v Mos-

‘hodnotia
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Gyiirgy Ligeti

Pred operou ,Le Grand Ma-
cabre” ste mali aj ine operné
plany, medzi nimi variant po-
vesti o Oidipovi. Neuskutoinili
ste ich, ale k ,,Oidipovi” existu-
je hudobny materiil. Ako by
ste opisali dlhi cestu, ktorou
ste presli od svojich najradi-
kalnejsich diel az k opere ,Le
Grand Macabre"?

— V polovici Sesfdesiatych
rokov  bola hudobno-umelecka
situdeia celkom ind, Avantgar-
da medzitym zoslarla, Oznace-
nie avantgarda inak nemdam
rad, zavana ¢imsi vojenskym.
Zostanme viak pri nom. Patrl
som ku kolinskej a darmsladit-
skej skupine. Mnohi to dnes
negativne. Ja sa na
to divam aj z pozitivnej stran-
ky. Boulez, Stockhausen a i,
¢o pristi neskdr, ako Kagel a
ja, sme koncom pdfdesiatyeh
rokov mali pocit, Ze robime co-
si podstatne nevé. V  polovicl
sestdesiatych  rokov som  bol
presvedéeny, e v hudobnodra-
matickom experimente mozZno
ist ovela dalej. Nemal som tu-
Senia, ako rychlo moZno do-
spiet k hranici, ku kone¢nému
bodu. Tito hranicu vyznaéil Ka-
gelov | Staatstheater”. Kagel vy-
tvoril model antiopery. Absurd-
né divadlo.

Pri hladani vhodnej témy ste
dospeli k absurdnému divadlu.
Velmi daleZitym prvkom a §ty-
lovym prostriedkom absurdné-

kve, kde ziskal prva cenu, o
mu otvorilo ui v nasledujicef
sezbne dvere do Velkého di-
vadla v Maoskve, kde mal mo?
nost rozevinut svoj talent v pl-
nej miere. Popri opernom re-

pertodri  nezanedbal bohatii
piesiiovit  tvorbu, ktord mu
umoZnila uplatitovat svoj ume-
lecky jemnocit, mimoriadny
vkus a schopnost wumelecke|
drobnokresby, ¢o uplatiioval na
piesiiovej tvorbe svetovej irus
kej klasiky ako i moderny.

Jevgenij Nesterenkeo je sta-
rostlivgm pedagogem. Zacal vy-
u¢ovat uz v Leningrade, kde
nadviazal na prdcu svojho viy-
znamného uditela V., M. Luka-
nina, V sadasnosti je wvediteim
Katedry sélového spevu na Kon
zervatdriu P. 1. Cajkovského v
Moskve,

Za jeho vsestranni umelecki
a pedaqogicka déinnost mu bol
udelenyj titul Ndrodndho umel
ca ZSSR,

ho divadia je hra so slovami a
ich prekrucovanie. Ivan Goll.
jeden z ,objavitelov" abhsurd-
neho divadla, k tomu povedal:
+Alogizmus je dnes najducha-
plnej¥im humorom, a teda naj-
lepsou zbrafiou proti frdzam,
ktoré ovladaji ecely Zivot“, Slov-
né hratky dovedené do ahsurd-
nosti st aj v librete vasej ope-
ry a, samozrejme, aj v drama-
tickej predinhe ddleZzitym prv-
kom odcundzenia. Dostavam sa
vo svojich domnienkach prilis
daleko, ak mam v tejto sivis-
losti na mysli aj slavneho ma-
darskeho  spisovatela medzi
dvoma svetovymi vojnami Fri-
gyesa Karinthyho?

-— Urcite nie. Nemyslim, Ze
by bol lonesco poznal Karin-
thvho, pretoZe nebol preloZe-
ny, ale mnohé z lonesca je u#
svojou rematikou velmi blizke
Karinthvmu. K absurdnému di-
vadlu som sa dostal prostred-
nictvom lonesca. Ak myslim na
liniu Jarry, Artaud, Ghelderode,
onesco, musim okrem Karin-
thyho, Ktorého pozndme z Ma-
darska, spomentt rumunského
predchodcu absurdného divad-
la, ktorym bol Jon Luca Ca-
ragiale. Som presvedceny, Ze
lonesco vychadzal z Jarryho a
Caragialelio. Ked?e som chodil
do rumunského gvmnazia, po-
znal som ho u? velmi skoro,
popri Karinthym patril k vel-
kKym literdrnvm zazitkom mojej
mladosti, Je to akysi druh so-
cialnokritického divadla, dove-
deneélic az ku groteskne-bur-
lesknemu. Pri bladani absurd-
nej, grotesknej divadelne) hry
narazil som na Namskeho dra-
matika Michela de Ghelderode,
ktorého som nepoznal. Upozor-
nil ma nan Aliute Meczies. Je-
ho ,Bailade vom Grossen Mi-
kabren™ bola prelozena aj do
nemdéinv. Libreto opery, klora
bolo  napisané  po  nemec
vzniklo vsak podla francazske-
ho originalu. Ghelderode je v
porovnani s lonescom alebo
Beckettom sekundarnv, Tym, Ze
postavy a charaktery s mimo-
riadne silné, jazyk vsak trocha
rozvlaény, bula nam hra ako
zdkladny materidl pre operu
velmi vitand.

Margret Dietrichovd, patriaca
k najlep8im znalcom moderné-
ho divadla, napisala o Ghelde-
rodovi: ,Uilitho sid mladi, €isti,
milujiei, ktori sa dplne odda-

.

Program bratislavského kon-
certu bol ndroény a zdroveii
velmi zaupimavy. V prvej polo-
vict odznela Suita pre basovi
hlas a klavir na Michelangelove
sonety, op. 145 Dmitrija Sosta
kovita. V druhep polovici kon-
certu  predniesol Musorgskéha
Piesne a tance smrti a napo
kon wvgber roznych ' piesni z
tworby M. P. Musorgského.

Sostakovicov cyklus kladie
mimoriadne ndroky na inlerpre
ta, predovletkym na disciplinu
a kultiru prejavu. Dielo patr
k najposlednejsim opusom
Dmitrija Sostakovica a nesie sa
vo vyrazovych polohdeh vdznej
kontempldcie, ktord je preja-
vom akeéhosi sumujuceho retro-
spektivneho pohladu na vlastni
tvorbu. Dielo naprosto vyluluje
kazdy rozptylujici moment, vy
hijba sa kazdej zbytoénej ozdo-
be, hovori ststredenou a intro-
vertnou redou. Obdivuhodngm
spdsobom zvlddol! |. Nesteren-
ko so svojim vynikaflicim part-
nerom timodcenie tohio vo vr-
cholnej miere hlbavého diela.
Mimoriadna krdsa hlasového
timbru, ktory vedel spevdk dat
do slufieb interpreldcie a po-
Ziadaviek skladby, predstavil
Sostakovitovo dielo v plnej fe-
ho ndroénej krdse.

Musorgského piesne ukdzali
velky rozsah vyrazovej Skdly «
hiascvéhe ambitu spewvdka. V
diskréinej forme pouZil i nd-
znaky hereckého stvdrnenia ako
dokresiujiaci moment interpre-

vajii viere v Zivot, zhaven) stra

chu pred smrtou a nehoja sa
zdhnby", Charakteristika. vhod-
na aj na postavy opery, na hud-
bu. K podstatnym &rtam vasej
opernej partitiry patri silona,
humanizmom poznatena lud-
skoslt, teplo siicitu a ,nekonec-
né zlutovanie sa nad bytostou"

— Duafam, Ze to prerazi, a
som rdd, Ze to tak pocitujete.
Plne stuhlasim s charakteristi
kou hry, ako ju formuluje Diet
richova, Mojou intenciou bola

viak foraz viac uvedomoval, ¥a
napisat dobra operu B pre
mia nemozne. Na druhe) stra-
ne som mal vzdy nutkanie ro--
hit hudobné divadlo. ,Demon-
tdzou demontdZe" som sa vlasts
ne aZz zacCiatkom sedemdesias
tych rokov dostal tak daleko,
#& som mohol napisat hru pre
hudobné divadlo. Na tejto ceste
ie opera ,Le Grand Macabre*
iha prvym krokom, Casy, ked
viadla mienka, Ze avantgardis-
ta by nemal pisaf operu, lebo
pre progresivnehio skladatela
nie je dost ,vznesena", tie ca-
sy su za nami. Tak trocha iro-
nicky sa divam na svoj bojov§
postoj v pdtdesiatych a Sestde-
sjatych rokoch, V niektorvch
novinach som ¢&ital, Ze som’
svoju operu skladal trindst ro-
kov. Je to, samozrejme, trocha
prelinané, iba objednavka pri-
sla roku 1965, Nie je viak né-
hoda, #e som na tejto objeds
navke tak dlho pracoval. ,Naiv-

Zéaber z operného diela G. Ligetiho inscenovaného v Stokholme.

vyjadrit to hudbou. Kazda po-
stava stroskota a kaZda posia
va, #j milenecky par, je svo-
jfim spdsobom smiesna. Ale ta-
to smiesnost nie je jednoznac-
nd, venikd akysi sicit s nimi.
Clovek sa na-nich smmeje. pred-
sd sda vsak citl emocionalne an-
gazovany.

Aky vztah ste mali doleraz
k opere?

— Mohol by som povedat, Ze
som vzdy bol opernym ,fanusi-
kom"., Mojim prvym hudohnym
zazitkom vObec bolo, Ked som
ako Sestroény isiel po prvy raz
do opery. Prvou operou, kloid
som pocul, bol Musorgského
+Boris Godunov®. Poful som
mnoho aj z Verdiho, Mozarta
a Bizeta. Vidy som zostal pria-
telom opery. Neskdr som sl

tdcie bez toho, aby zasahovall
priamo do hudobného studriio-
vania, Spésob zvlddnutia piesnt
sveddil o dlhej a nepretriitej
snahe o vystihnutie adekvdtnej
vyrazovej formuldcie  piesni,
ktord sumovala jeho inlerpre-
tadné zdmery predstavujic obe-
censtvu umelecki podstatu
skiladiebh v jasne vykrystalizo-
vanej podobe. Jeho muzikalita,
hlasovy fond a wmenie nardabat
hiasom vyuzit upine v prospech
ich splynutia s umeleckymi in-
tenciami diela. Pridavky, ktorg-
mi umelec odmenil mdle potel-
né (Zial, v koncerte nie dosta
toéne informovanél, ale o 16
nadienejsie a vnimavejsie obe-
censtvo, ukdzali univerzalnost
Jevgenija Nesterenka a leqiti-
movali ho ako suverénnehc
umelca nielen v opernomn, ale i
subtilnom a ndrofnom piesio-
vem Zdnri.

Sme velmi radi, Zze nasa Bra-
tislave mohla privitat umelca,
ktorg bol hostom najpéitsioh
spetovgeh hudobnigch metropol,
ako Budapest, Praha, Lipsko
Viedeli, Mnichov, PariZ, Mildno
Buenos Aires, Mexiko a New
York. JAN ALBRECHT

¥kk

Nabité hladisko opery SND na
predstaveni Borisa Godunova
viykompenzovalo Jurijovi Neste-
renkovt nedostatoénit ndvitev-
nost spred dvoch dni ([pritom
celad propagdcia spolivala wve

na“ operu som necheel zloZif.
V Sesldesialych rokoch by som
nebol mohol napisat operu. Je
produktom sedemdesiatych ro-
kov.

Povedali ste, %Ze ,Le Grand
Macabre" je len prvym Kkro-
kom, ostatné bud@ po hom na-
sledoval.

— Hladam materidl so vie-
obecnym  Iudskym obsahom,
ktory by bol sicasne groteskny
aj vazny, hladam libreto na
firovni Arriga Boita alebo Da
Ponteho. Nemyslim vSak nato,
aby som zhudobnil hotova di-
vadeini hru. Ani u Ghelderoda
to neboia hra, iba jej obsal.

Rozhovor Imre Fabiana s
Gydrgyom Ligetim z Opern-
welt 6/1978 preloZila
E. Branikova °
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vytlateni jeho mena na bek-
nom plagdte SND). Organizaéng
Skriatok sice opdt tdradeval —
predstavenie sa z technickijch
pricin zadalo s polhodinovym
oneskorentm —, ale na urovni
prédstavenia a Specidlne Neste-
renka to nezanechalo stopy.
Nesierenka potvrdil povest, kio-
rd ho oznatovala za jednéhe 2
naplepsich Horisop
jeho sondrny a pritom obdivi-
hadne mokky | teply hlas sa v
narotnom parte zaskvel v celef

SUCASNOSHT,

svore; obrovske; sirke: od jem-
nyeh pidn cez Krdsne zneli
stredna  dynanmucku polohu a2
po  strhupice vreholy  prechd-
dzajuce miestami do partunda
a sytych akcentov. Ale len
miestami:  Nesterenko buduje
svou kreaciu predovielkym na.
kantiléne — a akej ndadher-
nej! Herecky je striedmy, viae
introvertny, kladie dbra: na
roditouvskt nehu — ele presved-
&two kreute | miesta, kde sa
prejavije Borisova tvrdost. Bol-

to nezabudnutelniy wvykon,
Nemaoino nespomenit, e yel-
mi dobrygm  Nesterenkovym —
i ked na scéne len nepriamym
— partnerom bol Andrej Ku-
charsky (Griska-Omitrij). Zau-
jal krasnym nosngm spevom @
vybornou artikuldciov [vo vzor-
nej ruskej dikcit]. Predstavenie
s prehladom a chvdlyhodnou
pohotovestou dirigoval a, h. ke-

Sleky dirigent Boris -Velal.
-1‘.-




TVORBA

Dua 12, aprila 1. r. konala sa
v zapadoberlinske) ,,Philharmonie’
davno ocakdavana premiéra Les es-
paces du sommeil pre baryton o
crchester na text Roberta Desno-
sd; spieval Dietrich Fischer-Dies-
keu. (Koncert, zostaveny vylucne
z Lutostawského skladieb, dirigo
val sam skladatel.] Program kon
tertu bol zaujimavy a kontrastny.
na tvod zazneli brilantné Benélt-
ske hry, po nich nasledoval zlaly
kiimec vecera — premiéra Pries
transtiev sna a po prestivke Lu-
tostawskeého najmonumentdlnejsia
skiadba — Il. symfénia. Obe slar-
sie orchestralne skladby sa vza-
jomne velmi odlisuji. Cielom tak-
to zostaveneho programu bolo roz-
115il etapu Sestdesiatveh a sedem-

tisporne dédvkuje vybrané farﬁ;} a
vyhiyba sa navrstvovaniu mnohych
samostatnych hlasovych linii. Nie-
kedy orchestru sekunduji iba uni
sono vybrané zvuky vo vokdlnom
parte. Dokonca aj useky hrané ac
libitum sa vvskytuju ovela zried
kavejsie ako v predchadzajicich
skladbach. Drsnd laktira sa stava
nickedy pozadim pre rafinovang
Ligdry a instrumentdalne arabesky,
evokujace ,fantastiku sna“.

Solovy part sa vdcsinou blizi k
asketickému  recitativu; jednotiive
Irazy pouZivaji sotva tri-Stvri 6
ny, €casto dokonca zrvtmizovaneé
upakovanie jedného tonu. Cela ta-
to veonkajsia dspornost prostried-
kov nezabréanila skladatelovi, aby
dosiahol nezvytajne bohaté a sub-
tilne emociondlne odtiene hudob-
ného priebehu skladby.

Lutoslawského vokalistika je za-
merne velmi vzdialend od melodic-

Priestranstva sna
Witolda Lutoslawskeho

desiatych rokov v Lutostawskeéeho
tvarbe. Toto rozdelenie je vsak vel-
mi zjednodusené, ak spomenieme
také veldiela zo Sestdesiatych ro-
kov, ako sui Tri basne Henricha
Michauxa, Slacikové kvarteto a
predovsetkym Paroles tissées,
skladby, obsahujice uZ esenciu
hodnot, ktoré dnes — v rokoch
sedemdesialych — spdjame s Lu-
tostawského menom. Ak poéiavame
novi Lutostawského skladbu, na-
tiska sa automati porovnanie
najmé s Parcles tissées. Pomaha-
ju tomu dokonca rovnakeé spoloc-
né ¢rty oboch vybranych francuz-
skvch textov ohsahujicich sekven-
cie Dbleskovo za sebou radenych
svibolov.

To je prirodzene povrchné pri-
rovinanie. Z hladiska obsahového
4e Chabrunov text v Paroles tis-
sees bohatsi a zloZitejsi ako , no-
vy" text, bdsnicky umeleckejsi a
filozolickvy hlbsi. Desnosov text v
Priestranstvach sna je v8tSmi nd-
iadovo-impresivny a v konStruk-
cii jednoduchsi. Koncentruje sa na
jedini tému — ,,dans la nuit", snu-
jac. dihé litanie ,no&nych“ doj-
mov, vizil a symbolev oscilujicich
medzi Skutofnostou a snom. Me-
dzitym sa stale vracia motiv-ref-
rén il v a toi“, ktory vedie k
prekvapujicej zdverecnej pointe:
~dans le jour aussi® -~ aj vo dne,
7 tejto navonok monotdnnej lita-
nie vytaZil skladatel neobycajne
bohati Skalu citov a nalad, naj-
jemnejsich nuansi i ostrych doji-
mavych konfrastov.

Stylom a zvukovou technikou sa
Les espaces du sommeil odliduji
o Parples tissées i skorsich Lu-
#nstawského diel. Notnd tematika
skladby mnanucuje urditi drsnost
a pochmiirnost hudobnych vizii,
ako aj uspornos{ pouZitfch pros-
priedkov. Orchestrdlna faktira je
peobytajne tenka a priezracng,

kveh konvencii romantizmu a ex-
presionizimu; jej estetické korene
mozno hladat skor v Debussyho
Péléasovi. , Francizske” asocidcie,
kiore zvyraziuji znenie pouZitého
textu, vyuzil Fischer-Dieskau ne-
smierne kultirne a citlivo, pod-
clarkujuc bohatd hru ndlad i ele-
ganciu jednotlivich  vokdlnych
fraz a ich premien.

Dramaturgia tejto jednodielnej
skladby je nemenej logicka a jas-
ng ako v doteraz znamych Luto-
stawského skladbdch. Instrumen-
talny tvod {vibralén, ¢elesta, har-
ta, klavir, sld€iky, potom tympany)
evokujuci tajomnost a basnicku
tantastiku ,,no¢nych pocitov" sta-
va sa odrazovym mostikom pre pr-
vé slova textu: Danslanuit /il y a
naturellement les sept merveilles
du monde / et la grandeur / et
le tragique / et le charme /

Slova citovanej strofy sa vyuii-
vaji v prvom temperamentnom a
nepokojnom useku, nestcom sa v
pochmtrnom, véAZnom kolorite a
diskrétnej ndlade ulaku a hrozy.
Drsné motivy spevu sprevadzaji
asketické zvuky nizkych sladikov
a ftriabok.

Novd epizoda sa objavuje pri
slovdch: il y a toi l'immolée /toi
gque j'attends / Tu sa myslienka na

osobu, ktorej je text adresovany,
vracia v podobe uZ rozvinutejsej,
preplietajoc sa s dal$imi obrazmi
noci. Hudba, planica v pomalowm
tempe, naberd teply, intimny vy
raz. Motivy a frazv spevného par
tu sprevadzaja rozkosné drobne,
delikatne tignry dychovych néstro-
jov. meniacej sa farby (pikoly so
zvonkami, hoboje s klavirom, lau
ty s celestou, klarinety s klavi-
rom, lesné rohy s harfou a napo-
Kon tribky s harfou].

Tato pekna epizoda zanikd v ti
chom zneni sldac¢ikov a po fermédte
a pauze sa zacina najdynamickejsi
usek dieia. Slovo ,,ly" sa teraz sta-
va uz jasnym subjektom textu: il
y a toi sans doute que je ne con-
nais pas / gue je connais au con-
traire / ... / Toi qui restes insai-
sissable / dans la réalité et dans
le véve — atd. /

Tuto dlhi strofu spieva solista
v sldle sa meniacich nepokojnych
kvarteto-pentatonickych motivoch
s0 sprievodom rovnako rychlo sa
meniacich farieb orchestralneho
usporiadania. Hudba sa stdva dra-
matickejson, vedice k nezadrzatel-
nei kulminacii, ktorou je nova
kratka strofa, hovoriaca opit o
prirode, hviezdach a ,placach mi
litnov a milibnov bvlosti®, Po tych-
to slovach nasleduje vlastné apo-
gseam diela — mohutné tutti or-
chestra, znejuce mimoriadne agre-
sivoe a kulminujuce ([f) tsekom
hranym bhez dirigenta. Tento zvuk
uticha nahle, prinasajuec najdoji-
mavejsi emocionalny kontrast v
skladbe: mierne, chldcholivé zvu-
kv sliacikov a krditke, diskrétne
Skdly vizdy inych nastrojov, eXpo-
nujuce (na roznvch stupnoch] ,lv-
dicku kvartu®. Solista opakuje (i-
cho, jednym ténom slova nadvidzo-
jice na zaciatok verSov, po &om
spieva peknt, uspavankovi melo-
dicka frazu, ktord sa kon¢i v pen-
tatonike: mais il y a le sommeil,
le sommeil / — zaroven sa ndstro-
je harmonizujd v najeufonickej-
Som zneni. Tdto svojrdzna ,,chvala
sna“ nie je viak zakoncenim die-
la. Béasnik e5te raz pripomina:
dans la nuit il vy a toi /, dodava-
jic necakani pointu: dans le jour
aussi /.

Tieto posledné slova vyuZiva
skladatel na ndhlu ostrii zmenn
vyrazu hudby, prudky rozjasneny
zdblesk celého orchestra hrajice-
ho ad libitum. Hudba, ako keby
dodavala vykriénik k tymto slo-
vam, konéi sa energicky —- v ja-
savom, optimistickom tone.

Les espaces du sommeil si -—
ako mozno sidil po prvom vvpo-
cuti tohto diela — umeleckym
pendantom Paroles tissées, napriek
ur¢itym odlisnostiam v style [Lutos
tawski nikdy, ani raz neopakuje tu
isti koncepciu skladby). Obe diela
pre hlas a orchester si v sicas-
nei hudbe vyznamnym osobilym
javom, ktory si zasliZi spoloény
nézov. Dafajme, Ze ,Priestranstva
sna“ nebudd poslednym Lutostaw-
ského dielom tohto druhu a spo-
minany jav sa raz rozsiri na ,cvk-
lus", Kktory sa vyrovna slavnym
liudobnym cvklom. Posledné dve
skladby plne opodstatnuja takeé
oCakéavanie.

TADEUSZ A. ZIELINSKI
Preklad a spracovanie:
H. Lerchova

GRAMORECENZIE
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WOLFGANG AMADEUS MOZART: Symfénia B dur, KV 319

GEORG PHILIPP TELEMANN: Komorna partita (upravil
E. Fischer)

STATNY KOMORNY ORCHESTER, dirigent EDUARD FI-
SCHER

© OPUS Stereo 9111 0616

Na nalirdvke zaijme v proom rade vysokd muzikdant=
sie zaungaZovanost a cilenie stilu. Existencia a vyso-
ki Standard Slovensiého komorncho orchestra siali sa
u nds akymsi vyehodiskom pre kritérium poroondrinia
trovne komornjeh ensemblov. Zilinsky orchester a jeho
airigent pristupuje k Telemannovi, na rozdiel od :ivu-
kovej expanzity warchaloveov, komornejSie, intimne,sie.
Cbidvom telesam je spoloéné uprimné a tispechom ko-
runiopané usilie naplnit hudobné frdazy preZitou huwibow,
Warchaloy temperament nachddza v» barokovom prlose
a v bezprostrednej radosti idedlny priestor pre sebaredli-
zdciu; Fischer je typom skor rozvdinym, do sa prejuvi-
je v znizenej dravosti préjavu, vo viléSej vyvdienosti
interpretaénygeh parametrov -— nikdy vsak neprestana
byt hudobnikom! Snaha o komornejsi prejav odholuje
ptak v jemnejsich registroch este rezervy telesa vo :vi-
kovom vypracovani -~ uréita plochost vysledného tonu.
V Telemannovi nepouziva Fischer désledne princip baro-
kovej terasovitef dynamiky, tasto voli crescendd « de-
crescendd. V I, casti {Allegro) mohla sndd byt expo-
novand s6lovd flauta jasnejsia, zreielnejsia a brilaninej-
sta, 7 hladiska Fischerovej koncepcie a realizdcie syii-
palicky vyzniepa vzneseny, pateticky, virazove zaiaieng
zdaver poslednej, menuetovej éasti.

Zvukoné rezervy siitboru sa vyraznejsie dostdavaji o
popredia v pomalijeh stredniych ¢castineh v Mozartovi,
Druhit Cast {Andante moderato] chdpe Fischer vyjrazovo
velmi prosto, &o je v podstate sprdvne, lenie priehilud-
nd mozartovskda faktira zretelne odhaluje znizenu ziou-
kovn kvalitu, Dirigent tu odkrgva Sirsiu paletu svojich
tvorivyeh schopnosti. Jeho interpretacia Mozartia vyia-
ruje jas, pohodu, eleganciu, zivost, osobitiz citavost, ito-
ré pokladdame za najvddsi klad nahrdvky Zzilinskéhs or-
chestra. Sforzatam udeluje typicky klasickiy charciier,
vydatne zdoraziuje aj mozariovské siriedanie svetia a
tiefla, ktoré, premieinuté do dynamickej vystavhy, pre-
javuje sa fastgm striedanim piana fopdt zvdiésa menel
koalitného) a forte. Melddiu ndiahéuje aj v allegrovyeh
okrajovyelr castiach, kioré pokladdme za najvydareneisie
tiseky celej platne. Prijemne prekvapuje vyrovnand har-
monia drevenjjeh dychovyeh ndstrojov tak v proej, ale
i v dalsich dastiach Mozartovej symfonie. Ak by sme
viak podrobili pasdie rgehlych céasti mikroskopickému
razboru, nasii by sme aj mdlo zretelné a mdalo brilantnd
miesta. Zdverediné akordy proej Sasti zaznejii, vehladom
ke celku, prili§ drsne, o viak pripisujeme skér zou-
kovej réZii (1. Bohatek ], o V. CIZIK

Recenzujeme

Upmé& edicin Hudobnéhe tureckého
Eunlenspiegia (dalej HTE), monumental-
neho diela z druhej polovice 17. sto-
rotia, me¥no hodnotit ako narotny a
velmi zésiuiny vydavatefsky €in Qpusu.
HTE je vzécnym dokumentom hudobnej
kultéry ma Slovensku v druhej polovici
17. steroéia, lebo v mnoh¥ch revinach
odarkadluje Zivet a kultaru vyehodného
Slovenska. Informuje nas o Stylovyeh
zvlaitnostiach hudby tohto obdobia a po-
skytuje pohfad na mentalitu a nazorovy
postoj drebného Eloveka uprostred vie-
dajsieho vojenského virenia. HTE nikdy
nebol reprezentantom vtedajiieho abso-
lutizmu a nestyliznje sa do ozdobného
richa moei.

Treba zddraznit, ¥¢ HTE je dplnym a
uzavretym prameiiom, takZe pri jeho vy-
davani nevznikli zava¥nejiie problémy
rekon#truktného charakteru. Mederné
vydanie pramena zo 17. storodia vyza-
dovalo vsak narotné realizatné prace,
ako napriklad zestavenie partitiry, vy-
pracovanie continua v dobovych inten-
eidch, narotny preklad verSovaného ne-
meckého textu (Jela Kriméry) a dallie.

Publikovanie prameiie je predevietkym
dilezité k jeho trvalémun oZiveniu, a je
ho hodnota si zasluhuje, aby bel stalon
sitaston naX¥ho kultfirneho povedomia
HTE mdze slaZil ako podklad hudobno-
vedn§ch, néarodopisnych, histerickyeh
lingvistickych a literarnovednych vysku-
mov a poskytuje materidl aj umelec-
kym interpretatnym ciefom.

K ulahteniu praktického pouZivania
rozhodlo sa vydavatelstvo Opus pridat k

vedeckému vydaniu partitiry aj instru-
mentilne hlasy. Vydavatelstvo Opus tym
predkladia svojim zdujemcom v editnej
sérii Fontes musicae in Slovaeia dielo,
ktoré pritom nereprodukuje hudobny Zi-
vot na Slovensku v rovine &isto infor-
mativneho dokumentu, ale naopak, na
tirovni néarotnej formuldcie a tvorivej
§tylizacie, teda na &tandardnej drovni

medzinarodnom meradle, ¢o moZno cha-
pal ako moralnu satisfakciu za néroiéni
a nakladnfi vydavatelska pracu.

JAN ALBRECHI1
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Odkriyvanie neznamyeh miest v deji-
ndeh stovenskej hudby je zdsluinou vij

staref nemdiny do slovendéiny., Richard
Rybari¢ o pomeroch na vgchodnom Slo-
vensku a kultirnom Zivote niekiorijoh
miest, v ktorgeh sa Daniel Speer pohy-
hoval a o wviyznamnieh osobnostiach zo
17. storocdia, s ktoriymi sa Speer na Slo-
vensku spoznal, pripadne derpal 7 ich
diela. Alexander MdZi hovoril o priebehu
rekanStrukdéngeh prde, piyzname diela v

K tpinému vydaniu Hudobného tureckého
Eulenspiegla vo vydavatelstve OPUS

doby, o ktorej dne$ny konzument hudhy
nie je dostatotne informovany, ¢im HTE
zéroveii vyplita medzeru v znalosti §ty-
lovych charakteristik stredného baroka.

Okrem v¥bern piesni a tancov vysli
vo vydavatelstve Opus Bratislava v rdm-
ci edicie Fontes musicae in Slovacia na-
sledujiice #asti z Hudobného tureckého
Eulenspiegla:

Sondaly & 3 a Suita 4 5, partitiira a hla-
sy — 1873 — (4. tast prameiia); Sonéaty
pre dychové ndstroje a basso continuo
partitiva a hlasy — 1976 — (3. d&ast
prameiia); Vokalne skladby a tance, par-
titira a hlasy — 1978 — (1. tas{ pra
meiia); Vokdlne skladby a tance — v
priprave — (2. tas{ prameia).

Sme presvedieni, Ze ohlas, ktor§ vy-
vold tplné vydanie HTE na Slovensku
ako aj v zahraniti, bude zasliZenou od-
menou za velmi iniciativny pristup vy-
davatelstva Opus k dielu, ktoréhe vyda-
nie prispelo k doplnenin nagej kultavnej
historie ake i ku kultdrnej histérii v

skumnou a umeleckou dcinnostou nasich
poprednyeh muzikeldgov a umelcov. Do
tajov zahalené obdobie 17. storotia vy
dalo neddvno nové svedectvo o bohatom
a intenzivnom umeleckom Zivote na Slo
vensku, Po niekolkoroinom intenzivnam
bddani a vytrvalej rekon§trukceii ndjde
ngeh  pramenoy sme sa mali moinos!
oboznamit na dsmich koncertoch stboru
Musica aeterna s dielom nevdedného vy
znamu: Hudobngm tureckym Eulenspieq
lom Daniela Georga Speera (o ktoron
sme pisali v Hudobnom Z%ivote 1978, &. 5,
V fivode jednotlivijeh koncertov poskyti
zdkladné injormdcie o predvddzanom die
le vgznamni slovenski hudobni vedci, kito
rt sa podielali na heuristickijeh a rekon
strukéngeh prdeach ndjdeného pramelia
lan Albrecht, umelecky veddci stiboru
Musica aeterna hovoril zasviiene g re
xonStrukéngeh prdcach a problémoch si
visiaeich s umeleckoun realizdciou rliela,
Luba Baliovd o spoluprdci vedcov, Jela
Kréméry o prdci na preklade textu zo

Kontexie dejin slovenske} hucdby a rea-
lizdeli ¢asti diela v rozhiase.

Osem koncerioy priblizilo posiueliacum
quodlibeiy, tance a suity, v klorgch po-
ndvame wvyspely Styl barokove] nsiru-
mentdinej hudby zachovanej na tizemi
Slovenska. Dielo nestrdca na svojom pij-
tname ani v tom pripade, te ide o quiora
nemeckého povodu, pretoie na Slovensku
prefil a skisil vela, o polom zvednil
nerne vo svojich dielach. Autentickym
svedectvom znalos{i pomerov na Sloven-
sku je jeho cestopisny romdn Uhorski
simplicissimus, z kiorého na koneertoch
urgvky cital Peter Rifus. Jedna z najnd-
rocnejsich @loh bola dand do rik teno-
ristovi dr. Alfonzovi Langerovi, ktory sa
musel so svojim pariom doslova ,,popaso-
vat“. Spevdcky ndroéné a dihé piesne a
drie spestrili ukdiky z ingeh diel, najmé
Speerovho Hudobného Stvorlistka, aké-
hosi dobovéhe inStruktivneho diela.

ALEXANDER MOZI



Salzburg 1978

Viae ako 30 eperngch pred-
staveni (€ inscendciij, 16 é&ino-
hernijeh predstaveni (3 insce-
ndeie}, 13 orchestrdlnych kon-
certov, 1 a cappella koncert, 6
serendd, 6 matiné z tvorby
W. A. Mozarta, 4 komorné kon-
certy, 6 inStrumentdinych reci-
tdlov, 6 piestiovyjch vederov, 3
recitatné wvetery, 1 chrdmovi
koncert — to je kvantitativna
bilancia tohtoroéného festiva-
lu v Salzburgu, ku ktorej by
bolo treba pre uplnost dodat
este wviypodet desiatok, ba sto-
vak aktivnych gdastnikov, kto-
ri v siedmich réznych' sdlach,
resp, volniyeh priestranstvdeh,
odvijali pred takmer vidy vy-
predanym  hladiskom  elitné
sviatky hudby.

VvV Salzburgu je samozrejmé,
¥e vikony umelcov sa pohybujii
Z0ACSa na urovni svetovej Spié-
ky. Tak isto samozrejmd je sku-
to¢nost, Ze priemerny oblan si
taikn moZe dovolit ndvitevu
vdcsieho poétu podujati, o 5tu-
dentoch  (napr. posluchdadoch
letnej akadémie Mozartea alebo
semindra divadelnych vytvarni-
kov) a socidine niZSich wvrst-
vdch ani nehovoriac, Tdto okol-
nost eim dalej tym viac podne-
cuje festivalove diskusie na té-
mu: pre koho — a ako dalej?
Vedeniu festivalu, ktoré je ter-
dom utokov na tito tému, sa
doteraz nepodarilo ndjst aspofi
ako-tak  prijatelné formy a
meinosti sirsieho posluchdéske-
o a divdekeho zdberu, Inicia-
tiva pre mozné alternativy do-
stala tohto roku po proykrdt
ucinni  konkrétnu podobu  z
droch strdn: predstavitel Jeder-
manna [titulnej ulohy v Salz-
burqu na namesti dému tradid-
ne uvddzanej rovnomennej Hof-
mannsthalovej hry) Maximilian
Schell sp svojimi kolegami-her-
cami a technickymi pracovnik-
mi navrhol a presadil [napriek
podetnim, priam neprekonatel-
nym organizaénym prekdikam
@ nie prilisnej ochote usporia-
datelov) uskutolnenie predsta-
venia s volngm vstupom pre
obyvatelonp  Salzburgu. Uslach-
tild myslienka, ktord nasla
mnoZstyo nadsengeh privrien-
con, ale i niekolkyeh zarytijch
odporcoy ukdzala, e mnoistvo
Spidkovych
dany elitnij stap za nezdravy
a nesprdvny a stt ochotni po-

dielat sa na uréityeh refor-
mach, Druhym moeinym — a
pravdepodobne redlnejsim —

rieSenim sa ukdzala existencia
wi asi 10-roénej inStitacie [toh-
to roku mimoriadne aktivnej)
Seény mlddeze, kiord serviruje
spojmu, zvidsa mladému, nefor-
mdinemu obecenstvu najrdznej-
Sie umelecké Zdnre — od kaba-
retu, cez diezové vecery, po
kancerty Spickovych umelcov. A
prdve tieto koncerty zasiahlido
spolodensky jednostranne  za-
meraného oficidineho festivalo-
pého diania: nezabudnutelnym
zdZitkom sa stal klavirny reci-
tal Sviatoslava Richtera z tvor-

umelcov povaiuje

by F. Schuberta, ktory v ofi-
cidlnom programe tohto roku
ani nemal vystupit, Gidon Kre-
mer popri svojich koncertoch v
rdmei festivalu [orchestrdiny a
komorny v spoluprdci s Andre-
jom Gavrilovom) utinkoval so
svofim klavirnym partnerom s
nelradicnym programom, ktory
sam wvddzal, tieZ na tomto fo-
re.

Buduce rolniky festivalu v
Salzburgu ukdzu, do akej mie-
ry boli pokusy z roku 1978 ak-
tivnou a plednou iniciativou pre
spristupnenie vrcholnijeh wume-
leckijeh vijkonov Sirsim vrstvdm
abecenstoa.

Zo siestich opernijch inscend-
cii boli tohio roku dve nové.
Don Giovenni, Il Sant *Alessio,
Don Carlos a Salome boli rep-
rizy z minulého roku [refero-
vali sme o nich v Hudobnom
Zlvote 1977, ¢ 16). Obe nope
predstavenia sa tesili mimoriad-
nemu zdujimu obecenstva i kri-
tiky a — ako vidy — vyvolali
najrozmanitejsie ohlasy. Straus-
sov Gavalier s ruzou — realizo-
vany v dvadsiatej inscendeii od

s ruZou sa za-

V Gavalierovi
skvela v ilohe Marialky Gun-
qula Janowitzova.

zaleZenia festivaly — patri k
jeho  kmentovému repertodriu;
tentokrdt sa ho wujali dirigent
Christoph ». Dohndnyi s reit-
sérom  Giintherom HKennertom
{krdtko po premiére ndhle zom-
rel] a s vylvarnikmi Venierom
Colasantim a Johnom Moorom.
Scénickd realizdcia tohto diela
neposkytuje rezisérovi vela al-
ternativnych rieseni. Vietko je
napisane v librete a v partiti-
re, preto ku zvldstnym, nelra-
ditnym stvdrneniam moino do-
spiet iba v realizdcii detailov,
v dokresleni alebo prehlbeni
psycholégie jednotlivijeh postdy,
resp, ich vzdjomnych vztahov.
Tato eminentne viedensky :za-
farbeny komédiu s hudbou cha-
rakterizuje specificky lokalny
kolorit nielen v povahe postdv,
spdsobe ich reci a konania, ale
rovnaicou mierou ¢ v hudbe, Die
lo rygchio strdca zo svojho pd-
vabu, ak tento kolorit nie je
naplno respektovany a vysiih-
nuty, Povrchnd lahkovaZnost,
komedidlny prvok, sentimenta-
{ita, pdvabnd drsnost, viedenskiy
Jdvorng”  dialekt st vyzaduji
Specifickt interprelaciu, klorda
nikdy nesmie dospiel k vulgdr-
nosti, musi zostat vtipnd a pl-
na Ssarmu, V tohtoroénej salz-

burskej inscendcii tri hlavné
predstavitelky -— Gundula [a-
nowitzovd v #lohe kiiaZnej,
Yvonne Mintonovd ako Oktd-
vian (menej sa jej vydarili v
orchestrdinom koncerte Mahle-
rove Piesne o mitvych detoch)
a Lucia Poppovd ako perfekind
Sofia boli hlasovo, muzikdlne
i herecky vynikajiice. Barén
Ochs v podani Kurta Molla na-
priek dosledne naudenému dia-
lektu a krdsnemu hlasu sa ne-
vedel so svojou ulohou napino
vyrovnat a zostal trosku tatko-
padny. Christoph v. Dohndnyi
sunerénne a s jasnou predsta-
vou wviedol Viedenskieh filhar-
monikov, ktori sledovali a pre-
cizne realizovali kazdy jeho po-
kyn — i ked sa v tomte kon-
krétnom pripade azda jeho kon-
cepecia nezhodovala s ich tra-
ditnymi, wvZitiymi zoyklostami.
Dohndnyiho  amysiom  zrejme
hoio odhalit vsetky zaujimapos-
ti a krdsy partitiry, rozpytvat
jir, ocistit od interpretacniych
nanosoy a prezentovat precizne
nastudovani hudbu, ktord ale
neraz postrddala svoj typicky
svith  a neodolatelng zvukoviy
hedonizmus a posobila chvilami
odmerane « chladno.

S naprostym  sthlasom sa
stretla novd inscendeia Mozar-
tovej Carovnej flauty. Naivila
ludového divadla a kultické
misterioso  sveta bohov a im
casvdtenyeh  kfiazov umoinujg
nafrozmanitejsie realizdeie. Md-
lokedy sa ale vydari natolko
prirodzené stvdrnenie hetero-
genneho ndmetu, ako tomu bo-
lo v pripade tohtorotného na-
Sludovania v rékii a vijprave
Jeana-Pierra Ponnella s dirigen-
tom Jamesom Levinom. Ponnel-
le, naslovovzaty divadelnik, mal
{po wvianajsej mnohodiskutova-
nej inscendcii Dona Giovanni-
ho) v pripade Carovnej flauty
rozhedne StastnejSiv ruku, Jeho
zamerom bolo inscenovat die-
lo tak, ako pravdepodobne bolo
zamyslané autorom libreta, re-
zisérom & hercom E. Schikaned-
rom v ¢ase svejho vzniku: ako
predmestské ludové divadlo,
pestrd hra s hudbou a mnok-
stvom divadelnijch efektov, s
prostym protipostavenim dobra
a zla, kde zdanlivé i skutodné
nelogizmy deja neboli podstat-
né — i ked na konetnom tva-
re diela zanechali citelné sto-
py. Hoci niektoré scény v de-
tatloch neboli celkom presved-
¢civé, inscendeia ako celok za-
posobila svojou priradzenostou
a mnoistvom pévabnich ndpa-
dov; predimenzované javisko vo
Felsenreitschule bolo v Papage-
noviych scénach nahradené vy-
sunutim drobného pédia-javis-
ka, navodzujaceho intimnu at-
mosféru predmestského divadla,
léze wvytesané do skaly sluiili
rozprdvkovo-kultickym — scénam
sveta Krdlovnej noci a Sarastro
vystupoval z hlbok javiska. Pre-
krdsna hra so svetlom zviraz-
nila jedineéni rozprdvikovy cha-

Carovna flauta —
hral a spieval Christian Bosch.

Papagena

rakter inscendcie, v kiorej viy-
nikli mlady novoobjaveny Pupa-
geno Christiana Boscha, Pami-
na leany Cotrubasovej, Kralov-
nd noci Edity Gruberovef, Tami-
no Erica Tappyho a Sarastro
Martti Talvelu vedla radu dal-
Sich spevdkov. Hudobné nastu-
dovanie naslo v osobnosti |,
Levina peerfektného mozarton-
ského dirigenta, ktorého inter-
pretdcia sa zretelne odkldna od
hladania a zddraznovania dra-
matickych a romantickych mo-
mentov Mozartovej hudby, kto-
ry ddva prednost priehladnému
stodrneniu Cistyeh linii bez aké-
hokolvek forsirovania, za su-
éasného piného zachovania pri-
rodzeného vnitorného napdtia
hudby.

V' rdmcei  pocetngeh orches-
trdlnych koncertov, z ktorych
podla zdvereénej bilancie naj-
vidésim zdzitkom bola interpre-
tdcia Mahlerovef 3. symfénie v
nastudovani Viedenskych filhar-
monikov pod taktovkou Claudia
Abbada, badat trend k postup
némuy rozsireniu podielu ,mier-
nej moderny“. Tak v ramci
dvoch koncertov Symfonického
orchestra Rakuskeho rozhlasu
odzneli rané diela A. Weberna
{Passucaglia) a A. Schinberga
[Péléas a Melisanda), Bartdka
[koncertné predvedenie Hradu
kniefata Modrofiza), J. N. Da-
vida a H. E. Apostela. Novin-
kou bola svetovd premiéra Hen-
zeho skladby 11 Vitalino Rad-
doppiato pre husle a komornyg
orchester v podani Gidona Kre-
mera -— akdsi reminiscencia
alebo parafrdza na zndmu Vi-
talihg Ciaconu. Skladatel v nej
vzdal hold komunikativnej hud-
be, vyhybajicej sa vedome —
ibaZe v konkrétnom pripade bez
mimoriadnej ndpaditosti -— no-
vosti za kazZdd cenu, smeruji-
cej skor k priehladnosti fakti-
ry a k zretelngm linidm,

Zvldstnu pozornost si zaslu-
huji komorné koncerty, serend-
dy a matiné, kde programouo
dostdvajii  prileZitost mladi
umelci, ktori vynikli na sita-
tiach alebo inak vo svojej do-
terajsej umeleckej kariére. Vy
stiupenie na niektorom z pddii
salzburského festivalu je zaiste
délefitym medznikom v ich
umeleckej prdei.

A, RAJTEROVA

Zo zahranicia

Koncom oktobra sa kona v
Innsbrucku festival alpskej Tu-
dovej hudby. Organizétori pred-
pokladajii, Ze hude mat pozitiv-
ny vplyv na rozvoj tejto hud-
by medzi_ mladeZon.

V Linzi otvorili 15. jina In-
§titat Antona Brucknera. V pro-
gramovom vyhldseni sa hovori,
Ze Indtitait chce Studovat zé-
vainé oldzky teorie a praxe, si-
visiace s tymto skladatelom. _

Znamy rakisky Kklavirista
Erik Werba sa doZil 60. naro-
denin. Pohotovost pri uvadza«
ni noviniek stoji v popredi ja<
ho zasluh.

Byvaly rektor Viedenskej hu-
dobnej akadémic Hans Sittner
sa dozil v avguste 75 rokov.
Pri tejto priiezitosti spominali
jeho zasluhy pri novej orgam-
zaecii  rakaskeho umeleckého
skolstva, e,

V Innshbruckn uwviedli 21. a
gusta nezndamu operu . . Fo-
xa Psyche. Kritika  vysvelluje
vznik a osud tohto diela a opal
zdoraziiuje hibkn umeleckého
myslenia_tohto skladatela.

Na festivale spevackych zho-
rov vo Varsave sa zfitastnilo
8000 zborovych spevdkov zo
spevackych zborov domaécich i
zahraniénych, Vyvreholenim
festivalu bolo kolektivne vysta«
penie niekolkotisicového zboru,

Z muzea Konzervatdéria v Be-
natkaclhh boli odcudzené husle
Stradivariho, Steinera a viace-
ré dalsie. Nastroje boli vystas
vené pri prileZitosti oslav 300.
vyrotia narodenia Antonia Vis
valdiho.

o

Dirigent Karl Biohm dostal
prva platiu opery Don Giovan-
ni, ktora bola live nahrand pri
vlahiajsom festivale v Salzbur-

gu.

K 50. vyrogiu imrtia Leo¥a
Janatka uviedla Narodna opera
vo Walese pod taktovkou Ri«
charda Armstronga operu Vee
Makropulos. Zaznam z predsta-
venia bude vysielat aj britskd
televizna _spolotnost BBC,

Medzindrodny hudobny festi-
val vo $vajtiarskom LuZerne vy
vrcholil inscenédciou Jandtke-
vej opery Vec Makropulos, kto-
ri predviedol sibor Narodného
divadla z Prahy. Na¥i umelei
zozali_tu velky idspech.

Piesiiovy recital Luciana Pa-
varottiho bol na festivale v
Salzburgu otakdvany s nadse-
nim a pre krdsny hlas spevdka
i biirlivo prijaty. NeméZeme ho
viak povaZoval za prav§y spe-
vacky koncerl, pretoZe sa skla-
dal len z opernych arii a po-
puldrnych talianskych piesni.

bez toho, Ze by zachylil bohaté psycho-
logické zdzemie postav,
sky utkané skladatelom.

tak majstrov-
Zato ensemble

Upereta a balet na ,Festivale dvoch svetov"

mnolhotvirnej uleenl\e) mozaike
,,Fesuvalu dvoch svetov” byva hudobné
divadlo zastipené dostojnym sposobom.
Pre XXI. roénik, ktory sa konal v Spo-
lete od 28. VI. do 16. VIL,, vybralo vedente
festivalu pét opier: Rossinihe Popolusku,
Verdiho Falstaffa, Mozartovu Cosi fan
tutte a do jedného velera vtesnané jed-
noaktovky G. Menottiho — Martinova loZ
a Vajee.

Festivalova Popoluska bola reZisérom
J. M. Simonom posunutd do netradi¢nych
poloh. Zda sa, ze skvelé libreto ]. Ferret-
tiho v zhode s Rossiniho nazorom do
znechej miery oprostené od rozpravko-
vého balastu, reZisérovi nestacilo, a tak
ho ozvldastnil freudistickym vykladom.
Niektoré reakcie hlavnej hirdinky sa tym
dostali do zjavného rozporu so svetom
yozpravky, hoci inak isté zredlnenie ob-
sahu diela je prinosom. Svojsky pristup
reziséra vyvrcholil v epilégu, v ktorom
Simon rozmarné rozuzlenie zapletky
krutou iréniou zvrdtil do tragickej po-
loliy. (Vo findlovej scéne Angelina zo-
Halie!) Bez vyhrad akceptujeme hudob-
né naStudovanie, uspesne zosuladené s
naroénou reZijnou koncepciou. Uznanie
patri Spoletskému festivalovému orches-
tru, zboru Verdiho divadla z Terstu a
interpretom, ktori okrem vokédlneho maj
strovstva uputali aj hereckou charakte-
ristikou. Velké ovdcie si u publika ,No-
vého divadla® wysluZil mlady dirigent
S. Cambreling. Mezzosopranistka Bene-
detta Pecchioli sice nedosiahla irovei
interpretacie  najznamejSich svetovych
predstaviteliek titulnej postavy, no jej

Angelina bola velmi plesv&.dcw& a po-
korne sliZiaca reZijnym zdmerom. Po-
pri nej zaujali predstavitelky nevlast-
nych sestier M. Lagrangeova (Clorinda)
¢ M. Dalavaultova (Tisbe), prekrdsna

Jekaterina Maximovova a Vladimiy Va-
siliev — hostia Spoleta.

kantiléna tenoristu J. Garrisona (Don Ra-
miro) a Zivé typy Alidora a Dona Magni-
lica, vytvorené basistami U. Tramom a
M. Chiappim.

V odbornych kruhoch vyvolala rozpa-
ky aj rézia Verdiho Falstaffa. V Ziadnom
pripade nemoZno sihlasit so spdsobom,
akym si reZisér G. Chazalettes vyloZil
postavu starého Johna“, jedného z naj-
sldvnejSich a najcharakteristickejiich
verdiovskych hrdinov. Francizsky reZi-
sér uZ pred tromi rokmi zapbsobil na
spoletské publikum profesionalitou réZie
Bizetovho Doktora Miracla a uspesne si
po¢inal aj v La Scale pri inscendcii Wer-
thera v roku 1976. Tentoraz sa vsak in-
gpiroval pomylenou inscendciou F, Zeffi-
relliho 2z roku 1963, v ktorej jemny fal-
staffovsky humor Boita a Verdiho na-
hradila drsnejsia komika uplatiiovand
Le.sln na anglickych scénach pri insce-
naciach Henricha 1V, a Veselych pani-
tlek z Windsoru. Spoletskd inscendcia
uvedeny rozpor eSte viac vyhranila. Au-
tenticky Falstaff je pijanom a podvod-
nikom, musi mat vsak ista davku vzne-
senosti ako ,vienko* z &ias, ked bol
este ,pazatom vojvodu z Norfolku“, Na
javisku sme miesto toho videli len hru-
bidna, postrddajiceho akikolvek galant-
nosl, pondSajiceho sa na prihlipleho
,Dona Bartola® a spolu s ostatnymi po-
stavami kritiaceho sa vo vire situdcii,
akoby vystrihnutych z origindlnej talian-
skej commeddie dell’arte. BohuZial, aj
maestro G. Patané sa nechd ovplyvnif
reZijnym vykladom a vtlacil hudobnému

nastudovaniu pedat typickej opery-bully

s6listov bol kvalitny. V titulnej dlohe
tctyhodny spevédcky vykon podal mlady
Angelo Romero, presvedéivym Fordom
bol skiseny A. Rinaldi, bravirne zlade-
né boli predstavitelky Zenskych daloh:
C. Carson (Alice), C. Lavani [Nannetta),
M. Paunova (Quickly) a D. Curryovd
(Meg); z ostatnych najméd &Stylovy Fen-
ton P. Botazza.

Pokial ide o Cosi fan tutte, videli sme
Lopragent® viaiiajSiu inscendciu v réii
G. de Lullo, pod taktovkou L. R, Mutiho
a s vybornym sextetom sélistov: B. Nor-
denovd, E. Ziliova, A. Smithova, R. Pa-
nerai, E. Palacio a V. Altman. Menottiho
jednoaktovky — ako vietky mensie javis-
kové ttvary — sa uvadzali v bazilike
sv. Eufemie. Stretnutie s tymito krehky-
mi dielkami bolo prijemné, na fom mé
najviésin zdsluhu Menotti skladatel i re-
Zisér. Martinova loZ je krutou existen=
cidlnou dréamou, Vajce zasa moralitou s
ironickym podtextom. Na dspechu sa
podielali tieZ zredukovany festivalovy or:
chester, ,voci bianche“ z Terstu a s6«
listi.

Baletné predstavenia sa konali jednak
v Teatro Nuovo, jednak v Rimskom am-
liteatri. Celkove sa predstavili Styri si-
bory. Sklamanie pripravil ,Ballet royal

de Wallonie“, ktorého renomé aspoil
tiastotne zachraiioval hostujici par
E. Maximovova — V. Vasiliev. Clenovia

ostatnych troch siborov — ,,Ballet inter-
nacional de Caracas”, ,Murray Louis
dance company” a ,Nederlands dans
Theater” — ukdzali solidnu technickd
vybavenost a svojsky vybriseny styl,
AUGUSTO FRATTANI



Slovensky organér

SAMUEL
WAGNER

Doa 25. augusta 1978 sme si pripome-
nuly 100, vyro¢ie smrti Samuela Wagne-
ra, mestana a organdra v Slovenskom
Pravne. Popri Martinovi Sadkovi, u kto-
reho si osvojil organdrske umenie, bol
najchyrnejsim slovenskym organdrom.
Shcasné noviny (Cyrill a Method, Sloven-
ské noviny, Pestbudinske vedomosti,
Narodne Noviny, Katolicke noviny, Ob-
zor) sa o mladom Wagnerovi vyslovovali
v superlativoch. Uz v roku 1860 napisali
o nom viedenské Slovenské noviny:

Hran Wagner je muz mlady, hudobnym
sluchom obdareny, pusly zo s5koly povest-
neho na celom Slovensku organdra M.
Sasko na Brezovej, Ktory vytetnymi vio-
hami svojimi ho nielen dosahuje, ale ¢a-
som svojim aj prevysit slubuje.,.”

A skutocne! Hoci Samuel Wagner zom-
rel mlady, 47-roc¢ny, v nejednom ohlade
saskoveov prevysill

Narodil sa v Slovenskom Pravne z ro-
dicov Zuzany Menichove] a Jana Wag-
nera, stolara, U olca sa vyucil za stolara,
potom nastupil u Martina Sasku v Bre-
zove] ako praktikant. V. roku 1855 si
otvoril v Slovenskom Pravone organarsku
dieiiiu, Dia 9, oktobra 1860 sa 29-roény
Wagner ozenil s 26-rocnou Paulinou Be-
lohorskou, deérou tamojsieho ev, fara-
rda. Dna 3. jula 1864 sa im narodil syn
Jan [dr. Jan Wagner, znamy publicista,
astronom, zomrel 18. oktébra 1930 v Bra-
tislave — ako hlavny riaditel Slovenskej
poistovne ). Samue| Wagner zomrel mla-
dy, 47-roény na tuberkul6zu. Vdova Pau-
lina so synom Janom sa coskoro presta-
hovali do Budapesti, kde zomrela 13.
marca 18497, Synom dr. Jdna Wagnera bol
dr. Viadimir Wagner, historik umenia,
pamiatkdr, univerzitny profesor (zomrel
mlady, 18. marca 1955 v Bratislave, pre-
zila ho sestra dr. Olga Wagnerovd, pra-
covnitka Univerziinej kniZunice, resp. Na-
rodnej kulturnej komisie].

Samuel Wagner podnikal samostatne
od roku 1855, Po uspeSnych opravach
organov v Suchej nad Parnou a v Osla-
noch, dokoncil roku 1857 svoj prvy opus
sedemregistrovy pozitiv v Biskupiciach
pri Bdnoveciach. Toto malé majstrovske
dielo sa zachovalo podnes. Dia Y. no-
vembra 1858 odovzdal Wagner krasny
11-registrovy organ v TuZine, ktory bol
vlani vydisteny, opraveny a naladeny. Po-
zitiv, postaveny v roku 1859 v Merasi-
ciach sa, Zial, nezachoval. S menSimi
upravami sa zachoval jeho 12-registrovy
organ v ev. kostole v Ivanctinej, dokon-
Ceny roku 1860. Okrem oprdav v Pucho-
ve a v Zariedi, postavil v tom istom roku
6-registravy pozitiv v Malych Krstena-
noch, ktory uz neexistuje, podobne ako
jeho najvacsi ovgan, dvojmanualovy, 16-
registrovy v r, k. farskom kostole v Prie-
vidzi, dokonteny roku 1863, Kklory vy-
hodili bez dokumenlacie na jar roku
1927, ked tam 0. VazZansky z Nitry po-
stavil novy organ. V rokoch 1860—1862
praktizoval u Wagnera Matej Vavro, klo-
ry po niekolkorocnej cinnosti v Topolta-
noch a v Banskej Bystrici slal sa orga-
narom v Ostrihome. Zial, ani 12-regis-
trovy Wagnerov organ, dokonceny v ja-
nuari roku 1864 u FrantiSkdnov v Ska-
lici, sa nezachoval, Do tohlo obdobia kla-

Organdr Samuel Wagner.

dieme 11-registrovy organ v Malych Hos-
tiach, okres Topoltany, ktory stoji po-
dnes, dokonca s pévodnymi prospekto-
vymi pistalami, pri¢tom najvdtiia je sig-
novana jeho menom! Osemregistrovy po-
zitiv v Hronci preniesli do Valaskej, kde
ho rozsirili, ale 12-registrovy Kkrasny or-
gan z roku 1870 v ev. chrdme v Mo3ov-
ciach likvidovali v roku 1960! V roku
1872 postavil Wagner v r. k. kostole
v Slovenskom Pravne 7-registrovy pozi-
tiv, ktory bol potas druhej svetovej voj-
ny vazne posSkodeny, v roku 1873 Sest-
registrovy pozitiv do Liptovského Micha-
la, ktory po prevrate dispozi¢ne celkom
zmenil Melzer z Kutnej Hory; podobny
pozitiv sa vsak zachoval nedotknuty v
Podhradi, okres Prievidza, aj so signo-
vanym prospektom, 1l0-registrovy organ
zZ roku 1875 v Sklenom, okres Martin,
taktieZ so signovanym prospektom a po-
dobny 10-registrovy organ v Lazanoch,
okres Prievidza, z roku 1876. Nevieme,
kde sa dostal pozitiv z jeho pozostalos-
ti. Kone&ne spomenieme jeho 8-registro-
vy pozitiv, nevedno z ktorého obdobia,
ktory vyhodili asi pred 7—8 rokmi 2z
kostola v Zarnovici!

Wagner nevytvoril vlastny¢ 8tyl organo-
vych skrili, prevzal ich od Sa3ku a si
od Saskovych na nerozoznanie. V dispo-
zicii sustavne dbal na vybudovanie ,zvu-
kovej pyramidy“, uplatiioval nizky tlak
vzduchu.

Z 19 Wagnerovych organov stojf dnes
uZ len 8. Tie neporusené svedfia nielen
o dokonalej remeselnej préci, ale hlav-
ne o dispozitnom, menzuraénom a into-
nat¢nom majstrovstve Wagnerovom: ma-
1é piéna jeho néstrojov pripominajd
striebristym jasom a leskom najlepSie
barokové dielal

Samuel Wagner — jeden z najvyznam-
nejsich slovenskych organdrov — je na-
s5ej verejnosti neznamy a len v pos-
lednych rokoch sa oboznamujeme s jeho
dielom.

I'rieskum  jehio diel vykonali organo-
logovia-amatéri, horsie lo vsak je s evi-
denciou a ochranou ndastrojov. V tomto
ohlade s nam pamiatkdri velkymi dlz-
nikmi! Aj pri tejlo prilezitosti znovu
upozoriiujeme a voldme: Periculum in
mora! Kazdy den meskania védzne ohro-
zuje aj to mdlo, to sa este da zachra-
nit! 0. GERGELYI

OPRAVA

V 18. &isle HZ na 1. strane bola nemild chvba. V ¢lanku ,Vyhlady do sezdny" —
v stali o 83D v Kosiciach — mé text znief spriavne takto: ,,Opera Stdtneho divadla
v Kodiciach mé v nastéavajicej divadelnej sezone nového #éfa — sélistu sdboru
Stapislava Magtise™. Prosime Citatelov o dodatoéna korektiru textu. —R—

Tichom Potoku). Dodnes
ndm zostali v pamiti je- ciach preukézal uoielen

rokov pisobenia v Kosi-

SUTAZ
NA ZISKANIE NOVYCH PREDPLATITELOV
GASOPISU HUDOBNY ZIVOT

Podmienky siifaZe:

1. Sifafe sa mb¥e zastnit kaidy, kto ziska najmenej 3 nov§ch predplatitelov
#asopisu Hudobny ¥ivot., Za kaZd¥ch troch novoziskanych predplatitelov do-
stane kniZn@ poukéiku v hodnote Kiis 10,— na voIn§ nakup knih v predajoi
Slovenskej knihy.

2. Podmienkou siifaZe je zaslat vyplnené objednévky spolu so Zrebovacim list-
kom na adresu redakcie fasopisn HUDOBNY 2IVOT, Gorkého 13, 893 36 Bra-
tislava najneskdr do 30. XI. 1978.

3. KaZdy sifaziaci, ktory ziska najmenej 3 novych predplatitelov, bude zarade-
ny do Zrebovania o tieto ceny:
1. cena: poukaz na voln§y nédkup tovaru do Kés 1300,
2. cena: poukaz na volny ndkup tovaru do K&s 850,=—
3.—5. cena: sibor gramoplatni

4. Vysledky Zrebovania redakcia uverejni v 24. Eisle Hudobného Zivota.

Verime, vdZen! titatelia, ¥s sa zapojite do tejto sitaZnej akcie a ¥e sa stanete
aktivnymi propagdtormi né¥ho Easopisu. REDAKCIA

Diia 30. jina uplynuiv
pat rokov od Gamrtia po
predného sdlistu  opery
Statneho divadla v Kosi-
ciach, Mikuldga Cabiiiaka

(narodil sa 3. II. 1840 v

ho nemnohé, ale hodnot-
né stvirnenia basovych
postdav v Eugenovi One-
ginovi, KnieZati Igorovi,
Traviate, Carmen, Figaro
vej svadhe a naposledy v
Predanej neveste.

Vyrastal v hudobne za-
nietenej rodine, od del-
stva mal blizky vztah k
hre na organ a klavr.
Spev &tudoval na JAMU
v Brne u prof. Véiku a

prof. Lessmanovej a abh:

% . solvoval ho v roku 1966

postavou Vodnika v Dvo
rdkovej Rusalke. Pohos
tinsky spieval v Olomou-
ci a v Banskej Bystrici,
v Kosiciach sa po prvy
raz predstavil ako knieza
Gremin a podas siedmich

hohaty a tvarny hlasovy
fond, schopnost $§tflove
presne vystihnif sklada-
telovu hudobnt charak-
tevistiku, ale aj mimo-
riadny herecky talent.
zmysel pre dokonalé vy-
pracovanie charakleru
stvarnenych postév. Mal
vietky predpoklady stat
sa jednym 2z najlepsich
slovenskych basistov

Pred piatimi  rokmi
opustil Mikulés Cahiivak
gvojich  pribuznych a
znamych, odisiel z vper-
nej scény a z koncert-
nych podii, ale obscen-
stvo naitho nezabtida a
vilaka rozhlasovym na-
hrdvkam ho i dnes poti-

va z éleru. L. Ur.

ZREBOVACI LISTOK

Meno sitaZiaceho:

Presnéd adresa:

podpis

Zrebovact listok vypliite €itatelne a poglite spolu & vyplnenym! obfjednéva-
cimi listkemi na adresu: Redakcia Hudobny Zivot, Gorkého 13/VI, 893 38
Bratislava.

OBJEDNAVKA
Objednédvam(e) zdvdzne dodavanie ..... .. vitladkov Easopisu
HUDOBNY Z2IVOT

na adresu
[meno):
(ulica a Eislo domu):
(psC): __ (mesto):
{okres]:
v dria

podpls — peciatka

OBJEDNAVKA
Objednavam(e) zdviizne dodéavanie ....... vitlatkov ¢asopisu
HUDOBNY ZIVOT

na adresu _ )
(menp):

[ulica a &islo domu):

(psC): _ (mesto):

(okres):

Vv diia
podpis — pecéiatka

OB]EDNAVKA
Objedndvam(e) zdvizne doddvanie ... . vyllackov ¢asopisu
HUDOBNY Z1VOT

—

na adresu

(meno):

(ulica a ¢islo domu]l:

(PSC): (mesto):

[okres):

\' diia
podpis = peliatka

KONKURZ

Stitna Tilharménia v KoSiciach vypisuje konkurz na obsadenie miesta

1. hoboj.

Podmienka: absolutérium konzervatéria, pripadne VS, Termin konkurzu uchddza-
fom oznamime pisomne. Rodinny byt ihned po prijati k dispozicii. Uchadzaci hlaste

sa na adresu:

St4tna filharménia, Kosice, Dom umenia.

Objednavky zo $kél prosime posielat nie hromadne, ale kazdy ob-
jednavatel' si musi prihlasku vyplnif individudlne — s podpisom.

HUDOBNY ZIVOT - dvojtyZdennik. Vydava Slovkoncert vo Vydavatelstve
OBZOR, n. p., ul. Cs. armady 35, 893 36 Bratisiava. Veducl redaklor: PhDr, Zden-
Ko Novécek, CSc., zast. ved redaktora: PhDr. Terézia Ursinvovd, redaktorka:
Viera Zitnd. Redakéna rada: Pavol Bagin, Gubomfr CiZek, prom. hist., Ladislav
D6Sa, Milos Jurkovié, Alojz Lukndr, prom. ped., Zdenko Mikula, PhDr, Micha!
Paloviik, MUDr Gustdv Papp. Miroslav Sulc, Behumil Trneéka, Bartolome
Urbanec. Adresa redakcie: Gorkého 13/VI., 893 36 Bratislava, telefon: 338234
Administracia: Vvdavatelstvo OBZOR, n. p., ul. Cs. armédy 35, 893 36 Bratisla
va, Inzertné oddelenie: Gorkého 13, 893 36 Bratislava. Tlagia Nitrianske tla:
¢iarne, n. p.,, 94901 Nitra. RozSiruje PNS. Objednavky predplatitelov prijime
PNS — Ustredns expedicia tlate, administrdcia odbornej tlade, Gottwaldovo
ndm. 48/IV,, 80510 Bratislava. Objednédvky odberatelov v zahrani¢i prijima
SLOVART, ué. spol Leningradska ul. & 11/1., 896 26 Bratislava, Cena jednéhe
vytlatku 2,— Ké¢s Neobjednané rukopisy sa nevracajd.
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Rozhovory s prof. Eugenom Suchofiom

kladatelské uaspechy na domdcich 1 zahranitnych

koncertnych poOdidch, ktorych pociatky najdeime uz
pred vySe Styridsiatimi rokmi, zéujem poprednych do-
mdcich i eurdpskych interpretov o Suchoilovu tvorou,
ako aj bohatis angaZovana pedagogickd, spolocenska
a kultirno-politickd ¢innost postavili osebnost nasho ju
bilanta medzi prvi garnitiru hudobnych umelcov nielen
z celostatneho, ale aj z medzindrodného hladiska. 'Lato
skutoinost priniesia so sebou mpoZstvo hudobnych 1 mi
mohudobnych povinnosti, cely rad osobnych kontaktov
s vyznamnymi osobnostami umeleckého sveta. Zhodou
okolnosti som bol svedkom velmi srdeénych streinuti
Eugena Suchona so Zoltdnom Kodalvom a Dmitrijom
Sostakovitom. K prvému z tychto stretnuti doslo pred
rokmi v Budapesti pri prilezitosti konferencie Medzind-
rodne] spolocnoesti pre hudobni vychova UNESCO, kde
bol E. Suchofi vedicim Ceskoslovenskej delegacie.

— S0 Zoltanom Kodalyom sme sa stretli viackrdl. Pre
miia bol a bude vidy vzorom popredného bojovnika
za hudobni vychovua., Jeho metddy preberaji postupne
vielky kultirne Stity, Tak sa netudujte, %Ze ked som
sa s Kodalyom pustil do reéi, mali sme o tom hovorit.
Okrem toho bol Kodaly osobne pritomny na premiére
Krithavy, Prisiel a dih$ie sme si posedeli. Vyjadril sa

Eugen Suchon v rozhoevore so Zoltanom Kodélyom.

o diele vel'mi kladne. Pokial ide o konferenciu UNESCO,
pamiitate si, ze jej temou hola sicasnd hudba a hudobna
vychova. Prave o tychio otazkach sme mali s Kodalyom
dihy rozhovor. V savislosti s témou konferencie sme
hovorili aj o Bartokovej hudbe. Medzi Kodalyovym a
Bartokovym dielom si — prirodzene — velké rozdiely.
VZdy sa hovori, ze Koddély je pristupnej$i ako Baridk,
Bartok je drsnejSi, narotnejsi a pod. V tom je to? Bar-
tok bol na zaciatkon tohto storotia stile provokovany
dodekalonion, Iste poznate Varésove pokusy o rovao-
priavne vyuzitie vietkych dvandstich tonov. Na zatialku
nasho storoéia hola aj timbrova hudba. Potom prisla
aleatorika ... Bartok ako rozhladeny eurdpsky sklada-
tel nemohol tieto zmeny ignorovat, no nepodlahol iba
ortodoxnej dodekafonii, necheel pisal len timbrovd hud-
bhu a tym menej aleatoriku. Nadiel svojska cestu, kiorou
tiez dospel k vyuZitin vietkfch dvandstich ténov. V tom
je geniadlny, ako vedel postavil svoj skladatelsky prolil
proti Schinbergovi, Hindemithovi a ostatnym siéasni-
kom. Z toho som &erpal najviac podnetov pre svoju
itiadin ,Akordika v hudbe 20. storetia®. Videl som, Ze
po zdolani lzv. diatonického totdlu nastupuje cesla ku
chromatickému totalu — az k plnému dvanasttonovému
materidln. Tu je pravdepodobne cesia aj pre hudobného
pedagdga, ako najjednoduch§im spdsohom vysvellil javy
harménie v XX. storoti. To holo i témou rozhovorov
s prof. Z. Koddlyom. Budem rad, ked tdto kniha uzrie
svetlo sveta, lebo je to moje teoretické krédo, ktoré
som do istej miery aplikoval v tretej skladatelskeij
etape — po Svitoplukovi. UZ v tejto opere viak vidiet
néznaky metody, o ktorej hovorime...

anw

rof. Suchoii spominal na stretnutia so Zoltdnom

Kodalyom pri viacerych nasich rozhaovoroch. Na-
priek pomerne velkému vekovému rozdielu bol ich vatah
priatelsky. S Bélom Bartokom sa Suchofi nikdy nestre-
tol. No o to viac Studoval jeho partitary. Velmi inten-
zivne, tvorivé i osobné kontakty mal vsak prof. E. Su-
choii s ®eskou hudbou a jej tvorcami.

— V teskej hudbe to bol predovietkym velky zjav
Bedricha Smetanu a Antonina Dvoidka, ktori mi boli
isty tas vzorom. Je viak pochopitelné, Ze mdj utitel Vi-

tezslav Novak a Josef Suk, ktorfch som osobne poznal
a ktorych premiéry znamenali pre mia vidy nové a no
veé vzruienie, holi aj pre moju tvorbu dlho vzorom. Je
zaujimavé, ¥e hoci som absolventom Vitézslava Navaks.
po mojom absoluiérin si najmé teski kritici mysleli, Ze
som ahsolvoval u Josefa Suka. Mam toti¥ bytostne viac
spolo&nych znakov s Josefom Sukom neZ s Vitezsiavom
Novékom. Aj v invencii, aj v dikeii, ba dokonca aj
v in¥trumentécii. Tak sa netudujte, e som venoval Zalm
zeme podkarpatskej Vitézslavovi Novédkovi, ale z cyklu
Kaleidoskop jednu gast — Tri romantické skladby —
som dedikoval Josefovi Sukovi. Leolovi Jandtkovi som
dosial nevenoval nijaki skladbu, ale tak sa mi vidi, Ze
bez Leoka Jandtka by nebola vznikla moja -tvorba. Hoci
som na opaénom pdle (Janacek je genidlny improvizator
a u miia sa vidy v prvom rade javi jednota v stavbe,
linii, tematickej praci atd.), predsa si myslim, ¥e s gé-
niom Leofa Janatka sa musel ka¥dy z nds tak — ¢&i
onak vyrovnal. Myslim si, ¥e je to jedinetn¥ zjav v sve-
tovej literatire. Keby sme zatali skiamat tvorbu Barto-
ka a porovnévat ju s dielom Jandtka, potom — pokial
ide n progresivitu vyrazovych prostriedkov — by to Ja-
nétek prehral. Ale vyhrdva to prdve svojou spuntin-
nostou a impulzivnostou.

Pmci rokmi hol v prazskem PKO ]J. Fucika Zjazd so-
cialistickej kultiry. Za predsednickym stolom sede-

Suchon
Invch
li vedla seba D. Sostakovi¢ a E. Suchon. V prestavke
zjazdu som bol svedkom c¢asti ich rozhovoru. Preto
nemohla pri jednom z nasich stretnuti chybat otdzka
o vztahu k Sostakovitovi,

— Spominané stretnutie v Parku kultiry bolo v
konventné, Aj rozhovor, kiory sme viedy mali, sa kra-
til okelo beZnyeh problémov. Ak mam hoverit o Dwilri-
jovi Sostakovidovi s odstupom rokov, prvy raz som sa
s nim stretel na beethovenovsk§ch oslavdch v Berline.
Dokonca sme ho prinitili, aby zahral volato zo svojej
tvorby. Prave skontil svoje slivne Prelidia a figy pre
klavir. Sadol si ku klaviru a rozpadito povedal: ,Ja
ottei plochoj pianist”. Preladia i fagy hral spamiili, za
sebou, kym nezahral cely cykins. Tak som ho obdivo-
vall Uzasna pamidt! Aky ,plochoj pianist“? Hral na
kiaviri ako profesionéilny interpret. Vtedy sme sa velmni
dlho rozpravali. Imponovala jeho istota v hudohnom
prejave. Pamédtdm sa, viedaj$i utastnici stretnutia mi
povedali, 2e Sostakovitove Preladis a fiagy vznikli z in-
§pirdcie nad prvy raz videnym rukopisom Johanna Se-
bastiana Bacha v Lipskom mizeu, Sostakovi¢ viedy vzru-
Sene volal svojich kolegov k origindlnym zéipisom a ho-
voril: ,Pozrite sa, toto je ozajsiné pismo Johanna Se-
bastiana Bacha, toho velkého génia®. Podobné vzruse-
nie z Bachovho odkazu som zazil aj ja, ked som pisal
svoju Fantdziu pre organ a orchester na BACH. Z vel-
kosti diela Johanna Sebastiana Bacha sa asi nikto nema-
Ze vymanit,

Posledny rozhovor so Sostakovitom som mal v Mos-
kve — mesiae pred jeho smrifou. Ked baoli Dni Geskoslo-
venskej kultiry, bol som tlenom vlddnej delegécie. ADb-
solvovali sme olvorenie Dni v Moskve a polom sme
mali ist do Rigy a dalfich miest. Dozvedel som sa, Ze
najtudovali Sostakovitove operu Nos, ktora skladatel
napisal ete za mladych gias a vtedy ju prijali dost
kriticky. Opern inscenovali po mnohyeh rokoch v Ko-
mornom divadle opery. Hudobne dielo nastudoval vyni-
kajiici dirigent G. RoZdestvenskij. Ozndmil som, Ze by
som radiej zostal v Moskve, ahy som sa mohol zi-
tastnil predstavenia tejlo opery. Sihlasili a méj priatel
Lev Ginzburg sa pedujal zaobstaral listky. Samozrejme,
neholi, vietko bolo vypredané. Preto zatelefonoval na
datu Sostakovitovi. Povedal mu, ¥e je tu Suchoii a rad
by videl premiéru. Sostakavié okamiite zariadil, Ze som
dostal listky vedl'a neho a osobne prifiel na predstave-
nie. V prestivke sme sa rozprévali. Nevedel som, %e
to bude n&¥ posledny rozhovor. Kedysi sa hoverilo vel-
mi mnoho na okraj tohto diela: ¥e mé zloZité libreto,

S dr. Zbyiikom Mrkosom o préci Unie ceskjch spevackych zborov

. Podla stanov zdruinje Unia amatérske
spevicke zbory, vietkyeh typov. Te viak
znamend, ¥e Blensk& zékladia musi mat

Pat otazok predsedovi

je tam mnolo nezrozumiteIného atd., Myslim, ¥e js fo
velky omyl. Priave Sostakovitovo zhudobnenie vedelo
vytaZit z Gogola velky kapitdl! Myslim, Ze ani
jeden reZisér by nehol urobil to, o vytaZil Sostakovi¥
z hladiska dramaturgického pldnu. To som mu dprimne
povedal. Co ma najviac frapovalo, hola hudobnéa ret die-
la. Ved v tejto Sostakovitovej skladhe — Kktord napisal
ake 19-rotny -— je uz predurdeny v§voj hudby, ktory
sa po pitdesiatich rokoch rozvinul naplno aj v zapad-
nej Eurdpe. Z dneiného hladiska nie je v tejto opere
ni¢ nepochopitelné. Je tam ¢ast, ktord by mohel mat
na repertodri hoci $trashursky sibor hicich nastrojov.
Je tam polytonalita, dvandsttonovd hudba... Pytal som
sa Sostakovita, ¢i bol v tasoch mladosti vo Viedni a
pri¥iel do kontaktu so Schiinbergovou hudbou alebo
s Hindemithom, resp. Weberom. Povedal mi: ,Nie, ne-
bol som ani vo Viedni, ani v Berline, nikde. ale pri
svpjich §tadidch som sa s ich skladbami dékladne oho-
zndmil. My sme %tudovali aj dodekafénin, aj webernov-
sk§ punktualizmus, ném nebolo ni¢ cudzie. Pravda, ja
som si vybral zo vietkych tychto smerov len to, o
saom pre svoju potrebu mohol pouzit. Takze partitira
opery Nos je mojim prispevkom do hudby 20. storocia,
aj ked tato hudba nehola tak pochopend, ako hy som
si bol Zelal“. Bolo to nase posledné streinutie. O nie-
kolko t¥Zdhov Dmitrij Sostakovid, Zial, zomrel.

uchoi ohdivoval, ako Sostakovié statotne znasal ta¥-

ki chorobu. Dokdzal sa ovladat a prekonavat ivzic-
ki slabost i bolest. Pritom stale tvoril a hol pozorn§
Lk fudom a zvldst kK nemu svojmu slovenskému ko-
legavi. O to tazsie dolahla na prol. Suchoha sprava
o skladatelove] smrtl. Sostakovié po sebe zanechal vels
kolepy odkaz melen vo svojej tvorbe, ale aj v zdkiad-
nom nazerani na hudobné umenie sucasnosti. Nositelmi
tohto umeleckeha odkazu si mnohi sovietski sklacate-
lia  mlad$ich generacii. E. Suchon sa rozhovoril aj
o nich:

— Zatiatkom sedemdesiatych rokev sme sa stretli so
sovietskymi a teskymi skladatelmi vo Vysokych Tatrach.
Bola to konferencia o sitasnej sovietskej, teskej a s'o-
venskej hudhe. Sovietski a teski muzikolégovia nam
pribliZili tvorbu autorov z obdobia, v ktorom sa naj-
viac hovorilo o tom, %e hudba sa dostala do slepej uli-
ky. Pre nds, &o sme sa tejto konferencie zitastnili, holo
objavné, aka bohatd je paleta sovietskej hudby. Nie je
pravida, Ze by autori nepoznali zdpadoeurdpske smery.
NielenZze ich poznaji, ale ich aj ovladaji, navyde vedia
postavi{ do sluzby vyrazu. V ZSSR iila kontinuita v§-
voja aplne logickou cestou, Mnehé z toho, o sa pova-
#ovalo za vyhradny majetok niektorych zapadnych au-
torov, sa dostalo do partitdr sidtasnych sovietskych
skladatelov ako samozrejma danost — v sluhe isieho
vyrazu. Stati, ked si vypotujete niektoré Stedrinuve
skladby. Mal som moznost vypotut si napriklad balet
Anna Kareninova. Ak hovorime o socialistickom realiz-
me, ked hladame cesty, ako socialisticky realizmus
nplatnit v hudbe, potom myslim, Ze prdve tento halet
je peknou ukazkou, to vietko je moZné vytaZit z dva-
ndsttonovej hudhy, aleatoriky — v konfrontécii s cel-
kom oby@ajnym tondlnym priestorom. V &om je Stedri-
nova genialita? Hudobne vykresli ovzdudie nametu An-
ny Kareninovej — toho, o sa odohréva okolo hrdinky
— akn pravdivii zvukovii kulisu doby. Napriklad na pro-
menade v parku hra vojenskd hudbha pochod takeho
typu, aky bol kedysi v mode. Pod tymio pochodom :nie
hudba zloZitej hudobnej faktiry, hudba vyuZzivajica viel-
k¢ch 12 ténov palely, tlmotiaca zdzitok o zloZitych psy-
chologickyeh pohnitkach hlavnej osoby. Riznorodé pry-
ky sii ako kola# stvdrnené do jednej partitiry. V lejlo
relécii teda klobik dolu. Preto hovorim, %e sicasnd
sovietska lWudba nielenfe poznd, ale aj apliknje vietky
smery, ktoré si doteraz zname.

e

uchoti intenzivne sieduje vyvojové lrendy v sidasnej
stovenskej i ceskej- hudobnej kultire. Nevyneché
nijaka prilezitost Studoval nové partitivy, Citat litera-
taru o tvorbe nasich i zahrani¢nych autorov. Budiicnost
vyvoja eurdpske] hudby vieobecne a slovenskej hudob-
nej kultdiry zvlas(, si neustdle stredobodom jeho zduj-
mu, jeho pozornosti. Podstatne viac ¢asu venoval vycho:
ve pedagbégov, ako vychove skladatelov. To preto, iebo
mu v tejto etape bytostne viac zdleZi ma vy¢chove tych,
ktorym je sa¢asnd hudba adresovand, Nikdy nepustil
zo zretela znamy trojuholnik, ktory je jedinym priesto-
rom pre Zivi, znejlicu hudbu — trojuholnik zosobneny
autorom, interpretom a konzumentom. Lebo ¢&im Zije
hucdba, ktord nezasiahne spoloénost?l V tomto zmysle
patrl Suchoh medzi popredné eurfpske osobnosti, ktoré
sa zasliZili o $iroka demokratizdciu hudobnej kultdry.
LUBOMIR CIZEK

(Dokoncenie v budiicom ¢isle.)

R S

Aké sii najddlezitejiie akcie Unie a &n
moZno robit pre dalif rozvoj tohoto typu
zfujmovej umeleckej Einnosti?

— Vrcholnou akciou je zjazd (raz za
tri roky]. Umelecky najvyznamnejsou je

takmer masovy charakter.

~ Posidte sami: zdruZujeme 275 zbo-
rov, to reprezentuje 12 147 amatérskych
spevdkov, Masovost viak nie je dand
iba pogtom ¢lenov. ZdleZi aj na inten-
zite prace: Tlenovia nelutuja fyzické a
psychické sily a obetuji aj finanéné pro-
striedky, aby, sa mohli robit mnohé akcie,
dokumentujice vyznam zborovej préce.

Ako sa rodila myslienka Onie a aké
giele ste si stanovili?

— Musime sa pozriet trochu spéf. Roz-
mach zborového spevu nastal v Sestde-
siatych rokoch 19. storocia. Vyznam ko-
lektivneho spevu bol vtedy jednak spo-
lotensky, jednak ndrodno-uvedomovaci.
Vachovym PSMU bol na zaciatku nasho
storofiia povyseny zborovy spev na sku-
totné umenie. Spev vidy citil potrebu
zdruzovania, Preto vznikla ,Péveckd
obec teskd", ktora po II. svetovej vojne
stratila svoj ,ralson d'étre". Hladali sa
organizaéné formy zodpovedajice novym
spolotenskym podmienkam. Vzniklo
ZdruZenie spevackych zborov, organizac-
ne pri¢lenené k hudobnému oddeleniu
Ustrednéhao domu ludovej umeleckej tvo-

rivosti a zdruZujice Ceské i slovenské
zbory. Cinnost bola dost fakopadna a
zdsadny podnet k podstatnej reorgani-
zacii dala federalizdcia naSho Stdtu. V
CSR uZ v roku 1969 schvdlilo Minister-
stvo vnitra stanovy novej Unie teskych
spevackych zborov. Poslanim organiza-
cie je evidovat vSetky sustavne pracuji-
ce telesd, pomdhat im po stranke orga-
nizactnej, metodickej, umeleckej 1 editnej
a zabezpecCovat akcie, ktoré by viedli k
prezentacii vysledkov,

KaXdd tdloha o ktorej ste sa zmienili,
reprezentuje sama o sebe obrovské
mnoistvo price. Aké mifte podmienky
k plneniu vytyteného programu?

— Neméme ani jedného plateného
funkcionara. VSetko spodiva na aktivis-
toch. Précu robia vo volnom &ase. K or-
ganizaénej préci patri vela KkoreSpon-
dencie (velakrat zndmkujeme listy zn
svojho) a rokovani. Tym hlavnym je
viak spev a jeho riadenie. Uniu vedie
hlavny vybor zloZeny zo zdstupcov ob-
lastnych vyborov pracujicich v kaZdom
kraji. Pravidelne sa schadza i predsed-
nictvo, Vlastni strechu nad hlavou ne-

mame a funkcionarov i administrativne
materidly moZno najst po celej CSR, Or-
ganizdcia nemd dotéciu, Zije len z &len-
skych prispevkov., V roku 1977 sme vsak
dostali od Ministerstva kultiry CSR pri-
spevok na safaZ aktivity a ministerstva
poméha hospodarsky aj nasej hlavnej
akcii, ktorou je festival ,Stretnutie spe-
vakov®,

Ktoré telese sa mole stat ¢lenom Unie
a aké si jeho préva a povinnosti?

— Clenom méZe byt teleso (s prispev-
kom 1 K&s na spevédka rocne) alebo jed-
notlivy spevdk (ten platli 1 K&s mesac-
ne). Individudlnymi ¢lenmi sa mézu statl
i skladatelia, kritici, vedci, zaujemci z
radov posluchdtov. Individudlnych C¢le-
nov mame teraz okolo tritisic. Odmenou
ie pocit prislusnosti k velkej rodine spe-
vdkov. Povinnostou je dodr¥iavaf stano
vy, t. J. prispievat k rozvoju zborového
umenia. Spojovacim mostfkom medzi ve-
denim a zbormi je nepravidelne vyda-
vany Spravodaj UCPS, kde sa kaZdoro&ne
publikuje 1 Stalistika pracovnych vy-
sledkov.

vsak kaZdoro¢éné Stretnutie spevakov,
Stretdvaji sa v rozunych krajoch (Brno,
Hradec Kralové, Mlada Boleslav, Luha-
Covice, Tteboii, Usti nad Labem), Tohto-
roéné stretnutie bude v oktébri v Ostra!
ve. Spolu so Zvdzom Skolstva a vedy
ROH organizujeme kaZdorotne tyZdenné
jolové dirigentské kurzy, pribliZzne pre
70 frekventantov. Podobné mensie akcie,
spoloéné vystipenia, semindre a kurzy,
sa usporadivaji v oblastiach a v ramci
okresov. Pomédhame najmé zacinajicim
zborom a zbormajstrom: Spitkové zbory
sa presadzuji samé. A kde vidime rezer-
vy? Napriek nasej ¢innosti stédle klesa
zdujem fudi. Niektoré zbory si sice za-
istili dorast, iné o jeho ziskanie nama-
havo usiluji, A ubndaji i nad3enf zbor-
majstri z radov starych uéitelov. Za vel-
ky nedostatok povaZujeme, Ze nemame
sesterskli organizdciu v SSR. Udrzuieme
sice stvky so slovenskvymi zbormi, na
Stretnutie spevdkov sme pozvali do Lu-
haCovic aj slovenské telesd, ale o pravi-
delnosti zatial nemdZeme hovorit., Veri-
me viak, Ze i na Slovensku déjde k vy-
tvoreniu analogickej organizécie, s kto«
rou by sme radi spolupracovali na spo-
lognych wlohach. J. FUKACOVA



