














l KAPITOLY Z EST.ETIKfl V. 
ti �
 �l �o�v�e�k�a� s celým teho ži vot· 
ným osudom. ktorý sa p rej11vu 
Je aj v jeho moment li lnej za­
rneranosti a lndlvldul! lite a 
l; �t�o�r �~� m Je tu prftomný nielen 
ako ob jek t nltst .1 vA júceho st vár 
nP.nia. 11 l e AJ ako rozhocluj úct 
fa ktor, �k�t�o�r �~� ovpl yvni aj kva· 
li tu priJi mi1n la a realizác iu 
skladby v Jello vedomi. 

i\valil!l zaZltiA skladby totiž 
nezáVISÍ len ocl skladby same:. 
alo al ucl osobnos ti, lndlvldua-

dobovýcli. skllsenostných, s'J)o­
locenskýrh �a�t���.� kontextov sa 
dostane. l n11k sa �z�v�~�z�n�a�m�n �f�,� v 
Inom zmvsle s11 r eal izuje. T}•ka 
Sil to každého dr uhu umen ia a 
kn:Zclého umeleckého diela. No 
�o�l �n �v�W �a�e� hudobnej sklaclbv. k to­
l'ej zvýznamnenie te umocnené 
ešle aj tzv .. �n�e�u�r�
�i�t�o �s�e�o �u�"� jej 
konkré tnost i, �
 �o� ale nezname­
ná, ze hy holo �m�o �~ �n �é� do ne! 
�v�n�á �a �a�e� �r�u�h �o�v�o�f�n �~� obs11h a �>�u�b�o�­
vo!nlt �v�ý�z �n �a�m�n�o�s�e�.� �U�r�
�n�l�t�t�c�i�m� 

iaktorom je tu tak �p�o �s �l�u �c �h�á �
� 
- ako al sk llldba. Ide tu o 
v:ttqorn ný osvojujúc! p roces. v 
ktorum �p�n �s �l �u�c�h�#�i�
� i dielo sa na-

vnfmi!ltefa, v �
�o�m� treba v idiet 
aj moznost i r ealizácie �v�i�a�c�z�n�a�
�­

nosti umeleckého d ie la. Umelec­
ké dielo v ni\s aktivizuje naše 
skúsenosti, l o nám prtpom!na 
ta km er každá �u �
�e�b �n �i�c�a� esteti­
ky, a le ti eto skúsenost i akti vi ­
zu jú at r ea lizáciu významo­
vých, obrazových, obsahových. 
estelicko-ideovýcb možnost! 
samotného d ie la. 

Pravda, nejde tu len o al<ll­
vizácfu umelecl\ého d iela len 
nejakými Izolovaným! estetic­
k ými �s �k�t�t�s�e�n�o �s �e�a�m�l�.� Ani o upla t­
neme diela Jen na nejakom tzo­
lovltnom poli esteti ck ej sféry 
vedomJa �
 �l�o�v �e�k�a�.� 

V tradll!nel hudobnovednejll­
�t�e �r �a�t�e�í�r�e� sa stretáv11me so zau fl­
mavýml úvaham i o �f�u�n�k�
�n�o�m� 
poslan! t icha v hudbe. Skúma· 
jú. · ako j e .. ticho" v hudbe 
�f�u�n�k �
 �n�~� pred, �p�o �
�a�s� a po Z/l ­
znen! sk ladby a zhodujú sa v 
tom. že .,ticho" v súvislosti s 
hudbou nie Je prázdnym ti· 
chom. ale te sémanticky napl­
rJ ené dianl m, je determinova· 
né predch t'idzatúctm t nadchli· 
dzajúclm, že je naplnené citmi. 
emóciami, m yšlienkami, vnútor­
n ým �o �
 �a�k �á�v�a�n�h�n� a r1apätfm, že 
j e )Wenlknulé �n �e�p�o�
�u�t�e �>�n �ý �m� za ­
tnernn!m vnútorného sveta �
 �l�o �­

vekil. 

Nás tu zauj lma .,ticho", kto­
r é predchádza vnlmanl e sklad­
b y, hoci zaujfmavý by bol aj 
problém .,t1cha " . kto ré pred­
c hádza tvorbu ·samotného die­
la. 

· Kaldý z nás pozná okamihy 
,,posvatného" ticha pred �z�a �
 �i�a�t�­
k om koncertu. ked ni k nepre· 
hovor i, n ik sa nepohne ... Ce­
lá sála �
�A�k�á� na zllasnu tie svet­
la. pr!chod dlriRenta . zdvl hnu ­
t iP. taktovky, na nasadenie slá· 
�
�í�k�o �v �. �.�.� E!;te sa ni?: nedeje, 
a pl'edsa .. . T ieto vzácne oka­
mihy ticha p red �z �a�z�n�e�n �e �m� 
skllldby sú naplnené dianfm v 
m yslfRch p r ftomnýcl1. ktoré sa 
uzemnt zaznen fm prvých ta k ­
tov. 

Aktívna povaha 
vnímania hudby 

Umelecké dielo vstupuJe do 
fud ského vedomia ako polyfón­
n\' h las. Po polyfónia zložiek 
rudského vedomia vstupu je len 
ako ���a�l�i�f� �
�i�n�i�t�e�> �,� ktorý ako 
���a�l�i�í� poJyfónny hlas sémanti­
zuje a menf vedomie ako ce­
lok. Teda neneguje obsah jed­
notlivých :tloi:iek vedomia, iha 
Ystupuje s nimi do v zt'ahu, �~�f�m� 

ich �v�>�z�n�a�m�o�v�e �,� kvalilatlvne sé­
manliznje, modifikuje, �~ �p �a�c�i�f�i �­

kuje, �p�r�i �
�o�m� sa týmto �v�z�e�a�h�o�m� 
dielo aj samo meni, kvalitatfv­
ne tiež modifikuje a sémanti­
zuje. 

jeh" �z�l�o�~�k�y �,� napr . 'J)Od V'J)Iyvom 
�u�r�
�i �t �e�j� adresnosti vonkajšieho 
�~�n�d�n�e�t�u�,� nastáva zmena aj iCl\ 
vzájomného �v�z�e�a�h�u�,� vzájomnP.j 
sémanlizácie, �
�f�m� sa vlastne 
mcnr struktór a a kvalita vedo· 
mta ako celku. Nový moment 
v Tudslwm vedomi men! nielen 
adresné zložk y, a le l zložkv. s 
ktorými prichádzn do organic­
kého vztahu, sémantlzu le ICh 
a v sp!ilnej v!lzbe sa aj ona 
sama meni. AJ umelecké dielo 
vstupuje do rudského vedomtd 
a ko specific k á Informácia, kto­
r á navodzuje touto cestou pre­
menu vedomia ako cel ku. pri­
�
�o�m� sa aj samo kvalitatívne, 
�v �~�z �n�a�m�o�v�e�,� obrazne, obsahove, 
esteticko-ideove atd. m en!. 

Umelecké dielo teda men[ 
�
�l�o �v �e �k�a� so svo jou �s�c�h �o�p�n�o �s�e �o �u� 
sa menlf, variabilne sa l'eall­
�z�o�v�a �e�,� �u �s �t�a�v�i �
 �n �e� sa �o �b�n �o�v�o�v�1�1�e�,� 
neustále zo svojeJ potenciona. 
lity �d�á�v�n�e�,� �
�o� patrí k Jeho špe. 
cifickost!, miery jeho �u�m �e�l�e�c�~� 
k e j hodnoty, jeho obsažnostf. 
Aj tu Je m erad lom �
�l �o �v�e�k�,� ob­
jek trvne potreby Jeho �s�p�o�l�o�
�e�n  "� 
slw-hlstot•ického vývoja, tvore• 
nia j eho �v �z�e�a �h�o�v�,� k toré �u�r�
�u �j �ú �,� 
�
�o�.� v akom zmysle a v ake j 
miere je Ich schopné �u�s �p�o�k�o �j �i�e�.� 

K pod state �
�l�o�v�e�k�a� patr! al je­
ho neust(tla túžba a 1 duchovne 
sa rozv!faf, vytvá1·a �e� svoje �v�z�e�a�­

h y, ktoré ho spätne �u�r�
�u�j�ú�,� clo. 
sahovaf svo je p lnšie a úplnej­
šie podoby, totallzovat sa; Zlí­
žilky z tejto totalizácle, ktoré 
sú základom jeho estetiCl\ých 
zážitkov, sú �v�~�z�n�a�m�n�o�u� zlož­
kou jeho života. jeho rozvo j s 
�m�n �o�h�o�t�v�á�r�n�o�s�e�o �u� umenia a v 
neposledne j miere hudbou. pnl· 
rf medzi jeho �n�a�j�v�ä�
 �a �i �e� este­
tické záž!lky. Robi iíon �s�k�u�t �o�
 �­
�n�o�s�e� svoJim. Judským svetom, 
zfudštuje ju, osvojuje, robi ju 
�s �k�u�t�o�
�n�o �s �t�o�u� svojho rozvo ja. 

Co sa vlastne dele v podma­
nivom tichu �p �r�e �~� zaznen lm 
SKladby? 

Prftomná chvlfa ticha p red 
zaznen!m sk laclby je vyplnená 
obsahom vnútorného sveta �
 �l �o �­

�V �P�.�k�l�l �. �~� .. taký.I:fl . �i�~�l�.�w� •.. Aii! PJ1!1':, , . 
akým ho stvárnili p rell chédza­
fúce fázv jeho 1-ivuta. T icho 
pred zaznením sk ladby je li ­
chom �n�e�p�o�
�u�t�e�f�n�e�l� p!'ltomnos-

lil't a ZllmP.ranosli Famotného 
posl uciláCa. Poslu ch lli': ie tu 
pntomn ý v tltkef zamcranos ll 
jeho nlltlcháclzajúce j premeny, 
v �k�t�o�n �~�l� :.a uplat nia a j �
�r�t�y� je. 
lto stvl\ r nenost l zivol om. A j od 
neho bud e �z�á �v �i�s�i�e �e�.� v akom 
h ·all tat fvnom zmysle �U�>�o�b�í� 

�~�k �i�F�t�c �i �i�J�u� �p �>�c �d �m�P�.�t�o�m� svo je j vnú­
tornej premeny, �p �o�k�r �a �
�o �v�a �n �f �m� 

svo jho .. dian ii'!'' . 
Kvail tH, význam a esteticko­

lueový zmysel sk ladby, jej ol!­
�r�a�z�n�o �s �e �,� obsah, funkcia, �v�z �e �a�~�·� 
nos( a r ealizácia �a�t���.�,� n ie je 
dHná Iba nou samotnou. Závisl 
111 otl vr.f<thov 11 kontextu, do 
ktorých Sil dostáva a v kto· 

�y�ý�~�h� sa �r�e�a�l�l�~ �,�u �j�e �,� Práve od 
· tychto vztahov záv(sf. v akom 

kvalitellvnom zmysl e sa �
 �e �r �p �á� 

jej potencionalita. Tá Istá 
:,kladba, podla toho, do �a�k�~ �c�h� 

VZIJ]Om SlVi't J'n la. �n�a�v �z �~�1�0�m� Sil 
vyt vára jn, �u�s�k�u�t�o �
�i�l �u�j�ú�,� �1�1�1 �J �V�Z�~ �­

!om v selle nti j cl u .svoje pol<rA­
�= �c �v�a�n�i�e�.� realiz6ciu , svo j t•ozvoj . 
Ide o vzájomný osvoju túci pro­
ces, v ktorom sa odohn\va vzá­
jomná p remena, vzt\ jomné 
stvllrnen ic, vzá jomná tvorba. 

Um elecké dielo teda nevstu­
pu je uo ructskéhu vedomia ako 
nejak ý · netolerantný �
� mi �t�e�>�,� 
ktor ý �v �y �t �l�á�
�a� udttar všetko bez 
�a�k�é�h �o �k�o�>�v �e �k� vl<tstného .. ujmu", 
llez vlastnej modifikácie. Pri­
jlmanie umeleck ého diela nie 
je takýmto popret!m fudského 
vrdomia. Prlíve naopak. Ako 
vonka jšia Informáci!! sa preta­
vufe a p retvára, interiori zuje 
sfi v �>�u�d�s�k�o �m� vedomi a lo �
�l� 
už vvznarnove, obrazne, obsa­
hovo, esteticky-Ideovo �a �t�� �.� -
podla skflsanoatn6ho záklactlf 

�=�u�d�s�k�é� vedomie je polyfón­
nym celkom , tedH nie JB �a�n�~� 
homogénnym monolitom, am 
konglomerátom, mechanickým 
�s �ú �
�t �o�m� svojich zložiek. Zlozky 
fudského vedomia vstupujú do 
vzújomného vztAhu, vy tvár njú 
vysšl , organický celok. �l�n�t�e�g�>�u�­

. fú sa do ce lostného organizmu 
a tento fakt nám umožiJU je po­
�c �h�o�p�i�e� aj mechnnizmus aktív­
neho prij!mania umeleckého 
diela, vzájomnú premenu diela 
�
 �l�o�v �e �k�o�m� a �
�l�o�v�e�k�/�l� dielom, 
premenu �
�l �o�v �e�k�a� a diela ako 
celku. 

I ntegrita fudského vedomia 
jP. v �u�s�t�a�v�i�
�n�o�m� pohybe: len �
�o� 

nastane zmena vo sfére jedneJ 

EUGEN SlMUNEK 

-Koni ec-

XII. medzinárodný ·jazzový festival Praha 1978 t}aJi! �b�i�~� band - Orchester Oleaa 
Lundstrema z Moskvy - má množstvo 
výrazných sólistov (najmä Genadij Gold­
�~�t�e�j�n� - altsaxofón, Valerij Manzarenko 
- trC1bka, Leonid Citik - klavfr}, vý­
borne zohrané dychové sek cie a tieZ 
�s �p �o�>�a�h�l�i�v�o� pulzuj(tcu rytmiku. V re'J)er• 
toárl boli �v �ä�
 �a �i�n�o�u� skladby �
 �l �e�n �o�v� or· 
chestra, a tak koncert priniesol vefml 
osožný kontakt so sovietskym �J �a�z�z�~ �m�.� 

Mnohých prJazniYCOY tazzovej hudby 
prekvapil neobvyklý termfn ( pokia l sa o 
tíom vôbec dozvedeli } vrcholného podu­
jatia v �
�e�s �k�o�s �l�o �v�e�n �s �k�o�m� jazzovom živo­
t e. Napriek presunutlu z obvyklého Je­
�s�e �n�n �~�h�o� obdobia na �z�a�
�i�a�t�o�k� apríla, Me­
dzinárodný jazzový !esllval potvrdil svoj 
v ýznam, pritom však v iac ako v minu­
losti vystúpili do popr edia niektoré pre­
trvávajúce problémy. Opäf sme si uve­
domili základn ý mantlnelisllcký pr!stup 
p ri �o�r�~�a �n �i�z �o�v�a�n�1� jazzovfch poduja ti. Tie­
to IJucT vznikajú na nadšeneckej ama­
térske j báze - hez kontaktu s aj;(en­
túran'i a �m�a �s�o �v�o�k�o�m�u �n�i�k�a �~ �n �ý �m�i� média­
tTÍ i ( t11stou �p �r�l�
�i�n�o �u� je ai PliJ' i st ick á Izo­
�l�o�v�a�n�o�s �e� nadšencov). alebo naopak -
of iciálne llOdujatia st rác11ICt kont11k t so 
zázemhn interpretov a odhor n1kov, kto­
r í vytvára jú dianie v dan ej oblasti ai 
v období mirnufestlvalových clnf. Preto 
ai fes tival mOžemf! �h �o�d �n �o�t�i�e� z ctvojltkých 
aspektov. �V�e �>�m �i� uspokoj ivo spln i l zá­
kladný cief; posky tnutie hudobn ých zá­
ž itkov z reprezentatlvnych výkonov pro­
ta.'\on lstov sú(:asnP.j jazzovej scény; na 
druhej st rane problematlck ejšie dopadol 
���a �l�a�[� - tiež �n�e�z�a�n �e �c�l �b�f�l�t�e�> �n�~� aspekt po­
clu iat ia - prezen táciFt výsledkov domá­
r.ei jazzovel scén y. Na styroc iJ �v�e �
�e �r�n �ý�c�h� 
k onéertocli --sa · �p�r�é�� �s �t�l�: �t �V �i�l�i� · štyt·r · domáce 
f ormácie, pritom �z �á�v�e�r�e�
 �n �ý� koncel't sa 
obis iel bez �
�e�s �k�o�s�l�o�v�e�n�s�k�e�j� �l�i �
 �a �s �t�l�.� Osta t­
né �
�e�s�k�o�s �l �o�v�e �n�s�k�é� skupinv �ú �
�i �n �k�o�v�a�l�i� na 
pnpol ud fía jších koncertoch. k tOJ'é boli 
vt:l rni zle propagova né. a t11k boli pred 
pó loprázdnou sá lou. 

Stretnutia so �i�p�l�
�k�o�Y�f�m�l� Interpretmi 
svetove j jazzovej scény btva vždv dOležt ­
tQu in lekciou pr e domáce dianie. Hned 
p t'V(• koncert priniesol jednu z najlep­
šieh formácii. k torú možno �p�o �
 �u�f� na sú­
�� �I�! �s �n�e�j� svetovej scéne - a to v podobe 
sexteta. k to ré tvorili dvaja kl11slcl mo­
d.erného jazzu: t enorsaxofonlsta Stan 
Getz a trombonista Bob Brookmayer; da­
let tu hral i! rytmická sekcia, pozostáva­
�j�t�í�c�f�>� z �m�l�a�d �~�c �h �.� �d�o�s�i�a�>� ··málo· známych 
�h�r�á�
�o�v�.� Vynikol z nich najmä neobvy kle 
nad 11n ý klavirista Andy Lnern, �k�t�o�r�~� 
ie al autorom viacerých skladieb. Getz 
" Brookmeyer nestavajú na sta-rej sláve 
a �n�e�
�e�r �p�a �l�l� (ako to �b �~ �v�a� pri podobných 
p rflež!tosl!ach zvykom l z �o�s�v�e�d �
 �e�n�9�c�h� 

štandardných skladieb. Vystúpenie sku­
piny poukázalo na lnš'J)Irat!vny vplyv 
prepojenia �o�s�v�e�d�
�e �n �ý�c �h� hudobn!kov s 
m ladou. �s�ú �
 �a�s �n �e� cftlacou generáciou. 
Getz a Brookmeyer p r ejavili schopnost 
nenásllne · i>OIIt svoj výraz s .. elektrl­
f ikovan\•mi" jazz-rockovým i pr vkami. 
Mladšl hu•inbn!cl zasa p r eberajú od nich 
�o�p�ä�e� zakttjnllzovan ý �k�o�n�v�e�n �
 �n�ý� (z h!a­
dlske prlstuo;.t a nie kvality ) pr!stup 
k l mprov•u cll. Ak mOžeme �k�o�n �a�t �a�t�o�v�a�e�.� 
žP. všP.s' •a ot • trend v Jazze smeruje 
k �h�l�b�~�e�l� huflohnej syn téze, �n�e �~� ako bol 
tazz·rock pr•tl chádZ!Ij(lceho �o �~� dobla -
sa ttsf&koMr l ost-á'IUII!t tf, k.tol'f �~�I�U� 

Sesf koncertov 
kvalitného ja zz u 

Clark Ter r y 

o ne(mnsnosti neustáleho zvyšo va nl a de­
cibelov a o nutnosti návratu klasickei 
Inštrumentálnej techniky, 

Pra\1'6 §kolu llli!un6ho chApanla jazzu 
znamenalo kvarteto v lbra foni stu Garyho 
Burtona. Zriedkakedy s11 podari �a�n�~�a �­

�~ �o�v�a�e� hudobn!kov prvoradého významu. 
ktoJ'i - navyše - práve v danom oka· 
mihu patria k nataktuálneJše! žánroveJ 
polohe. Je sice pravda. že sainotný But·· 
ton sa už asi 10 r okov pr11vldelne umiest­
t1uie v anketách odborných �
 �a�s�o�p�i �s �o�v� 
na prvom m ieste medzi vibrafonlstaml. 
no p ráve v �s�ú�
�a�s �n �o�s�t�i� sú Jeho hudobné 
názory �z�á�r�o�v�e�H� typick ým odrazom do­
bového cltenla. Prvky �v�o�>�a�k�e �d�y� �h�l �u�
�n�é �h�o� 

elek tri f i kovaného jazz-rocku sú tu zre­
dukované do subtflnel. ale pritom tech­
nicky vlr lllóznet polohy. 

Nakompromisnt free jazz vždy vyvolá 
diskusie. Nechýbali an i pri produkcii 
japonskl'iho tria . ktoré viedol klavirista 
Yosuke Vamuhita. Niet poch \ib o tom. 
že hudohnlci s(J v rámci daného smeru 
aanajvýš kompeten tn i , dôsledné nexova-

nie �n�r�e�r�l�c�h�~�d�z�a� tCJclch formotvorných zá­
kon itosti a zameran ie sa len na prezen­
táciu �h�r�l�l �
�s �k �e�j� energie môže však �b�y�e� 
pre �p�o �s �l�u�c�h�á �
�o �v� únavné. V proporcll. 
<tkíl !Jola na toh toroi:nom festivnle, zna­
rr;ena la Yamashftova formácia prf jemnú 
zmenu. 

�V�o�
�i� net bol �t �r�a �d �i�
 �n �ý �m� protipólom v9-
kon skupiny Humpreyho Lytteltona. k to­
rá do Prahy prišla bez svojho ved úce­
ho. dnes už takmer legendárn eho prls­
lušnfka zakladaterskel Renerácie anglie­
kel �t�r�a�d �i �
 �n�e�!� ško l v (nahradil ho Pat 
Halcoll - dohre známy �v���a�k�a� cllhodo­
IJému �ú�
 �i�n�k �o�v�a�n�i�u� s orchestrom Chrisa 
Barbera l. Výkon tohto zoskuponw po­
tvrdil st Ate pr ehlbu júcu sa stratu ot rak­
lfvnostl �1�1�n�~�l�i �c �k �e�l� �I�T�a�d �l�
�n�e�j� gkol y . Noto­
ri cky znlime tém v v stále �r�o �v �n�<�~�k�o�m� 

predveden! p atria k po lohe. k turil an i 
v reprezentät!vnom prcdvedenf neuachá­
clzn šiJ•šie �p �o�s�l �u �c�h �á �
�s�k�e� zázemie. 

Podnetn ým dramaturjlickým �
�i�n�o�m� bo l 
fel>liva lový koncer t venovan ý �v�ý�l�u�
 �n �e� 
vefkoorchetltrá lnemu Jazzu. ktorý uvá­
dza l zaslúžilý umel ec Gustav Brom. V 
tJvode Brum predstavil na jprv v lastný 
or chester . V trúbk ovej sekcii chýbal· Ja­
romlr �H�l�i�n�l�
�k�a �,� k torý krát k o p red fest i­
valom ochorel (teleso na fest! va loch �v �ä �
 �­
šinou uvádza jeho skladby a úpravy a 
navyše je tento �h�r�á �
� �n�a �j �d �ô �l�e �~ �i�t �e�j�~�l �m� só­
listom l. jeho neprltomnosf však orches­
ter preliona l s Impozantnou profc-.sfonú l ­
�n�o �s �e �o�u�.� V �k�o�n�c�e �p �
 �n�o�m� smere upustil G. 
Brom �
�i �a �s�t�o�
 �n�e� od experlmentovllnla a 
venoval sa moderne ponfmanému swin­
gu; t áto pol oha hudobn!kom vyslovene 
konvenovala. a tak 11spech bol jedno­
�z �n�a�
�n �ý�,� Problematickejšie bolo �h�o�s�e�o�v�a �­
nie Haleny �V�o�n�d�r�6�
�k�o�v�e�j �,� ktorá s .,bro­
movcami" uviedla štandardné skladby 
(napr. Mr. Pa$:anlnl, Take the A Train]. 
ktoré pred �H�o �u� .. ospievali" mnohé Iné 
�s �p�e�v�á�
�k�y�.� 

' Vfkon d'aliieho �
�e�s�k�o�s�l�o�v�e�n�s�k�é�h�o� or-
chestra - Pratskfíbo bil! bandu, ktor(i 
vedie Milan Svoboda zaujal výruzn(•m 
jazzovým cltenlm a nadšentm, k toré už 
v take! miere nenáJdeme u etablovaných 
or chestrov. Teleso �ú �
�i�n �k�u �J �e� v amatér­
skych podmienkach a napriek tomu do­
siahlo �ú �t�· �u�v�e�H�.� k torá vzbudzuje lntenz!v­
ny záuJem aj v �z�a�h �r�a �n�i �
 �{�,� 

Náznrnou ukážkou toho, �
�o� znamena 
bu ben fk vo �v�e�>�k�o�o�r �c �h�e�s�t�r�á�l �n �o �m� swingu, 
pJ·!nleslo vystúpenie orchestra Clarka 
Terryho. Tu nam iesto chorého �b �u �b �e �n �e �k�a� 
vysttípil známy �p�o�> �s �k�ý� hudobnfk Czeslaw 
Bartkowski. Napriek tomu, že ide o re­
nomovaného �h �r �á�
�a�,� nedokázal absorbo­
vnf zásady �v�e�>�k�o�o �r�c�h�e�s �t �r�á�l�n�e�t� hry, a tak 
�d�o�s�e� zrelativizoval výsledný efek t nápa· 
ditých aranžmán a výkon �n�a�n�a �l�v�~�a� kOlU• 
patentných sólistov. ... 

Prevažn(t �v �ä�i�'�!�~�i �n�u� festivalovej p r oduk· 
cie tvorlll moderne zamerané skupiny, 
u ktorých sme nepostráda!l zau jfmavé 
momenty, no �z�á �r�o�v �e�H� fm chýbala nede­
�f�i �n�o�v�a�t �e�> �n�á� v yššia dimenzia. Elektrifiko· 
vaný juzz-r ock r eprezentovali Laborato­
rlum ( Polsko l a Jazz Q Martina Kra· 
tochvíla; pr vky národnej hudby zauj!­
mnvo využfvalo trlo Ljnbomira Doneva 
(Bulharsk o ) a sexteto Bélu Szakci-J.aka­
tosa �(�M�a �� �a �r �s �k�o� l. �O�s�v�e�d�
�e�n�é� for mácie 
�
�e�s �k�o�s �l �o�v�e�n �s�k �é�h�o� Juzzu (Jazz Celula, Trio 
fli'fho Stiv!na, SHQ) potvrdili dohJ•ú úro­
�v�e�H� našej jazzove l scény, 1 ked u kaž­
dej z nich vzni kal skOr do jem �u�r�
�i�t�e�!� 
�s�t �a�~�n�á �c �!�e� (už na dosiahnutej v ysokeJ 
(trovnl l. Nn záver zaznamenajm e aj vy­
stúpenie jed iného reprezentanta Sloven­
ska - Sexteta Ladislava Gerhardta, kto-

ré sprevádza lo aj priemerného juhoslo­
vanského trúbkára Georgija Dimltronk6-
ho. Formácia pražskému obecenstvu 

vhodne pripomenula existenciu moderné· 
ho jazzu v Bratislave a moment �'�J�)�r�e "� 

jemného prekvapenia znamenal l'r edo• 
všetkým Inšp irovaný v\ikon t enorsaxofo• 
nistu �= �u�b �o�!�i�a� �T�a�n�~�a �~�k�o �v�i�
�a�.� 

... -. 
�P�o �
�a�s� ltyroch dni na šiestich festiva­

lových koncertoch odznel o až neabsor bo· 
vaterné množstvo hudby. Ak v budúcnos­

ti k tomuto velkoryso koncipovanému 
programu pribudne �v�ä�
�a�i�a� vynallezavost 
pr i propagácii a najmä už spom!nané 
užšie prepojenie s domácim �J�a�z�z �o�v�~�m� 

zllzP.mfm. vznikn!! podu ja tie. ktoré nám 
mO:i!e nejedna eur ópsk a k rajina �z�á �v�i�d �i�e �e�.� 

IGOR WASSE&BERGH 


