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I. interpretaéna sutaz SSR

Blnnkﬁ Bysirica stala sa v diioch 26.—30,

oktdbra 1877

hostitelom 1. interpretagnej sitaZe SSR v klavirnom odbo-

re. Vypisala a organizain
ro¢ia VOSR pod zaistitou

e zabezpetila ju na pocest 60. vy-
Ministerstva kultiry SSR &s. ume-

lecka agentira Slovkoncert,

Vdaka ‘miestnym organizato-
rem (najmé Kkrajskej odbotke
agentary) mala sitaz hladky
priebeh. Jej hlavnym nedostat-
kom bol vsak pomerne nizky
potet sitaZziacich (7 kandida-
tov], ¢o z pOvodne 22 prihla-
senych predstavuje niec¢o me-
nej ako tretinul 7 tych sied-
mich boli dve absolventky bu-
dapesStianskej akadémie, poslu-
chatka VSMU, dvaja Studenti
moskovského konzervatoria,
jedna absolventka tohto ugilis-
ta a jedna drZitelka diplomu
VSMU s postgradudlnym §ti-
diom - takisto v Moskve.

Takyto, priam zarazajici ne-
zdujem zo strany sitaZiacich,
signalizuje jednak nie prave
najlepsie . vysledky domaceho
odborného hudobného $kolstva,
ale na druhej strane aj pre or-
ganizatorov nevyhnutni poZia-
davku vytvorit kategoriu pre
mladgich fq#astnikov — posiu-
ehatov konzervatorii, preloie
tych, ¢o od sitaZe odstipili,
holo zo spominanej kategorie
najviac. Tak bhola premarnena
prilezitost - k jedinetnej kon-
frontacii reprezentantov mladej
klaviristickej generacie i de-
valvovanie vyznamu a zameru
celej akeie z ich strany.

Ak neprihliadame k slabej
acasti &  hodnotime kvalitu
umeleckych vykonov, ktoré na
sitazi odzneli, musime konsta-
tovat ‘(s vynimkou prveho ko-
la) _pomerne vysoky priemer,
ktory v nejednom pripade, ¢l
sklacdbe, dosahoval fctyhodne
parametre, - aké by testne ob-
stdli aj v medzinarodnych su-
faZiach.

Judita Bérefova sitaZila iba
v [. kole. Podala solidny vy-
kon, ale nie bez kazov. ]Jej hra
- aZ na mensie vykyvy v tem-
pe a pamiéfové zakolisanie
je vcelku disciplinovand, ale
pomerne malo tvorivd a prezi-
td. Technické predpoklady ma
veelku priemerné,

Dalsia KoSitanka Eva Cip-
kayové, takisto odchovankyna
Vysokej hudobnej &koly Fr.
Liszta v Budapesti je typom
spolahlivej, technicky dobre
pripravenej klaviristky (aZ na
medzery pri priprave skokov],
ktorej velkou devizou je psy-
chickd vyrovnanost, zmysel pre
udrZanie pomerne pevného ryt-
mického toku. Napriek tomu
viak je] nevysla v kdde Cho-
pinova Etuda F dur, op. 10 a
celkova perlivost 1 zretelnost
pasé?i bola v nej dost zniZen.
Presvedéivo stvarnila Soroki-
nov Tanec. V II. kole podala
este vyrovnanejsi vykon, bez
vyraznej§ich kazov. Preukdza-
la viak eSte rezervy vo vede-
ni a citovom stvariiovani kan-
tilény, v kultivovanosti a vic-
Sej diferencovanosti klavirneho
ténu, ktoré niekedv hrani&ili aZ
s ta’kopéadnostou, Ziskala gest-

Pred
velkou

Rodak z vychodného Slovenska,
zatinal

né uznanie, spojené s finané-
nou prémiou.

Podla ogakdvania, na sitazi
zaziarilo najviac nadanie 19-
roéného Ivana Gajana, absol-
venta Konzervatoria zo Ziliny.
Napriek veku je vyraznou a v
mnohych parametroch uZz vy-
zretou osobnosfou, Mg tiez

idedlne uvolnené Kklaviristickeé
ruky a zmysel pre vystavbu
velkych foriem. Pochopitelne,
jeho  mladicka bujarost a
schopnost rychleho Studia ve-
dia miestami k ndpadnej po-
vrchnosti. Bez rozpakov drii
pedal v pauzdach Beethovenovei
Sonéaty, niekedy mu unika a)
vyrovnanost a napétie tempo-

vé. Vielky tieto rezervy vyva-
Zuje viak intenziton preiitia,
Sirokou dynamickou paletou a
tvorivim vkladom. M& zmysel

Nutnost
organiza

korektur

pre svet Chopinovej lyriky, pre
jeho eleganciu, brilanciu a bra-

viru. Po skongeni II. kola bol
jasnym favoritom na 1. cenu.
Okrem toho ziskal cenu SHF
za najlepsSiu interpretaciu slo-
venskei klavirnej skladby [Su-
chon: Mala suita s passacag-
liou). Vo finale vsak sklamal
svojvolnostami pre interpreté-
ciu Chopinovho Koncertu

e mol. Na tazkych dobach hra-
li ruky po sebe, v rytmickych

hodnotdch bol nepresny, ved-
lajsiu myslienku zaveretného

ronda ndpadne spomalil, v nie-
ktorych ftsekoch bol prihruby.
Z hladiska vychovného bolo te-
da spravone undelit mu spolu s
M. Ivanovou ex aequo 2. cenu,
ktord by mu mala signalizovat
nutnost pracovat viac precizne
a v shlade s autorov¥mi pozia-
davkami. Je to vSak talent, aky
sme uZ roky nemali a dufajme,
7e ho podpor! dostatotnou usi-
lovnostou a zmyslom pre de-
tailnej5iu  pracu.

V ¢istote hry i v preciznosti
vypracovania (s vynimkou Cho-
pinovej Etudy cis mol, op. 10]
vysoko viedla Magdaléna Iva-
nova (Studuje v Moskve). Jejf
hra nesie znaky vybriisenosti,
poctive| dokladnosti. Je typom
poetizujicej klaviristky, ktord
ie schopna podat vyrovnany

ych

IR o

Udelovanie diplomov a cien

Bystriei (zlava Gajan — lvanovd — Lenkovd).

vykon bez podstatnejSich ka-
zov. Nad vsetkymi interpretad-
nymi parametrami stoji s ra-
cionalnym nadhladom, pravda,
osobnostneho vkladu v porov-
nani s Gajanom ma menej. Vel-
mi zaZiaril je] krdsny vykon
v Schumannovych Variaciach
ABEGG 1 v Debussyho Rytinach.
Velmi solidne hrala vo findle
moZno povedat najlepéie.
Pravda, Lisztov Es dur koncert
je pre jej pomerne mierny. na-
turel predsa len prilis vzdia-
leny. Zmysel pre drobnokresbu
dominoval aj v podani Proko-
fievovgch Prchavych vidin, 2za
to ziskala ¢estni cenu za naj-
lepsiu interpretdciu sovietskej
skladby.

Emilia Kalicka [posluchécka
VS&MU) ,vzdala" Bachovu figu
f mol, v ktorej mala paméfovy
kaz. Zaujala I. fasfou Beetho-
venovej Sondty A dur, op. 101,
v dalfej &asti mals v dyna-

Zo sfborov SNI) — po opere a ginohre — prichadza so svojou
umeleckou zdravicou k 80. vyrotin VOSR aj baletny sibor. Bratislav-
ské publikum bude 10. decembra t, r. svedkom premiéry baletu Ro-
diona Séedrina ANNA KARENINOVA, Z teamu, ktory inscenaciu pri-
pravuje, sme prizvali k predpremiérovému rozhovern hostujiceho
choreografa Jozefa Saboviika a dirigenta predstavenia — $éfa ope-
ry SND Pavla Bagina. Kym Pavla Bagina nasej hudobnej versjnosti
neireba predstavoval, o choreografovi Jozefovi Saboviikovi radi pri

ndsame zopéar orientatngch informécii:

svoju  kariéru tane&nika

V sigasnosti nie je v angazméan —
iuzko spolupracuje s bratislavskou
prazskou i

berlinskou televizion

premierou

v presovskej spevohre, odkial pre
%iel na bratislavski Novi scénu —
do taneiéného siboru a potom dn
SND, kde pasohil v rokoch 1980—
1966. Medzitym skongil aj $tadia

absolvoval choreografin na VSMU.

hostoval v Holandsku, NDR, NSR
i v Rakiisku a jeho prvou samo
statnon  javiskovon choreografion
na domacej scéne je prave Anna
Kareninova. V tychto savislostiach
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M. F.-Baburin: Pieseii -—. relief.

na interpretacne| sttazi v Banskej
Snimka: R. Bero

mickych vrcholoch prilis tvedy
tébn a nevyrovnana stavbu for-
my. Vo findle mala prilis vela
kazov a v jemnejSich regis-
troch s oblubou pouZivala la-
“vy peddl. V 3. sonate S. Pro-
kofieva sa nechala unasat vzru-
Senym temperamentom, ¢o na-
rusilo jednoliatost stavby, vy-
volalo surové téGny vo vrcho-
loch, a tak skontila sdataZ v I.
kole.

Prijemne prekvapila Tatiana
Lenkova, ktora podala pomer-
ne vyrovnany vykon. Upftala
najmd v Debussym, i ked v
porovnani s Ivanovou nemg ti
Zivost, precizitu a kultivova-
nost. Jej Brahms (op. 118) bol
vyrazovo dost jednotvarny, ale
solidne zvladnuty. Postiipila do
findle a ziskala III. cenu.

Vilma Lichnerova podala ne-
vyrovnany vykon s mnoh¢mi
kladmi, ale 1 nedostatkami.
Presveddila skor v Bachovi, ako

sa zatinal aj nas rozhovor:

— Predovietkym dakuijem vede
nin baletu SND, Ze mi umoZnilo
predstavil sa touto choreografic
kou pracou. Dafam, Ze tym, ktori
na balete Rodiona St¢edrina pra-
cuji, splni ocakdvanie a prinesie
¢osi nové do ndSho baletného
umenia. Vychadzame v tejto ba-
letnej choreografii z klasického
tanca, ale ide nam aj o uplat
nenie modernych principov. Ved
cely tento balet sa 118 od klasic
kych baletnych diel. Ide tu vlast-
ne o psychodrédmu, ktorG by ne-
uniesll variacie Kklasického baletu
tasto mdlo hovoriace k deju. Aj
my tu mame monol6gy a variadcie

v Beethovenovi, ktory — po-
dobne ako Prokofiev (3. sond-
ta] — utrpel paméfovymi lap-
susmi. Jej Schumann Nove-
letta op. 21, & 2'— hol sve-
domite pripraveny, ale s pri-
malou davkou poézie. 7 De-

bussyho Preladii najvystiznej-
Sie vyznela Terasa zaliata me-
satnym svitom. Ohnostroj vy-
znacoval sa nedostatkami v ar-
tikulacii.

wew

Pokial by sme zdverom chce-
li vyvodif poucenie a uzavery
z celej akcie, mal by Slovkon-
cert pri zaradovani do koncert-
ného Zivota prihliadat k vy-
sledkom sitaZe a jej lauredtom
déavat prednostne polrecitaly a
recitily i dalfie zavainejsie vy-
stipenia. Navyse by mala hyt
interpretating sutaz odrvazovym
mostikom k ft&asti na velk¢ch
medzinaradnych konkurzoch.
Jei podmienky boli totiZ takeé
jednoduché, Ze nikoho, kto sa
azda pripravuje na nejaka si-
faz, by pri priprave nezdriali,
ba naopak — predvedenim tas-
ti sfifaZného repertodaru bv sa
ostrielal, a tak ziskal viigin
sebadfvern. Napriek tomu sa
niektori - stfaZiaci vyhovarall,
Ye pre pripravu na zahranitie
nem6#u. sa do Banskej Bystri-
ce dostavifl Velmi chybali
predstavitelia klaviristickej ge-
neracie okolo tridsiatky (s vy-
nimkou Lenkovejl. Zrejme ne-
cheeli riskovat pripadny ne-
tuspech. Daldia safaZ klaviris-
fov bude o niekolko rokov. Ak
nechceme, aby dopadla podob-
ne, musime z netdtastli na nef
vyvodif ndleZité dbésledkv a
prisne ich uplatiiovat v kon-
certnej agentd?i NokdZeme to?

V. BIZIK
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tanca, ale tie nevychadzaja z ,.ex-
hibicionizmu* tane&nika, ale pre-
dovSetkym spdjaji a nadvézuija
dej. A tak.vo vystavbe pohybovei
Struktiary sledujeme predovietkym
dejovii a.dramatickd liniu,

Ako ste zosiladili v dlohe cho-
rengrafa svojn koncepein s rezi-
sérom Borisom Slovakom?

— I8lo ndm o nédjdenie svojské-
ho inscena¢ného pohladu. Nechce-
li sme ni¢ kopirovaf. Nasa Anna
Kareninovd je celkom ing ako
moskovskd, ktord som videl uZ
dvakrdt - raz v Moskve, druhy

(Pokratovanie na 3. str.)
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Kompletizicia
hudobnobhistorickej
dokumentdcie

V prvyeh oktobrovgeh diioch rokovali
v Budapesti zéstupcovia Ceskoslovenska,
Madarska a Rakiaska o problémoch uz
zatatej spoluprdace v ohlasti hudobno-
historickej dokumentdcie. Netreba zvlast
zdbraziiovaf, e zakladnym a nevyhnut-
nym predpokladom prace hudobného
historika je to najSir§ia baza dokumen-
tacie. Ulohy centralnej dokumentacie,
kioré zodpovedaja tym najnaroénejsim
kritériam sutasného vyvoja, plni v ob-
lasti hudobnej historie na Slovensku
Siovensky katalég hudobnohistorickych
prameiiov (Slovenské néarodné miizeum,
Bratislava) a v Cechdch Souborni hu-
debni katalog (Universitni knihovna,
Praha), Oba katalogy (za Slovensko sa
na pracach zidastiinje aj Matica sloven-
ska v Martine) participuji tieZ na celo-
svetovom sipise historickych hudobnych
prameiiov Répertoire International des
Sources Musicales (RISM), ako na jed-
nej z najzavainejsich akcii Medzindrod-
naj asocidcie hudobnyeh kniZnic (AIBM),
ktora rozvija svoju ¢tinnost pod zasti-

tou UNESCO,

Pri rekonstrukcii hudobnej minulosti
pocitovali hudobni historici uz ddvno
potrebu déslednej evidencie a ¥tadia aj
tych hudobnych prameiiov, ktoré maji
vztah k hudobnej histérii prislugného
#titu, ale nachadzaji sa mimo jeho fGze-
mia, ako aj nutnost Sirfich konfrontacii
pramennych hudobnych materidlov z ce-
Itho tizemia, ktoré tvorilo v minulosti
jeden  &tatno-politicko-hospoddrsko-kul-
tirny celok, Tieto myslienky tvorili za-
klad pre medzindrodni vymenu informa-
c¢ii o hudobnohistorickych prameiioch
medzi CSSR, Madarskom a Rakiskom.
Protokol o trojstrannej spolupréci v hu-
dobnej dokumentécii bol — po pred-
chadzajicich konzultdcidgch a sihlase
kompetentnych in¥titicii — podpisany
vo Viedni v maji 1975, Stretnutie repre-
zentantov hudobnej dokumentacie zain-
teresovanych krajin, ktoré sa uskutot-
nilo v diioeh 29. septembra — 2, oktobra
1877 v Budapesti, bolo teda uZ druhym
pracovnym zasadanim. Za CSSR sa ho
zutastnili prof. Vladimir Dvoidk (pred-
seda Ceskoslovenskej narodnej skupiny
AIBM), Jitirenka Peskova (Generdlny sek-
retir Ceskoslovenskej narodnej skupiny
AIBM a vedica Soubornéhe hudebniho
katalogu) a dr: Darina Mudra (vedica
RISM v CSSR a vedica Slovenského ka-
talogu hudobnohistorickych prameiov).
Madarski Iudovi republiku zastupova-
li dr. Istvan Kecskeméti (viceprezident
Madarskej narodnej skupiny AIBM) a
dr. Robert A, Muranyi, Rakisko — prof.
dr. Franz Grasherger (riaditel hudob-
nych zbierok Osterreichische National-
bibliothek) a jeho spolupracovnici —
proi, Alexander Weimann a dr. Elisabeth
Meierova, Zatial, ¢o viedenské rokovanie
formulovalo zakladn@ koncepein a zdsa-
dy obsahu a rozsahu vymeny informdcii,
zosadanie v Budape#ti dotvorilo, dalej
upresnilo tieto kritéria a riesilo hlavne
technické otazky, ktoré vyplynuli z do-
terajiej konkrétnej spoluprace. Je isle
viae ako potesitelné, Ze prezident Asso-
ciation Internationale des Bibliothéques
Musicales (AIBM) a #len medzindrodnej
hudobnej rady prof. Barry S. Brook, kto-
ry vyjadril svoje nadSenie nad myslien-
kou a projektom teskoslovensko-madar-
sko-rakiiskej vymeny informécii o hu-
dohbnohistorickyeh prameiioch, poklada
takito formu spoluprdce krajin na poli
hudobnej dokumentdcie za inspirativny
vzor a mieni ho v tomto zmysle propa-
goval v AIBM i mimo nej.

SFZ
v Szombathely

Szombathely — mestecko so 75000
obyvatelmi v zdpadnej tasti Madarska.
Ma pozoruhodné historické pamiatky eu-
ropskeno vyznamu z obdobig rimskych
¢ias a v sacasnosti Zije rusnym spolo-
¢enskym Zivotom, Priam prikladng je or-
ganizdcia hudobného Zivota. Mesto ma
v odborne adaptovanej budove byvale)
synagOgy (pripomina koSicky Dom ume-
nia) modernt konceretnt sdalu, vlastny
symfonicky orchester, staleho dirigenta,
mesacné koncerty v dvoch cykloch s na-
rofnym programom a podetné koncertné
publikum. Je to neobytainy pripad pro-

D. MUDRA

vintného mestecka, v ktoram pulzuje
hudobny  zivot na vysokej umeleckej
urovni,

Slovensky [ilharmonicky zbor umelec-
ky spolupracuje uZ niekolko rokov so
symlonickym orchestrom v Szombathely,
Zhor si vytvoril v tomto meste priazni-
vé koncertné zdzemie a stal sa znamym
publiku i zo vzdialenejSieho okolia. Na
ziver Beethovenovho roku predviedol
koncom septembra s miestnym orches:

trom (pod taktovkou Jdnosa Petrd a soO-
listami Margit Lészléovou, Zsuzsou Neé-
methovou, Boldizarom Kednchom a En-
dré Antalffym Missa solemnis. K tomuto
predvedeniu a o spoluprdci so SFZ po-
vedal niekolko slov Janos Petro:

»Pri zaradeni Missa solemnis do pro-
gramu Beethovenovho roku zohrala hlav-
nit Glohu okolnost viacro&ného kontaktu
so SFZ. Pretoze IX. symiéniu sme u#
spolu predviedli, nebolo taZke zverit ani
interpretacin  tohto velkolepého diela
Slovenskému  filharmonickému  zhoru,
sii¢tasne to holo vyjadrenim divery v je-
ho umelecké a interpretatné kvality,
Tak, ako z predchadzajiacich predvedeni
(Verdiho Requiem, Kodalyov Psalmus
Hungaricus), i z tohto koncertu nam
ostanG nezabudnutelné zaZitky.

Pritom, samozrejme, myslime aj na
dalsin spolupracu. Radi by sme uviest
na ,Sviatotnych ditoch” v Soproni — v
prekrasnom  prostredi  Fértirakosskej
jaskyne Honeggerovo oratérium Jean
d’Are, potitame s ficaston zboru na na-
gich hudobnych sldvnostiach ,Dni Sava-
rie” a nevylutujeme moZnost spolodng-
ho zdjazdu do blizkeho Grazn. Ako diri-
gent moZem povedal: som velmi rad, Ze
naa umelecka spoluprdca pretrviava a
rozvija sa..." ]. DANISOVSKY

Seminar
0 hudobnej
vychove

V diioch 15. a 16. septembra t. r. bol
na Katedre hudobne| vychovy pedagogic-
kej fakulty v Banskej Bystrici celostatny
semindr o pedagogickej praxi poslucha-
¢ov z hudobnej vychovy. Seminédru sa
zitastnili zdastupcovia katediep hudobne|
vychovy z Prahy, Usti nad Labem, Olo-
mouca, Ostravy, Trnavy, Nitry, Presova
a Banskej Bystrice, tiez niektorf cvigéni
ucitella zo ZDS (Ostrava, Banska Bys-
trica), ako aj zdstupcovia katedry pe-
dagogiky a katedry pedagogickej praxe
z Banskej Bystrice. Hlavny referdt na
somindri predniesol odborny asistent
KHV PF Ban. Bystrica PhDr, Tibor Sed-
licky, CSc., ktor¢ z historického nad-
hladu poukdzal na zédvaZné nedostatky
dnesnei formy uskutodiiovania pedago-
gicke] -praxe posluchacov hudobnej vy-
chovy. K jeho raferdtu sa rozvinula bo-
batg diskusia, Ktord sa nakoniec stala
taziskom dvojdiiového rokovania. V nej
vystupili vEetci zdstupcovia katedier hu-
dobnej vychovy a svojimi konkrétnymi
pozndmkami a pripomienkami k zlepSe-
niu situdcie vo vychove budicich udite-
lov dali podnet aj predpoklad k novym
navrhom, ktoré by mali vytvorit zlep-
fenie podmienok pedagogickej praxe v
tomto zmysle:

— zivaZnost pedagogickej praxe vy-
rzaduje zodpovedny pristup zo strany
vietkych pedagdgov katedier Hv na PF
ku kvalitnému uskuto&iiovaniu jednotli-
vych vyudovacich hodin hudobnej vy-
chovy, ako praxe posluchdtov, najmi v
oblasti hry na nastroj a interpretédciu
vietkych hudobnych ¢innosti na vyuco-
vanf;

— rozdirit potet hodin pedagogickei
praxe o jeden semester, aby bola zaiste-
na neprerusenost v pedagogickom a od-
bornom vedeni medzi gasom priebeZnej
a stvislej pedagpgickej praxe pofas $ti-
dia na PF;

— umo#nif posluchatom Hv konat pe-
dagogicku prax z oboch odbornych pred-
metov sucasne;

— cvitné Skoly vybavit prednostne
najmodernej$ou didaktickou technikou,
vypracovat pre ne osobitny normativ vy-
bavenosti,

-— wytvorit kader spolupracovnikov z
ucitelov v kazdom okrese, ktori by moh-
1i pracoval ako cvitni uéitelia pocas
praxe posluchdacov Hv;

— nvazovat o moZnosti nahratia vzo-
revych hodin (réznych typov) v pred-
vedeni najlepsich uditelov — vyuZit
moznost televizneho okiilu'a pracov-

nej televizie na PF;

— skusenosti o pedagogickej praxl
posiuchadov v hudobnej vychove gerpat
z informédcii byvalych posluchacov PF.

V zaujme zlepSenia prace a vysledkov
pedagogickej praxe, acastnici seminédra
povazuji svoje ndvrhy za doleZité bo-
dy ginposti, ktord sa m4a priebeZne kon-
trolovat na dalsich pracovnych seminé-
roch tohto charakteru na Katedre hu-
dobnej vychovy v Banskej Bystricl.

EVA MICHALOVA

Odlesk BHS
v PieStanoch

Bratislavské hudobné slavnosti a Sve-
tovy tyZdeii hudby pozitivne ovplyvnili
zatiatok dvandstej koncertnej sezony
Kruhu priatelov umenia v PieSfanoch.
Jesenny cyklus koncertov od 4.—18. ok-
tobra t. r., ktory bol novinkou v porov-
nani § predchadzajuocimi rokmi, dalej
obolatil kultirny Zivot tohto slubne sa
rozvijajiceho hudobného centra, Je pri-
rodzené, Ze vzhladom k volbe terminu,
mend hostujicich umelcov a umelec-
kych telies zretelne naznacovali spoji-
tosti s BHS. Treba vSak hned dodaf, Ze
anl v jednom pripade neslo iba o repri-
zu ‘bratislavskych koncertov, lebo kazdé
podujatie prinasalo i Cosi nové.

Na tGvodnom koncerte vystapilo Fil-
harmonické kvarteto z Bratislavy. Tento
komorny sdbor sa predstavil dielami
L. A, KoZeluha (Slagikove kvarteto op.
32, & 3), L. v. Beethovena (Slacikové
kvarteto [ mol, op. 95, & 11) a G. Zu-
banovej, ktorej trojtastové Slacikove
kvarteto zaujme viac exotickou — naj-
skOr stredoazijskou -— melodikou, neZ
objavneij$im kompoziénym  pristupom.
Filharmonické kvarteto sa sklada z tech-
nicky vyspelych hratov, Urcité rezervy
viak zostavaja vo vyrazove] zlozke, kde
su Zladalo viac tvorlvého napitia, lebo
vysledny" dojem z koncertu zostal dost
rozpacity.

Druhy koncert jesenného cyklu patril
Dolezalovmu kvartetu z Prahy, ucasini-
kovi tohtoroéného Interpodia, Pri tom-
to mladom komarnom subore je sympa-
tické nadsenie a verva, s akou preko-
nava vietky uskalia partitary, Citlive
ucho niekedy postrehne malu intonagnt
nepresnosf, ktora vsak nemoZe narusit
intenzivny umelecky zaZitok. I toto tele-
so sl vybralo na uvod skladbu starého
toského majstra — 2. sladikové kvarte-
to C dur od F. V. Migu, ktora vysirie-
dalo Slatikové kvarteto Es dur, op. 125
F. Schuberta. Janatkovo 1. slatikove
kvarteto ,,Z2 podnetu Tolstého Kreutzero-
vei sonaty® dalo 8irsi priestor plne sa
presadit i dvom najvyraznejsim muzi-
kantskym individualitam kvarteta — vio-
listovi K. Dolezalovi a huslistovi ]. Ke-
kulovi. :

Jesenny cyklus koncertov ukongil hus-
Tovy recital Viktora Siméiska. Dramatur-
gia programu. bola postavena velmi za-
ujimavo. Prvi polovicu vecera zaplnili
dve sonaty (F. M, Veracini: Sondta e mol
pre husle a klaviv a L. v. Beethoven: So-
ndata D dur pre husle a klavir, op. 12,
% 1], po prestdvke nasledovali diela
skladatelov 20. storogia [Vilec, Suk, Ko-
ddly). Hned v dvodnej skladbe sa ume-
lec presadil sytym a vrdcnym tonom.
g Veraciniho dielami sa stretavame v re-
pertodri huslistov dost vzacne, lebo i‘ch
predvedenie kladie na interpreta velké
naroky vo vyrazovej sfére. Na priklade
Vilecove] Fantazie interpret ukazal, Ze
mame aj zabudnuté hodnoty, ktoré stoja
za to, aby sa ,oprasill", Klavirny sprie-
vod vedera zabezpetila stdle perfekind

Helena Géafforovd, ktord ma nemaly po-

diel na uspechu koncertu.
; ' KORNEL DUFFEK

Piesen
v boji zocelena

Usek hudebnyjch pamiatok Literdrneho
archive Matice slovenskej otvoril dita
20. oktébra v Martine pri prileZitosil
60. vyrodia VOSR a 30, vyrotia Februdra
vjstavu revolutnej robotnickej piesne na
Slovensku s ndzvom ,Pleseii v bofi zoce-
lend”, Autorom libreta akcie je Eman
Muntdg, scendr napisal E. Muntdg a
PhDr. Boris Bandry — odborni pracov-
nici MS, grafické rieSenie je prdcou Ray-
munda Lauru, architektonické Ing. Joze-
fa Thomku.

Viystavu koncipovali pre putovné tde-
ly a tento moment ovplyvnil aj volbu
pyjstavngch prokov = sit to lahko zmon-
tovatelné stistavy panelov, na ktorjch st
umiestnend texty aj dokumenty. Tvorco-
via vijstavy vyusili predovSetkgm boha-
tt a ststavni dokumentdclu instilGcte,
v ktorej pracuji, a tak na paneloch po-
pri fotografideh st hudobniny, najmd
starsie | novsie tlate, Niektoré origi-
ndly expondtov poskytlt af dalste doku
mentatné pracoviskd: Ustap marxizmu-
leninizmu UV K88, Bratislava, Mazeum
SNP, Banskd Bystrica, Univerzitnd kniZ
nica, Bratislava a Literdrno-hudobné mi
zeum a Stdtny oblastny archiv v Ban
skej Bystrict. Vystava sa Cleni tematicky
na tleto dasti: 1, revolutnd piesell v
burfodznej revolteit, 2. slovenskd Tudo-
pd a ndrodnd pieseii a potlatky robotnic:
kef piesne, 3. plesne medzindrodného ro
botnickeho hnutia, 4. robotnicka piesei
v obdobi rozmachu roboinickeho hnutia
v Uhorsku, 5. obdobie VOSR a vznik
(ISR, 6. pieseii v robotnickych spevoko
loch na Slovensku (nafrozsiahlejsia cast
vystavy ), 7. pieseit v obdobi boja proti
fasizmu — revoluénd a bojovd pieseii v
obdobi SNP, 8. slovenské robotnicke hnu
tle a sudasnd hudobnd tvorba.

Vistava je prehladnd, pouénd, vkusre
riefend, NainStalovand Je vo wvestibule
novej budovy Matice slovenskej. Reallzd-

R

Jeden z panelov marlinske| vystavy.
Snimka: F. Lasut

torom sa podarilo sistredit a spristupnif
perejnosti rad vzdcnych, neraz menej
zndmyeh dokumentop, K atraktivnosti
vystavy by iste boli prispeli a miestamt
suchij  faktograficky materidl oZzivilt
ispoit folografie trojrazmerngeh detatlon
[odznakow, plakiet, zdstav, trofefi a
pod.), Stdlo by za uwdZenie, &i by sa
tlate — najmd sacasnej tvorby — ne-
mohli nahradit faksimiliami autografov
skladieb sulasngch autorov [ako je lo-
mu- napr. s fotokdpiou autografu znelky
povstaleckého vysieladéa od |]. Cikkeral.
PhDr, B, Bandry s R. Broiem pripra-
vili k vistave aj propagacnu skladadku.
=Y

MsNV V PIESTANOCH PRIPRAVIL pre
ttastnikov IV, @s.  reumatologickélo
kongresu vystipenie SKO. Koncert diba
5. X. zastihol toto teleso vo velkej for-
me, Popri dielach Corelliho a Manfre-
diniho, ktoré — spolu s dalsimi sklad-
bami tallanskeho baroka -— si uZ tra-
dignou doménou SKO, treba vyzdvihnut
strhujtce predvedenie Antickych aril a
tancov 1. Respighiho, Zaver koncertu za-
pinili diela z kmefiového repertoaru SKO
-~ Jandtkova Suila pre sladiky a Brit-

tenova Simple Symphony. di-
Bu! prijemny sabotny veter — 12, no-
vembra, Hviezdoslavoro ndmestle v

Bratislave zalievali liace svetiel od sldv-
nostne vyzdebenej budovy Qpery Sloven-
ského ndrodnéhoe divadla, Zivd vrava v
hiucikoch pocetngeh nedolkaveoy davd.
la-tubit, Ze sa ui blisi zaCiatok predsta-
venia.

Ned'aleko striekajiucej fontdny 3antila
skupinka chlapcov. Zastavi sa pri nej
pdn so zretelne postriebrenymi vlasmi
na hlave a spytuje sa, ¢o je dnes v di-
vadle na programe. Ten najmensi z nich
velmi pohotove vravi, ¥e ,opereta" Borls
Godunov, Hned mu vsak skobi do reli
star§i kamardt, Ze to nie e opereta, ale
opera a navyse este doddva: ,Viete, ujo,
opera fe takd hra, v kitore} sa len spie-
va“,

StarSiemu pdnovi sa zjavil na tvdrt
uznanlivy usmev. Podisiel som blisie k
nemu, teraz ui naisto vidiac, Ze ma zrak
neklame, a spozndvam v ltem Cloveka,
ktorého som véera obdivoval v élohe di-
rigenta v koncerinej sieni Slovenskef
filharmdnie, Ano, bol to popredny soviet-
sky majster taktovky Ocisej Dimitriadi,
ndrodny umelec ZSSR, dirigent Velkého
divadla v Moskve a profesor dirigova-
nia na Moskovskom Stdtnom konzervalo-
Pitdess

Ako wvysvitlo, mal zdujem nazriet do
vynovenej budovy SND | zapoduvat sa
do novonastudovanej opery M. P. Mu-
sorgskéha Boris Godunov v ruskom ori-
gindli. LenZe nemal vstupenku. V tom
case totiZ mal uz byt v Moskve a s pre-
dlenim svojho pobytu v Bratislave o
jeden deii nerdtal (letisko zastamnlo pre-
mdvku kvoli hustef hmle). Nui som mu
vdatne pontkol zvysng volng listok, ho-
ci zrazu bolo mi akosi talko na dusi,
Ze takému vzdenemu hostovt prindleki
sluSnejsie miesto v hladisku. Jeho ne-
obytajnd skromnost, ktort prejavil aj
pred bratislavskym publikom na koncer-
te SF so solistom Igorom Oistrachom
ddvali mi nddej, Ze sa pri mne na
druliom balkdne vlavo, na sedadle &, 2
bude a} tak dobre citit. A naozaj. Po
kaZdom obraze tejto wvynikajlicej ndrod-
nej hudobnej dramy sa s nadsenim vy-
jadroval o kvalitdch jednotlivijeh spe-
vdkov, o zbore a orchestrl, ktory citlivg
dirigoval zasluzily umelee Tibor Fre$o.
Pravda, nezaprel sa aj ako dobromyselniy
kritik. Operu Boris Godunov velmi dob-
re poznd, sdm ju nastudoval a dirigoval
v juhoamerickom Buenos Aires,..

Doznievajti posledné tény, nadlené
obecenstvo dlhotrvajicim potleskom od-
mefiuje wbinkujacich. A} mia sa zmoe-
nuje  redostng  poeit z hlbokého ume-
leckého zazithu, Ale som dvojndsobne
Stastnyg — i pretoe, lebo som neobydainou
nahodou urobil radost velkémy umeleco-
vi, nadienému obdivovatelovi a propa-
gdtorovi slovenskej hudobnef kulttry.
Ved bol to prdve on, ktory po progkrdt
v Sovletskom zvize naStudoval a dirigo-
val operu ndrodného umelca Eugena Su-
choria Krdtiiava. .. STEFAN LIPTAK
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MOSKOVSKE HUDOB-
NE DIVADLO K. S. Sta-
nislavského a Nemirovi-
ta-Dantenka hostovalo
16.—18. novembra t. r. so
&v0jim baletnym stibhorom
v bratislavskom SND.
Predstavilo sa dvoma zo-
stavami programov: v
prvej odznelo II. dejstvo

Cajkovského  Labutieho

jazera, ako aj baletna G. N. Krapivinovd v balete Poéma,
fantazia na hudbu P, I

Cajkovského, Francesca Suita z baletu Gajané: M. S.

da Rimini a Suita z ba- Petrunin

letu Gajané od A. Chata-
turiana (16, XI t. r.).
Nasledujice dva vetery
vystriedal Labutie jaze-
ro hrdinsky romanticky
bhalet v jednom dejstve
na hudbu II, symfénie

narodného umelca Gru-
zinskej SSR S. F. Cinca-
dzeho — Poéma (17. a
18. XI, t. r.). Baletn¥ si-
hor sa stal studastou Hu-
dobného divadla v rokun
1939. V tom &ase ho
viedla znama balerina
Velkého divadla V. V.
Krigerova. V podstate ur-
tila charakter a choreo-
gralickii tendenciu tejlo
si¢asti znameho mos-
kovského siboru, ktoré
by sme mohli charakte-
rizovat ako spojenie per-

: i
P Bagn, Snimka: CSTK
[Dokonéenie z 1. str.)
raz vo Viedni na zdjazde Velké-
ho divadla. V nitom sa neodkla
name od deja, no navyse davame
viac zapOsobif verejnej mienke
vtedaide| spolo¢nosti — a to od
prvych kontaktov ¢  konfliktov
trojubolnika Kareninovg — Kare-
nin — Vronskl, aZ do Stddia, Ke-
dy verejng mienka vZenie Annu
do samovraZdy. Chceme naznadit
7e tragédiu zapriginila predoviel
kym burZodzna spolotnost a cito-
vé vztahy medzi astrednymi akter-
mi boli v tomto pripade sekun-

ddrne.

Nemali dlohu fu iste hrala aj
spoluprica so scénickym a kosty
movim vytvarnikom:

— Hostujaci Josef Jelinek 2z
Prahv vvchadzal (po dohode sna
mi) z principov istGho naznaku
v kostymovei tvorbe, 1 ked dobu
bude mo#no 2z nich vybadaf, nic
je podstatnag detailng charakteris-
tika. Rovnako -~ jeho scénu do
plitaji iba niektoré naznaky loka
lizujiice miesto pribehu.

Pochopitelne, taiisko price na
inscendcii je v sibore...

Pred velkou premiérou

- V8etci v sibore, nazddvam
sa, drZia nam palce. Robi sa mi
velmi dobre, naSiel som pochope-
nie aj u prvych solistov, aj u ostat-
nych. Po zaciato¢nom ,otukdavani
sa", moZno i maciku neddvery —
ako to uz byva — sme si zacali
na prvych skaskach rozumiet, a
tak je to stdle. Prl pohostinskom
vystipeni baletného suboru Mos-
kovského hudobného divadla Sta-
nistavského a Nemirovita-Danden-
ka v Bratislave prisli sa nasi hos-
tia pozriet aj na naSe skisky a
pochvalne sa vyslovill o koncepcit
i tanednych vykonoch nasich so6-
listov — najmé Gabriely Zahrad-
nikove| v tituine{ tulohe, Jdna Ha-
Tamu ako Alexeja Karenina a Ju-
rija P, Plavnika v postave Ale
xeja Vronského,

A na zaver otazka dotykajica
sa orchestra a hudobného par-
Waae

— Hudba je velml nérotna, je
to priam zlom v doterajSej tra-
dicii. Taka vyrazni a dramatickn
partitiru, aka je v Anne Kareni-
novej, sme vari este ani nemall.
Skladatel Rodion S¢edrin a libre-
tista B. A, Lvov-Anochin sledo
vali vnatorna dramatickt vystav
bu Tolstého romédnu a vtesnali ju
do libreta i hudby. Motivy @i té-
my Kareninovej — Karenina —
Vronského a spolo¢nosti sa tam
vyrazne prelinaja.

Na tento nas rozhovor priamo
nadvizuin aj slova dirigenta pred-
stavenia Pavla Bagina:

— Vstupom Rodiona Stedrina na
kompozitné pole prichadza do si-

tasne| sovietskei hudby celkom
novy hlas. UZ svojim absolvent
skym klavirnym koncertom upo-

zornil na skutotnost, Ze ide o vy-
nimo¢ny talent, ktory v sebe kon-
centruje vsetko pozitivne z minu-
losti — s hladanim novych vyra-
zovych prostriedkov. Najsympatic-
kejsle na iiom fje, Ze prvky novej
kompozitne] techniky nikdy ne-
pouZiva samotfelne, ale ako pen-
dant k celkovému vyzneniu hu-

fektného klasického ba-
letného &tylu so zdsada
mi  vyrazového taunca
Hlavnym  choreografom
je od r. 1971 narodny
umelec RSFSR A, Ciii-
nadze. Jeho choreografiu
sme sledovali aj vo vys-
sie spominanvch balet-
nyeh celkoch. Sibor ma
niekolko vybhornych so-
fistov, z ktorych spomen-
ma papr. G, N, Krapivi-
noviy (tandila  hlavns
ilsiauw v balete Poema —
akejsi metafore 0 mladej
laske, ktord znitila voj-
na), tanetnicu neobyiaj.
nej labkosti, noblesy a
technickej perfekcie. Z
muiskych sdlistov mimo-
riadne zaujal v druhom

obsadeni Cajkovského
fantazie Francesca da
Rimini A. Komarov, vy-

nikajici lyricky predsta-
vitel dlohy Paela a V. Ki-
rilov, vyrazovy taneinik
s bravirnymi skokmi, Ti-
fulna predstavitelka
Francesky — V. T. Bov-
tova vniesla na javisko
najlepsie tradicie ruské-
ho klasického baletu.
Suita z Gajané v akom-
si pestrom priereze de-
monstrovala hohatstvo
narodnych tanetnych
prvkov rozsiahlej ZSSR,
pritcom sa ({reba zvlasl
zmienit o M. S. Drozdo-
vovej ako Gajané — per-
fekinej v piruetach i v
dueie so sebaistym V. P,
Petruninom, ako aj o
Fajsievovi v iilohe Chlap-
ca a G. Krapivinovej v
ilohe Dieviéata. Skoda,
Ze krasny dojem z vysti-
penia sovietskych umel-
cov kazil necitlivo hra-
jiici orchester SND, kto-
rému zrejme bolo nad si-
ly vyhrat party skladieb
Cajkovského, Cincadzeho
a Chataturiana (18, XI.
7 M | uy-

Drozdovovd a V. P.

dobného diela. Spoznal som viace-
ro jeho partitar, z ktorych si naj-
viac cenim Poetoriu a oratOrium
Lenin v srdei Iudu, ktoré som do-
konca uviedol ako prva zahranic-
na premiéru — v roku 1971 — v
Bratislave. S odstupom rokov sa
opdt stretdvam s partitirou Rodio-
na scéedrina — Annou Karenino-
vou, dielom, ktoré si uZz naslo ces
tu k srdeciam divdkov v ZSSR a
na mnohych zahraniénych scé-
nach. V tomto diele sa naplno roz

vijaja vsetky vysSie spomenute
prednosti S¢edrinovej umeleckeij
osobnosti, Autor dosahuje maxi-

mdlny dramaticky uéinok v spa-
jani prvkov tradi¢nych s postupmi
noviimi. Pri nafom na$tudovani
sme volili ind inscenaénti cestu
ako vo Velkom divadle v Moskve
Predpokladom na to, aby sa to
mohlo stat, bola prdve partitira
Rodiona Sgedrina, s ktorou kored
ponduje to, ¢o sa udeje na scéne.

Inscenany kolektiv — reZiser

Boris Slovak, choreograf Jozef Sa. *

hoviik, dirigent Pavol Bagin, vy-
tvarnik scény a kostymov Josel
Jelinek a asistentka choreografa
zasl. umelkyiia Gusta Herényiova
sa v tomto zloZeni prezentuji pub
liku po prvy raz. Verime, #e W
nebude poslednykrat. ..

Pripravil: G. RAPN%

skiske

Chareograf Sabovélk pri
baletu Anna Kareninovd.
Snimka: ]. Vavro

0 spolocenskej
funkeii
hudobne;j
Kritiky

Obecné  zakonitosti  spolofienskej funkcie

umeleckej kritiky s0 platné pre viaceré dru-

- hy umeleckej kritiky a mozu byt predmetom

filozoficko-estetickej Gvahy. V marxisticko-le-

ninskej estetike si tieto z rdznych aspektov, najmé

axiologického, v znatnej miere rozpracovavané. Vo svo-

jej tivahe chcem polpZit doraz na Specifickost proble-

matiky hudobne| kritiky, tvorby a toho, ako sa javi
otdzka jei spolocenskej funkcie cez toto Specilikum,

Spolotenskou funkeciou sa skutoténe doslova vymedzu-
je povad a zmysel tohto drubiu tGvah nad hudbou. Hu-
dobng kritika totiz vznikla priamo za G¢elom potvrdzo-
vaf, reflektovali a dynamizoval spolofenskii existencin
hudobného diela ako umeleckého diela. Zdoraziiujeme
umeleckého diela — preto, Ze primarne estetickG funk-
ciu v spoloénosti za¢ina plnif hudobné dielo az zaciat-
kom 18, storotia, kedy vznikg ako vyraz tejto skutoé-
nosti aj novy druh hudobnych podujati — verejné kon-
certy.

AZ v 18. storotf sa po prvyKrat objavuje termin ,cri-
ticus® — ako 'oznadenie hudobného Zurnalistu, hudob-
nika, venujuceho sa hudobnej kritike, Jej hlavné zd-
sady formuluje Johann Matheson v prvom, verejnosti
uré¢enom spise, Critica musica v roku 1722, Zdoraz-
nuje, ze mu nejde o deskriptivhu vedu, ale o ,umenie
preskimania a posadenia roznych mienok, argumentov
a ndvrhov vo vzlahu k existujicej praxi“. Dalej o ,Aul-
kldrung", ktoré ma priniest odklon od metalyzického
nazeranta k prakticke| skisenosti, Napokon oznamuje,
Ze chce sprostredkovat pravdu o hudbe pravidelne a
tym sustavne posobit na malo vzdelani verejnosf,

Nachadzame tu teda takmer vsetky hlavné ¢&rty, ktoré
charvakterizujo hudobnu kritiku | jej spolocenski funk-
cin v modernom, saéasnom zmysle: ide o Specificky
druh reflexie nad hudbou, ktory je ,umenim posudzo-
vania“, ¢iZze nie ie ani vedou, ani umenim, ale nie¢im
uprostred. Nesmeruje k vedeckym poznatkom — ako
muzikologia, anl k postupovaniu, alebo sktimaniu pod-
staty esletickej normy — ako estetika, ale chce kri-
tickym usudzovanim nad sG¢asnym stavom hudby dyna-
mizovaf, pripadne zmenit zastaralé estetické nazeranie
a otvorit cestu novéma vKusu, Suacasne povaZuje Zza
nevyhnutné vplyvat v zéujme tychio sndh na rozsire-
nie estetickej skasenosti posluchaca,

waw

Ustrednym bodom, do ktorého vyisfuje problém spo-
lotenske) [unkcie hudobne| Kkritiky je preto vztal;
hudobné dielo — poslochat, Z diela samotného vychd-
dzaji z pohladu kritika dve tendencie. Ako prejav urci-
tého tvorivého zameru. kompoziénej koncepcie zaraduje
sa dielo do vyvojového procesu. Sudasne je kazdeé die-
lo vypovedou, informéciou urdenou na sprostredkova-
nie inym. Kritika musi sledovat oboje, pricom tu ide
v mnohom o protire¢ivy, napity vztah, ktory naznacil
uz spominany Matheson. Umelecky & spolotensky pro-
gresivne dielo (& histbria nés uéi, Ze spolotenskad
progresivnost diela bola vZdy spojena s vedomim nut-
nosti riesenia aktualnych problémov kompoziénébo jas
zyka) prinasa — povedané s Brechtom — to, #o je po-
znatelné, ale nepoznané. Smeruje teda k prekraovaniu
vZitych estetickych konvencii a tym aj k urdéitému na-
pétiu voei posluchacovi. Povinnostou kritika je, sledovat
tito dynamiku ako hlavny zimysel hudobnej kreativity,
ako sutasti spolotenského a v nom ludského napredos-
vania (prifom musi, samozrejme, vediet upozornil dj
ha extravagantné alebo wanachronické vybolenia, kioré
nie si z hladiska vyvoja soclalistického umenia ak epla-
bilné). Rovnako je povinnnsfou kritika konstatovaf slag-
naciu, ktora nastava vtedy, ked sa dielo len pasivne sto-
toZiiuje s veobecne akceptovatelnou posluchaiskou nors
mou a od publika neZiada viac ako obSfastiiujice pri-
zeranle sa. Lunacarskij svoiim prirovoanim hodby a re-
voliicie vystihol myslienku, %e hoj za dynamickost hu-
dobného vyvoja {e bojom o nového &loveka proti po-
hodlnictvu, neochote obnovovat svoje ja, Zi{ svoju per-
manentnd revoliciu, a tak participovat na vyvoiji spo-
lognosti. V takomto zmysle sa mu ako kritikovi protivi-
la hudba ¢gi¢fkajica, hudba-idyla, prijemne zdobiaca
blahobyt a v takomto zmysle hovori: ,Kde niet boja,
niet ani hudby".

Kritika teda, hocijako tvori onen zéizraény sprostreds
kujici most medzi dielom a posluchddom, nesmie ppi-
pustif stagnéciu jedného z hladiska druhého. Prave tak
ako u tvorby nemoZe tolerovat nebezpecie stagnacie ani
u posluchada a musi ho vediet viest k novym zaZitko-
vym sléram Lunacarskij pregnantne lormuloval fito
potrebu v dvodnom slove ku kouncertu Beethovenovich
symfonii, ktory bol porladany pre robotnikov: ,Nech
ti, ¢o nie si hudobne pripraveni, zachytia to najvie-
ohecnejsie: drubi pochopin viac podrobnosti: ale zapa-
métajte si vietei, ze nie fe mo#né povedal: nerozumiem
tomu, bobvie #o to tu Beethoven potaral. Treba sa usi-
lovat pochopit. Ak niekto vyhldsi ,lo sa mi nep&di®,
musi spravit vietko, o od neho zavisi, aby si vec ete
raz vypoiul — a zapadi sa mu, Lebo inak by ste potom
aj Marxov Kapital mohli otvorit a povedat ,nerozumiem,
nepati sa mi”. Neznamenalo by to, #e on nedosiahol
vasu drovein“.

Zivost a plnost spolocéenske| funkcie kritiky {e teda
nielen v tom nakolko dokdZe odhalovat spolotensky
i umelecky progresivne momenty v hudobnych dielach,
ale aj v tom, nakolke dok4Ze toto svoje poznanie
zdelit posluchdtovi Je to predovietk¢m schopnost spro-
stredkovaf posluchdcovi z mnoiZstva vyznamov, kioré
vychadzaji z hudobného dlela #o najviac a najpodstat-
nejfie, Po druhé fe nutné priniest tieto v &o najzmyslu-
plnejsej forme. o je neodmyslitelné od Z%ivého, zaanga-
Zovaného, literdrneho §tlu, NADA HREKOVA

(Dokontenie v budicom &isle.)



Slovenska filharménia

27.—28. X. 1977

Ak BHS ukratili trosku teska st¢asnd tvorbu, ktord zaznie-
vala ozaj iba nahodne, hned prvy abonentny koncert SF pred
stavil dielo Jana F. Fischera Tryzna — jeden z prispevkov
teskeho skladatela k neddvnemu vyrpéiu SNP, V podanf Slo-
venskej filharmonie a Ladislava Slovdaka sa pred posluchi-
com odvinula skladba, kde nie deklarativnost, ale uprimn4
dedikacia vytvorila pomnik padlym hrdinom, dielo, kioré for
mou, vyrazovymi prostriedkami a instrumentaciou presvedéilo
0 zamere skladatela: osldvit a uctif si. Vyrazne dynamicka
forma bola s vkusom a vyberanostou naplhana hudobnymi
myslienkami, mozaikovitost ustupovala velkym plynulym tse-
kom, volba dynamiky vytvorila siluetu velkolepej mohyly,
Nielen skladatel, ale aj interpretdcia jeho diela zaznamenali
vyrazny uspech, orchester znel vybrisene, Slovdk dirlgoval
s velkou dédvkou fantazie. Menej tspesne vyznela interpre-
tacia Beethovenovej VIII, symfénie F dur, op. 93. Tolo vzletnéd
dielo, vyZadujice si Ziarivi graci6znost, znelo miestami pri-
tvrdo, vytrécal sa z neho prystiaci optimizmus, citové vybu-
chy. Realizdtori sa akosi nemohli odpttat od faZkopéadnosti,
ktorg tak velmi ochudobnila najm# druhda a tretin gasf sym-
fonie. Dve krajné tasti zneli v podstatne presved&iveise| kon-
cepeii, aj orchestru sa podarilo hrat uvolnene, nadlahéene —
s 'peknou farebnostou zvuku i dynamiky, ¢o viak nestagilo
k vystihnutiu zakladného ducha diela. Na zdver koncertu za-
radila dramaturgia rozsiahleho Harolda v Taliansku od Hecto-
ra Berlioza, dielo, ktoré prave kvéli svojim Casovym rozme-
rom a nie vzdy najkoncentrovanejSiemu hudobnému spracova-
niu si vyZaduje perfektni interpretdciu. Inag sa stava roz-
vldtnym a nezaZivnym. Zial, tak to bolo aj na tomto koncerie.
Najmé v 2. a 4, ¢asti bola popisnag hudba interpretovanda
miestami bezlfarebne, s6lovg viola (Zdenék Huska) sa tasto
stracala v hluénom orchestri, #anrové scény zaznievali dost
jednotvarne, vysledkom goho sa nie prave najvydareneisiemu
Berliozovmu dielu pridale na diskutabilnosti.

VLASTA ADAMCIAKOVA

3.—4. XI. 1877

Séfdirigent Statneho komorného orchestra Zilina Eduard
Fischer je typom rozvéinehc a nobiesného dirigenta, ktory
svoje Interpretacné postupy ma presne vypoditané. Vdaka
svojmu naturelu je znamenitym interpretom klasického reper-
todru — najméd Mozarta a Haydna. Po uspechoch, ktoré zoZal
v Bratislave so SKO, ofakavali sme s napitim a so zvedavos-
tou, ako sa presadi pri dirigovani SE aj v inych Stylovych
oblastiach.

Dramaturgia dvojice abonentnych koncertov (s vynimkou
zaveretného Prokofieva) opierala sa o mélo zname hudohné
diela, no to neznamend, Ze ju moZno nazvat objavnou. Ovodna
svmionicka basen Vald$tejnov téabor, op. 14 od Bedricha Sme-
tanu svojimi Sirokymi plochami neposkytovala Fischerovi do-
statodny priestor k vyrazneiSiemu tvorivému presadeniu, Ne-
uspokojivy dojem z interpretdcie pomerne prirozlahlého diela
zosiliovala a&j znizena kvalita niektorych, najméd dychovych
skupin,

Siroko  koncipované monumentilne plochy V. symfénie
B dur, op. 100 od Sergeja Prokofieva priniesli pre Fischera
problém, ako dosiahnut Zivsi a presvedéiveisi vyraz v roz-
sahu celej symfonie. Niekde [napr. v néstupe II. gasti Allegro
marcato, podobne aj v III. ¢asti Adagiu) sa mu to aj darilo,
no ziakladnym nedostatkom jeho pristupu bola absencia napé-
tia v celkovej vystavbe, hoci vymodeloval rad zaujimavych
& peknych detailov.

Vynikajici klavirista Maleom Frager predstipil pred brati-
slavské publikum s neznamym II. koncertom pre klavir a or-
chester Es dur, op, 32 od C. M. von Wehera. Vo svojom pri-
stupe k interpretacii zohfadfioval brilantny lesk virtubznveh
pasiZi, eleganciu i vricnost Weberovej hudobnej reéi. Frager
disponuje suverénnou technikou so Sirokym dynamickym re-
gistrom, Je typom umelca, ktory svoj tvorivy vklad dokaze
realizovat vZdy s raciondlnym nadhladom, ale pri zachovani
Zivosti a presvedcivosti hry. Z hladiska dramaturgickeho bol
tento koncert iste novinkou, z hladiska umeleckych kvalit
skladby viak dramaturgickym omylomni.

Napriek tomu zoZal Frager enormny tspech, za ktory sa
odvdacil obecenstvu interpretdciou VIII whorskej rapsodie od
F. Liszta. Vgrazne v nej vystipili klaviristove tendencie po
bezchybne] virtuozite, po bravirnom lesku, ktoré dominovali
nad skrytym poetickym obsahom. V&&¥ia dévka vricnej lvriky
a fantéazie bola by povzniesla toto dielo z puhei exhibicie na
umelecky zézitok — ten ndm u Fragera predsa len chybal.
Navyse, aj v Ziv8ich tsekoch prekvapivo svejrdzne pracoval
§ agogickymi parametrami, o povzbudzovalo dojem skreslenia
rytmickych kontar,

10. a 11. XL

Dvojica tychto podujati niesla sa v znameni osldv 80. vyro-
tia VOSR. Tento moment sa odzrkadlil jednak v dramaturgii
i v hostovani sovietskych umelcov. Ako dirigenta sma privi-
tali Odiseja Dimitriada z moskovského Velkého divadla, kio-
ry — ¢o do poétu rokov — zaraduje sa uZ ku starsej dirigent-
skej generacli, no jeho vykon na podiu je Zivy, energicky,
pritom zrely, preciteny a vyrazovo bohaty.

|ednoznatne presved&il o tom uZ v tdvodnej Sostakovitovej
Slavnostnej predohre, op. 96. Tvaroval ju v sytych farbéch,
s vyraznym akcentovanim rytmu, so Sirokou rozospievanol
kantilénou, ktori vynéaSal nad sprevadzajucimi skupinami né-
strojov v plasticky ohybnych, pruZnych [rdzach. Pevnost ryt-
mického toku, naliehavost a elan akoby vliali Zivot aj do vy-
konu orchestrdlnych hracov, ktori sa dekazall vypnit k teclh-
nicky kvalitnému i muzikantsky presvedéivému vykonu,

Sutasné tendencie sovietske] kompozi¢nej tvorby reprezen-
toval II, koneert pre husle a orchester od Tichona Chrenniko-
va. Dielo vzniklo pred dvoma rokmi a nadvézuje na najlepsie
tradicie ruskej i sovietskej skladatelskej $kolv. Autor tu ne-
usiluje za kaZdi cenu o zvukové vyboje, ale ide mu predo-
vietkym o pristupnost, optimisticky vyraz, zdravil dravost
a Jirokodychii melodiku. Chrennikov ma zmysel pre stavebnd
nosnost tém, ktoré pouZil v Koncerte, zbytotne ich nerozva-
dza, a tak dielo svojim 20-mintdtovym trvanim skutoéne pine
posluchaca zaujme.

Nastudovaniu diela venoval sblista Igor Oistrach vela tasu.
Ovldda ho suverénne spaméti a k vystihnutiu vyrazovej pre-
menlivosti sastredil najlepSie sily svojho jedineétného repro-
dukéného umenia. Pri interpretdcii vydatne vyuzival technic-
k¢ fond a zdravy muzikantsky temperament. Nevyhybal sa
anl dravym poloh&m, ale bez toho, aby vystavba celku utrpela
na celistvosti a prirodzenej rivnulosti.

Pateticks symfénia b mel, op. 74 od P. 1. Cajkovského
v podani O, Dimitriade zaujala napadnou tendenciou interpre
ta k vyvazenosti a vyhybaniu sa prikrym kontrastom, Dirigent
sa nenechal uniest intenzitou hucdebného pradu ve zvukovej
sfére. S farbami orchestrdlnych néstrojov nardbal ruzvéZne,
gl v lvrickych, alebo v drameatickych tsekoch. Kantabilné par-
tle chdpal spevne, zvukovo mHk&ie, dynamicky striedmeisie,
ale o to citovo bohatSie, V dramatickych vrcholoch nezvelito-
val zbytotne forsirovanim zvuku, ale posluchad citil, Ze sn
to .vrcholy, ktorgch aféinok spoéiva nie v sile, ale v agogike
a v celkovom napiitl, Tato rozvazna, no citovo hiboka koncep-
cia zaujala aj obecenstvo, V. CIZIK

e e

OZivenim repertodru nasich
opernych divadiel bolo siahnu-
tie do u nds neznamej tvorby
Alexandra Nikolajevita Chol-
minova, dnes 52-rotného skla-
datela, ktory je v samotnom
Sovietskom zvidze zndmy pre-
dovsetkym ako autor Kkomor-
nych a symfonickych diel. Pri-
pomenme napriklad cykly pies-
ni (Ody vlasti, Pracovna hr-
dost, Piesen mladych, Piesne o
Leninovi], ale aj kantatu Bud
pozdravena, vlast, zborovia sui-
tu  Rodna Moskva, Klavirne
kvinteto, symfonickd  bdseii
Mlada garda atd. UZ prl prvom
pohlade na doterajsie’ sklada-
telské usilie Cholminova fe
Zjavné, Ze je to autor, ktory
sa cielavedome venuje ideovej
tvorbe, zameranej na ob¢ian-
ske a vlastenecké ndmety. Z
dvoch opier Cholminova —
Optimisticka tragédia a Anna
Snegina vybrala dramaturgla
banskobysirickej opery Divad-
la’ J. G. Tajovského hudobni
adaptaciu hrdinsko-romantickej
divadelnej hry V. ViSiievského.
Dobre zndma ginoherna verzia
Optimistickej tragédie dostala
v libretistickom spracovani [A.
Masistov a A. N. Cholminov)
zredukované tvary, v ktorych
sa uchovali hlavné dejové 1I-
nie, c¢erpajice 2z prostredia
btirlivej epochy obtianskejvoi-
ny. Napriek nutnej ,ustrihnu-
tosti“ deja sa viak podarilo
pred divaka postavit aj nazna-
ky komplikovanych
vztahov, ktoré sa vytvarali me-
dzi mladou Komisdrkou — né-
mornikom Alexejom — Pohla-
varom anarchistov a ostatnymi
prislusnikmi kriZnika baltické-
ho lodstva, na ktorom sa odo-
hrava dej prvého dejstva a od-
vija sa obsah dalSich aktov
opery. Autor napisal svoju ope-
i v rokoch 1959—1964,
(Vznikii adajne dve verzie die-
la, z ' ktorych definitivna po-
doba presla dnes viaceré oper-
né javiska Sovietskeho zwvdzu.)
Vzhladom na dobu, v Kktorej
opera vznikla, nesie hudobnd
rec¢ diela znaky, typické najmé
pre tvorbu pdfdesiatyeh rokov,

kedy  sa  vyZzadovala jasnost,
Zrozumitelnost, tondlnost a
pieshova Zdnrova zaradenost

vitsej gasti opernych vstupov.
Nesporne skladatelovu inklind-
ciu k pieshovgm lormam a kan-
tatovym vsuvkam podporila aj
jeho predchddzajica kompozic-
ng tvorba, jeho tvorivému na-
turelu blizka a najvyhovujicej-
Sia. Zaujimavé e, Ze sujetu Vis-
nevského hry vyhovuje préave
takyto pristup, najmi tam, kde
st npdzvuky na komentovanie
deja alebo spomienkové motivy
s lyrickymi piesnovymi tusekmi,
tam, kde zaznie ohlas ruskej
Stylizovanej ludovej piesne, ale-
ho v momentoch, kedy zbor —
na spfisob choru — komentuje
zloZit epochu. Hibsie hudob-

Pao velkolepom sviatku druz-
by dvoch spriatelenyjch miest
— po Diioch Kyjeva — sa Bra-
tislava stala svedkom dalsej
zdvaznej kultirno-spolocenskej
udalosti medzindrodného dosa
hu, usporiadanej pri prileZitosti
60. vyrobia VOSR, Divadle P.O.

Hviezdoslava privitalo inStru-
mentalistov a spevdkoy —
predstavitelov mladej generd

cie interpretatného umenia zo
socialistickgeh krajin, ktori vy-
stiupili na spolotnom koncerte
venovanom tvorbe ruskgch a
sovielskych skladatelon, aby
spésobom — im najvlastnejsim
— prispeli k sldvnostnej atmo-
sfére ftychto dni.

Kancert priatelstva fe podu-
jatim ministerstiev kultiry eu-
répskych socialistickyeh Statov
a Bratislava bola jednou zo za
stdvok Stafety, ktord vedie zo
Sofie do Moskvy cez vsetky
hlavné mestd ziidasinengeh
krafin, Je iba samozrejmé, Z2e
tejto ddstojnej umeleckej ma-
nifestdcie sa ztidastiiuju (i, kto-
ri patria do Spitkove| kategs-
rie, ktori si vydobyli medzina-

fudskych

Optimisticka
tragédia

v DJGT

]. Hadraba a O. Tichd [v poza-
di 8. Babjak) ako titulni pred-

stavitelia Cholminovovej
mistickej tragédie.
Snimka: K. Mikl6si

Opti-

no-psychologicke prepracova-
nie jednotlivych postav by
vsak prispelo najmd tulohe Ko-
misdrky, ktora vychadza auto-
rovi skor linedrne neZ citovo
a povahovo ,polyfénne”. Hu-
dobna psychologizacia by bo-
la nutng aj u dalsieho hrdi-
nu — Alexeja, ktorého nédzoro-
vy zvrat nie je vidy divakovi
jasny a zda sa, ako by ho mo-
tivovali iba city k titulnej he-
dinke.

Optimisticka tragédia (v au-
torskej aj inscenagnej podobe]
sa stala viak objavitelskym
krokom v D|GT — z tych do-
vodav, Ze pre svoju zrozumi-
telni re¢, silny ideovy néboj a
rovinocenni inscenacni zloZku
patri k dielam, ktoré vtiahnu
divdka bezprostredne do pétho-
su doby a nitia ho zamysliet
sa nad velkostou ¢inov i kom-
plikovanych situécii, v ktorgch
sa hladala a naSla spravna re-
volutna cesta. Rezisér Koloman
Cilik (ktory robil aj prekiad
libreta], nasiel cestu, kde ako-
by objavil svoju tvoriva rene-
sanciu. Na prostom javisku Jo-
zefa Cillera a. h. postavil
striedmu, funk&ni, zrozumitel-
ni inscenaciu, ktorej dominuje
uz spominany revolu¢ny péathos.
Zborové vstupy si zamerne nie
rozohravané, ale odspievané na
proscéniu, ¢im sa podciarkuje
hudobny zémer autora. (Nedo-
rieSené si snad iba vstupy 7en-
ského zhoru, ktory v . pozadf
scény statuje, aby doplnal zvu-
kovi farebnost zboru. MoZno
by stdlo za to, aby prave Zen-
sky chér vytvdral aj herec-
kv kontrapunkt nédlady, zaran-
#Yovanej napriklad vo forme 16-
¢iaciéll "sa  matiek, mileniek,
deér — prosto tych, ktori trpe-
1i kdesi v zdzemi.] Vyznamnou

Koncert
priatelstva

rodné uznanie a na zatranié-
nych pédidech sd vynikajicimi
reprezentantmi socialistickej
kultiry. Netreba ani zdbraziio-
vat, zZe kazdy z vykonov niesol
petat ddkladnej pripravy, kaZ-
dy si zaslui vysoké oncenenie,
& uZ je to vybraseng cit pre
komorny prejav  azerbajdian-
skej sopranistky, solistky Di-
vadla opery a baletu v Baku
Fidany Kasimovovej, sustrede-
nost vyrazu a dravd Zivost hry
polskej  huslistky Magdalény
Rezlerovef, dramatickd sila za-
matoveho soprdnu sdlistky Nd-
rodnej opery v Ruse Stefky Ev-
statievovej, bezprostrednost,
lahkost a priam hravd vitali-
ta posluchddéa berlinskej Vyso-

kef Skoly hudobnej — Kklarine-
tistu Notharta Miillera, &i maj-
strovské ovlddanie ndstroja,

precizna technika a plasticky

Bratislavské
Konzervatdrium
ziskal> pre svo
ju koneerini
sieil novy
Steinway. Unie-
lecky krst pred
viedli  klavirni
umelci K, Hap
likovd, zasl,
umelkyiia, I.
Palovid (na zd-
bere|, E. Hlin
kovd a D. Ru-
sGovd.,

Snimka:

P, Mikulasek

zloZkou predstavenia-je orches-
ter pod taktovkou Mireslava
Smida. Hral velmi dobre, ¢o
je zdsluhou umeleckého S$eéfa,’
drziaceho taktovku nad svojim
inStrumentalnym apardtom,
tvarujuceho  partitiru . jasne,
¢isto a priehladne.” Za pozor-
nost stoji fakt, %e opera DJGT
prvy raz uviedla inscenaciu so
zvukovo-akustickou aparatirpu
za vyse 3 miliony korén!. Nie
je to Ziadny ,podvod“ smerom
k divdkovi, pretoZe chyby v hre
sa tym neodstranuiji, iba sa vy-
lepiuji  akustické parametre
priestoru, &0 bolo uz velmi ci-
teIné a chvilyhodné — najmi
v sihvislosti so zladenim spe-
vackyoh hlasov a orchestra. K
podobnym tdpravam akustickés
ho charakteru sa dnes pristu-
puje nielen v zahraniéi, ale i
u néds [pripomeiime napr. praz-
ské Smetanovo divadlo} a po-
kial neexistuji. a¢elové moder-
né operné divadld, je'to jedio
z vychodisk, ako priniest hod-
notnejsl umelecky zdaZitok dnes-
nému naroénému posluchasovi,
Mala som moZnost vidief dve
predstavitelky  komisarky —
jemnéjsiu, herecky citoveisiu,
no spevacky perfektnejsiu Olgu
Tichd, charakterom zloZitejsiu,
vnutorne prepracovaneijsiu, no
s eSdte vokalnymi restami spie-
vajuicu BoZenu Lenhdrdovi ...
Alexeja spieval — najmd na pr-
vej premiére — slstredene 5
velkym zaujatim a pochiopenim
dejovo zleZitého osobnostného
vyvoja Jan Zemko. Skoda len,
Ze vo vypétych spevackych pat-
toch viac netlmi svoj tenor a
nezaokruhluje prilis ostré kon-
tiry. UkdZkou priam éinohet-
ného ponoru de tlohy bol Had-
rabov Pohlavar anarchistov, pd-
stava, ktora bela v opere rov-
nocennym protibracom Komis
sarky. Jan Hadraba tu preukd-
zal nielen skisenosf, ale nuvé
hladania, nespokojnost s "tym,
aby vykreslil jednoduchni ne-
gativou postavuy, no sinaZil sa
prehibit jej psychologické za-
zemie a priamo na nej doku-
mentovat rozpornost  mysletia
mnohyeh ' hrdinovyeh = siéasni-
kov. Tato : teojicu , hlavegeh
pradstavitelov dopliial .cely rad
peknych vykonov, ku'  ktorym
treba priratat =~ Bahjakovho " 'a
Sanitrovho 1. a Il stardinu,
Bocmana Andreja Bystrana, ko-
secovho Beringa ¢i Ureikanov-
ho Sipliaka. ZviasStnwsghvidlu si
zaslozi [okrem nie najiydare-
nejsich avodnych vstupoy fzho
pod vedenim Branislava Vargi-
ta," najmi v muzskél "Hozke
pekne farebne zladeny a cel-
kove presne spievajuci, V. Bag:
skej Bystrici sa ujal dobry
zvyk, prizyval - na pohyhovi
spolupracu doc. Mariu Mrédzko-
vi a. h. Pomohla rezZijnej pra-
cli. — najméd v scénach prvého
a druhélio dejstva, )
TEREZIA URSINYOVA
TSN ORPATEETIRTR

tén slovenského flautistu Vlia-
dislava Brunnera. Kaidy @z
umelcov posunul mozaiku ve-
ttera do individudinej vgrazove]
polohy, kaZdy priniesol svojvy-
razny osobnostnyj vklad; spc-
menme aspon lyrickest a nob-
lesu, ktorou madarsky violon-
selista Miklés Perényi poddiar-
kol poetickit krehkost Cajikov-
ského melddit, zvukovit delikdt-
nost a jemné nuansovanie vniti-
torného napétia Rachmanino-
viech - preltidii v interpretdcii
sovietske] klaviristky Eteri An-
d2aparidzeovej, ponor do filo-
zofickej hlbky Sastakovidovej
hudby a neobycajny zmysel pre
architekttiru diela, charakteris-
ticky pre podanie Nového praZ-
ského tria, lahodny baryton,
lahkost tvorenia ténu a spon-
tannost prejavu sdlistu Sidine-
ho akademického divadla ope-
ry a baletu v Leningrade Ser-
geja Lejferkusa. Spolodnin
menovatelom vsetkych viak bo-
la disciplinovanost a koncen-
trovanost, snaha po adekvdt-
nom sprostredkovani umeleckej
vypovede a predopSetkym pocit
nesmierne] umeleckej ' zodpo-
vednosti a maximdinej zaanga-
Zovanaosti.

Nebolo to teda iba stretnutie
s ténmi Prokofieva, Sostakovi-
&a, Chrennikova, s najkrajsimi
melédiami Cajkovského, & Mu-
sorgského, v prvom rade to bos
lo defilé mladistvého eldnu. ci-
tovosti a radosti z tvorivej fan-
tdzie, ale i zdravého sebauve-
domenia a vnitornej istoty. A
ak novembrové oslavy sa std-
val@t af vitanou prileZitostou de«
menStrovat hodnoty, kioré za-
znamendva kultlira a. umenie v
seetalistickijeh  podmienkach,
Koncert priatelstva _vyznieva
ako najpresved&ivejsi- prispe-
vok. V. CHALUFKOVA



Zo starsich bulletinov

Marta MEIEROVA

V slavne] premiére Suchoiio-
vej Krathavy (10, decembra
1949), ktorou zad¥ina historia
sitasnej slovenskej opery, vy-
ivarala postavu Katreninej
priatelky Zuzky sopranistka
Marta Kurbelova, v tej dobe
jeden z velkych talentov mla-
dého slovenského interpretas-
ného umenia v opernom Zanri.
Mlada absolventka hratislav-
ského Konzervatoria (1943)
stala sa hned po skonteni §ko-
ly ¢lenkou reprezentaéneho sa-
boru, v ktorom v prvych sezo-
nach pe oslobhodeni stvarnila
rad narotnych postav — Anei-
ku v Smetanovej komickejope-
re Dve vdovy (1946), Santuzzu
v Mascagniho veristickej jedno-
aktovke (1947), Kupave v dra-
maturgicky podnetnom nastu-
dovani Korsakovovej Snehu-
lienky (1947), Gounodovho Sie-
hela (1948), Mozartova Prvi
damu Kralovnej noci (1949),
nohavitkovi postava Zavika v

Certovej stene (1949), titulna
hrdinke Moniuszkovej Halky
(1950), Dvordkovu Cudziu

kiaini (1958), Elenu v tesko-
slovenskej premiére Pipkovovho
Momeila (1950), Jdlin v Jako-
binovi (1951). Kurhelovej tma-
v¥ dramaticky sopran mal do-
statok pohyblivosti (Prva da-
ma) i nosnfi  ni¥8iu  polohu
[mezzosoprdnovy Zavik). Zloi-
té divadelné i mimodivadelné
momenty viak spdsobili, e za-
tiatkom  patdesiatych rokov
prechéadza umelkyiia' — uZ pod
menom Meierova — na cha-
rakterovy obor, kiory je jej do-
ménon u¥ plné ¥tvristorotie.

M. Meierovd ako Pestinka v
Musorgského Borisovi Goduno-

vovl. Snimka: ]. Vavro

Je to galéria vdésich i men-
gich epizod — medzi nimi Mer-
cedes z Carmen, cel§ rad dru-
hooborovych partov ve Verdi-
ho tvorbe (kiazka z Aidy, Inez
z Trubadira, Curra zo Sily osu-
du, Anna z Nabucca, dvorné
dama z Machetha) — mnohe
zrastli s menom umelkyne na-
tolko, %e u skalného navstev-
nika predstaveni opery SND sa
pojem dlohy priamo kryje s
predstavon interpretky (Larina
v Eugenovi Oneginovi, Kate
Pinkertonova v Madame But-
terfly a daliie). Aj po precho-
de k charakterom spieva Meie-

rovi nadalej dihé roky Cudziu
kitaznii a zo spevacky narog-
nejgich prileZzitosti pribera do
repertoaru pohyblivy part pa-
Zata Tebalda z Dona Carlosa,
kiainia z Dvordkovej opernej
rozpravky o Certovi a Kagi. Do
povedomia divika sa vsak #o-
raz nastojéivejSie vryva svojimi
typovymi, hereckymi a vyrazo-
vymi dispoziciami ako predsta-
vitelka zviit8a nevelkych, ale
dramaticky bohatyeh postav, Z
tohoto druhu dloh moZeme jed-
nym dychom menovat jej Sta-
renku Buryjovku z Janatkovej
Jej pastorkyne (vo Wasserbaue-
rovej i Kriskovej inscenacii),
intrigdnskua Mariannu z Gava-
liera s ruZou, zamoénikovu Ze-
nu z Egkovho Revizora, kras-
nu alohn Babky Petractky z Ho-
loubkovej Rodiny, citovo priam
elekirizujicu  epizodu slepej
Madelon z André Chéniera, tr-
piace materinské postavy, kio-
ré vrcholia dvoma partiami v
Taktakigviliho poviedkovejope-
re.

Cely rad dloh vytvorila Meie-
rova v dielach pdvodnej slo-
venskej opernej tvorhy, V
Kritiiave postupom rokov od
Zuzky preila k Zimoiike, v Ju-
rovi Jano8ikovi od $tudenta k
Mare, vo Vzkrieseni od Marie

Ivanovny k Marfe. K malym
postavitkam jednej z kiaZiek
Moreny (Sviétopluk), ¢i milo-

srdnej sestre z Mistra Scroogea
pridala prednedavnom krasnu,
Iudsky hrejivi a midrostou
preziareni postava starej Zeny
v Urbhancovej Pani fisvitu, Cha-
rakterotvorné schopnosti Meie-
rovej v oblasti pavodnej tvorhy
vyuzila doposial najplngie te-
levizia — v postave Anny z [il-
movej verzie Cikkerovho Bega
Bajazida. -BJ-

koncert adpadne. Napriek hroz
nej atmosfére som sa obliekia
do vecernych siat a isla do Re
duty, Cestou som sa Kkazdu
chvilu doslova hadzala na zem,
lebo nad mestom stale krizo-
vali lietadld. A% pohlad na
zbombardovani budovu ma pre
sveddéil, Ze koncert sa predsa
len bude musief odloZit. Po
kratkom povojnovom posobeni

v bratisiavskom rozhlase som
odisla dalej Studoval do Pra
hy. Opédf som mala 3tastie na
vyborneého  pedagoga — Fran-
tiska Maxidna, Zasviitil ma o
kurzovskej klavirnej skoly a

jej technickych problémov. DE-
lezité pre miia bolo, Ze prole-
sor Maxian bol nielen vynika-

0 umeni korepetitorskom

an Sonou Kresdkovou, popred-
nou korepetitorkou a spreva-
dzatkon spevakov na prazskej
AMU.

Sofia Kresakova pochadza zo
Slovenska, no pdsebi uZ dlhé
rokv v éeskom hudobnom Zivo-
te a je vybornou sprevadzac-
kou najmd vokdlnych umel-
cov. O problematike svojej pro-
fesie heovori v nasledujicom
rozhovore:

Vag kratky umelecky Zivoto-
pis ...

- Svojmu otcovi vdacim za
to, e som v mladosti mala
okolo seba vZdy dobri hudbu.
Chopinove etudy, klavirne
sklaclby Smetanu a Dvordka,
Beethovenove symfidnie a oper-
na Ludba — aj ked vSetko in-
terpretované iba z klavipnych
vitahov — to boli zaéZitky, z
ktorych som vyrastata. Otec
bol vyborny klavirista, no hral
takmer na v3etky hudobné né-
siroje. Zasvdcoval ma do kras
komornej hudby. Detské hry
mojich sestier boli hrami ,na
koncert”, alebo ,na operu®. Za-
tial ¢o ony spievali, ja som
oZastupovala erchester®  pri
klaviri. Myslim, Ze uZ vtedy
som si vybrala svoje buduce
povolanie. Pocdas Studentskych
rokov scm mala $tastie, lebo
somn sa dostala k vybornym pe-
dagogom. Po muzikdlnej stran-
ke som najviac ziskala u prof.
Frica Kafendu, u ktorého som
studovala na  bratislavskom
Konzervatériu po&as vojny, Z4-
klagenie tohto $tadia pozname-
nala priam tragikomicky voi-
na. Moj absolventsky koncert
sa mal konat v def, ked bo-
la Bratislava bombardovand.
Jedna bomba padla i na Redn-
#t1, kde som mala predviest
svo| repertoar. Nikio na svele
-y pessved®if, Ze

jaci solista, ale rovnako vy-
znamny komorny, hraé a spre-
vadza¢, Prahe som uZ ostala
vernd. Tu som sa i vydala a
v roku 1951 nastapila na praz-
skitc. AMU ako korepetitorka a
sprevadzacka na spevackej ka-
tedre Hudobnej fakulty. Od tej
doby sa venujem vyhradne Kla-
virnemu sprevadzaniu speva-
kov. Vela som ziskala od prof.
Alfréda Holecka, ktory v tom-
to odbore patri k absolitnym
vrcholom, DIhé roky som s nim
spolupracovala na AMU, Vy
znamny bol pre miia Studijny
pobyt vo Viedni, pri ktorom
som sa blizSie zoznamila s me-
todou préace svetoznameho prof.
Erika Werbu a skonfrontova-
la som s nim svoje pracovné
nazory.

Va¥e najcennejiie oceneniav
oblasti korepetitorského ume-
nia?

— Pre kaZdého interpreta je
povzbudzujice verejné ocene-
nie pri vyznamnych celoStat-
nych a medzinarodnych prilezi-
tostiach, ktorych sa mi tieZ do-
stalo. Ale najviac si cenim
uspechy svojich zverencov-spe-
vakov, ak viem, Ze som im svo-
jou pracou mohla poméct.

Co pokladdte za prvoradi
dlohu pri komornej sihre?

— Domnievam sa, Ze problé-
my pri sprevadzani spevakov si
podobné, ako pri komornej hre.
Vysledny dojem m4g zodpove-
dat zamerom skladatela a ume-
leckého vykladu jeho diela. Tie-
te faktory wurduji vzéjomny
vztah vsetkych interpretaénych
zloZiek — teda aj spevdka a
klaviristu. Omylom by bolo, ke-
by tato sthru chcel jeden 2z
partnerov porudit, napriklad, ak
by klavirista stereotypne usii-
poval do pozadia alebo naopak

— Za kazd( cenu na seba upo-
zornoval.

Mate i kontakty so sloven
skym hudobnym zivotom?

- Uz na zacialku svojho po
sobenia v Prahe som spolupra-
covala so slovenskymi umelca
mi moje| generacie pri vymen
nych Koncertoch. S mladsimi
prichaddzam do styku hlavne na

celostdinyeh spevackych sila
Zlach. Snazim sa ¢o najviac
Zozhamovatl ceskych .interpre-

tov s dielami slovenskych au-
torov — ¢i uz na pode AMU
alebo pri priprave spevdckych
koncertov. Uginkovala som pri
mnohiych premiérach sloven-
skych hudobnych noviniek v
Cechach, uviedla som diela Su-
chona, Cikkera, Zimmera, Ho-
loubka, Urbanca a dalsich.

Pracujete aj solisticky? Aké
st hiavné odlisnosti v interpre-
tatnom pristupe o sdlistu a
klavirneho sprevadzata?

— Venujem sa vyluéne kla-
virnemu sprievodu spevikov,
Poznam vybornych  solistoy,
ktori sd safasne dobrymi ko-
mornymi hrac¢mi, ale poznam
tieZ dost klaviristov, ktori hra-
i sélove®, | ked sprevadzaji.
S6lovi hra a klavirny sprievod
maji svoje Specifikd, S6lova in-
terpretacia je dielom jednotliv-
ca, ale interpretdcia piesne je
vysledkom kolektivnej spolu-
prace dvoch Tudi. Stdva sa, Ze
vyspely spevdak ovplyvni précu
spreviadzaca, no niekedy je to
I naopak. So6lista moZe dospiet
k lepsiemu hudobnému vyijad-
reniu  prostrednictvom svojho
partnera za klavirom. Korepe-
titor by mal byt nielen dobrym
klaviristom, ale mal by sa tie?

vyznat v spevdckych problé-
moch v piesiiovej tvorbe, v
opernej literatire — v tomto

pripade aj v inStrumentécii die-
la a v partitire vébec. Iba dl-
horoén4g prax v tomto odbore
dovoluje dosiahnuf takid doko-
nalost, akii maji svetoznami
umelci — klavirni sprevédza-
¢i: G. Moore, Favaretto, Wer-
ha a nas Holedek.

Ktoré osohnosti ste poiias
svojej praxe mali mo¥nost
sprevadzal za klavirom?

— Bolo ich vela, Zo sloven-
skych umelcov si  spominam
ndhodne na Ofgu Handkova, A.
Kucharského, M. Hubovid, A.
Peiidskovii, z teskych. spevékov
to boli: M. Budikovd, Z, Ota-
va, V. Jedendctik, H. Tatter-
muschovd, |. Jindrdk, S. Soud-
kovd, L. Havlak, z t¢ch mlad-
Sich: Jehli¢kova, Severava,
Bortlovd, Podskalsky atd.

Otazky: =-ny-

RECENZUJEME
Zborniky PF UK

UMENIE 1II, Zbornik Pedagogickej fakulty Univerzity
Komenského v Bratislave, so sidlom v Trnave, Slovenske
pedagogicke nakladatelstvo Bratislava — 1976,

V druhej polovici roku 1976 wysiel v SPN zbornik 2 vedec-
kych Stadii ¢lenov Katedry hudobnej vychovy v T'rnave, v kto-
rom hudobni pedagdégovia predkladaju visledky svojich snakent
vo vedeckovyskumnef d&innosti,

Obsahovd ndplii zbornika je dost Sirokd a zahfila v sebe (-
die, zacielené na rieSenie niektorych ‘hudobno-folklornych old-
zok, na prezenidciu pozoruhodnejSich hudobno-regiondinych
prejavoy a na analyzu a spristupnenie hudobnej praxe. Preva-
hu md aktivita a snaha prepracovat sa kK jadru veci, objektiv-
na snaha prispiet k rieSeniu problému.

Uvodnii ¢ast zbornika Umenie 111, vyplnila Stadia Viktora
Brosa ,Robotnicky spevokol Bradlan — nositel Radu prace
a jeho kultirno-ideologické pésobenie doma. i v zahraniti”.
Autor v nej nacrel do histérie tohto zndmehp trnavského mui-
ského spevokolu, ktorej jeden déasovy usek vyplnil aj svojou
plastnou dirigentskou prdceu. Zvldstnu pozornosl venuje vzt~
hu a spoluprdei Bradlana s ndrodngm umelcom Mikuldsom
Schneldrom-Trnavskym, ktoryg bol takmer 20 rokov fjeha dest-
nym predsedom. V dalSom kontexte uvddza fidaje o koncert-
nej éinnosti Bradlana doma i v zahranici.

NajrozsiahlejSou a odborne velmi dobre fundovanou prdacou
v zborniku je ,Prispevok k problematike vokdlneho a inStru-
mentdlneho hudobného folkloru® od Alexandra MéZiho. Autor
v nej spojil tri samostatné hudobno-folklérne Stiudie, ktoré
p ndvdznosti na jeho doteraz publikované prdee tohto druhi
prindsaju noveé vysledky zo systematického vyskumu autentic-
kého hudobného folkloru. Prvd Stadia ,,Po stopdch Bélu Barti-
ka na Slovensku“ je konfrontdcion hudobného folkléru vo
viac ako 60-roénom Casovom odstupe od ddéb, kedy Béla Bar-
tak zbieral slovenské ludobé piesne v DrazZoveiach pri Nitre.
Autor ndzorne dokumentuje porovndvanie Bartékoviych zdzna-
mov s vlastnygmi zdpismi dnes Zijicich Tudovych piesni. V dru-
hej Stadii Mé%i analyzuje ,Sp6soby vyuZivania zvukovej tech-
niky pri vyskume hudobného folkléru v minulosti a dnes”.
Poddva v nej strucny prehlad réznych spdsobop zdznamovej
techniky v historickom vivoji - véitane analytického nahrd-
vania instrumentdlnej a vokdinej ludovej hudby, realizovaného
Ustavom hudobnej vedy SAV, ,0 variacnej prdei prednikon
spissko-goralskej oblastt® pojedndva A. M6Zl ve svojej tretef
Studii. Spracoval v nej materidly z terénneho vyskumu v se-
vernom Spisi. Viystiznd charakteristika spésobov ozdobovania
fudovijeh ndpevov a sktimante frekvencie vgskytu roznych dru-
hop melodickiyjch ozdéb md zdkladng metodicko-didaktiokii
hodnotu pre kazdého, kto chee interpretovat indtrumentdiny
folkldr tejto oblasti.

Dalst prispevok v zborniku Umenie 11I. — ,Komentdr k Sid-
diu umeleckého violového repertodru” — napisal slovensky
miolovy pedagdg Jdn Albrecht s cielom: dat pedagégom a $tu-
dujticim hru na viole patri¢énu orientdeiu v pomerne bohalef
violove] literatiare 20, storolia.

NataSa Bezekova riest technické problémy, kloré nastoluje
JRavelov klavirny §tyl* a Gabriela Karabovd skima ,,0sobitost
Scarlaltihe klavirnej tvorby“. Obidve Stidie obsahujit podnet-
né myslienky pre prdcu klavirneho pedagoéga.

Zbornik Umenie IIl, "dzatvdrajit rozhovory a recenzie so
struénymi ‘informdciami o dvoch. koncertoch pre violanéeio
a orchester od Andreja Otendsa [Ludmila Stevikovd), s recen.
ziow trnavskéhe zbarnika Umenie 1. (1971) z pera Jozefa
Tvrdoita a recenziami prdce Viktora Brésa [Svetskd zborovd
tvorba Mikuldsa Schneidra-Trnavského), Jana Manga [Ma-
darské ludové piesne a ludové hudobné ndstroje|, Bence Sza-
bolesitho a Mikldsa Forraia { Musica Hungarica 11.) z pera Ale-
xandra MdéZiho,

UMENIE 1V, Zhornik Pedagogickej fakulty Univerzity
Komenského v Bratislave so sidlom v Trnave, Slovenské
pedagogické nakladatelstvo Bratislava — 1976,

V. krdtkom Casovom odstupe po-zborniku Umenie lll. vySiel
n SPN. dalsi zbhornik prdc Katedry hudobnej vychovy v Trnave,
Umenie 1V, V porovnani s predchddzajicimi zbornikmi objavu-
jit sa v nom niektoré nové érty. Je to predovietkym hIbsi,
fundovanejsi zaber do problematiky, snaha o najadekvdtnej-
§ie sa zmocenif rieSeného okruhu otdzok.

Klacovou prdeou zbornika v tomto smere je uvodnd Studia
Alexandra MdZiho ,Prispevok k vyskumu paralelizmov v de-
jindeh slovenskyeh a madarskgeh ludovych piesnt z obdobia
kuruckych vojen®. Ide o zdvaini, podnetni a vedecky fun-
dovant $tidiu, Dudové plesne s kuruckou tematikou 2l do
dnesnych fias a ich najfrekventovanejsim variantom na Slo-
vensku je melodia s ndzvom ,V Sirom poli stoji hruSka zele-
nd“, Medzi madarskymi variantami je zndma tdto plesefi pod
ndzvom Tyukodiho n6ta, Autor Studie povaiuje tito mnoho-
variantovic piesen za jednu z projeh revoluénijeh piesni, -
zyvajicich masy ludu do otvoreného boja za zmenu spolocen.
ského poriadku. Viskumnd vzorka analytickieh skimani obsa-
huje 123 variantov tejto plesne, ktoré sit vichodiskom pre
hladanie ich vzdjomnej pribuznostt a odliSnosti, Cielom ana-
lfzy — ake uvddza autor — bolo ndjst vseobeeny tvar skii-
mangeh variantov a uréif najstarSie typy. Treba eSte po-
dotknit, e MoZiho Stidia v tejio rozdirenej slovenske] verzif,
je zhrnutim najzdvaZnej$ich vysledkov fjeho kandiddtskej prd-
ce u profesora Bence Szabolesiho v Budape$ti a v zdkladne]
verzii vySla v jazyku francizskom v Madarsku [v zborniki
.‘u‘éga’ia Musicologica Academiae Scientiarum Hungaricae —
1972).

Zbornik Umenie 1V, obsahuje aj podnetnij prispevok z pera
Viktora Brésa s ndzvom ,Stefan Pysng — jeho osvetovd a zhe-
ratelskd dinnost”. Je prispevkom k poznaniu pokrokoviich
zjavov, akgm bol uitel, dirigent a osvetovy pracovnik Stefan
Anton Pydng [(1889—1969), dlhoreényg uditel vo Vrbovom.
Patril k zakladajicim &lenom Spevdckeho zhoru sloverskiioh
uéitelov, viedol amatérske zbory, orchestre, bol organistom,
zbieral a upravoval Pudové piesne, predndsal, nacvitoval di-
vadld a hudobné programy, bol i publikacne &innij.

Zdveretnou Studiou v zborniku Umenie V. je . Komeniovani
prehlad starSej umeleckej violovej literatiry® ad Jdna Albrech-
ta. V podstate je tdto Sthdia premysiengm logickiim ndériom
nSeabecnyjch principov Stadia, ku ktorému dospel autor dlheo-
rocnou pedagogickou Ginnostou a stiasne zddvodnenim i upo-
rornenim na nutnoest cielavedomeého zapdjania realizdeie tech-
nickyeh problémov do slufieb dangjch umeleckijch intencif.
Pre tento ciel st k dispozicii mnohé :skladby pre violu od
ddb raného baroka. cez obdobie aalantného §tilu, klasioké ob-
dobie — aX po romantizmus a nonoromantizmus.

V' zdveretnej recenznej Castt zhornike Umenie IV. presne a
vyderpdvajiico recenzuje Alexander Moki 1. diel Slovenskijoh
spevoy [OPUS 1973). FRANTISEK MATOS



TYORBA

I-PARTI zna¢i vo franctiz-

stine rozdelenie na 2 rovna-
ké ,no nie identické ¢asti. Titul
Lutoslawského orchestralnej
skladby ma zmysel ovela
skromneidi. Je to nardzka na
pouzita metodu formovania me-
lodickych frdz, viditelnu najmé
v pociatoénej epizdde skladby:
kazda dalsia mySlienka pozo-
stdva z dvoch vzdjomne si od-
povedajicich ¢asti, z Kkiorych
druhg je replikou na prva, ale

Mi-parti”
Witolda

vabné obrazy, Zivi a rfchld
wstredna gast”, ktora vedie k
dramatickej kulmindcii a op#t
pomalu, lyrvicky zalarbent za-
verecni epizodu. Skladbu za-
tinaji mékké a ladné sizvuky
slatikov s charakteristickymi
glissandovymi krokmi; ich po-
kojné vinenie je stalym poza-
dim bohatej a majstrovskej po-

lyténie dychovych ndstrojov,
ktora wypliia poéiatotnn [dzu
diela. Postupne npastupujice

hlasy (bas-klarinet, potom les-
ny roh, klarvinet, hoboj a flau-
ta) sa navzdjom vyrazne odli-
Sujd rytmickou a intervalovou
kresbou, preto m4 kaZda in-
Strumentdlna farba ind moti-
vickd tvdr — této individuali-
zdcia sa dosledne udrZiava na-
priek bohatej evolicii v prie-
behu jednotlivych hlasov. Za-
ver tretej tasti je korunovany
dlhSou hrou ad libitum - ten-

Lutoslawského

nie je jej doslovnym opakova-
nim.
ozvoj motivicke] myslienky
je predmetom velmi pe-
dantnej, majstrovskej préce
skladatela, Jeho invencia a
bohatstvo nédpadov sa prijem-
ne odlisujd od dnesSnej hudby,
formovanej viac na zédklade zo-
radovania réznych zvukovych
situdcii, neZ na zdasade rozvija-
nia a pretvdrania motivov, na-
znatenych v skladbe, Lutostaw-
ski rehabilituje zavrhnuty ided)
~evolugne|* hudby, ale robi to
novym spdsobom, nezavislym
na tradi¢nych vzoroch.
nl'uhym hlavnym predmetom
pozornosti autora v Mi-par-
ti je znenie. Tak v zmysle in-
tervalovo-harmonickom, ako aj
v zmysle indtrumentdlnej kolo-
ristiky. Mi-parti je jasnou, pri-
jemnou  skladbou, meniacou
farby a dezén ako orientalny
koberec, Takisto simultativne
majstrovsky ' volené intervaly,
ktoré si c¢astami vyssSieho -—
12-tonového poriadku, naberajd
hodnoty novej harmonickosti,
lahodiace sluchu svojou zmys-
lovou Krdsou - pravda, vyni-
majuc zdmerne ostré a agre-
sivie momenty, opodstatnens
dramaturgickym rozvojom die-
la (ale ani ony sa nevzdavaja
povabu, ktory moéZe skryvat
spravne volena inStrumentdina
farba). Vcelku sa Mi-parti vy-
znatuje mimoriadnou mékkos-
fou a (novoul) eufbniou zvu-
ku, rozvijajic dalej ta origi-
nalnu
Stylu, ktord zaujala uZ v jeho
starsich Paroles tissées a Livre
pour corchestre. A napokon tre-
ti predmet Specidine| pozornos-
tl skladatela: forma, globélna
stavba diela a jeho rozélenenie.
To, 2e Lutostawski chdpe for-
mu skladby ako odraz urcitého,
lahko pochopiteIného postupu
emociondlnych stavov, ktor¢
vedie k efektnej a dojimavei
Lpointe” - to vieme u# 2z je-
ho predchadzajucich skladieb
(violonéelovy koncert, Préladia
a fdga). Vari Ziadny safasny
skladatel nespojil tak uzko hu-
dohnt formu so zdkonmi, kto-
ré ovlddaji psychiku &loveka
— pritom vSak nem§ nijaky
konkrétny program.
Mr-parti je skladbou, pozo-
stdvajicou z jedinej gasti,
ale moZno v nej rozlisif tri od
ziikladu odlisné fazy: pokojny
tuvod, rozvijajici pokojné a po-

viastnost Lutostawského.

toraz orchestra, po ¢om sa zne-
nie hudby prudko meni, ako-
by sa zmenila od zdkladu de-
kordcia; zacina sa ,stredna
gast" diela, vyznadujlca sa Z%i-
vym, brilantnym rozvojom.
pociatku bezstarostné hry
filigranskych figar a zvu-
kov naberaji po chvili védinej-
8 rdaz, nastupom skupiny po-
Zzaun rodi sa konflikl a dra-
matickost, tep hudby narasta
— jej priebeh je odteraz pris-
ne riadeny a odmeriavany v
taktoch, zhustuje sa tempo |
zZvukovy masiv orchestra, spd-
jajuci stdle v tych istych zo-
stavach farby a usporiadanie
roznych instrumentalnych sku-
pin; predtym exponovany zvu-
kovo-intervalovy materidl vstu-
puje do fazy novych obmien.
Tento rozsiahly, rychlo sa roz-
vijajici Ifragment je doteraz
najvyraznejsim dokazom sym
fonického umenia Lutostawské-
ho -— otariva tak pestrostou
a virtudznostou v hladani .no-
vych [efektne Kkoncertujucich)
inStromentdlnych skupin, ako
aj dramatickym plannwm akcie.
Dosledkom tohto dramatickeho
narastania je nahle prerusenie
rytmického tepu; piekolko mo-
hutnych, nepravidelne rozloZe-
nych tuderov pripravuje gene-
rainu kulmindciu diela: husté
tutti (fff) hrané bez dirigen-
ta, ktoré postupne opad4, vy-
hasina. ;
'I‘ich(i epizdda dychovych na-
strojov priam mrazi svoiim
maximdlne statick¢m trvanim a

ostentativne
jektivoym*® neosobnym charvak-
terom, Iba chvilami sa objavu-

Tahostajnym ,0h-

jici Zartovny rytmicky motiv
akoby pripominal, Ze aj td naj-
viiésia drdma taji v sebe dalsi
obsah, ktory likviduje celd véz-
nost a pdtos, ktory sa jej pri-
pisuje.

tu sme uZ pri ,zéveretnej

epizode" diela.” Odrazu 2
tejto statickej, objektivnej zvu-
kovej situdcie vyrasta velmi
Zivag a pOsobivd hra troch solo-
vych huslf, ktoré snuji v roz-
nom porad{ a bez dirigenta tlie
isté prosté motivy., Niet nif
vzruSujicejSieho ako tento mo-
ment, ked sa objavuju tri —
akoby cudzie, a pritom vo svo-
jej citovej vypovedi tak ne-
smierne pravdivé solové hlasy.
Toto " vzruSenie narastd, ked
zmikaji dychové néstroje a u#
dvanast solovych husli hra sa-
tasne ti isti diatonicku frazu,
hoci kazdé husle {u hraji vol-
ne, v odlisnych hodnotdch a
rytmoch. Opakujd molivy tejto
melodie v goraz vyssich tOni-
nich §kély — za tichého a dis-
krétneho komentdra flaut, ho-
bojov, ¢elesty a harfy. Ked
vietci huslovi sOlisti definitiv-
ne dosiahnu (prirodzene v roz-
nom ¢ase, pretoze hraju bez di-
rigenta) cielovy zvuk ,c* vo
vysokom registri, nasleduje po-
sledng harmonizacia, dosiahnu-
tie kone¢ného wvrcholu, cilova
pointa a doznenle dramy, nacrt-
nutej v tomto diele.

Tak vyzera samolng emocio-
nainse anekdota, determinujuca
slavbu skiofdby, Je tplne jasng,
7e nevysvetluie cely umelecky
zmysel, Treba véine — a nie
raz — pocdval vsetky ma;-
strovské zvukové detaily, ich
¢isto hudobné reldcie a spoje
nia, aby sme mohli ocenit sku-
totni, nie iba navonok drama-
ticka hudnotu Mi-parti.

TADEUSZ A. ZIELENSKI
[Ruch muzyczny ¢. 19)
Preklad a dprava: H, L.

lova

HENRYK SZERYNG: Gramofonovd spo-
loénost Philips vydala kazetu so 14 LP
platiami, na Kklorych
huslovych
cha, Bartdka, Beethovena, Brahmsa, Cha-
¢aluriana, Lalu, Mendelssohna, Prokofie-
va, Saint-Saénsa,
Schumanna,
Cajkovského a
Szeryng, mexicky huslista polského p6-
vodu patri niekolko desatroéi k najvy-
nikajdcejsim interpretom. Tédto kazeta je
fascinujlicim portrétom umelca, ktorého
instrumentdlne majstrovstvo, vkus a 5ty-
presvedéivost poOsobia préave
ako jeho suverénna, ale nikdy nie oka-
zalo vystupujica hudobna kulttira, Me-
dzi populdrnymi 1 menej znamymi tra-
diénymi dielami
raritou nahravka IIl. huslového koncer-
tu N. Paganiniho, indpirovaného talian-
skou opernou hudbou.

je nahratych 27

koncertov -~ diela ]. S, Ba-

Mozarta, Paganiniho
Sibeliusa, Szymanowského,
Wieniawského, Henryk

tak,

huslove| literatdiry fe

Schubertovsky festival Sviatoslava Richtera

Progkrdl sme o fiom obSirnejSie referovalt
Ide o hudobny festival vo
franctzskej dedine Meslay nedaleko Tours, k
vzniku ktorého dal pred 14 rokmi podnet Svia
toslay Richter, pdsobiaci podnes ako jeho orga-
nizdtorskd duda, Zatial o XIII. roénik Fétes
musicales en Tourgine [oficidlny ndzov) bol
prehliadkou dsmich prominentngch klaviristov
bez vzdjomnyeh dramaturgickfeh vdzieb, tohto
roku sa pragramovao silstredil na tvorbu Eran
za Schuberta. Predznamenal tak bliZiace sa 150.

plani (HZ ¢, 22).

vyrogie skladatelovej smrti,

Richterovej ,schubertidde” chybala v zdsade
premysiend koncepcia a
na pévodng zdmer festivalového muzicirova:
nia: poskytndr prileZitost k neniitenému stret-
nutiu sa spickovyeh umelecov s posluchdémi --
v starobylom, obojstranne inSpirujacom kon
certnam prostredi, Sdtasne viak svojimi vy
sledkami pésobila a) ake muzikelogicky im-
pulz k objasneniu niektorijch problémop okolo

hibeko

schubertovskej interpretdcie.

V siedmich kontrastujicich programoch bo-
lo niekolko dominant; predovsetkiym duchovny
otec festivalu -~ Sviatoslav Richter, ktorf s
mladiym madarskym kolegom Zoltdnom Koesi-
som predviedol Schubertove diela pre dva kla-
viry, Ich ponatie odkrylo prekvapive bohaté
spektrum ndladovjch farieb majstrovej hudby.
Mimoriadnym zdZitkom bol piesfiovy veler Fi-
schera-Diskaua s klavirnym podielom Sviatos-
dava Richtera, Cenné podnety k interpretdcil

viyborne

woybriasenty

nadvdizovalu

mi d. 3 g b

ce,

Schubertovho vokdlnehe diela prinieslo aj vy
sostné podanie piesfiového cyklu Krdsna mly-
ndrka Petrom
svetovej konkurencii uspeSne obstdlo i mladé
zdpadonemecké Melos-kvarteto, najmd zdsluhou
zahraného
C dur. Ani dramaturgicky wviyber Suviatoslava
Richtera nemal vSak vidy Stastni ruku, Neda-
kane sklamalo vystipenie Maurizia Polliniho,
Taliansky klavirista nezapadol do atmosféry
muzictrovania, jeho vykon pdsobil. strnulo a
neztitastnene, jedna z recenzili ho oznadlila za
notovy
ba dokonea Spatnii sluzbu Schubertovi preukd
zal rozhlasovy orchester z Hilversumu pod
tektovkou Michala Tabacnika, a to preduede
nim Predohry v talianskom Style a symfdnia-
Snazivé holandské teleso svojimi
interpretatngmi moznostami zdaleka nedordst
lo ng @lohu, povzniest skladatelovu tvorbu tr-
vale do estetického vedomia posluchdéskej ob

Schreierom., V tejto najuysse;

Schubertovho kvinteta

pozitivizmus®, Najslabsiu,

Hudobné sldvnosti v Tours ukdzali, Z2e Schu
bertova tvorba nie je tak tdzko spdtd so Spe
cifickym socidino-kultgrnym
denského biedermeieru, aby sa nemohla stat
beinou a posluchdémi poladovanou sulastou
koncertnych programov, Ziada vSak skutoéne
majstrovskit interpretdciu, tak%e stitasne pésobi
aj ako skuSobny kameil interpretovho umenia
0 tom nds ostatne presveddéil Sviatoslav Rich-
fer ui skér — svofim podanim Schuberta =—
i na ceskoslovenskych pddidch,

prostredim vie:

M. SuLC

Zo zahranicia

Dirvigent Christoph von Doh-
nanyi konti svoje pdsobenie vo
frakfurtskej opere, Pod jeho ve-
denim ziskal tamojsi orchester
vysokii drovei. Svoju divadel-
ni éru zakongil nastudovanim
Verdiho Otella,

Alexander Cerepnin dostal v
San Franciscu gestny doktorat,
V zddévodneni sa hovori o vel-
kyeh zdsluhdach menovaného v

oblasti _instruktivnej literatfiry.

V septembri sa stretli v Bon-
ne zastupcovia mladeZnickych
orchestrov. Z atastnikov zosta-
vili 4 telesa, ktoré nastudovali
samostatné programy.

Mozartove sldvnosti vo Wiirz-
burgu boli po 46 raz. Zamerali
sa na menej zndme skladby
majstra,

Hamburska filharmonia
otvorila samostatny cyklus po-
puldarnych koncertov pre Zzia-
kov,

Eckehard Jost vydal knihu O
socidlno-psychologickyeh  fak-
toroch pri poédvani popularnej
hudby. Ukazuje objektivne za-
konitosti, ktoré ovplyvinji po-
pularitu tejto hudhy.

Spoloénost Bruna Waltera sa
venuje predovietkim zhromai-
dovaniu jeho nahravok a vy-
hednoteniu  jeho umeleckého
prinosu. Sasasne sleduje aj ak-
tivitu priatelov a sdGéasnikov
Bruna Waltera.

V Grazi oviedli malo znamn
Schuhertova operu Priatelia zo
Salamenci. Zo  zachovanych
fragmentov holo totn dielo zre-
kongtrunované. Kritika kong&ia-
tuje, Ze lyrické miesta prevla-
daii — pri absencii dramatic-
knsti,

V Polskn vyila gramofénova
nahrdvka pdvodnej verzie Bo-
risa Goduneva, Titulni dlohu
spieva Fin Matty Tavela, or-
chestralny sprievod ma Kato-
wicky rozhlasovy orchester,

Mildnska opera La Scala bu-
de 3. aungusta h. v. oslavoval
svoju dvoistorodnicu. Napriek
povodne plénovanej . verdiov-
skei sezéne* sa z ekonomic-
k¥ch divedov zmenila drama-
turgia vfherom opier 18.—20.
storotia. TaZiskom vEak zosta-
va predsa len Verdi, Dia 7. XIL
t. r. uvedie La Secala iehn Dona
Carlosa pnd taktovkou Clandia
Abhbada. Okrem tohp bnde na
repertodri  Poeerintho  Manan,
Madame Butterfly, nno nemecky
spirvany Mazartov TTnos zo se-
vallu, Wagnerov Tristan [tieZ
v nemiéine) pod tokinvkou Car-
losa Kleihera a tieZ fjeden fti-
tnl od Beniamina Brittena. Dal-
§imi  zaujimavostami seziny
bude Piesiiovy veer z tvorby
F. Schubarta, hostovanie vie-
denskei Statnei opery s Bee-
thovenovym Fideliom, Lenin-
gradskej filharménie, Chicag-

ského svmfonickdho orchestra
a premiéra nového diela Lu-
ciana Beriu nazvaného ,L'ope-
ra",

Deutsche Grammophon Ge-
sellschaft vydala nova nahriv-
ku deviatich symfénii L. v. Bee-
thovena, Je to u# tretie kom-
pletné nastudovanie vietkyeh
Beethovenovych symidnii Her-
bertom von Karajanom. Za
spolutvoreov novej nahravky si
Karajan vybral Berlinskyeh fil-
harmonikov, k 9. symfénii Wie-
ner Singverein a sdlistov Annu
Tomovi-Sintovi, Agnesu Ball
sovii, Petra Schreiera a José
van Dama. Sam Karajan sa vy-
jadril, Ze kvalita nastudovania
ie plodom jeho takmer 23-roé-
nej spoluprice s orchestrom a
nottas svojej S0-roinej divigent-
skej praxe sa nestretol s tak
dobrym solistickym kvartetom,
ako pri tejto nahrdvke. Na
snimke prebera H. v, Karajan
nrvy exemplar novej nahravky
Beethovenovych symfonii.

Rozhlasové orchestre v NSR
priéli s poziadavkou na zvyse-
nie platoyv,

V znamej londynskej aukinej

sieni Sotheby hol zazpamena=-
ny dal¥i rekord. Staré husle
z r. 1734, ktoré vyrohil Giu-

seppe A, Guarneri del Gesi v
talianskej Cremone vydrazili za
115 000 libier Sterlingov. Je Lo
doposial najvitdia suma, kto-
ra bola kedy vyplatena za hu-
dobny nastroj, Meno kupujices
ho nezverejnili,

Diia 12. novembra otvorili v
Poznani  VIL medzinarodni
huslovii sitaz H, Wieniawskeé-
ho. Do siata%e sa prihlasilo tak-
mer 60 mladych huslistov z 20
krajin Eurdpy, Azie, Severnej
a Juinej Ameriky. Sataz vyvr-
cholila findlovym koncertom
najlepgich huslistov diia 27. no-
vembra.

Uspednym vystipenim v sieni
Lvovskej filharmonie otvorilo
koneertné turné po ZSSR PraZ-
ské slatikové duo: violontelis-
ta Alexander Vetlomov a gita-
vista Vladimir Vetitomov.

V Haagun skoniil 9. novembra
cyklus &tyroch koncertov na
potest Leosa Janatka, ktorych
sa zodastnili nasi dirigenti
Frantigek Jilek a Otakar Trhlik,
klavirista Josef Palenitek a
Slovenska filharmonia so solis-
fami Magdon Blahusiakovou a
Vilémom Pribylom, Koncerty
mali u nizpzemskych posluchd-
oy velky aspech,

Solistka Janagkovej opery v
Brne Magdaléna Blahusiakova
okrem domacich vystipeni a
planov (0. i. nakriica pre roz-
hlas v Brne titulna partiu Sos-
takovitovej Katarviny [Izmailo-
vovej) ma pred sebou bohaty
koncertny a operny program v
zahrani¢l, V dioch 10,—17, L
14978 koncerinje v Holandsku v
Dvoidkovej Stabat mater, 19.—
22, 11, 1978 vystupnje v Luxem-
burgu v Smetanovom Tajemstvi
(zdjazd Janatkovej opery), vza-
péti ju taka vystiipenie v Dort-
munde, od 20, IV, — 24. V.
1978 bude spievat v Spaniel-
sku: v Toske, Jej pastorkyni a
v Carovnej flaute (rovnako so
zdjazdom Drnenskej opery) a
vo vyhlade ma aj hostovanie
v Japonsku, V novembri t. r.
pviedla v Holandsku Musorg-
ského cvklus Detska izhitka.

Na snimke je restaurovana
budova opery Divadla Garcia
Loreu v Havane, Toto divadlo,
ktoré prediym patrilo len hrst-

ke bohétov, je dnes kulttr-
nym stiankom, pristupnym po-
spolitému  kubanskemn Iudu.
Jeho repertoar je traditny —
Verdi, Donizetti, Rossini, Pue-
cini, ale hra i ruské, teske,
slovenské a polské diela. Sna-
#i sa, hoei skvomnymi domdaei-
mi silami [nova generacia
speviakov, indtrumentalistov |
refisérov, kiori ziskali vzdela-
nie na Lkubanskych Skolach)
vychovéval nové operné publi-
kum,

Univerzitng kniZnica vo Var-
gave ohlasila objavenie Troch
piesni na anglické texty Jame-
sa Joyeea od K. Szymanowské-
ho. Piesne vznikli v roka 1926,

Anja Silja stvarni titulna po-
stava v musicali ,Kiss me Ka-
te" od skladatela Cole Porte-
ra v Koline, Premiéra je pldno-
vanid na decembey t, r.

Odborng kritika podrobne re-
fernje o bonnskej inscenseii
Beethovenovho Fidelia k 150,
vyrotiu dmrtia skladatela. Vy-
soko sa hednoti hudobné na-
§tudovanie Rolfa Weikerta. Dis-
kusie viak vzbudzuje réZia,
ktora bola zverena vravnukovi
R, Wagnera — Gottiriedovi
Wagnerovi. Javiskova strdanka
bola totiZ posunutd do obecnej
abstraktnej podoby a jej ak-
tualizdeia podla kritikov spisn-
buje ,nemozumitelnost”,



Recital
Zuzany
Ruzickovej

Bratislava mala opdl wvezdenu prilefi-
tost vypotut si jednu zo Spidkovieh sd-
listiek v hre na ¢embalo — zasliZilt
umelkynu Zuzanu RaZiGkowpt. Neprijemné
vsak boli okolnosti, pre ktoré sa inter-
pretka takmer rozhedla koncert odriek-
nut. Ndstroj totiz éakala generdlna
oprava, naviac sa popoludni pred kon-
certam prevdzal bez potrebnych ochran-
nych opatreni, takie posluchddi boll
svedkami bezmocnosti dembalistky vodi
vypaddvaniu ténov v niektoryjch z re-
gistrov a nemoinosti, pouZit vietky re-
gistre — teda nastalo af urdité porule-
nie koneepcie, ktori st umelkyna vypra-
covala. To bola td nemild strdnka, Nedd
sa vdak konStatovat, e by natolke
ovplyvnila zdfitok z vedera. Prifailivé
prostredie Klarisiek zaplnili pedagdgo
via, kritici a Studenti, chgbala |[zrejme
nedostatolnou propagdciou) 3irSia verej-
nost, Zuzana RuZickovd by si predsa len
zasliZila viac pozornosti zo strany Bra-
tislavéanov.

Recitdl Zuzany RuZitkove| pozostdval
zo skladieb dvoch stylovgeh obdobi. —
stc¢asnijch a barokovgeh. Netradiéni dra-
maturgiv [1. polovieca — modernd hud
ba: diela Jana Rychlika, Vikiora Kala-
bisa a Bélu Bartoka; 2. poloviea — ba-
rokovd hudba: skladby Johanna Sebastia-
na Bacha a Domenica Scarlattiho) sivy-
svetlujeme ako zdmernit snahu, zdéraz-
nit taziske koncertu v jeho druhej po-
lovieke, O recitdli moZno pisat len v su
perlativoch, a to bez obavy, Ze by poj:
my .perfektny muzikdlny viykon, tzasnd
technickd vyspelost, vyzretost prejavu,
adekvdtna koncepcia*skladieb ¢o do 5ty
lovosti, hlboky ponor do diel, graddcia
programu, suverénny, ale pritom uvdie-
ny vykon” vyzneli ako klisSé, &i prdzdne
frazy. Pokladdm za nepodsiaine, e
interpretka v uvodngeh dastiach skla
dieh Rychlika a Kalabisa mala mensie
kolizie jednak preto, Ze podobny jan je
v kontexte muzikantského vgkonu abso-
littne nepodstatngj, ako af preto, Ze be-
riem do Gvahy i psychicky stay interpre
ta, donuteného hrat na nevyhovujicom

Profily mladych:

Stefan Robl

na bratislavskom Konzervalorin studoval husle a dirigovanie.
V roku 1968 nastipil do Symfonického orchestra Cs. rozhlasu
v Bratislave, od roku 1969 hol na zdklade konkurzu hostuji-
clin dirigentom v tomio orchestei. Od zatiatku sezdny 1977-78
bol angaZovany za druhého dirigenta do orchestra Statnej
lilharmanie Kosice.

— § orchestrom Statnej filharmonie Kosice ste sa u# zozna-
mili skir — bolo to poias kratkej spoluprace pred niekolk§mi
rokmi, ale aj v decembri minvlého roku, kedy ste dirigovali
verejny koncert. S akymi ambiciami odechadzate do Kosic?

S tymto orchestrom sa mi doteraz vidy velmi dobre spolu-
pracovalo. Je to kolektiv mlady, ambiciézny, mg velkd chut
do prdace a moZem povedaf, ?e aj z decembrového koncertu
som mal dobry pocit — orchester hral maximalne sustredene,
takze na spoluprdcu so Statnou filharmoniou sa naozaj teSim.
Myslim si, %e pre mladého dirigenta je velkou vyhodou pra-
covat s mladym kolektivom, ktory je pln¢ entuziazmu. Diri-
gent potrebuje prax — iba tak méZe rdast, TeSim sa preto
na slstavnn dirigentskid pracu, na prileZitost overit si mnohé
zo svojieh zvukovych predstdv, zazitkovat i uréité skdsenost
orchestrdlneho hraca, ale aj ziskavaf dalsie skasenosti, Budem
mat moZnost dokdzaf, & viem yyuZif vietko to, na ¢o som sa
doteraz pripravoval.

— K tomu, aby ste zrealizovali tieto svoje snahy, potrebujete
podmienky. Ako vas prijalo vedenie Statnej filharménie?

Vedenie Stdtne| filharmonie mi vychddza v tGstrety go sa ty-
ka dramaturgie, Poverilo ma od za¢iatku dostatodnym pogtom
vereinych koncertov. Prvy z nich — 28, septembra bol zdroven
otvorenim koSickei koncertne| sezény, dalsf je naplanovan¢
na 24. novembra.

— Sihtaston dirigentskej praxe, okrem aktivneho dirigova-
nia, byva ,poivanie® skafok, alebo hra v orchestri, Vy ste
sl vybrali t0 druht moZnost . ..

Roky, ktoré som strdavil v SOCR, nelutujem. Myslim si, Ze je
dobrou Skolou citit dirigentski prax priamo na sebe, uvedo-
movat si dobré | menej dobré postupy. Mal som tieZ prileZitos(
aktivne ziskaf velky prehlad v hudobnej literatire a porovna-
val interpretdcie uréitého dieln viacerymi dirigentmi. Chodie-
vai som aj do Slovenskej filharmonie na skuiky so Séfdirigen-
tom L, Slovdkom, Po interpretadnej stranke to boli neraz také
dokiadné rozbory skladieb, akoby sa v dirigentskei triede
sedelo nad partitirou. A navy§e — L. Slovak je Ziakom
V. Talicha, terpa z jeho Skoly a pre tych, ktori poznaju Ta-
licha iba z nahravok, to znamenralo dozvediet sa viac o jeho
prici, jeho koncepcti. Vela sa da nau¢it napr. aj na delenyeh
sktskach od koncertného majstra, ktory modze mat velmi

hodnotné pripomienky ku spdsobu vyriefenia urgitého problé- .

mu, tak ako som to neraz zazil v SOCR.

-~ Ste sice mladym, ale nie zadinajicim dirigentom. Reali-
zovali ste viac verejnych Kkoncertov, v rozhlasovom archive
mate niekolko nahravok.

V ramci absolventskych koncertov posluchadov VSMU v Sti-
diu mladych som premiéroval diela H. Domanského a 1. Di-
baka, pre Cs. rozhlas som nahral napr. Dvordkove symlo-

potrieb,

nické bdsne, Schumannovu 4. symfiéniu, Lutoslawského ,Mali
suitn”, Chacalurianove Maskaradu a IIL baletnt suitu od
D. Sostakovita.

— Ka#dy dirigent ma tiazbu realizoval zdavaZné diela hudoh-
nej literatiiry. Niektoré hned. iné v bliZ%ej, &i vzdialenejSej
budicnosti, k mnohym sa neustile vracat. V dramaturgickom
plane mate Brahmsova 1, symfonio ..,

Brahmsove symfonie patrin medzi skladby, ktoré by ¢lovek
checel robit stdle. Dlho som uvazoval, ¢i mam 1. symfdniu
zaradit do repertoaru, Pomyslel som si — ak mladi interpreti
[instrumentalisti) méZo hrat Brahmsov huslovy, ¢i klavirny
koncert, mozem skuasit i ja 1, symfoniu. Studoval som ju po
teoretickej stranke, velakrat som ju hral s dr. Rajterom,
ktory je u nds povazovany za brehmsovského Specialistu, ale
daj s inymi dirigentmi a obohrané mam vlastne vietky Styei
symfonie. Midm ju teda zaZiti, samozrejme, adekvitne veku,
praxl a skasenostiam. A hoci viem, Ze ju nebudem robil tplne
idedlne, skiasim to, raz treba zadat. Ved napokon Ziaden zvel-
kych dirigentov ju nerobil prvykrat tak dobre, ako v zrelsom
veku, Ndaroénymi dielami si aj Mozartove symfonie — Es dur
sa chystam naStudovat, Haffnerovu som dirigoval v KoSiciacih
v decembri minulého roku, Tych skladieb, ktoré by som chcel
raz naStudovat, je viac. Z klasicizmu napr. Beethovenova Osu-
dovd, Deviata, Mozartovo Requiem, z romantizmu Bruckner,
¢i Mahler... Z 20. storo¢ia ma prifahuje Jandcek, Stravinski
— k tomu je viak potrebng velks prax, ¢lovek musi mat
orchester ,v rukédch®.

— V Bratislave sa na doterajfich siedmich rotnikoch Inter-
podia vystriedalo viacero mladych dirigentov — vagich roves-
nikov, Ktorg z nich vis upital?

Velmi Zivo si pamétam na Vasilija Sinajského. Je to vitdiny
typ dirigenta, velmi muzikdlneho a erudovaného. Bolo zrejmé,
ze uZ pred InterpOdiom mal vela prileZitostf dirigovat (vtedy
bol staZistom v Moskovskei filharmonii u K. Kondrasina). Jeho
interpretdcia niesla typické znaky sovietskei dirigentskej 8ko-
ly — po strdnke zvukovej prdace s orchestrom [pou#ival vi@si
zvuk, vitsie fortissimd), ale aj tempového podania. Suverénne
prezentoval svoju dirigentskd techniku a nesporné muzikant-
ské kvality, ved uZ vtedy bol lauredtom Karajanovej sitaZe.

— Maloktor§ rozhovor sa ohide hez spomenutia vzorov —
nnZ neporusme tito tradiciu. Zaiste ste mali svoje prvé vzo-
ry, ktoré sa menili podla toho, ako dozrievalo va¥e umelec-
ké poznanie.

NajskOr som si viimal dirigentov z hladiska ich techniky
dirigovania, potom som ich zadal rozlisovat podla typov —
dirigent lyrik, dirigent rytmik, vybusnejsi typ, akademickeisi
typ. Dnes, kedy uZ nie je tolko Gasu na skisky, ako napr.
pred dvadsiatimi rokmi, je technika doleZita — ale sama
osebe nie je zdrukou udspechu. Neraz dirigentovi, ktory diri-
guje tnsporne, méZe hrat orchester vyborne a dirigentovi
s krdasnou technikou moZe hrai zle, Povahove mi vyhovuijdi
viac dirigenti s vyrovnanou davkou rdcia a emocii, hibavé
typy, No o konkrétnom jedinom vyhranenom vzore nemozem
hovorit — u kaZdého je nieto, #o robi jeho umenie velkyn.
Medzi moje prvé vzory patril — a dodnes patri — dr. Raiter.
Obdivujem RoZdestvenského, Kondragina, Karajana, pacia sa
mi nahravky Bruna Waltera, Bohmove nahravky Mozarta a
Mahlera, obdivujem umenie Vaclava Talicha. Myslim si, Ze tak,
ako sa neda povedal, ktory skladatel, i ktora skladba ie
najlepsia, neda sa povedat ani to, ktory dirigent je naijlepsf. ..

V. REZUCHOVA

vant, Por:'hopi!el'ne. bude sa podiela! a} na prenosoch
z verejnych koncertov. Z ppernej tvorby Jandéka uvidia

ndstroji. VIERA POLAKOVICOVA
l h.l t rozhlasovych
Hudobny skladatel

Frantisek- Prasil. sa zara-
dil do histérie slovenskej
hudby podielom, ktory
moZno charakterizoval v
dvoch smeroch: v samot-
nej tvorbe a organizator-
skej prdci. Ako dlhoroc-
ny uditel hudby, rozhla-
sovy pracovnik, organis-
ta a skladatel vosiel do
povedomia slovenskej hu-
dobnej verejnosti, Ak sa
teda Frantisek Prasil do-
¥1 18, X.otr) jubiles
75, navodenin, je'len sa-
mozrejmé, 2e sa mwu ve-
nuje primerang pozoi-
nost. Cinitelia slovenskej
hudby ho poznaji uZ od
jeho prichodu na Sloven-
sko roku 1926, no naj-
mé po roku 1929, ked po
absolvovani Hudobnej a
dramatickej akadémie v
Bratislave pdsobil ako
hudobny  pedagog v
Piestanoch. No jeho
vlastny profil zatina sa
krydtalizovat po ndstupe
do rozhlasu v roku 1939,
Profil umelecky, organi-
zatorsky, ale i politicky.
Ten prejavil konkrétnou
formou v priprave na
Ctinnost Slobodného sle
venského vysieiada v
Banskej Bystrici — pred
a pocas SNF v roku 1944,
Organizdatorsky a sklada-
telsky profil nadobida
zretelné kontiry po jeho
prichode do bratislav-
ského rozhlasu v roku
1945, Organizuje odbor
zabavnej hudby, gpresiiu-
je obsahovi a dramatur-
gicku stranku vysielania
tohto Zéanru hudobného
umenia. Dédva tak trvalé
zdklady pre jeho dalsi
rozvoj a ako hudobny
skladatel prispieva doii |
konkrétnou ndplilou, K
rozhlasovej praci pritia-
hol rad solistov, umel
cov, stbory, aktivizuje
ich, sdm pre nich kom-
ponuje, dviha kvalitu, za-
bhezpetuje perspektivy.
Rozsiruje programovi
ndplii, podporuje ginnost
externych, ale aj inter-
nych umelcov, ktori spl-
najn jeho velké naroky
na kvalitnd interpreta-
ciu. Spliajic poZiadavky

prebera roku 1955 hudob-
ni réZiu a stava sa jej
vedicim. Ako skladatel s
absolitnym sluchom vy-
tvéra
tento druh préce, ‘tribi
ho, skvalitiiuje, vychova-
va svojich néstupcov,
Preto s pokojnou vyrov-
nanostou odchéadza roku
1866 do ddéchodku.
Kompoziénd stranka
osobnosti FrantiSka Pra-
§ila je rozsiahla najmd
v oblasti malych hudob-
nych Zanrov, zborovej
tvorby a dprav ludovych
piesn! a tancov. Pritom
je jeho tvorba — najmi
zborova a pilesihovg =—
angaZovand. Pise cely
rad pochodovych pies-
nf, orchestrdlno-zboro-
vych skladieb [hymnic-
kych { kantdtovych) s
najroznejsou  tematikou.
Mnohé z nich ziskali i
ceny v roznych celostat-
nyvch stitaziach, Vo svo-
jej tvorbe opiera sa 1 o
ludova melodiku, Sloven-

ska Tudova plesen je u
Frantiska Préasila moc-
nym indpiratnym. zdro-

jom. Vie ju nielen citlivo
upravit, ale aj z nej ger-
pat. Cielom a poslanim
joho  hudobnej  tvorby
predovietlkym  bolo, pri-
hovorit sa posluchagovi
jednoduchou  zrozumitel-
nou recou. Napisal 1
mnoZstvo drobnych skla-
dieb pre dychové orches-

tre, inStrumentdlne
skladby 1 orchestrdaine
suity.

Ak teda prebodnocuie-
me zivot Frantiska Pra-
silg a spominame najmé
jeho rozhlasové posobe-
nle, oceifiujeme siacasne
jfeho plodnid précu a vy
slovujeme Zelanie sil pre
dalsiu hudobnt tvorbu.

(-jh-}

podmienky . pre. .

K |andckovmu vyrociu

Pre celit Ceski a slovenskét hudobné kultiru buce
vzdenou prileXitostou pripomenutie si aktudlnosti ]a-
nackovhe odkazu na buduci rok, kedy bude 50. vyrocie
tmrtta skladatela (12. V1, 1978), Pri koncepcii akcii
pdjde o to, aby sa poukdzale na hlavny charakter Ja-
nackovej tvorby a pritom sa ziskal ¢o najsirsi okruh
posluchdéoy doma i v zahranidi, Z mnohych akcii pri-
pomefime uvadny koncert SOCR v Prahe, ktory bude
9. lanudra budticehe roky v Smetanovej sieni, na ktorom
odznie pod taktovkou Jaroslava Krombholea Symfonieta
a Glagolskd oméa, Ustrednou sldvnostou md byt pred-
stavenle Jej pastorkyne v [andikovej opere v Brne dila
25, fana 1978, V Medzindredny deii hudby — 1. X. b. r.
— otvoria v Brne hudobnovedné kolokvium o tvorbe
LeoSa Jandlka, Pripravuje sa aj vypisanie verejnej sifa-
Ze na vybudovanie |andékovho pomnika v Ostrave, spris-
tupnenie reinStalovaného Pamdtnika Leosa Jandtka v
aredali Moravského muzea v Brne, vernisdi celo§ldtne)
vystavy Zivot a dielo Leosa Jandéka v Dome umenia
v Brne. § podujatiami celo§tdineho vyznamu sa podiia
aj v rodisku LeoSa Jandéka v Hukvaldoch.

Ceské a slovenské operné scény zaradia do svojich
dramaturgickyjeh pldnov fednu | viac befne hrangch
opier majstra, Tym sa celo§tdine vytvori akdsi neofi
eidina prehliadka celej opernei (porby [andéka, [SND
pripravuje na tito sezdnu Kdfu Kabanovtt a na reper
todri je Vee Makropulos.)

Vietky symfonické telesd uvedd najzdvainejSie Jandd
kove diela. Na PraZskej jari 1978 bude tvorif jednu z do-
minant programu najmd operné dielo skladatela [k hos
tovaniu prizve NI aj brnenskit a ostravski scénu). Me
dzindrodnyg hudobny festival v Brne bude monotematio
ey zamerany na dielo Jandtka vo vietkyeh hudobngoh
Zanroch, Festival socialistickdeh krajin -  Jandtkon
mdj v Ostrave uvedie — ake hlavny dramaturgickiy ¢
— suborné zborové dielo skladatela, A} ostatné festivalu
(najmé BHS| budt maf v dramaturgii opusy moravské
ho majstra.

Ceskoslovenskyj rozhlas uvedie v rozhlasovgeh progra
moch celé Janddkove operné dielo v pévodnam nastudo

KONKURZ DENAM

Opera DJGT v Banskej
Bystriei vypisuje konkurz
do orchestra na tieto né-
stroje:

Riaditelstvo Konzervatéria v Kogiciach,
Leninova & 89 prijme profesorov s moi
nostou nastupu od 1. I, 1978, a to:

— profesora huslovej hry,

= profesora hry na akordedn,

— profesora klavirnej hry,

husle, viola, klarinet, flan-
ta, hoboj, lesny roh,

televizni divde: jednak staréiu inscendciu Jef pastorkyne
a Veeci Makropulos, jednak nové inscendcie Kdti Kaba-
novej a opery Z mrtveho aomu, Ostravské Stidio uvedie
balet Rdkos Rdkoczy. Celkove uvedie (s, televizia 40
programov z [andtkovho diela, Slovenskd televizia v
Bratislave bude vysielat prevzaté predstavenie Veei Mak-
ropulas zg SNI, spomienky Jandékovho *iaka — R. Ma-
cudziriského a koncerty Slovenskej filharmonie, na kia-
rijch odzneja zdvainé skladatelove diela.

Na propagdeiu vgrodia sa pldnuje vydat celo§tdtny
plagdt, pamding medailu, reprezentativny obrazovy gl-
bum a v Zrkadlovej siere Klementina bude podas P) '78
v prevadzke novoinstalovang audiovizudlny program na
tému ,Jandtek a vytvarné umenie”,

Vydavatelstvd Supraphon a Panton pripravujia nie-
kolko albumov a platni s dielami Janddka. Cely rad dul-
Sich diel vyjde v reedicidch, Sympézium na tému Vplyw
hudby slovanskych ndrodon na eurépsku hudobnt leulti-
ru bude v budicom roku pod patrondtom UNESCO, pri-
tom v téme sympdzia sa Gmerne pamdtd aj na dielo ju-
bilujaceho skladatela.

Rovnako ,zaujimavé je sledovat, ako si uctl pamiatku
vijznamne| osobnaosti eurdpske] hudby zahranidie: v Salz-
burgu, v San Franciscu, v Sofii, v Budapesti a v 8§t. Gal.
lene (Svajtiarsko] majg nadtudovat Jej pastorkyrin,
Z mftveho domu uvedi v Zirichu, v Amsterdame av Ta-
liansku, Vee Makropulos vo Finsku, Metropolitan Opera
v New Yorku uvedie Prihody Lisky Bystrousky a opera
v Amsterdame Kdtu Kabanovd. Spolupracovat mafi &s.
s6listi, dirigenti, vjtearnicr, alebo reiiséri, Festivaly |a-
nackove; symfonicke; a komorne) hudby si  planovandé
HA NSR, v Taliansku, v Spanielsku, v laponsku, v Holand-
L o £

A} ked nds od roku, v ktorom si pripomenieme 50 07
ro¢te smrir LeoSa [andcka, deli este mesiae. je (u pri-
lekitost na posleané pripravy vhodnijch aketi celosiar-
neho vyznumu. ktore prehodnotie a znovu zdéraznia
velkost tolto jedineéného maijstra hudby 20. storediu.

Rl

— profesora klasického tanca a pri-
radenych taneiénych predmetov,
— korepetitora,

Prihldgky treba odoslat do 15. decem-
bra 1977 na adresu #koly s tymito do-
kladmi; dotaznik, Zivotopis, prehlad o
dolerajse| praxi, opis diplomu, resp. ab-
solutdéria konzervatdria,

trithka, bicie.

Pozadované vzdelanie: ab-
solutérium konzervatéria
alebo inej umeleckej skoly.

Zanjemei nech sa prihlisia
do 20, decembra 1977 na ad-
resu: Divadlo ], G. Tajovske.
ho, Banska Bystrica, Kon-
kurzy sa budi konat v me-
siaci januari b, r. MoZnost
ubytovania v internétnom
zariadeni, Cestovné sa hra-
di len prijatym uochadza-
tom,

Palovéiik. MUDr
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v,

Ked ma na zdklade konkur-
zu prijali v septembri 1933 do
Stanislavského operného di-
vadla, zacal som hned spievat
v zbore. Siutasne mi viak zve-
rili dlohu Ernesta v Donizelti-
ho opere Don Pasquale, ktori
v tom Gase pripravovali. Na
gkuike ma podul slavny rusky
speviak Leonid Vitalievig Sobi-
nov. Stretnutie s nim rozhodu-
jicim ‘spdsobom ovplyvnilo maj
osud. Sobinov mi zveril Glohu
Lenského, Stanislavski] v tom
tase nebol v Moskve — liedil
sa v zahraniti — a Lenského
dlohu nacvitoval so mnou So-
hinov. Zial, tato spolupréacane-
trvala dlho — v oktobri 1934
Sohinov zomrel, Ked sa Sta-
nislavski] vratil zo zahranicia,
predstavili ma. Pozorne si ma
premeral a povedal: ,Ja Yﬂs
pozném, Leonid Vitalievig mi o
vés pisal“. Po mnohych rokoch
som v knihach so Stanislavskeé-
ho lisitami #ital, ako lichotivo
ma Sohinov vo svojej koreSpon-
dencii Stanislavskému charak-
terizoval, Napisal mu: ,Zaria-
dil som, aby okrem Ernesta v
opere Don Pasquale Lenského
nastndoval Orfenov, ktorjy mé&
nadherny hlas.“ Praca s nastu-
dovanim tlohy Lenského vsak
nebola lahka. Ako jednoduchy
rusky chlapec, &o vyrdstol na
dedine, nemal som ani poia-
tia o tom, ako sa nosi frak,
ako sa patahuji biele glacé ru-
kavitky, nepoznal som spﬁlsohy
vyiSe| ruske| spolognosti. A
Stanislavski| povedal, aby mi
vybrali frak — a pri kazdom
predstaveni Onegina som mu-
sl tancovaf polonézu na petro-
hradskom plese. (V Stanislav-
ského divadle vitedy nejestvoval
balet a umeleci museli na pred-
staveniach sami tancovat. Sta-
nislavskij pozorne s;]eciuva!
vietky detaily *mojej prace pri
nastudovdvani Lenského. Teo-
reticky som bol na hodiny §
Konstantinom Sergejevicom uz
pripraveny — jeho sestra Zi-
naida Sergejevna Sokolovova
ném prednasala teoreticki gast
Stanislavského ,systému”. V
nasich kratkych statiach je taz-
ko napisaf, ako chéapal Stanis-
lavskij thlohu a vyznam rezl-
séra, dirigenta a umelca V
opere, Vysvetlim iba, ako pra-
coval so mnou Stanislavskij na
(ilohe, na spravnom vniknuti
do postavy mladého basnika, do
Puskinove| predstavy.

" un

Pri kaZde| Glohe treba pre-
dovietkym vediet, aké poslanie
ma taA-kKtora postava na scéne,
Umeise-spevak musi mat pred
sebou vytyéend dlohu. MoZe ich
byt velmi .mnoho, vietky vSak
musia. byt podriadené jedinej
,supertlohe*. Umelci ched na

scéne hraf city — lasku, pom-
stu, hnev, radost, Stanislavskij
vravieval, Ze tieto city st vy-
sledkom konania, Ze city na
scéne hrat nemoZno, bola by
to lo#, klamstvo, ,Superdlohu®
Lenského sme definovall takto:
»Cheem byt Stastny's Olgou“.
Stanislavskij celd dlohu rozde
lil na drobné ftlomkové gasti,
kaZds Cast ma svoj osobitny
vyznam, tGlohu. Tieto dlohy —

nf, v aktivite". Konanle mbZe
byt aktivne -— alebo pasivne
Herec, ktory v postave Lenskeé-
ho sedi na scéne a hladi pria-

~mo na obecenstva na zaciatku

sldvne| arie, ani ¢o by konal.
ale sa diva priamo pred seba
a nevidi zndmych divdkov, ale
postavu, ktorit mu uréil skla
datel. ' Stanislavskij opernym
umelcom s oblubou opakovai:
4Nespievajte uchu, ale okn"

vytvarnik — kostymy, rekvizl-

ty, kulisy — to vSetko musi

utvorit istd atmosféru pre her-
ca, Pritom je hlavna fantézia,
obrazotvornost., Co znamena na
scéne ,pravdepodobnost  ci-
tov“? Umelec Lensky nemoZe na
scéne Uprimne a pravdivo mi
lovat kazdi partnerku-OlIgu. No
predstavu Olgy, ktora si utvoril
vo fantdzii, musi milovat. Tu
prichdadza umelcovi na pomoc

Reformator dramatickeho divadla

vravieval Stanislavskij — s0
akoby majdkmi, ktoré vytyéuju
pre lod spravny smer. Od toh-
to smeru sa neslobodno odchy-
lit, lebo zabludis. Uvediem pri-
klady. Lensky sa po prvy raz
Zjavuie na scéne — prisiel k
Larinovcom. Lenského tlohou
je. zoznamit svojho, priatela
Onegina so sestrami Olgou a
Tatjanou. Druhou dlohou fe vy
svetlit ‘Oneginovi, ktorému sa
Olga nepddila, e sa myli, Ze
Olga je lep3ia ako Tafjana [po-
dla Lenského), Aj v Lenského
arii ,,0lga, milujem véas® 'Len-
skij ako operny hrdina-milenec
nielenZe jednoducho drin o
laske spieva, ale siitasne po
prvy raz prejavuje svoje mlé-
denecké city romantického bds-
nika. Pritom aj tato dria ma
niekolko wloh. Prvg — wvyznat
OIge svoje city. Druhg — pri-
pomentf jej, Ze sa mali radi uZ
ako deti, A dalej — vysvetlit
iej, #e jeho ldska nie je oby-

To znamend, Ze hudobné vety
treba spievat s takym citom a
prejavom, aby sa myslienky a
udalosti, o ktorych sa spieva,
premietali pred odami poslu-
chacov ako fllmovy pas. Tam,
kde Lensky spieva, Ze umrie,
Stanislavskij chcel, aby nielen
hrdina-Lensky, ale aj predsta-
vitel videl pred sebou otvore-
ny hrob, kde v rakve leZi mitvy
Orfenov-Lensky. Bolo mi hroz-
ne, dokonca som pred touto
stradnou vidinou ctval.
Stanislavskii si vo svojom
»Systéme“, vo svojich knihach
Praca herca na ilohe a Praca
herca na sebe ni¢ nevymysfal,
ni¢ nevykonStruoval. Skumal,
pozoroval a riadil sa najlepsi-
mi tradiciami slavnych rus-
kych hercov minulosti. Je to
Séepkin a Fedotovova z ruské-
ho Malého divadla a Salapin
z Velkého divadla. A nad tym
vietkym sa ako Titan vynimal

Eugen Onegin — proé dejstve Stanislavského inscendcle.

tajnd, ale laska béasnika, pri-
sahat je|, Ze je veéna a nepo-
minie sa ani odlafenim, anl
radovdnkami. Na plese u La-
rinovcov, ked Lensky vytita
Olge, #e vietky valtiky tanco-
vala s Oneginom, Stanislavskij
z hladiska krical: , Neverim
vam, Vy nie ste snibenec, ale
ziarlivy manzel, davajici iene
mravné ponauéenie. To mozno
robit desaf rokov po svadhe”.
Stanislavskij, v snahe zdoraz
nit mladost basnika, chcel, aby
sa v lejto tasti Lensk§ usiloval
vysvetlit ,,Co som urobil? Cim
som sa previnil voti Olge, ze
dala prednost Oneginovi?” Esle
aj slavonu ariu pred sabojom
rozdelil na niekolko rozlitnych
LCasti®, Stanislavskij vravieval:
,Na scéne treba konaf. Her-
covo ‘umenie spotiva v kona-

PuSkin. Stanislavskij tasto ci-
toval slovd Alexandra Sergeje-
vita Puskina, ktory vo svojej
pozndamke O narodnej drame
a o Pogodinovej Marte — Ze-
ne posadnika povedal: ,,Na& um
#Ziada od dramatika pravdu vas-
ni, pravdepodobnost citov v
predpokladanych  situaciach®.
Stanislavskij sa s touto Puski-
novou formuldciou plne stotoZ-
fioval a tvrdil, Ze pre umelca
sit  ,predpokladané” situécie
tie, ¢o sa mu ,predkladaju®,
pretoZe ich umelcovi ' predkla-
da autor (skladatel] a reZisér.
Situédcie, ktoré sd hercom
~predkladaju®”, hovoril Stanis-
lavskij, to je eobsah hry [ope-
ry), epocha, tas a miesto ko-
nania, Zivotné podmienky vy-
stupnjicich oséb, ako aj to, &o
umelcom ,predkladd” umelec-

ve Lenského a Onegina n La-
rinoveov Stanlslavskij povedal:
L0lga s Lenskym sa pobrali
na schodiky terasy; v tme, ne-
badane jej po prvy raz pohoz-
ka ratku“. Obzvlast tu zdoraz-
fioval ti epochu, ten puskinov-
sky romanticky 3tyl, ked Len-
sky prechovaval k Olge taky
¢isty, neZny cit, Ze nemohol,
neodvazil sa na viac, ako vo
findle &rii pobozkat Olge rac-
ku. Pri plesovej scéne u Lari-
novcov Stanislavskij povedal:

,Nebudte smutni. Ludia s dobh-
rymi spisobmi svoje eity otvo-
rene neprejavuji, to sa pokla-
d& za neslu$né, MoZno vam je
aj smutno, tvarite sa viak ve-

Scéna zo Siesteho obrazu., Tatjana — M. L, Meltcerovd, Onegin —

I. B. Junicky.

takzvana ,afektivna pam#t, pa-
mét minulosti, pamét toho, ¢o
clovek uZ predtym preZil. Ak
to herec-spevdk nepreZil, ak
nepoznal cit ldasky, Zziarlivosti,
hnevu atd., mus{ to vietko na-
terpat z prefitanych knth,
ktoré  nesmierne  pomdhaji
umelcovi poznévat pravdivost
ilohy, Pravdepodobnost sa po-
nasa na pravdu,
LR R
Ked som S$tudoval tlohu Len-
ského, Stanislavskij esSte len
utvaral svoju tebrin o préaci
herca na tlohe a na realizo-
vani tejto tlohy na scéne. VAE-
Sina Stanislavského skaSok je
zvecénend, ale ani najskdsenej-
51 stenografi nedokdZu pretl-
motit jemné nuansy ivah a
rozhovorov velkého reforméto-
ra divadla, ktoré sa nav¥dy za-
pisali do umu, konania a ve-
domia tych, s ktorymi prace-
val.
cun
Napokon sme boli tak dale-
ko, Ze som mal v predstaveni
vystiipif. Tréma, ofakdvanie to-
hosi nového, neznameho. Viet-
ko vSak i8lo dobre. Po pred-
staveni, ktoré podla vsetkého
pokladali za tdspesSné, som Len-
ského filohu spieval v divadle
tasto (za prvy polrok asi Sty-
ridsatkrat!). Aké velké vSak
holo moje prekvapenie, ked po
mojom fspechu v ftlohe Len-
ského a po vSetkych tychto
predstaveniach Stanislavskij
znova nariadil skisky Oneginal
Povedal: ,Pri tolkych predsta-
veniach dlohu obohrava-
me, od ozajstného pre¥iva-
nia skizavame k ohytajnému
predvadzaniu“. A vietko sa za-
talo odznova. O prvej navite-

NARODNY UMELEC dr. JANKO BLAHO: . %ﬁ.:

Moje stretnutie -

so sovietskou hudbou

opere Slovenského ndrodného divadla sme sa casto

stretavali s ruskou hudobnou kultirou. Hrali sa po
puldrne opery ruského klasického repertodru, z ktorgeh
si udriiaval stéle miesto v repertodri najmi Cajkovského
Eugen Onegin. O sovietskych operdch sme viak aZ do
roku 1935 ni® nepoduli, Obrat nastal v roky 1931, ked
dramaturgiu opery prevzal 5éf opery Karel Nedbal, Jeho
zdsluhou sme malt toskoro najprogresivnejsi dramatur
gicky pldn spomedzi vdetkych ceskoslovenskych oper-

nyeh scén. V sezdne 1935-36 nada opera uviedla ako

opernii novinku dielo Dmitrija Sostakovita pod titulom
alebo Katarina
z Mcenského tjazdu“. Operu naStudoval §éf opery Ka-

sRuskd Lady Macheth

Izmajlovovd

rel Nedbal, réZiu mal Viktor Sulc [pokrokovy reZisér,

neskdr umudeny nactstami), dekordcie architekt Franti
sek Traster a svetld V. Morys. Teda sami predstavitelia
ptedajsel umeleckej avantgardy. Hlavné tlohy stvdrnill.
lzmajlovovd), dr. Janko
Blaho |Zinovij Borisovié — jej muz], Arnold Flégl (Bo
ris Timofejevié Izmailov), Jaroslay Jaro$ [robotnik Ser
gej). FrantiSek Héjek [(mutik Otrhanek), Helena Barto
Sova [kuechdrka Aksinia), Boris Archipov ([Stdrek), Ka
rel Zavrel (policajny komisdr), Jozef Marelek (pdn uci
tel'), Karel Kala¥ ([strdinik), Zita FreSovd (stard tres

Milada Faormanovd ([Katarina

tankyfia).

Pokrokové obecenstvo prijalo operu s velkym nadle
nim, no na$li sa aj taki, ktori ju edsudzovali, ako prilis
modernti, nemordinu, v kterej sa ospevuje manzelskd
nevera, Dnes vieme, % to bolo muzikdine veldielo, kio.

na mladi

Dr, Janko Blaho v rozhovore so stdruhmi L. Pezldrom
a M. Masarykom,

ré pzbudilo velky rozruch aj v samotnom Sovietsikom
dze a ostalo vo svojej dobe nepochopené,

Odvdiny &in dramaturgie SND mal 6 repriz, &o-bolo
v tej dobe velkym uspechom, ved menej zndme operné
diela sme hrali maximdine Styrikrdt! Rozruch, ktory na-
stal uvedenim tohto Sostakovitovhe diela, neodradil
umelecké vedenie opery v dalSom objavovani soviel-
skych autorov, V roku 1938 sme nadtudovali operu Ser-
geja Prokofieva Ldska ku trom pomarantom a Cerepni-
novu jednoaktovku OI-OL

Predvojnovd trojica pokrokovgch umelcov SND [56f a
dramaturg opery K. Nedbal, operng a &inoherny reZisér
V', Sule a vytvarnik Tréster) cielavedome nadv¥zopala
sovietsku a klasicki ruskét opernt kultiru
a takto progresivne usmerfiovala a pestovala vkus bra-
tislavského obecenstva,

Snimka: CSTK

Snimky: stkromny archiv autora

selo”, Tak ma Stanislavskij
ué¢il, ako treba v spravani Len-
skéhio na plese u Larinovcov
najst postupné premeny, aby
sa od jednoduchého rozhovoru
s Oneginom dospelo k suboju,
k tplnej roztrzke medzi pria-
telI'mi.

DIhé roky som spieval Len-
ského: v opernom divadle Sta-
nislavského a Nemirovita-Dan-
tenka, vo Velkom divadle, v
predstaveniach inscenovanych
inymli, ¢asto vynikajicimi rezi-
sérmi. Ale ani jediny reZisér
nepracoval so mnou nad vnik-
nutim do postavy mladého bés-
nika, Najc¢astejsie to boli_reZi-
séri, ktori robili fispesné, alebo
neispesné tpravy — odkial
treba v¢ist, kam 'm4 umelec
zo scény odist. Stanislavskij
bol rezisérom-pedagbébgom. Vy-
znamny stucasny reZisér Walter
Felsenstein v liste skupine
Hudobného divadla Stanislav-
ského a Nemirovita-Dantenka
nenadarmo napisal: ,,Vasa in-
sceniicia — porovnavam teraz
vietky secénické interpreticie
opery, #o som videl — je pr-
v, ktora plne zachovava duch
Puskina. Potas celej opery bo-
lo jasne vidiel reZisérov zamer,
koncepeiu. Stanislavského in-
scendicia sa stala veéne ¥ivym
pamétnikom umenia. Zda sa
mi tudné, preto v dost doh-
rych opernych divadlach sve-
ta predvadzaji také fadne a
nezaujimavé inscenacie Onegi-

na — namiesto toho, aby sa
obozndmili so Stanislavského
interpretacion, vyznievajicon

modernejfie, ako mnohé iné.
A, 1. ORFENOV
[Dokondenie v bud. &isle.)

niela Soun:va

Ndrodné  divadlo v Prahe uviedlo na scéne
Smetanovho divadia [4. novembra i,
svof prispevok k 60. vgrodiu VOSE Prokofievo-
vu operu ,Semion Kotko“ na motivy Kataje
vovhe romdnu ,Ja, syn pracujiceho Tudu“. De;
opery sa odohrdve na Ukrajine roku 1918 —
» dobe zdpasu mladej sovietskej] moct s ne
meckymi interventnymi vojskami. Operu tex
tovo a dramaturgicky upravil zasl, umelee Ivan
lirko, ré%Ziu mal ndrodny umelec RSFSR G, P
Ansimov. Na snimke Semion Kotko v podan:
nér. umeleca Iva Zidka a Sofia, ktort spieva Di

r.] ako

Snimka: CSTR
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