voja. ..

oo Socializmus i v podmienkach nafej krajiny, a to uz v po#iato&nych
fdzach svojho rozvoja, sprevadzany hladanim i
stranne prevahu nad kapitalizmom. Uskutognenim socialistick§ych premien sa
u nas vyriesili zakladné otazky ekonomického, socidlneho a kultfirneho roz-
Na tomto osvedtenom zéaklade (leninska cesta socialisticke] vystav-
by) sme mohli na XIV. zjazde KSC vyty¢il a na XV. zjazde dalej rozpra-
coval program budovania rozvinutej socialistickej spoloénosti. Je to program
dalsieho socidlno-ekonomického rozvoja, zdokonalovania  socialistickej demo-
kracie a roz8irovania ucasti Iudi na riadeni a spréave, rozkvetu kultary a vzde-
lanosti, program mierovej a tvorivej prace pre blaho a stastie  nasho lu-

tazkostami, osved&il vXe-

aby sa koncertu zicéast-
nilo mnoZstvo zahranic-
nych a domdcich oficial-
itych  hosti, Azda prave
kvoli zahraniénému pub-
liku vybrala dramaturgia
diela, ktoré podali obraz
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kv an block chyba wvy-
naliezavost udrzujica
posluchdca v pozornosti
& v octakévani, Neporov-
nateine zaujimavejSiu
koncepciu poskytlo dielo
Jifiho Pauera Ouvertira

du...*
[Z prejavu studruha Gustdva Husaka na slavnostnom
zasadnuti UV KSC, OV NE CSSR, Predsednictva FZ CSSR
a vlady CSSR na pocest 60. vyrotia Oktobrovej.reveli-
cle)

prvom festivalovom tyZdni, kedy skyeh umelcov. Do Bratislavy prisli s

bola Bratislava centrom akcii tohto-
ro¢ného Svetového tyZdiia hudby v C
koslovensku, vystipili v Koncertnej sie-
ni Slovenskej filharmonie tri zahranic-
né symfonické telesd: 6. X, Tokyo Metro-
politan Symphony Orchestra na gele so
séfdirigentom Akeom Vatanabem, 7. X.
Symfonicky orchester ORF z Viedne so
svojim sefdirigentom Leifom Segersta-
mom a 9. X. Berlinsky symfonicky or-
chester (NDR) pod taktovkou Giintera
Herbiga. VSetky tri telesa patria medzi
vyznamné nielen vo svojej krajine, ale
aj v medzinarodnom meradle. V podle
rokov trvania st medzl nimi rozdiely
a s tym stvisiace skisenosti, no vset-
ky absolvovali obrovsky pocet koncer-
tov; vo svojom kolektive maji starSich
skusenych i mladsich, ale talentovanych
hratov, disponuji silnymi slacikovymi
skupinami.; RozliSuje ich spdsob pristu-
pu k dielu, no predovietkym osobnost
dirigenta, ktory stoji na ich dele a za-
konite formuje vysledok podla svojho
umeleckého naturelu.

Verdim (predohra k Sile osudu), -domd-
cim uacastnikom Takemicom (Requiem
pre slatiky), Chopinom (klavirny kon-
cert e mol) a Sibeliom (2. symfdnia).
(Dartekom pre publikum bola Japonska
rapsidia od dalsieho iicastnika Yuza
Toyamu, melodicky vybudovana na. pen
tatonike, rytmicky vyuZivajica traditné
japonské bicie néstroje, ktoré si umelci
k interpretacii tejto skladby priviezli.)

Ukazalo sa, Ze pre Akea Vatanabeho je
uréujicim emotivny ndaboj v skladbe a
jefio pristup k dielam je vedeny snahou
o vyzdvihnutie vyrazovej stranky. Hoci
Verdi bol patri¢ne dynamicky, Sibelius,
samozrejme Chopin, ale | suéasny Take-
micu mu bali prileZitostou pre uplatne-
nie svojského pristupu, ktory charakte
rizuje predovsetkym rozvaha a podciar-
knutie emotivnej linie v kaZdom diele —
to vsetko tlmocdené z istého nadhladu.
Tradiény zmysel Japoncov pre detail sa

Svetovy tvzden

Glinter Herbig mal v plane svojho bra-
tislavského koncertu povodne iba Bee-
thovenovu 3. symfdniu, prva polovica
koncertu mala patril Kklavirvistovi Alexi-
sovi Weissenbergovi. Klavirista neprisiel,
a tak berlinske teleso uviedlo pod tak-
tovkou svojho Séfdirigenta e3te Bachn-
vu 1. sunitu (BWV 1066) a Geislerova
Esej pre orchester. Orchestru i dirigento-
vi sa pontkla prileZitost ,ukazat sa” a
vyuzili ju. V. Beethovenovi it v starostli-
vo pripravenom®>a’ vystavanom -Geislero-
vi, no predovsetkym vo vysostne Stylo-
vom Bachovi, umocnenom makkym, vlac-
nym, zvukom slacikov, demonstrovali svo-
je kvality. Giinter Herbig sa predstavil
ako kultivovany dirigent. Popri tempe-
ramente ho charakterizuje patriéng dav-
ka kludu a nadhfadu. Jeho cielom nie
je vvhrotenie konfliktov do ostrych hréan,
i ich, zmidkd¢él, Jeho interpretacia je
rozviZna, dava si zaleZat na vymo-
delovani- jednotlivych fréz.

Leif Segerstam je z tejto trojice diri
gentov pajmladsim (mag 33 rokov), no
ma uZ znacéné skusenosti v oblasti oper-
nej 1 symfonicke] hudby. UZ dva roky
je na ¢ele Symlonického orchestra ORF
Viedeit a uvadza s nim sustavne zavazZne
diela svetove] hudobnej literatiry., Na
nasom festivale to hola Mahlerova 4. sym-
fonia (interpretkou vokdlneho partu za-
veretne| ¢asti bola Magda Kalmaroval.
Toto naroéné dielo stvarnil v premysle-
nej koncepcii a s patriénou hibkou vy-
razu a sastredenim sa viac na celok ako
na detail. Vysledkom bola posobiva hud-
ba, v ktorej bola zru¢ne podc¢iarknuta
krehkost, baladiénost i farebnost. Suve-
rénne si potinali aj prl sprevadzani vio-
lontelového koncertu W. Lutoslawského,

obriis

ktory je, zda sa, vda®nym dielom pre
miadych violonéelistov — v plnej miere
umoziinje totiZ preukézat technicky ar-

zendl 1 stupeii muzikantskej zrelosti.
Heinrich Schiff sa ho chopil s plnou
vervou a predstavil sa ako zrely umelec
s velkou davkou vnatorného naboja, kto
ry mu umoznil predniest toto dielo v
idedlnom _tvare.,

" % trojice spominanych ‘dirigentov ma
najvicsie skasenosti a prax Akeo Vata-
nabe. Jeho finsko-japonsky povod prispel
nemalou mierou k atmosfére otakavania,
ktora predchédzala vystipeniu japon-

Gunther Herbig |NDR) dirigoval Berlin
sky symfonicky orchester na koncerte
dna 9. X. L. r.

tu prejavil v prepracovani soélistickych
vstupov ¢lenov orchestra, .ale.aj v takom
nastudovani diel, v ktorom snad nezo
stala nepovsimnuti jeding prileZitost
upozornit na melodicky' oblik — frazu:
vietky boli zvyraznené nad orchestrom,
zratelné, odstupiiované od decentného aZ
k Sirokej dynamickej skéale,

Solistka Chopinovho klavirneho kon
certu Micuko Utida je citovo zaloZend.
ale aj dobre technicky pripravenda. Svo
ju vyborna prstova techniku dala do
sluzieb drobnokresby melodickych moti
vov, a tak jej frdza pozostavala z pod
¢larkovania motiveekov, zvidcsa v decent
nej dynamickej hladine. Ziadici kontrast
v diele zverila takmer vyluéne orches-
tralnym medzihrdm. Akeo Vatanabe jej
bol citlivgm partnerom' a orchester spo
lahlovym sprevadzacom.

V. REZUCHOVA

tagnom

Ndrodny umelec Ladislav jej
Slovdk dirigoval sldvnost-
ny koncert k Medzind-
rodnému diu hudby (1.
oktobra 1977 ).

trochou

0 nasom sicasnom tvo-
rivom diani
umeni.
Ceskoslovenska bol vel-
k¢ — na koncerte od-
zneli diela Jiriho Pauera
a Jana Cikkera, na inter-
pretacii sa podielala Slo-
venskd [filharménia, La-
dislav Slovdk a Deisky
zbor Cs. rozhlasu v Bra-
tislave. Slovak a filhar-
doslova za- Iy umelec, davajici vy-
Hommage a
Jana Cikkera.
K skladbe pristipili sku-
totne tvorivo,
strhujuci
mus, imponovali
a perfektnosfou hry. S
rozpacitosti je
treba prijat Hymnu mie-

a interpre-

monia sa
skveli v
Beethoven

festiva, kioré nds repre-
zentovalo skutogtne velmi
dobre, Zlaty kliniec ve-
tera mal spocival v nav-
Steve C. Arraua, jeho ne-

Vklad

pritomnost vsak vyna-
hradil Gerhard Oppitz
Beethovenovfm 5. kon-

certom pre klavir a or-
chester Es dur. Oppitz
sa predstavil ako velky
muzikant, rozvazny, zre-
nikat na pozadi svojej
koncepcie krasnym de-
tailom z oblasti dynami-
zdoraznili ky a tonovej Kkultary,
dramatiz- Zial, v Slovenskej filhar.
vervou monii nasiel tento ume-
lec nie najvydarenejsieho
partnera, v priezrainom
orchestrdlnom parte sa

Snimka: Ing. V. Hak ru  Dimitara Tapkova, pomerne tasto objavova-
4 ] ! vliaiiajsieho vifaza Medzi- li neospravedlnitelné in-
Prvy vecerny koncert néarodnej skladatelskej tonatné omyly. A tak

tohtoroénych BHS bol su
casne jednym z podujati
Medzindrodného diia hud-
by, Svetového  tyidna
hudby a zapadol i do ro-
Kovania Medzindrodne|
hudebnej racy — bola tu
teda nejedna prileZitost,

koval

tribiiny UNESCO. Umelec-
kému vykonu (spolutéin-

Detsky :
rozhlasu a A, Milevova) bou aj
niet Co vylknGtl, pie jeho
pri¢inenim
dielo dynamicky
Celkovej koncepcii sklad-

otvaraci koncert, napriek
viacerym pozitivnym mo-
mentom, priniesol so s
»Chyby kré
ktoré by pri takomto za-
vaznom podujati nemali
ndboj. byt.

zbor Cs.

8-
“

postradalo

V. Adaméiakovd

hudby

Po ukonteni Valného zhromaZdenia
Medzinarodnej hudobnej rady [UNESCO)
v Bralislave spytali sme sa doteraj$ieho
I novozvoleného prezidenta MHR, panov
Narayanu Menona a Johna Robertsa na
ich mienku o dlohdch a perspektivach
tejto vyznamnej medzindrodnej organi-
zacie,

Narayana Menon: ,Nie fe tatké
formalne uréit ciele a' Wlohy, ktoré na
papieri posobia velmi ldkavo a zauwjimd.
vo, V praxi momentdlne ide o to, aby sa
Medzindrodna hudobnd rada stala inter-
naciondalnejsou, neZ bola vo svojich pr-
vyeh rokoch. “Je zndme, fe doneddvna
medzindrodné organizdcie  podobného
charakteru -existovali ‘viac-menej iba v
EBurdpe, vynimoéne v Spojengeh stdtoch.
Medzindrodnd hudobnd rada v poslednych
rokoch prenikla i do Afriky, Latinskef
Ameriky a Azie — a krajiny tychto ob-
lastt prejavili | zdujem o prdcu v tejto
organizacii, Tak je moiné, e doterajsim
prezidentam MHR bol Ind, novozvolenym
sa stal Kanadan ' a -dal5im bude moZno
AlZiréan dlebo Japonec. To robi organi-
zdciu medzindrodnou, Co sa tijka problé
mov: jestoujic v hojnom poéte, najmé fi-
nanéné; Napriek. tomu urobila Medzi-
ndrodnd hudobnd rada uZ pekny kus prd-
ce a postupne splita mnohé zo svofich
aloh, ¢o redlne zodpovedd tomu, ¢o moZ
no odakdvar od tejto organizdeie, Co sa
tijka price Medzinarodnej hudobnej rady
v tzv, wpyvejovgeh krajindeh®: tento ter
min sa predovietkym vztahuje na hos-
poddrsky a priemyselne nevyvinuté Staty,
ktoré ale v oblasti kultury nemusia byt
vébec zaostalé. Obvykle disponuja staro
bylou kultirou. Na druhej strane tzv,
vyseko ovyvinuté krafiny . neraz  svojou
kultdrou nemoino zaradit medzi najbo
hat3ie staty. Medzindrodnd hudobnd ra
da méZe urobit vela prdce napr. v Eurd
pe, ktord je o hudbe v ostatnom svete
minimdline informovand. Preto s .termin
mi rozvojovy — bpysoko vyvinuty treba
v -oblasti - kultdry ' manipulovat

velmi

opatrne. Prirodzene, jestvuje rad -vygni-
mmiek, ako--sid socialistioké §tdty, napr,
Sovietsky zvdz, kde popri vysokom stup-
ni hospoddrskeho vgvoja je i kultiira
na vysokej érovni.”

John Roberts, na Valnom zhromaident
Medzinarodnej hudobnej rady v Bratisla-
ve novozvoleny prezident organizécie pre
nasledujicu legislativnu periédu [od ja-
nuara 1978) povedal o svojich pocitoch,
planoch a predstavach v sivislosti so vstu-
pom do tejto funkcie:

wPre mila osobne je to velkd -H,’j;‘{l}ﬂ'.
pretoze ide v istom zmysle ‘o organi-
zaciu velmi komplikovani: zjednocuje
hudobnikov a pracovnikov v oblasti hud-
by z celého sveta, z oblasti najréznej-
Sich kulturnych tradicii. Mokno prave
v tom spociva jedna najdélezitejsich
funkeit Medzindrodnej hudobnej rady.
Napr, tu v Bratislave sa zi5li ludia z ce-
lého sveta; kazdy mimoriadne dblezity
vo svofej oblasti, ktori -~ nebyt Valné-
ho zhromaZdenia v Bratisiave a Kongre-
siu v Prahe — by nemall inak moZnost
stretnutia a vymeny skisenosti a ndzo-
rov na takejto platforme. Ved okrem —
zaiste velmi ddleZzitijeh — oficidlnych za-
sadnuti, na ktorfch sa vyslovil rad plé-
nov pre buddcnost a odstihlasil velky po-
cet pracovnyeh postupov, ludia sa stre-
tavali, hovorili o svejich problémoch, o
nutnosti  zintenzivnenia kontaktov, vy-
mendeh kultirnych hodnét a pod., o per-
spektivach do budienostt, Ulohu svojef
budiice| funkcie vidim v podporeni tiych.
to snazeni, v ich koordindeil, a to v tuzke]
spolupraci s . mojimi vzdenymi kolegami
z Vigkonnéheo vigboru ake aj s tremi.pice-
prezidentmi.

Co sa tgka finanénych problémov ar-
qanizdcie, nemyslim, ¥Ye musime maf po-
cit obmedzenosti pre nedostatky tohte
druhu. Musime byt prezieravi s pldnouvea-
nim, ' ale i ked mdme obmedzené pros-
triedky, situdcia je lep¥ia akeo bola pred
niekolkgmi rokmi a to vdaka usiliv pre-
zidenta Narayana Merona a jeho . spo-
lupracovnikov. Budeme viak hladafr dal-
Ste  prostriedky a som presvedéent, Ze
sa-ndjdu.” A. RAJTEROVA



staccato

@ USVETOVY USTAV BRATISLAVA vy-
dai repertodrovy zbornik pre detské a
mlddezaicke ludové hudby Mali muzikan-
ti. ktoréhn autorom je Alexander MoZi.
Vydanim zbornika chee fstav diastoiine
zaplait medzern v tejto oblasti, kedze
zaznamenavame z roka na rok rastici
pocet detskyeh Tudovyeh slagikovyeh hu-
dieb a komornych orehestrov.

@® NA POCEST 60. VYRDCIA VOSR
uspotiadala LSU v Kosiciach, Kovatska
ul. 48, diia 27. oktobra t. r. vo vystavoej
miestoosti  Vychodoslovenskej  galérie
slavaustuy koneert, na ktorom vystipili
ucitelia Skoly. Program konecertn obsa-
huval skladby vokalne i indtrumentalne,
hiavae z obdabia baroka a Klasicizmu,
ale i skladby romantickych a sicasnych
skladateloy,

@ OPERETNY SUBOR STATNEHO DI-
VAULA V OSTRAVE uviedol v teskoslo-
venskej premiére a prvy raz za hrani-
cami ZSSR rozpravkovit operetu-musical
muskovského skladatela Viateslava Gro-
chovskeho Obytajny zazrak. V preklade
a rézii Mojmira Weimanna operetu hu-
dohne nadtudoval Viadimir Brazda.

@ NAKLADATELSTVO PANTON vydalo
Kuithu MUDr. 0. Lacinu Problémy zpév-
niho hilasu, Autor = odborny lekiar ND
v Prahe a vedecky pracovnik vo foniatrii
a laryngologii v nej pise o. i. 0 anatémii
a lLyziologii hlasového ustroja, o dycha-
ni pri speve, o subjektivnych taZkos-
tiach spevika a podrobne o organickych
i funkénych poruchéach hlasu. Publika-
cia je urttena rovnako pedagigom ako
vykonnym spevakom.

® NAKLADATELSTVO MELANTRICH V
PRAHE vydalo knihu Arno$ta Vanétka
Kraliv houslista. Je to akasi zlyrizovana
cast Zivola teského huslistu a skladatela
FrantiSka Bendu, ktory pdsobil vo Vied-
ni, Sibini, Var$ave, Draidanoch a naj-
dihSie u pruského krala Fridricha.

@® OBVODNA PREHLIADKA ANGAZO-
VANE] PIESNE bola diia 15. X. t 1.
v Obvodnom kultirnom a spolofenskom
stredisku IV v Bratislave — Karlovej
Vsi, Zatastnili sa jej tri hudobné skupi-
ny a jedna salistka. Skupiny Knokaut a
Sol nad zlato postipili do mestského ko-
la tejto sataZe.

@ DRUZOBNA SPOLUPRACA. Zastup-
covia LSU v Bralislave IV — Dibravke
navitivili v diloch 13.—14. X. t. r. LSU
v Prahe IV — Modianoch, aby si vymeni-
Ii nazory na uskuioénenie daliej spolu-
prace medzi oboma $kolami, zameranej
k zvyseniu kvality umeleckej prace na
oboeh 8kolach,

@ JESENNY KONCERTNY CYKLUS V
HUMENNOM (v poradi uZ Siesty) bol
v ditieech 6.—26. X. L. r. V ramei eyklu vy- .
stipilo Kosické kvarteto, sovietsky hus-
lista Eduard Grat, Bratislavska komorna
harmonia a dalsi hostia.

@ HOROVICE '78. V diioch 9.—11, IL
1978 bude v Horoviciach V. rotnik akor-
deonovej sitaze CSSR v odbore sdlo-
vej hry a v odbore komornej hry akor-
dednovych ensemblov. V ramci tejto si-
taze bude i narodna vyberova prehrav-
ka deti do 15 rokov pre reprezentéciu
€SR na medzindrodnej akordednovej si-
tazi v Klingenthali (5.—11. V. 1878).

@® OSTRAVSKA OPERA nahradila 13
rokov staré nasiudovanie Verdiho Tra-
viaty novym, v ktorom astredné postavy
spievaji slovenski spevéaci — glenovia
ostravskej opery — Maria Turiiova (v
alterndeii s 1. Klitnikovou z ND), a Jozef
Abel (alternuje s M. Kozelskym). Diri-
gentom novej inscendcie je Vaclav Na-
vrat.

@® (ESKOSLOVENSKA TELEVIZIA
uviedla reldciu o Antoninovi Rejchovi,
¢im sa na obrazovku dostala skladatel-
ska osobnost epochy #eského klasicizmu
— Beethovenovho sitasnika. Bol to za-
ujimavy a vydareny pokus. Pri odkryva-
ni nasich hudobnych dejin by sa takym-
to smerom rozhodne malo pokratovat.

E ) OSTRAVSKY MUZIKOLOG VLADIMIR
GREGOR publikoval v Spisoch Pedago-
gickej fakulty v Ostrave 3tidiu o v§zna-
me prace utitelov pre rozvoj robotnic-
kych spevackych spolkov. Vyplyva z nej
vysoky podiel utitelstva na organizacii
spevacke| aktivity robotnikov, hlavne na
Ostravsku,

@ TEPLICE V CECHACH sii verné svo-
jim kultdrnym tradicidam, hlavne tradicii
beethovenovskej. V miizeu je instalova-
ns Beethovenova pamidtna sieii a tohto-
roén¢, uz XIII. teplicky hudobny festi-
val, venoval Beethovenovmu dielu zvlast-
nu pozornost.

@ IRMA SKUHROVA vystipila s vel-
k§m fspechom na tohtoronom organo-
vom festivale v Opole v Polsku,

® HUSLOVY RECITAL GRETY HRDE]
boi prijemnym oZivenim zatinajicej sa
koneertnej sezony v Ziline (20. 9. t. r.).
S Kklavienym sprievodom O. Sebestu pred-
niesli &tyri sondtové diela: Beethoven, so-
nata A dur, op. 12, & 2, Brahms, sonéta
G dur, op. 78, Jana¥ek, sondta a Dvofak
sonatina, op. 100. Najlepsie zap6sobilo
Dvoirdakovo hravé dielo, posunuté na tiro-

fozef Benedik ako Cyrano v musicali od autorskej dvojice

Varga — Hammel ,Cyrano z predmestia”. Snimka: [. Vavro

Novy slovensky musical

Cyrano
Z predmestia

UZ po druhgkrdt v priebehu troch rokov prichddza spevohra
Nove} scény na BHS s premiérou povodného slovenského musi-
calu, Co fe skutofnost nanajvys chvdlyhodnd a potesitelnd —
obzvldSt ak stbor mdéze predstipit pred festivalové publikum
tak objavnym a wvynimoclne kvalitnym dielom, ako sa to stalo
tohto roku.

Cyranho z predmestia (novy slovensky musical skladatelov
Pavla Hammela a Maridna Vargu na libreto Alty VidSovej a tex-
ty piesni Kamila Peteraja a Jdna Strassera) je spojskou trans-
formdceiou komédie Edmonda Rostanda ,Cyrane z Bergeracu"
do suéasnosti. | ked indpirdcia predlohou je nespornd, ide
o dielo celkom samostatné, pévudné, sivisiace so sldvnou pred-
lohou iba v hrubych obrysoch: zachovdva hlavngeh hrdinov,
ktorym ponechdva ich typické telesné i charakterové znaky
a vlastnosti a volne parafrdzuje dejovd lUntu. Mrzky" Cyrano
tu vystupuje ako skladatel, textdr, spevdk a vedidci predmest-
skej, o uspech bojufacej, hudobnej skupiny Kadeti, Roxana =
i tu krdsnu a povabnd - Je spevddkou, krdsavec Jdn = obme-
na Christidna -~ ziskava Roxaninu ldsku piestiami, ktorgceh
tporcom je Cyrano, Zovidlny tasnik Rudo — finanénd a stravo-
vacla: zdchrana &tlenov Skupiny — je zasé obmenou Rague-
neaua, MysSlienka premotivovat pdvodny dej tymto smeram
bola velmi Stasing a duchaplnd. Autori prenesenim deja do
sacasnosti a [eho situovanim do prostredia Klubu mlddele
cheeli zobrazit ¢ast tivota a problémov dnednej dosptevajicef,
do Zivota vstupujice} generdcie, PrepaZne mladi autori a insce-
ndtori sa prihovoriii k svojim, o jednu generdciu mladsim si-
tasnikom ich vlastnou redou — jazykovou, hudobnou i pohybo-
vou.

Progm zdrojom @spechu bolo dramaticky nosné a udinne vy-
Stavané libreto Alty Vdsove], verné odzrkadlujiuce typické po-
stoje, sprdvania, myslenie 1 citenié dneinej mladej generdcie
a znamenite hudobne citené a bdsnicky ucinné texty piesni
Kamila Peteraja a [ana Strassera, ktoré plynule, logicky (aZ
na 1—2 pripaay)] vyrastaji z deja a formou verSa — raz ly-
rického, inokedy humorne iranického — vgborne vystihufi
vnuatorny svet hrdinov (najmd poelty a tuiby Cyrana a Roxu+
nyl.

Kvality libreta, textov piesni a aktudlna tématika (snaha
miadych tudi po uplatneni, sébarealizdcii, i¢h tuzby po ldske,

krdse a plnosti Zivota, ale 1 protest proti favorizovanjm a pro-
spechdrsky zaloXenym jedincom) bol stlngm tnspiratngm zdro-
jom pre tvorcoy hudby Pavla Hammela a Maridna Vargu. O ich
hudbe beatove rockového charakteru mozno hovorit len v su-
perlativoch. Je Invenéne bohatd, napadltd, origindina — 2d-
merne protikonvenénd, ndzorne demons$trujica vyssie estetické
ndaroky oboch wutorov na tento druh hudby. Pritom md vzdenu
schopnost ziskal si nekonvenéngm, pritom vsak poetickym
hudobngm $tylom prdve mladého, generaline spriazneného po-
sluchdba. Autor! sa prezentujié najlepstmi. strdnkami svofho
umenia: spontannym kompoziénigm majstrovstvom, citom pre
melodickd stavbu, dynamicky a rytmicky kontrast a Siroka Skd.
lu farieb zouku, zmyslom pre hudobni atmosféru a dramatis-
no, pre citlivic a vysti¥ni (neraz velmi vtipnil] hudobni kres-
bu charakterov. Obom skladatelom sa podartlo spinil jednu Zo
zdkladnyeh poziadaviek kafdého dobrého musicaly — napisal
niekolko pdsobivijch pesnitiek. Z tych, kioré sa okamitie
vryvajit do veédomia posluchdéa spomenme Cyranocve piesne
Nemdm ldsku v malitku®, Kapim si zrkadlo®, ,Pantuchové
blues“, z Roxaningeh ,,Na dymovgeh krizkoech je to napisané”,
#«Mofno dneska, motno zajtra®, Vyrdstll sme vselct v fednej
Stortl“, ,Dievéa do da*da”, ,Nedelu”, Galovu  Standardni”
pieseii ,Diefa $tasteny®, vtipny tercet maliarov ,Rudo robi
prazenicu®, &i zborovi piesen ,Vraj na konecnej pitky” (finaie
1. obrazu). :

Viastnej javiskouve] realizdcii musicalu predchddzalo vyrie-
Senie niektorgeh persondlnych a technickijch problémov. Ba-
let Novej seény bol deplneng o 20 pohybove i spevdcky nada-
ngeh externistov. (Divadlo ich ziskalo konkurznym vyberom
spomedzi 336 uchddzadov!l) Bolo nemoiné angaZovat na Novi
scénu na niekolko sezén beatovt skupinu, preto sa nahrala
beatovd hudba na pdsku (realizdcia M. Varga so skupinou Colle-
gium musicum/, takistc je nahraly i orchester, vyuzity kvdli
zvukovému osmeieniu |orchester a zbor NS, dir. Z. Machacek /.
Spev z javiska ide formou play-becku nazivo.

Zo strany vedenia divadla bole nanajvys prezieravé, ze k jd-
viskove) realizdeii musicalu prizvaio reziséra 1. Krajicka a I:!‘-
nenského choreograta, zasl. umelca Lubosa Ogouna. Ub;.v,'f{
hostujici umelci boli svojimi bohatymi skusenostami priain
predurcéent k Gspesne] realizacli musicalu — a odviedli podla
ofukdvania vynikapicu prdcu. Porgzumeli zamerom aulorow
a vedeli ich v inscendeii zvyraznil divadelne ucinnym sposo-
bom. Velkym kladom Krajickovej réiie je hladkd ndvdznost
jednotlivjeh vystupov, dosiahnutie sprdvneho rytmu a spadi
inscendcie [najmd [. éasti), ako i detailnd prdca s hercom-
jednotliveom i kolekiwom. Vyborne uplatnil svoj zndmy zmysel
pre vstup a vgznamovi peintu. L. Ogoun dokdzal z mladého
ambicidzneho baleiného kolektivu sformovat teleso, ktoré zvlde-
lo jeho ndrotné poZiadavky a zdmery na profesiondlnej @rovni.
Uplatnil bohaty saéasny pohybovy slovnik — od puheho gesta,
ndznaku, Stylizovaného pohybu, cez sucasny tanec az k pro-
striedkom moderného vyrazového baletu. Pohybové sekvencie
a evoliicia dosledne vychddzaji z deja, tbinne ho dynamizufi
a dramatizufji, umoenujt a dopovedaji to, o je obsiahnuié
v slove a hudbe. Ogounova choreografia je silne bdsnickd, vy-
znamovd, metajorickd. Strhuje a fascinuje, dotahuje dielo do
pravej muzikdlove] podoby a v zavere i do sprdvneho ideové-
ho vyznenia (skvele nukomponovand ,klanatka”™ md hlbSi vy-
znamt ).

V titulnej postave Cyrana prijemne prekvapil Jozef Benedik,
ktory komplexnym uchopenim a stodrnenim svojho hrdinu viy-
vrdtil predstavu, e je preduréeny skér pre operetné postavi.
Kamila SlovakovAa-Magalova z Poetickef scény NS zaufala v po-
stave Roxany hereckymi schopnostami, jazykovou i pohybovou
kultédrou a na cinoherca | solidnym spevdckym vykonom. [Al-
ternuje Jana Jakubcova, novd sélistka spevohry NS, ktord vy-
stupila aZ v proych reprizach.] Martin Danko presne vystiliol
rozpornost a tragiénost postavy [dna a naznacil, Ze bude pre
subor, najmd v mustcalovych inscenacidelt, velkou posilow. Ciy-
ranovyeh priateloy — Tibora, Igora a Felixa — presvedéing
zahrali Karol Calik, Frantisek Pe¥ko a Vlado Slosjar. V ,né
telo” usitej postave vsemocného, vypoditavého manaféra Ders
mu s dspechom uplatnil svoje charakterové heréctvo Ive Hels
ler. Bohaté herecke | spevdcke skisenosti v postave Zovidlneho
¢tasnika Ruda zurocil vsestranny Ladislav MiSkovié. Spevdka
Galu — favortcovanil pop-hviczdu — s pesnickami konfekéné-
ho strihu vyborne stelesnil Viliam Csino. I'rio bohémsky zalo-
fenych maliarov malo vhodngch predstavitelov v Zdetikovi
Sychrovi, Ladislavovi Poldkovi a Jdnovi Hlagyikovi. Mendie
postavy Berty a bufetdrky spolahlive stvdrnili Olga Gallova
a Katarina Hadrabova. Vetel ddinkujici sa dobre vyrovnali
s problémami splevania na play-beck. Na tvorbe inscendcie sa
podiélaji aj vytvarnik Tomds Berka jednoduchou funkénou
scénou a kostymdrka Nada Simanova. Zvukovi réZiu predsta-
venia = v tomto musicalr mimuriadne déleiti — md Peter
Karaffa.

Uvedenim Cyrana z prédmestia vyvrcholilo niekolkerotné
cielavedomé lsilie vedenia spevohry Novef scény o zrod pravé-
ho slovenského musicalu, Po niekolkijch pokusoch a dieléich
tispechoch vznikol domdet musical vysokiych umeleckych kvalit,
majici vietky predpoklady preniknat i na zahraniéné scény.

A. GABAUER

Televizny

niesli sihrnné pohlady na féstival nie-
len pocas priebehu, ale avizovali ho uZ
niekolko mesiacov dopredu.

gramov na tému ,Mladi interpreti na
obrazovkach”. Screeningu sa ziéastnili
hudobné redakcie eurOpskych televiz-

ZAPISNIK

Presvetlena a prehriata koncertng sieii
SF sa stala uZ akousl samozrejmou si-
dastou BHS, Reflektory, kamery na sta-
tivoch, les mikrofénov — to sd sprie-
vodné znaky toho, Ze televizia prenésa
neopakovatelni atmosféru koncertu da-
leko za hranice Bratislavy.

Odkedy sa festival presunul na jeseii
a vznikla nov4d forma prezentdcie mla-
dych umelcov (Interpbdium a MTMI]), aj
televizia sa zafala vH&S8im podielom zi-
tastiiovat na tejto velkej akcii, ktord
prerasta dnes ramec Ceskoslovenska.
Priame prenosy, ako aj zdznamy, putuji
cez magicki obrazovku do vietkych ku-
tov naSej vlasti. Dnes si uZ nevieme ani
predstavif, Zeby televizia nesprostredko-
vala takéto podujatie.

Aj tohto roku sa Hlavna redakeia hu-
dobného vysielania zitastnila nebyvalou
mierou néasho festivalu. Sprostredkovali
sme podujatia Svetového i¢%diia hudby
a vibec BHS v priamyeh prenosoch 1., 5.
a 15. X, k tomu treba pripo¢itat koncer-
ty v ramci Svetového tyZdia hudby, kto-
ré pripravilo brnenske a praiské tele-
vizne Studio. Okrem tychto prenosov sme
v pravidelnych spravodajskych relaciach
(celkove 5), oboznamovali naSich diva-
kov s dianim v Bratislave. Samozrejme,
7@ ani nasSe reldcie ako Musica viva a

Tymto faktom, ktory sa pre nasho di-
vika zdg uplne samozrejmy, sme si vy-
dobyli v§znamné postavenie v medzina-
rodnom meradle, Na svete je totiZz vel-
mi malo televizif, ktoré si modZu dovo-
lit sprostredkovat také vyznamné hudob-
né festivaly televiznym divdkom, Ak sa
pozrieme len do susedného Raktska, kto-
ré m4 bohaty hudobny Zivot, zistime, Ze
rakiska televizia nerobi priame prenosy
z viedenského ¢i salzburského festivalu.

Zaznamy, ktoré HRHV urobila (asi 18
liodin hudby) sa postupne objavuji na
obrazovkéach, ¢ uZ ako nedelné Kkon-
certy alebo v infch terminoch. No nie-
len nasi divaci maji mozZnost preZivaf
hlboké umelecké =zdZitky z vyborngch
interpretaénych vykonov, spolu s nimi
aj divaci v zahrani¢i, Tohto roku pre
berali naSe programy priamo z koncer-
tov krajinv Intervizie. Po spracovani za-
znamov ponlikame tieto aj pre Eurovi
ziu, BHS, aj vdaka televizli je pojmom
prakticky v celej Eurfpe. Nase zdaznamy
videli divédcl od Stokholmu cez Helsinki
Brussel, Madrid, Bejrit, aZ po Moskvu
PribliZenim velkych kultirnych hodnot
plni televizia vyznamni Kultirno-politic
ki tlohu. Sprostredkovdvanim vykonov
a umenia zahraniénych umelcov vykond
va televizia velki précu v pribliZovani
inondrodnych kultdr, a tak prispieva
nemalym podielom k ploneniu Helsin-
skych doh6d. IGOR DIBAK
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Diia 5. oktébra t. r. sa uskutocnila

nych stanic, ktoré s ¢lenmi Internatio-
nales Musikzentrum vo Viedni.

Usporiadatelom bola Hlavna redakcia
hudobného vysielania Ceskoslovenskej te-
levizie v Bratislave, ktorit zastupoval 3éf-
redaktor Jaroslav Meier a dramaturg
Stanislav Bartovi¢. Hlavnym organizdto-
rom akcie bolo Medzindrodné hudobné
centrum, ktoré v Bratislave reprezento-
val dr. Wilfried Scheib.

Prehliadka sa stala sGfastou poduja-
ti Svetového tyiZdiia hudby a jej hlavna
napli koreSpondovala do znaénej miery
s témou kongresu Medzindrodnej hudob-
nej rady, ktory bol v mnasledujicich
diloch v Prahe. -

Programami, ktorych diZka bola limi-
tovana na 30 minut, sa prezentovali te-
levizne stanice z Nemeckej demokratic-
kej republiky, Madarska, Rakiiska, Ne-
meckej spolkovej republiky a Ceskoslo-
venska, Hlavni redakcia hudobného vy-
sielania CsT Bratislava uviedla ukéZku
z nove] televiznej inscenacie opery
G, Puceciniho ,Tosca®, v ktorej sa pred-
stavil slovensky tenorista Peter Dvorsky.
Prazska hudobng rvedakcia predviedla
valmi zaujimava snimku Koncertu pre
lusle a orchester D dur od P. I. Cajkov-
ského v interpretdcii Vaclava Hudecka.
Ceskd filharmoniu dirigoval David Fio-
dorovig Oistrach.

Diskusia, ktora prebehla pocas scree-
ningu, bola orientovang na problemati-
ku prezentovania mladych dirigentov a
in&tromonialistoy v televizii,



Prazska
prehliadka
V Znameni

pre Klavlr Tinferprefovala Dagmar 3i-
monkovd), nereprezentovala tohoto skla
datela v plnej 3irke. Kompoziéne ovela
invenénejsie bolo Duo pre hoboj a fagot
Hectora Villu-Lobosa (1887—1959). U
nds ho po prvy raz uviedli Ludmila Je-
zovd a Miloslav Masier. Vyvrcholenim
koncertného matiné bolo uvedenie Va-
rideif na francizskn revoludini piesei
pre 11 ndastrojov rakiaskeho skladatela
Marcela Rubina (1905) taktieZ v ¢s. pre-

ceskoslovenskych premiér

Tohtorotng 23. prehliadka &eského
koncertného umenia, ktorq sa uskuto&ni-
la v rdmci Svetového tyZdiia hudby v
Prahe, bola oproti predchéadzajicim roé-
nikom odling programovou koncepciou,
ktore| taZisko spocivalo vo vzdjomnej
konfrontdcii sGCasne| teske| a svetovej
hudby.

Ceskoslovenska premiéra Koncertu pre
violonéelo a orchester od finskeho skla-
datela Joonasa Kokkonena (1921) v po-
dani technicky i yyrazovo dobre fundo-
vaného mladého violongelistu Evgena
Rattaya, znamenala hned v dvodnom
koncerte programové vyvrcholenie;
skladba uphtala nielen profesiondlnou
istotou a neustdlou gradéciou, vrcholia-
cou v zdverecnej sbOlovej kadencii, ale
i celkovou Stylizdciou, svedtiacou o eko-
nomickom vyuZziti moZnosti s6lového na-
stroja. Skoda, Ze sa neda to isté plne
konstatovat o brilantne interpretovanom
(Peter Messiereur) 2. kancerte pre husle
a orchester Tichona Chrennikova. Do
pozadia bolo vplyvom nie prave najsym-
patickejsej interpretdacie (Kvarteto mesta
Prahy za sprievodu Symfonického or-
chestra Cs. rozhlasu v Prahe za vede-
nia Maria Klemensa) zatlatené kompo-
zitne zaujimavé Slagikové kvarteto s
orchestrom Bohuslava Martind.

Guillermo Rendon patri k poprednym
kolumbijskym skladat¢elom strednej ge-

miére. Uvedenie tejto skladby bolo sku-
toénym prekvapenim ako po siranke
kompozitnej, tak aj interpretadnej.

Mimoriadny dspech ziskalo predvede-
nie Concerta funebre pre husle a or-
chester  Karla Amadea Hartmanna
(1905—~1963). Je to dielo technicky mi-
moriadne faZké a od interpreta vyza-
duje plné sustredenie nielen vzhladom
k riesSeniu intonacénych problémov hry,
ale 1 rytmickej sthry s orchestrom.
Mlady Cenék Paviik sa s nim vyrovnal
nadmieru dobre a mimoriadne ovacie
Znamenall skutogny obdlv nad Interpre-
taénymi kvalitami tohoto prvého huslis-
tu najmladSe| generdcie naSich inter-
pretov, Prvé predvedenie Koncertu pre
klarinet a orchester Ljubomira Pipkova
(1804) znamenalo vzhladom k urditej
roztrieStenosti a zrejme chybajicej in-
ventnej zrelosti a charakteristickejsej
in§trumentdcii orchestrdlnej zloZky urci-
té sklamanie a pocit neoddvodnenosti
zaradenia do prehliadkového cyklu,

Obdobne sa da charakterizoval aj €s.
premiéra Tistenkovho Koncertu pre flau-
tu, klavir a slacikovy orchester, zatial
to skutoénym posluchééskym zaZitkom
toho vedera bolo uvedenie Brittenovej
hudobne citlivej a okuzlujicej Serenady
pre tenor, lesny roh a slagiky.

Chilskt hudbu reprezentoval Gustavo
Becerra (1925) svojim 6. slagikovim
kvartetom v strhujicom podani Morav-

skélio kvarteta. Autor tu wvyuzil celd
§kdlu roznych sposobov ndastrojovej hry
a celok kompozicie sa vyznatoval nielen
celistvou sidrZnosfou, zaloZenou predo-
vietkym na doslednej tematickej praci,
ale | napiitim v celkovej sugestivnej po
lohe diela, ktoré svojimi korenmi. vy-
rastdi 2z citdcie a spracovania folklor-
nych motivov juhoamerickej hudby. Urgi-
tym protipélom tejio skladby bola Pa-
lenitkova Mala suita pre klarinet [(Bo-
huslav Zahradnik] a klavir (Jana Ndcov-
ska), dielo zdravych muzikantskych tra-
dicif, mimoriadnej vitality a janackov-
skej podmanivosti hudobného vyrazu. Z
ostatnych diel sicasnych Cteskych skla-
datelov pripomeiime si tvorbu Josefa Ce-
remugn, Jana Seidla, Jifiho Dvoradka,
Jitiho Pauera, Josefa Bohata a daliich
V zédveretnom koncerte Ceskej filharm%-
nie zazneli okrem Janaékovej Symfoniet-
ty a Flosmanovho Michelangelovho Kka-
mefia pre violu a orchester tieZ Sucho-
inova Symfonicka fantazia BACH,
Uréit¢ym sklamanim bolo uvedenie Sla-
tikového kvarteta ausirdlskeho skladate-
la Petra Sculthorpa (1929] v podani
Ostravského kvarteta. Dielo 1 cez urci-
té pozitivne prvky a snahu o aplikacin
tzv. Novej hudby nebolo reprezentacnou
ukaZkou vyvojovych hudobnych tenden-
cii ndsho storotia, hoci vzniklo v roku
1960, Malg variatng symionia trinasfroc-
ného nadaného Belgitana Daniela E.
Schroyensa, bola skor posluchdtskou sen-
zdciou, ale s upozornenim na nesporne
mimoriadny (aZz mozartovsky] talent, v
kontexte prehliadky moZno mat vSak
k je] zaradeniu pochopitelné pripomien-
ky. TaktieZ o spOsobe interpretdcie, kde
ndstrojova farebnost dievéenského stibo-
ru Orchestra Puellarum Pragensis bola
v porovnani s inymi podobnymi subormi
prili§ bezvyrazng a fadna. Naproti tomu
Véra Soukupovdg za klavirneho sprievo-
du Alfréda Holetka predniesla s mimo-
riadnou mékkostou tonového prejavi,
istotou, profesiondlnou noblesou a pre-
citenostou Fallov cyklus 7 #panielskych

Tudovich piesni.

Premiéra Koncertu pre harfu a orches-
ter Ernesta H. Meyera [1905) upozor-
nila sice na mimoriadny vykon soOlist-
ky Libue Vachalovej, ale samotnd sklad-
ba zostala svojim povichnym tradiciona-
lizmem a urcitou forméalnostou v tiend
skladieb dalsich, z ktorych sa neda ne-
spomentl predvedenie Omie pre soprisn,
organ & tamburinu od franctzskeho
skladatela André Joliveta (1905), sklad-
by, tvoriacej jeden z vrcholov celej toh-
toro¢nej prehliadky nielen vzhladom k
ojedinelému zvlddnutiu mimoriadne ob-
tiaZneho partu. koloraturneho sopranu
(Vlasta Mlejnkova), ale i vzhladom ku
kompozitnej trovni a myslienkovej nos-
nosti, ktora z traditného formoveého ttva-
ru prechddza k obsahovo mementozief
a cltovo zrozumitelnej oslave mieru a
ludstva — teda k myslienke, ktorg do-
minovala nielen v rémci tejto prehliad-
ky, ale celého Svetového tyidia hudby.

Tohtorotng prazska preliliadka si pred
seba postavila po dlhom gase mimoriad-
ne tazka dlohu: reprezentovatl geské in-
terpreétadné umenie v svetle ‘domacej i
svetove] sitasne] hudby. Predstavilo sa
63 solistov, 12 komorngch stborov, 6
dirigentov a 6 orchestralnych telies, Vy-
kony' mall veelku velmi dobra uroveli.
7 24 gkladieb mala takmer polovica svo-
ju ¢s. premiéru. To bola nérotna uloha.
V porovnani s podobnymi zahraniénymi
prehliadkami vsak nebol tento zamer
splneny hez zvysku, ale v poravnani s
predchadzajicimi ro¢nikmi ukézal per-
spektivne cesty a smery, ktoré by ne-
mali byt realizované len sporadicky a
prileZitostne, &o vSak na druhej silrune
vyZaduje permanentnt spoluprécu inter-
pretov a usporiadatelov, aby nedocha-
dzalo pri vybere skladieb k uritym
kvalitativnym disproporciam, Ide o to,
aby publikum malo prilezitost pravidelne
sa zoznamovaf s najvicsimi hodnotami
v¢voja hudby u nds i v zahranic¢i a v

tychto relacidch ich aj porovnévat,
T. HEJZLAR

nerdcie, ale ¢s. premiéra jeho Sonaty

Kongres MHR UNESCO

Vo Stvrtok 6. oktobra ozili priestory hotelu Intercontinental
hovorom tGtastnikov Svetového tyZdia hudby, ktorl prisli do Pra-
hy na kongres Medzindrodnej hudobnej rady ,Miesto a dloha
interpreta v sitasnej hudobnej kultire“. Hoci podla slov predse-
du kongresu Jiriho Bajera jeho cielom nemalo a nechcelo byt
deflinitivne riefenie aktudlnej problematiky, ale predovietkym joj
katalogizdcia, vedomie a poznanie problémov, vo viacerych re-
lerdtoch a diskusnych prispevkoch odzneli podnetné mySlienky
a navrhy. Konceptne bolo jednanie kongresu rozvrlinuté do pia-
tich panelovych diskusii, lemovanych tvodnym a zaverec¢nym ple-

narnym zasadanim - s akcentovanou sukcesivilou uvaZovanyci
okruhov tém od problémov teoretickych k praxi.
Uvodného prejavu Kongresu sa ujal minister Kultiiry CSR

doe. dr. Milan Kinsdk, ktory o. i. vysoko ocenil aktivitu MHR
a usporiadatelov kongresu a ich zaujem o uvazovanu problema-
tiku v kontexte spolocenskej praxe. Upozornil na niektoré Speci
fika teskoslovenske] kultarne| politiky a na jej konkrétnv vyrdz
v naSom hudobnom diani a na poli podporovania medzindrodnei
spoluprace.

Podnetné momenty sa objavili v referdatocli venovanych obec-
nym a informativinym témam = tvorivej ulohe interpreta v hu-
dobno-komunikatnom akte a jeho estetickom dosahu, problému
etiky vykonnych umelcov, problému mordlneho priva na ,dotvi-
ranie“ hudobného diela [neskOr interpretované i ako problém
~spoluti¢asti na tvorbe®, a vdbec ,tvorenia“ hudobného diela].
Problém etiky a adasti interpreta pri existencii a posobeni hu-
dobného diela bol ostatne jednym 2z najfrekventovanejsich na
kongrese. Nemenej pozoruhodné boli i mysSlienky, dotykajice sa
Specifiky dlohy vykonného umelca v azijskej a africkej hudbe
(Tran Van Khe, Kwabeéena N'Ketia), problematiky improvizdcie
v mimoeurépskych hudobnych kultdrach i vzfahu tradicle a st-
¢tasnosti. Napokon, v referdte R. Leuzingera zaujalo jeho sistre-
denie sa na socidlne, odborné a etické problémy hudobnikov
na Zapade.

Prvd panelovd diskusia ,Umenie hudobnej interpretacie a hu-
dobng veda“ prezentovala pod vedenim B. Jarustovského Siroky
okruh tém a problémov, vyndrajticich sa v sivislosti s otdzkam
analyzy interpretdcie, métodologie nduky o inteérpretdcii, probla-
mov skladatelského a interpretaéného &tylu, spiitosti interpreta-
cie a dennej kritiky, vplyva Zzurnalistiky na hudobno-vedeckn
analyzu interpretdcie, problematiku notdcie, hudobno-ediénej ¢in-
nosti [,,good performing edition") i hudobného vkusu interpreta
a teoretika. Odznel tu rad podnetnych nédvrhov na rieSenie nie-
ktorych problémov, napr. ndvrh zaviest predmet ,nduka o inter-
pretacii® na odbornych 8koldch, skolif interpretov v oblasti kri-
tiky atd.

Druhg diskusia sa niesla v znameni mimoeurbpskych kultir.
V referdtoch a diskusnych prispevkoch k témam ,Stav a per-
spektivy tradiénej hudobnej interpretacie v Azii a Afrike* domi-
novala problematika vztahu tradicie a sucasnosti, zmeny socidl-
nych funkcii ordlnej hudby, problematika zachovania improvizé-
cil a ich Specifik, otdzka vplyvu eurtpskej hudobnej kultdry, vy-
chovy mladych hudobnikov v africkych a azijskych Statoch i otaz-
ka popularizécie novej tvorby.

»Vztah interpreta a zvukového zdaznamu“ bol témou tretej dis-
kusie. Opét sa vynorila pestra paleta tém a problémov, tykaju-
cich sa dosiahnutych vysledkov, perspektiv, tendencii, socidlne-
ho rozvrstvenia, ¢ vplyvu roznych faktorov na sttasni produkeiu
zvukovych zdznamov, vrdatane problematiky televizie, rozhlasu,
kvadrofénie, videof6nie alebo live nahrédvok. OZivenie do nastole-
nej problematiky vniesla dalSia diskusia, dotykajlica sa uplatnenia
a umeleckého rastu mladych hudobnikov — problémy a per-
spektivy shtaZi, reedukdcie interpretov, umelecky vzor a koncep-
cla, vplyv kritiky, agentir, mecendSov, TV ¢i rozhlasu na for-
movanie profilu mladych umelcov.

Zaveretna panelova diskusia kongresu MHR ,Hospodarske, prav-
ne a spolotenské problémy vykonného hudobnika®™ poukdzala nu
rozdielnost prdvneho zabezpedenia, socidlnych istot, starostlivosti
o vyuZitie talentu, na ekonomické a finanéné rozdiely v krajinach
kapitalistického a socialistického sveta natolko, Ze sa uvaZovalo
o rezolicii, ktora by mala poukdzat na rieSenie odstratiovanin
tychto rozdielov.

V zdvereénom hodnoteni kongresu poukdzal . Bajer na kon-
krétne impulzy, vyplgvajice z jednotlivgch rvound table, o, i, na
vypracovanie navrhov k vedeckému skimaniu a popularizacit hu-
dobnej interpretacie, poriadanie medzinarodného semindra o .in-
terpretacii, rozéirenie priestoru pre metodiku a vyutbu interpre-
tacie, evidenciu fonografickfch zdznamov, vyuZitie audiovizudl-
nych zéznamovych technik vo vyuEbe, usporiadanie seminara
o improvizacii a aleatorike i rieSenle socidlnych a prdvaych za-
bezpeceni interpretov v celosvetovom meradle.
MILAN ADAMCIAK

w Sucasna ceska
a slovenska tvorba

0 dalsich dvoch koncertoch
sa autorka prispevku u# vyslo-
vila na strankach Nového slo-
va. Na poziadanie redakeie Hu-
dobného Zivota sa k nim opit
vracia (red.).

Tolitorotné BHS dali vHGSmi
nez doposial priestor sudasnej
slovenskej a ceskej tvorbe 4
rovnakou mierou vyuZzili i ume-
nie nasich koneertnych umel-
coy. V oblasti tvorby mozeme
hovorif doslova o minifestiva-
le slovenskej hudobnej lvorby
a uZ jeho prva polovica, v kto-
rej odznela vHdsina sloven-
skych diel prémiérovo, natiska-
la viacero mysliéenok savisia-
vich s jej hodnotenim. NasSa
hudobna obec si véésinu skia-
datelov uz kdesi zaradila, vy-
tvorill sa definitivhe uzavrete
Skatulky, z ktorych by jednotli-
vi autori nesmeli vybocif. Pre-
trvdva ndazor, Ze ten ¢i onen
skladatel nemoze napisat die-
lo lepsie, ¢i menej dobré, ako
sa ocakava, Iste, kaZdy tvorca
mé4 svoj rukopis, ale tak ako
bezny Tudsky Zivot ma neko-
neéné mnozstvo metamorfoz, aj
tvorivdg sféra nie je naprosto
jednoznatna. Nie sme vietci
ovplyvneni tymito Skatulkami?
Nestdva sa obcas, Ze v niekto-
rych pripadoch sme neoprav-
néne pridrsni a inde prill§ hla-
dime?

Na koncerte z diel sitasnych
teskych a slovenskych sklada-
telov 8. oktobra odzneli dve
diela geskych a S&tyri skladby
slovenskych autorov. Z ¢eskej
dielne v podani Due Boemi di
Praga sa predstavil Vaclav Ku-
tera dielom Tabu a Due Boemi,
skladbou, ktora svojimi vyjad-
rovacimi prostriedkami | obsa-
hom patrila k jednej z nal-
avantgardnejiich z celého fes-
tivalu, Aj Tre pezzi per i Due
Boemi Stépdna Luckého sa v
podani dvojice Hordk = Ko-
varnova stretlo s dspechom. Zo
slovenskej tvorby zazneli ftri
premiéry. V perfektnej, fanté-
ziou naplnenej interpretécii Jo-
zefa -Podhordanskeho zazneli
Konvergencie III. pre violonte-
lo s6lo Romana Bergera. Bola
to opiit prileZitost, aby sme ob-
divovali koncizne myslenie Lo-
hoto tvorcu, kde napriek gaso-
vej ndroénosti nebolo ni¢ zby-
totné, zdlhavé, Aviak talo na-
rofng hudba nenechéva poslu-
c¢hata undsat sa, ale bojuje o
letho sOstredené vonimanie. V po+
radi vz 5. slacikové kvarteto
vyislo 2 pera J0)iusa Kowalské-
o a v nastudovani Bratislav-
ského kvarteta zoZalo svoi
ugpech, Skladatel tentokrat na-
rdbal s hudobnym materidlom
mimoriadne uvdZene, vecne &
vysledkom je dobra slovenska
komornd skladba. Poeticka so-
nita pre husle a klavir Jana
Zimmera sa pohybovala v roz-

medzi doterajSieho skladatelov-
ho hudobného rukopisu, jej
premiéru naStudoval J. Martin
Hiéindler. A napokon, reprizovo
zaznela Fantdzia pre husle a
klavir Michala Vileca, Vikior
Simtlisko dodsledne interpreto-
val uslachtilé linie Vilecovej
hudby a znovu tak pripomenul,
Ze tento skladatel sa svojim hu-
dobnym vyznanim pravom radi
k nestorom slovenske] hudob-
nej tvorby.
LER ]

Bohatym ditom nd strétnutia
s0 slovenskou hudbou bolo do-
poludnie 9. oktobra. AZ na jed-
nu vynimku pozostavalo zo slo-
venske] tvorby, interpretacae
bolo zdleZitostou v Bratislave
posobiacich umelcov. Vybrise-
né majstrovstvo stboru Came-
rata slovaca pod vedenim Vik-
tora Mdlka tvorila zdkladnd nif
koncertu, nad flou sa tiahli dal-
§ie kompozitné a Interpretagné
uspechy. Ako prvé dielo odzne-
la premiéra Hudby pre bas a
komorny orchester Jozefa Ma-
lovea. V nej sa predstavil ten-
to autor ako kriStalove &lsty
umelec, ktory bez 2zébran od-
kryva na miniatirne] ploche a
skromnymi vyrazovymi pros-
triedkami wvnitrd &loveka. Do
svojej Hudby zakomponoval tak
¢asty Tudsky osud — vo vnt-
ri trpiacl, navonok sa usmie-
vajici. Jednoduchou orchestral-
nou faktirou, basom spievaja-
cim na vokaly a hovorenou ka-
denciou vytvoril dielko velké
vo svojej skromnosti, nevtiera-
vosti, no o to viésej posobivos-
ti. Nesporny podiel na uspedngej
premiére mal jeho sblista Ser-
gej Kopidk, ktorému patrf za-
roveii 1 obdiv za zvlddnutle a
perfektné hlasové | muzikalae
podanie Styroch Fibostnych so-
netov pre bas a komorny or-
chester Tadeusza Bairda. Aj
sopranistka Magdaléna Hajos-
syova sa zhostila svojej tdlohy
— uviest na tomto koncerte
Tri spevy na poéziu Miroslava
Vélka pre soprédn a komorny
orchester Pavla Bagina — vel:
mi dobre. Spolu s Cameraton
podéiarkovala &oraz vybrise-
nej§l skladatelov rukopis, vy-
stihla feho najzdkladneiSiu ¢r-
tu = Ziadne nésilie, lez priro-
dzeny hudobny tok, odvijajici
sa logicky s vyznamom textu.
Zaver koncertu patril bratislav-
skému skladatelovi Johannovi
Sigmundovi Kusserovi a Jaro
slavovi Meierovi. Camerata slo
vaga, dobre pripraveny Brati-
slavsky komorny zbor a Vikto
Malek odstranili archivny prach
z Kusserove| Ouvertiry C dur
a z 1. deistva Kusserovho-Maeie-
rovho Erinda, ukazali, Ze k
viastnym hodnotdm wminulost!
sme gasto, nepravom, macos
ski. V. ADAMCIAKOVA

“ans

Ilja Zeljenka

Na koncerte Slovenského ko-
morného orchestra s Bohdanom
Warchalom za dirigentskym

ultom a Evou Fischerovou-

artvoiioven pri so6lovom Kla-
virl odznela v ramei tohtoroé-
nych BHS (2. X.] premiéra
Hudby pre Klavir a sladiky fju
Zeljenku. Podobne ako dlela, v
susedstve ktorych Hudba pre
klavir a slagiky vznikala -—
Elégia pre husle a koinorny or-
chester, 2. klavirna sondta —,
charaklerizuje ju snaha po ma-
xime vyrazu pri vyuZiti mini-
méalnych hudobnych prostried-
kov, Vychdadzaijic z niekolkych
ténov zakladného a jednotiace-
he materidlu traktuje Zeljenka
svoju jednocastovi skladbu na
bdze proporéne vyvazeného
trojdielneho celku ako vypoved
s evidentnym emociondlnym na-
bojom, plnt dynamiky a drama-
tického vzruchu a s velkou dév-
kou osobitej lyriky. Hoci Zel-
jenkova Hudba pre klavir a sla-
¢iky nedosahuje aZ taki kom-
pozitnt sklbenost a intenzitu
vyrazu ako jeho Elégia, prezen-
tuje svojho autora-tvorcu s jas-
nym komunikaénym zdmerom a
majstra v praci s detailom, Ne-
.menej pozoruhodng fe i rovno-
vdaha medzi s6lovym klavirnym
partom a slaéikovym ensem-
blom a celkova vyrazovg varie-
ta vyplyvajlica z nuansovania
a cizelovania bohato ¢leneného
hudobného toku. Interpreti sa
uvedenia novinky zhostili s ver-
vou a zodpovedne napriek tech-
nickym nédrokom, ktoré pred
nich kladie partitira diela [bo-
hato traktovanag polyrytmika,
metrické posuny, dynamicki
variantnost atd.) hocl miestami
bolo za vykonom ensemblu ci-
tit znagénd davku nervozity pod-
mienene| nezvykom na tak in-
tenzivne sistredenie sa na mé
na rytmiku. Pozoruhodny vy-
kon, upatavajici predovietkvmy
tonovou tvarnosfou, podala s6-
listka premiéry Eva Fiechero-
vi-Martvoiiovd. A na margo ves
denia B. Warchala snad len tol-
ko = bol to velmi tvrdy diri-
sentsky orieSok, ale stdlo to za
namahu -~ praskol a zaznela

liudba . ..
MILAN ADAMCIAK



_ Jednym z najpritaZlivej$ich koncertov
tohtorotnych hudobnych - sldvnosti sa
stalo opdtovné hostovanie dirigenta
Zdenka Koslera. Jeho meno neustdle la-
ka a aj sporadicki ndvstevnici koncert-
nych sieni maji o jeho vystipenia za-
ujem. Nie je preto dobrou vizitkou or-
ganizatorov, ak pred. samotnym koncer-
tom nastdva celd spilsta technickych
problémov, ako napriklad posunutie za-
Biatku koncertu, nedostatok informativ-

neho materidlu o programe — ¢o sa
ostatne na BHS nestalo iba v tomto
pripade. KoSler vSak napriek tomu za-
Ziaril — ako vZdy doposial. Pred Slo-
venskon filharmdnioun stal dirigent
vzbudzujici obdiv, obdareny talentom

prendsat na orchester vietky svoje za-
mery a priania, Preto z jeho dirigent-
.ského postu zaznieva vZdy bez zvySku
presvedéiva hudba, preto B. symfdniou A,
Dvoiaka ukézal, 7e ju moZno vybudo-
vat i na menej romantickej béze a Ze
jiej kantabilnost moZe zniet i bez zby-
to¢ne precitlivelych obldkov.

Tak v Dvoidkovi ako aj v predohre
k. Mozartovej Carovnej flaute si bolo
.mozné uvedomit, Ze tento dirigent me-
«dzindrodného renomé sa vyhyba vo svo-
jich kredcidch vSetkym néanosom kon-
vencii, Ze stavia diela svojsky, ale s
reSpektom k autorovi partitiry, k jeho
stylu -a hudobnému - obsahu. Ko$lerova

harmonia mé rezervy (velmi mierne po-
vedané!] predovsetkym v kultire tonu
sldtikovych néstrojov, orchestrdlnej si-
hre [(ktorej slabiny sa prejavili hlavne
v nastupoch a v ,komornejsich" das-
tiach skladby), ale i v muzikalnom ci-
teni (prilis napété ostrazité reagovanie
na gesto dirigenta ubera z umeleckej
hodnoty interpretacie). Takélto problé-
my by profesionalne teleso s takmer 10-
roénou existenciou malo mat uZ za se-
bou. Intonatné -prehresky sa dajuo do
urcitej miery tolerovat (mozu byt vy-
sledkom momentédlne] indispozicie hra-
ta), ale zlag kvalita t6nu, ¢i prehresky
rytmického alebo dynamického razu su
uz trvalejSie. Dramaturgia filharmo6nie
by mala v budacnosti poc¢itat snad viac
so zameranim sa na vychovu hrdcov pre
interpretdacin  v3etkych $tylovych obdo-
bi, hlavne baroka a klasicizmu, ktoré
st zdkladnou Skolou orchestrdlnej hry.
To vsak vyZaduje namdéhavi, zdlhavi
pracu dirigenta i zodpovedny pristup
samotnych hracov, v kaZdom pripade
vklad, ktorym, nemozZno hned dispono-
vat, ktory sa v8ak po rokoch  vrati
mnohondsobne ziroceny,

Dirigent Thomas Sanderling odviedol
rutinovany vykon a snazil sa vytaZit
z orchestra maximum. Vybornymi part-
nermi mu boli rovnako SFZ ako i s0-
listi - sopranistky Barbara Hineova,

Lliahu Inbal viedo! na dvoch koncertoch
Rozhlasovy  symfonicky orchester
Erankfurtu. Snimka: Ing. V. Héak

Symfonické koncerty

interpretdcia bola prehladné, jednotlive
mydlienky a pasdZe krasne dotahoval,
nedal zaniknit jedinému ténu, orches-
cter znel vZdy plne aj v tych majjemnej-
§fch pianissimach. A pod jeho vedenim
aj orchester dokézal, Ze je v liom mno-
ho rezerv, ktoré ostavaji pri niektorych
koncertoch nevyuzité, V. Adamtiakeva
XX X

Dia 8. oktobra t. r. dostal na festiva-
lovom podiu (v Koncertnej sieni SF)
priestor k prezentdcii Symfonicky or-
chester Ceskoslovenského rozhlasu v
Bratislave, so svojim Xéfdirigentom On-
drejom Lenardom. Orchester, ktory sme
mali moZnost pocut uZ velakrat a vroz-
nych programovych konstelacidach, uvie-
dol skladby Tibora Freiu, Arama Cha-
gaturiana a Felixa' Mendelssohna-Bar-
tholdyho. Sélistom vecera bol Vaclav
Hudedak.

Uvod koncertu patril premiére Fre$o-
vej Skice pre soprdn, husle a orchester.
je to skladba posluchatsky vdacna, sta-
vana na principe tradiénych kompozic-
nych postupov, s hlavaym akcentom na
3iroko rozospievanti kantilénu melodic-
ke] zloZky. Je madlahéeného charakteru,
s mdlo ndpaditou invenciou, vo sfére
harmonie i indtrumentdcie zotrvdva na
hiladine tradicie.

Velky obdiv patri celému interpretac-
nému apardtu — sopranistke Jarmile
Smytkovej, ktord sa zhostila zvereného
sOlového, technicky néaro¢ného na ko-
loratiry bohatého partu s najvdcsou
zodpovednostou. Nemaly bol i vklad
dalsieho solistu skladby, huslistu Vikto-
ra Siméiska. Z jeho sblovych vstupov
vyzarovala zanietenost a plnd zaintere-
sovanost muzikanta. Dirigent Ondrej Le-
mdrd opéf dokdzal svoj talent a maj-
strovstvo, Perfektne viedol orchester i
sOlistov, zaujal triezvym, rozumovym
pristupom, vzdcnou schopnostou stotoz-
nit' sa s - interpretovanou skladbou.
©' svoje]. hlbokej muzikalite a zmysle
pre. diferencidciu  presved¢il 1 v 1L
symfonii — poéme C dur A. Chadatu-
riana. Umocnil autorov charakteristicky
rukopis, bravarne a adekvaitne tempe-
ramentne rozohral orchester. Vkusne
vystaval jednotlivé plochy i celok sklad-
by, upttal zmyslom pre farebné nuan-
sovanie indtrumentdlnej palety. Orches-
ter zaujal nielen vy¢bornou sihrou a
zvukovou vyrovnanostou, ale i celkovym
umeleckym vzostupom.

Zaver koncertu vyplnil Védclav Hude-
ek — pre poletné publikum iste hlav-
n¢ magnet vetera. -Koncertom pre husle
a orchester & mol, op. 84 F. Mendelsso-
hna-Bartholdyho presvedéil, Ze uZ ddavno
nie je len zézratnym dietatom, Ze sa
vypracoval a vyrdstol na zrelého umel-
ca. Svedtia o tom jeho perfektna tech-
pika, krdsny kultivovany ton, intonaénéa
istota a napokon i suverenita, s akou
pristupuje k interpretacii. Je majstrom
svojho ndstroja, no predsa... je urdité
fluidum, ktoré vychadza 2o subjektu
interpreta, nieto, o skladbu umociiuje,
To preZiari kaZdy jej ton — a to préve
u Hudetka chybalo. L. Sustykevitovd

D SR ¢
Jedno z naSich najmladsich orches-
tralnvch telies — Stdtna filharménia
Kogice — dostdva uZz niekolko sezon

prileZitost prezentovat svoje umenie aj
pred podetnymi domdcimi i zahraniény-
mi ndvitevnikmi BHS. Tohto roku prisla
do Bratislavy s Alexandrovon slavnoston
alebo Silou hudby G. F. Hdindla — pro-
gramom, Zial, akoby vybratym na od-
halenie slabosti orchestra, Kosickd fil-

a Regina Wernerovd, tenorista Hans-
Jiirgen Wachsmuth, basista Hans-Chris-
tian Polster a altistka Dagmar Peckova.
Hlavne oba muzZské hlasy vynikali vy-
bornou technikou, Stylovym citenim a
bohatou vyrazovou paletou.
X X X

Enescova filharménia Bukurest prisla
§ (Clastofne pozmenenym programon.
Vystiipenie odmietol klavirista Valentin
Gheorghiu a tak miesto Rachmaninovej
Rapsédie na Paganiniho tému pre klavir
a orchester zaznela Spanielska symfdnia,
op. 21 Edouarda Lalu so solistom lonom
Voicu. Obe orchestrdlne skladby vecera
rozsirili skladatelskid paletu festivalu a
boli ‘dramaturgicky objavné. Renomova-
ny franctzsky dirigent Serge Baudo mal
moznost ukézat svoje umenie na Preld-
din a fuge Toccate, op. 17 rumunského
skladatela Constantina Silvestriho (v
skladbe vybusnej, poznacenej progresiv-
nym kompoziénym myslenim — vznikla
r. 1950), a I. symfdnii Es dur Alexandra
Borodina. Borodinova symfbnia je die-
lom velkého talentu a bohatej invencie
a hlavne tieto momenty pod€iarkol i
Baudo. Vystaval ju ako neproblematic-
ké dielo s prehladnou formou cyklickej
sondtove] formy, dal zabyrit novoro-
mantickym orchestrdlnym farbam, ty-
pickej ruskej melodike a rytmickej né-
paditosti. Skoda, e orchester bol trodku
ta¥kopadny a brilantné partie nevynikli
tak, ako by si bol dirigent prial. Silves-
triho skladba bola plne v rukdch hré-
Cov, dirigent ju len jemne dotvéaral a
orchester velmi kultivovane reagoval na
najmendie detaily. jeho gesta. Huslista
Ion Voieu (o ktorom sme sa, #ial, z tla-
ceného programu ni¢ nedozvedeli) za-
nechal nevyrazny dojem. Lalova skladba
potrebuje virtu6znu interpretaciu, per-
fektnii techniku a sthru s orchestrom,
Ziva rytmicka pulzdciu. Orchestru sa to
zasluhou dirigenta ako-tak darilo, so0-
lista. vSak napriek maximdlne] snahe
odviedol len priemerny vykon. V. Zitnd

Bty & =K

Spomedzi yvystiipeni - zahrani¢nych
symfonickych telies hostujicich v rdm-
ci® BHS vysoko vynikli dve podujatia,
v rdmci ktorych sa 13. a 14. okt6ébra
s rozdielnym programom predstavil pod
taktovkou Eliahu  Trbala Rezhlasovy
symfonicky orchester Frankfurt,

Z&sluhu na- tom, Z*e tieto dve vystipe-
nia -patrili; k vrcholom festivalu, nema
len mimoriadna technickd vyspelost or-
chestra, 'alebo u prvého programu azda
dramaturgia, ale predovietkym podma-
nivd a elektrizujiica osobnost dirigenta

' Inbala. Pochopitelne, aj orchester hral

velmi zaangaZovane s prinajmenej poc-
tivo vypracovanymi partmi, so zZnamen!
tou  intonacnou a technickou pohotovos-
fou, no vsetky tieto komponenty boli
podriadené tomu najdolezitejsiemu:
ncinnému - a plnokrvnému muzikantské-
mu tahu. ;

Inbalovo gesto nie je zvlast elegantné
ani okézalé, tajl viak v sebe magnetic-
ké napétie a pravé muzikantské nad3e-
nie. Najmarkantnej$ie tieto vlastnosti
potvrdzuje skutotnost, Ze Inbal si doké-
zal podmanit obecenstvo svojou koncep-
ciou Sirokych pléch 4. symfdnie Es dur
,Romanticke] od Antona EBrucknera.
ZasliiZila sa o to dynamickost jeho tvo-
rivého zretela, zmysel pre vystihnutie

- §irokého spekira nédlad na pozadi pra-

vého, Siroko rezvinutého novoromantic-

kého symfonického monumentalizmu.
Po troch zmenédch, ¢i odrieknutiach

pévodne programovanych predchadzaji-

cich Kklaviristov na BHS, temer kazdy
pokladal vystipenie Nikitu Magaloffa za
ilnziu. O to véddsie bolo vSak prekvape-
nie a nadsenie, ked sa dostavil a nanaj-
vys pozoruhodne a origidlne predniesol
solovy part Koncertu pre klavir a or-
chester a mol, op. 16 od Eduarda Ha-
gerupa Griega. Magaloff patri k typu
elegantného virtuoza-poéta, ktory uZ po-
maly vymiera. Jeho hru charakterizuje
zvrchovand noblesa, kultira tonu, s €im
sdvisi bohata diferencovanost farieb, ale
0 hutnejsie tony predsa len ochudobne-
ny vyrazovy register, Magaloffovo poda-
nie Griega bolo akoby zrkadlom jeho
filozofie, Zivotnej skidsenosti, midrosti a
z toho prameniacej zrelosti a nadhladu,
Romanticky péatos i dramatizmus, lyric-
ki vricnost a spevnost vysublimoval v
krehky, do epickych poloh vystupnovany
lyrizmus. Nad vSetkym tymto dominoval
akysi meditativny podtext, osobitd poé-
zia s prikladnou umeleckou rozvahou,
V jeho podani naprosto chybal sklon k
hystérii, prehnanej vasnivosti a drama-
tizmu. Chdpem, Ze mnohych, &o pozna-
ji Griega hyriaceho fantdziou a sytymi

Andre; ESpaj mal na BHS premiéru Kon
certu pre husle a orchester. S6lovy part
nastudoval Eduard Gral. Na snimke skla
datel.,

farbami, mohol sklamat. Magaloffov po-
hlad na Griega bol zvrchovane premys-
leny, potom preciteny a vysoko kultivo-
vany. Interpret nikdy neriskoval a viet-
ky chulostivé miesta mu znamenite vy-
chddzali. Azda iba orchester intenzitou
svojho sprievodu mohol sa viac prisp6-
sobit Magaloffovejzvukovej palete, Bolo
to skutotne velké umenie skifiseného a
ostrielaného klaviristu, jedine¢né, ne-
konventné — a prdave v tom spocivala
jeho velkost.

Nenapisal ni¢ o Magaloffovom pridav-
ku, o Lisztovej La campanelle, ktorou
vzbudil oprdvneny uZas a nesputané
nadSenie, bolo by velkou chybou, preto-
%e jeho elegancia, lahkost a zretelnost
brilantnej techniky, zvrchovanost vir-
tuozity pri naprostej istote skokov a na-
péitia gradécii 1 v trilkoch by ochudob-
nilo Gplnost tohto hodnotenia. Vysoko
kultivovanou hrou a rozvahou tak do-
sledne uplatiiovanou aj pri tejto skladbe
dokéazal si Magaloff plne ziskat aj tych,

s jeho origindlnou
Viadimir Cizik

¢o azda nesihlasili
koncepciou Griega.
P gl o

Rozhlasovy symfonicky orchester
Frankfurt pod taktovkou Eliahu Inbala
zaziaril i na svojom druhom vystipeni
(14, X.]. Suita z baletu Undina Hansa
Wernera Henzeho nas ohoznamila aspon
tiastotne s hudbou rozpravkového ba-
letu, ktory by sme uvitali i na scene
SND. Skladba zaujala, podobne ako iné
diela tohto vyznamného sucasného skla-
datela, nastojéivoston a uwcelenostou
umeleckej vypovede, Takto ju chapal a
tlmodil i dirigent. Orchester doslova svie-
til. Mali sme dojem, Ze pocujeme kaz-
dého hraca samostatne a predsa vnima=
me jednoliaty vysledny zvuk orchestril-
neho celku ~— prirodzené piana, nefor-
sirované a predsa mohutné forte, Na-
priek zvrchovanej ,profesiondlnosti® ne-
vytratila sa zo suboru spontannost pre-
javu, muzikantska iskra, zanietenie kaz-
dého hraca a pri kaZdom diele. Vysoka
kvalita interpretdcie sa tiahla celym
koncertom. Premiéra Koncertu pre hus-
le a orchester sovietskeho skladatela An-
dreja E¥paja bola publikom prijata ne-
obydajne priaznivo, Zasluhu na tom ma
v prvom rade, pochopitelne, skladba sa-
motnd, koncentrovand, pohybujica sa
viac v lyrickych polohdch -— napodiv
dramaticky naboj a koncertantné pasa-
7@ nechybali — i v tom sa prejavi kom-
pozitné majstrovstvo. Eduard Grag je ty-
pom interpreta s rovinovahou emocio-

nalnej a racionédlnej zloZzky a bol ideal-
nym spolutvorcom diela.

Viadimir Spivakov wviedol na zdvereg-
nom koncerte 13. roénika BHS sp Slo-
pvenskouw filharméniou Beethovenov Kon-
cert pre husle a orchester D dur, op. 61.
Dirigentom bol Willem van Otterlo.
Snimka: Ing, V. Hak
Messa di Glorvia Giacoma Pueciniho
predstavila skladatelovho génia z iného
uhla, nez na aky sme na opernej scéne
zvyknuti — hoci operné pero sa ani
v tejto skladbe nezaprie. S vdakou moZ-
no prijat jej uvedenie v Bratislave —
mozno ju viackrat nebudeme moct po-
¢ut. Jej hudobné richo obsahuje mnoZ-
stvo krédsnych tém, hudobnych nédpadov,
o ktoré u Pucciniho nikdy nebola nd-
dza. Om3a je plnag mladickeho Zivota,
optimizmu a idedlov. Takto svieio po-
sobi i na posluchaca, Solisticky zaziaril
predovsetkym Petgr Dvorsky, ktory do-
stal znovu prileZitost prezentovat svoje
bel canto, velmi maly priestor vyhradil
skladatel sopranu (Magdaléna Hajossy-
ova), René Tuek sa zhostil svojho par-
tu spolahlivo a s rutinou.
Xl Rk
Zaveredni bodku za [estivalom urobila
Slovensks filharménia. Skoda, e nemoz-
no povedat — bola ,zlatym klincom*
o domacom telese by sme na takom
zavaZnom podujati ako BHS radi pisali
takéto uzdvery). Tentokrdat by sme viak
boli velmi daleko od pravdy, Hrat bez-
prostredne po dvoch fantastickych kon-
certoch Rozhlasového symfonického or-
chestra Frankfurt nebolo vSak zavide-
niahodné. Kritérium hodnotenia sa auto-
maticky sprisnilo — pre orchester, di=
rigenta i solistu, Kardosovua Res Philhar-
maonicu, op. 41 predviedol 70-roény ho-
landsky dirigent Willem van Otterlo ras-
pektujic autorov zdpis, Nezbavil sa viek
ur¢itého odstupu, vnitorne ju neprezil.
Haydnova hudba byva ¢asto kamenom
trazu aj komornych stborov Specializu-
jucich sa na 18. storoc¢ie. SF bola pnt
interpretdcii symfonie D dur, ¢ 101
»Hodiny" postavena pred rad proble-
mov, tykajacich sa sthry, ¢istoty intoné-
cie, priezracnej faktiry, dynamiky -—
a musime priznat — nie vZdy sa g
darilo. U dirigenta bola zrejma snaha
o celkovii vystavbu, skladajicu sa z de-
tailov, z gesta bolo citit, Ze za puitom

stoji  velmi muzikdlna a rutinovana
osobnost — znaky tnavy sa vS8ak nedali
zastriet.

Viadimira Spivakova netreba zvlast

predstavoval. Jeho Beethoven (huslovy
koncert op. 61) v3ak trochu prekvapil.
Napadne pomalé temps vSetkych gastl
priam nukali prileZitost ukéazat krasny
ton, kantilénu, pohrat sa doslova s kaZ
dou notou, Ale ,Beethoven" akoby sa
bol vytratil. I najviési umelci sa k za-
vaZnym dielam hudobnej literatary vra-
caji, aby sa s nimi znovu a znovu vy-
rovnali, koriguji svoju povodnii interpre-
tdciu, dokonca dielo znovu nahravaja.
Iste ani Spivakov nepovedal definitivhe
slovo svojho pristupu k Beethovenovmu
géniu. V. ZITNA




Ako viadnut klaviru

V' referdte o koncertoch BHS recen-
zent pod znatkou ,ip“ napisal o reci-
tile Petra Toperczera: ,krdlovsky hrd
modernu”. Slove krdalovsky je sice ex
presione, no Cosi vystihufe, dalo by sa
dokonca povedatf, Ze Toperczer tak hra
vsetko, i ked bez tradiényech insignii.
Obecenstvo, ktoré 2. oktébra nenavstivilo
premiéru Borisa Godunova [ani MTMI,
kde hrali dvaja int klaviristi — &o na
BHS bola nie jedind kolizia, akej by sa
v budicnosti organizdatori mali  pystri-
hat |, tu zazilo moZno menej lesku, ale
zato bol lo lesk nekasirovany, bol pravu,
ak fe len pravy okamih tvorenia,

Na programe s Beethovenom a Schu
bertom v prvej polovici, so Salvom, Sla-
vickym a Bartékom v druhej podobral
sa na viacvrstevnic montd? a to, to do-
siahol, nie je vébec, mdlo: sklbil ju ako
celok, Ale nie¢o predsa bole mdalo. Alebo
vela? Ak totiZ jej klad bol vo vyrov-
nanosti, jej chyba bola znovu ve vyrov-
nanosti, No akd’e chyba je vo vyrovna-
nosti?

Vonkajsiu Struktaru Toperczerovho ve-
dera spajali vlastne rozdiely. To, Ze bol
plasticky, bolo désledkom vyrovnanosii,
s akou modeloval kaZdé ¢&islo jednotlivo.
Tak dostala Beethovenova Sondta svo-
ju mnohopolohovost i Schubertov Pitnik,
od prirody mnohoraky, svoju jednolia-
tost. Spolocnym menovatelom bola rov-
nakd technickd preciznost, ba bravira
a vyrazovy ponor. A okrem toho ,5tortd
dimenzia®, akou sa na scéne oznaduje
zmes fiktivneho a skutoéného dasu a
ako Toperczer zaraduje svoj program do
sadasnosti.

Recitdl mal svoju graddciu, smeruji-
cu k zdverednej moderne a bola naozaj
vynimoénd, Toperczer jej poskytol ma-
ximum zo. svojho arzendlu, alebo asporti
o ni¢ ju neukrdtil. Dava jej kultivova-
nost a technicka perfekciu, nechdva ju
prejst rovnekiym taviacim procesom ako
vietku ostatnt hudbu, s kiorow pracuje,
a pracuje ako syntetik, usilufje sa logic-
ky zaokrihlovat., V Salvovi naliel nob-
lesu, v Slavickom vyrazovit intenzitu,
Bartékova Sondia so zjemnenym barba-
rizmom v jeho podani bola vypdtd ako
jediny t6n. Vislednej syntéze viak musi
predchddzal analfza a ak montdz celku
hovori o spGsobe Toperczerovej tvorby,
usporiadanie uprostred skladby, vniutornd
montd% prézrddza aspoii tolko o obsa-
hu. t

Postupufe od detailov k tvaru a ak by
v nej Toperczer prenikol aZ na kost svo-
jej skladbe, nie je nebezpetie, Ze pri
tejto operdcii skalpelom narudi ¢o jedi-
nit vndtorna vdzbu. Z nej totiz vychddza,
v detailoch odkryva ich asociaéné schop-
nosti a nedeli, je harmonizdtorom. Ani
na chvilu st nedovoli prepych dispropor-
cie, jeho logicky rozéleneny pédorys je
dokonale vyrovnany. No ak vyrovnanost
vonkajse| strdnky dovolovala vyndrat sa
rozdielom, tdto vnatornd ich skér obrusu-
je, hladanie podobnosti v skladobnej
Struktiire md v sebe zradni staticki si-
lu.

Pre fiu je Tuperczerova montdZ, pri-
pominajica moderné montdiové postu-
py literatdry slova, s romantickou
fehylkou: berie svoj predmet velmi vdz-
ne. Je vdak vébec potrebné narusat hlad-
kit plochu odstupom a ironickgm nad-
htadom? Asi hej — pre tych, ¢o sa ve-
dia akp on dostat aZ na kost svojim
skladbdm a hraji@ v okamthoech tvore-
nia. —nf—

SFZ

Slovensky filharmonick$ zhor s diri-
gentom Valentinom Iljinom sa predsta-
vil na matiné 2, oktébra s patavym pro-
gramom, spotivajicim v interpretacii De-
siatich poém pre miesany zbor a capella
na sfova revoluinych basnikov od Dmit-
rija Sostakovita. Krdsne skladatelove
zbory sme pofull vo vynikajGcom pred-
vedeni, v precizne artikulovanej rustine
(velky podiel na kvalite predvedenia ma
Valentin Iljin). Sostakovi¢ znel pod jeho
vedenim plny fantazie, podciarkujigej
takmer nekonecni Skéalu vyrazovych od-
tiefiov. I ked cely cyklus moZno ozna-
¢t za interpretacne objavny, predsa naj-
posobivejsie vyznela S$iesta a siedma
¢as{. Vhodnym a umelecky rovnako vy-
raznym dopinkom hudobnej gasti dopo-
ludnia bolo vystipenie Viliama Zaborské-
ho, ktory pred kaZdou dastou cyklu re-
citoval jej slovenské prebdsnenie.

V. ADAMUIAKOVA

Z. komornych koncertov

Oproti velkym orchestrainym telesam, ktorych domdca i za-
liranitna reprezentacia bola na tobtoroénych BHS skutoéne
tmpozantna, komornej hudbe patrilo skromnejSie zastapenie
Z klasického slacikového obsadenia sa vystriedali iba Styri
stbory: Moskovsky komorny orchester, Festival Strings Lucer-
ie zo Svajtiarska, Kolinsky komorny orchester z NSR a Slo-
vensky komorny orchester. K hibsiemu zamysleniu nad problé
mami Stylovosti, umeleckébo vkusu, tvorive) angaZovanosti
I technickej precizinostii prace jednotlivgch sGborov nas pod-
necuja sposobom prace, interpretacnym zazemim a umeleckou
tiroviou diametralne rozdielne pristupy zo strany dirigentov
i ¢lenov stboru. Siroke pole pre diskusiu poskytli vystipenia
oboch zdpadnych ensemblov. Jej zaverecné resumé dospelo
k zhode, Ze amatérske siubory neoverenej kvality by na festi-
vale medzindarodnej povesti nemali mat miesta, UZ samotné
zloZenie Festival Strings Lucerne i Kolinskeho komorného or-
chestra z dvoch generacne rozdielnych vrstiev a 8ko6l (v pr-
vom okolo 20, v druhom nad 50 rokov) nutne sa musi odrazit
v technickej a zvukovej nesurodosti, celkovom ponimani a pri-
stupe k dielu. Naviac, ked ,umelecky vkus"“ dirigenta povysu-
je tempovi brilantnost nad c¢istotu® artikuldcie a néstrojovej
vyrovnanosti ¢1 sihry, temperament nad Stylova kultdru, né-
roény repertoar nad vlastné schopnosti! Obom stborom (diri-
genti H. Miiller-Briihl a R. Baumgartner] sa stalo najviésim
kameniom urazu dielo ], S. Bacha Koncert pre troje husli
a orchester D dup BWV 1064, Ostala z neho neprijemnd, ne-
suroda zvukovo-improvizacng koldZ tzv. Bachovej hudby (pri
kolinskom sibore po totdlnej nesthre solistov so stborom
dokonca s opakovanym zaciatkom tretej ¢astil), Z celého ve-
Cera by sa vari dala spomentf jedna skladba, ktorg zodpove-
dala koncertnému uvedeniu. Exponevanému temperamentu
Svajtiarov vyhovovali Rumunské tance B, Bartéka, ktorych
bohata rytmick4 ¢lenitost a plnokrvnost zakryla niektoré ne-
dostatky interpretov a Nemcom sa lepsie hrali skladby Ba-
chovych synov, zvlast koncert pre hoboj a slagiky Es dur
P. Ph. E. Bacha, kde kvalitny sélista ,,vylep§il® dojem z vyko-
nu svojich kolegov.

Po svetovych Spickach z minulych roénikov, akymi bezo-
sporu s Virtuosi di Roma, Komorny orchester ]. F. Paillar-
da, Stuttgartsky komorny orchester, Mozarteum orchester Salz-
burg a dalsie, hoslovanie spominanych dvoch stborov zna-
mend velmi rozdielne interpretadné hodnoty, ¢éim spochyb-
finje véaznost pristupu k tejto hudbe na Zapade.

Moskovsky komorny orchester a Slovensky komorny or-
chester naproti tomu patria bezosporu k najlepdiemu, co
BHS '77 poskytli posluchdcovi. Vykony, ktoré oba sibory po-
dali, patrili k najlepsim, aké sme od nich poculi vobec. I ked
Moskovsky komorny orchester pozname hlavne z kvalitnych
nahravok a jeho Zivy vykon sme mohli porovnavat s tymito
nahravkami, SKO je nam ddverne znamy z koncertného podia.
Program, ktory si zvolil pre toto vystipenie, aZ na Zeljenku,
patri k jeho klacovym repertoarovym c¢islam, obohratym na
verejnosti 1 zafixovanym na magnetofGnova pasku, & gra-
mofonovit platitu. Napriek tomu umelecky vysledok spomi-
naného koncertu nema varl obdobu. Corelli, Respighi, Manfre-
dini, Britten zneli v totalnom umeleckom nasadeni kaZdého
¢lena, podporeného tvorivym zanietenim umeleckého vedtGceho
a dirigenta B, Warchala. Zmiikéeny, kultivovany tén slacikov,
priam dych zadrzujuce frazovanie, nuansy soOla-tutti, echa,
ozveny v concertiach, to vietko nadobhdalo v interpretacii
warchalovcov akysi novotvar povySeny a pribliZujiei sa k ume-
lecke] dokonalosti sG¢asného muzicirovania.

Rovnaky zéazitok: pripravili 1 hostia- z Moskvy. Oba subory
sa pohybuji v rovnakych umeleckych rovinach, odlisovali ich
len urcité nuansy v otdzkach Stylovosti, vyrazovej variability
a zvukovej dimenzie. Svietivy, brilantny, no kultivovany zvuk
slacikov vyuziva dirigent Igor Bezrodnyj na striedme, ale vy-
razovo Ucinne, inSpirujice a domyselné dokreslenie vnttop-
nej vypovede skladby., Nendasilngmi kontrastami, jednotnyin
citenim zvukovej kresby a umeleckym eldnom celého kolektivu
udrzuje napdtie kazdého zvoleného diela. Ci to bol Mozart,
Hindel, Bach alebo Sostakovig, interpreticia kaZdého diela
bola Stylovo osabitd, ale umelecky maximalne pretavena a zod-
povednad.

Vrcholom prédce so zvukom slacikov 1 pridanych dychov
bolo dielo D. Sestakovi¢a. Jeho Komornej symfonii op. 110 bis
wObetiam fasizmu a vojny" vystavah velmi Géinnid a premysle-
ni koncepciu, v ktorej rozvijali predpoklady ukryté v parti-
tire jednotlivyeh hlasov a néstrojovych zoskupeni. Svojou
interpretdciou 2zviast podéiarkli pésobivé miesta netradiéného
autorovho inStrumentara a hlbokych huménnych i kompozii-
nych myslienok, exponovanych najmd hlbok¢mi polohami sla-
tikov, gradujiucich do farebne a zvukovo pOsobivého vysledku
korespondujaceho s ndzvami jednotlivgch gasti,

Ak sme sa teda na BHS stretli s nevyrovnanymi a moZno
i velmi odli$nymi kvalitativnhymi vysledkami v oblasti komor-
ného Z&nru, ¢o by sme si v budiicnosti nepriali, poskytlo nam
to na druhej strane i takouto formou moZnost konfrontacie

predovsetkym domdceho so zahraniénym a v tomto pripade
sme si mohli iba upevnit sebavedomie. E. CARSKA

-

Predposledny  koncert BHS mal - napriek programu
(W. A. Mozart: Predohra k opere Figarova svadba, Symfonia
C dur, ¢. 36, KZ 425 ,Linecka”, 0. Flosman: Koncertantna hud-
ba pre dychové kvinteto a komorn§¢ orchester, M. Novak:
Aby bol Zivot na zem fantdzia pre organ, sopran a ko-
morny orchester) — neopakovatelnd atinostéru intimity. Snad
mnoho z dojmu vytvorilo prostredie Hudobnej slene Brati-
slavského hradd, v ktorej zvuk znie mikko, moZno menej
svietivo, nez vo velkych, akusticky opltimélnejsich sieinach,
kde je od neho dostatoény odstup ... Vychodo#esky komorny
orchester v spolupraci s Prazskym dychovym kvintetom [vo
Flosmanovej kompozicii) a pod taktovkou Viadimira Valka
pritiaho]l nadmerné mnoZstvo posluchacov: zda sa - kvoli
sitasnym kompoziciam dvoch prislusnikov strednej generacie
z Ciech i Slovenska — a potom i kvoli spoluti¢inkujtcim so-
listom: M. Hajossyovej a Ivanovi Sokolovi. Oldfich Flosman
a Milai Novak prezentovali v spominanych dielach jednu za-
ujimavi ¢rtu: demondtrativau snahu o zrozumitelnost ko-
munikativnost, vedome nadviizujic na doterajsi vyvoj osobny
— aj objektivny, uz tym potvrdzujie, Ze sa snaZia o vedomie
sivislosti (aj v posluchadskom vedomi). M. Novdk k tomuto
zikladnému usiliu pridal silny, aktudlny a 'stale potrebny
programovy ndboj, opierafac sa o verbalnu stranku versa,
zamerne pod&iarkujic slovo, pritom organ a orchester dotva-
raji krehka naladu, impresiu, pastel. Jeho v§zva na svedomie
sfitasnika je nehlasnym, no fitinngm apelom, po stranke kom-
pozitno-technickej siahajicim po v§razove impresionistického
rodu, ozvlaitnenom najsiéasnej§imi postupmi, pricom Novdk
nikdy nezabida na svoj umelecky idedl: zasiahmit city ¢o
najsirdieho posluchacskeho auditoria. Do budicnosti bude za-
ujimavé sledovaf, ¢i slovo — ku ktorému ma Novak ako skla-
datel blizko, pretoZe nie raz vyburcovalo jeho tvorivi inSpiré-
ciu — vyuZije aj inac¢, ako doslovné pojitko medzi verbalnym
a hudobnym. posolstvom, alebo pristapi k nemu aj ,fragmen-

‘tarne", ¢o by mu otvorilo — moZno - dalSie kompoziéneé

moZnosti. Novak citi, vyjadruje sa cez srdce — a to je vzacua
vec v dnesSnom civilizovanom storoc¢i...

Flosmanova skladba bola ohnivym pridom moZnosti (a ich
kompozi¢ného vyuzitia) dychového zoskupenia, ¢o je snad
aj vedomopodvedomé siahnutie do tradicie vysostne geskej.
Muzicirovanie na béze solistickej i koncertantnej medzi dy-
chovym kvintetom [mimochodom -— vyborne hrajicom) a or-
chestrom bolo modelované rukou skladatela tak, aby sa ne-
stratil most porozumenia medzi tymi, ¢o hraju a posluchag-
skou obcou. Dielo vyuZivalo nielen priam bartékovska rytmic-
ki tdernost — ale aj rafinovanost polyrytmikv, v zéavere pre-
chéddzajic do taneénosti, potvrdzujicej rod autora.

Vedla dvoch nov3ich diel (obe mali uZ svoju premiéru)
holo dramaturgicky odvéaZne, zaradit vzapdti taki delikate-
su, akou je Mozartova ,Linecka“ symfonia, s rafinovanymi
poZiadavkami na jemnost zvuku, sihru sldéikov, na vzlet kan-
tileny i osobitost podania. Pardubicki sa.tejto dlohy zhostill

~dobre ---aj ked ich zvuk, bol mdksi, neZ sme zvyknuti v inych

interpretaciach. Snad to sposchila uZ spominana akustickd
zvlastnost siene. A tak ,Lineckd" mala skor &érty vyrovna-
nosti neZ radosti a tanecnost vystriedal pokojny tok CEistej
hudby. i

Moskovsky komaorny orchester

VECER ELEKTROAKUSTICKE] HUDBY

V sobotu 1. oktbbra veler a 22,00 hod.
bola Koncertnd sieni Cs. rozhlasu v Bru
tislave pripravend na koneert trochu indt
ako zvydajne, Pddium nepotrebne osire
lo, uprostred miestnosti — v akusticky
idedlnom bode — inStalovali miesSaci puit
a v Styroch rohoch kvalitné reproduk
tory, umoZiiujice kvadrofénny posluch.
Uvodngm slovom Jozefa Malovea sa za
dal wveler slovenskej elekiroakusticke)
hudby. Odzneli na itom Alikvoty T. Salvu,
In memoriam Ockeghem 1. Parika, Orto
genesis J.-Malovca, Idée -fixe 1. HruSov-
ského, tri dasti zo Spektier M, Bazlika
a Epital pre MikuldaSa Kopernika od R
Bergera. Na ich realizdcii v Experimen
tdlnom S$tddiu Cs. rozhlasu v Bratislave
sa podielali Ing. P. Janik a ]. Backstu
ber.

Neodvazujem sa blizsie analyzoval po
tuté skladby. VyZiadalo by st to predos-
lat 3irSiu a obecnejsie formulovani tva-
hu o ontologickiych medziach a moZnos
tiach mladého, v naSom storodi vzniknu
tého hudobnéhe média, podat do len
struénii charakteristiku technického vy
bavenia rozhlasopého pracoviska (a jeho

vyvoj ai k dnesku) a od neho odvedeni

typoldgiu ,zvukovijch objektov® dangech
k dispozicii, dalej pokusit sa vymedzit
Specifikd slovenskych autorov v celosve
tovom kontexte (opdf s prihliadnutim na
vyvojovy aspekt) a v neposlednom ra
de zvolil vhodni terminologicko-pojmovt
bdzu, To v krdatkom d&lanku skutoéne
nie je mozZné, preto som ntteny uspo
kojit sa s niekolkymi vybratgmi pozndm
kami.

Spor o onilologické hranice hudobné
ho umenia je vdZnym, ak nie najvdz
nej8im sporom: o este je, a ¢o uf nie
hudbou? Elektroakustické vytvory posky
tujt z tohoto hladiska pole Sirokgm fi
lozofickym tvahdm, v ktorgjeh st beZne
najprotichodnejsie stanoviskd &i konkli
zie. Od prvgeh empirickych dotykov s
tymto typom tvorby v r. 1971 som vni
mal predovseticgm pribuznosti s instru
mentdlnou hudbou. Mozno to nebolo ko
rektné, moZno som tym ni¢ nepochopil
ale predsa: v prediym nikdy nepocutom
som hladal oporné body zndmeho, sna
2il sa vypolut nie akési iné svety a &lo
veku cudzie hlasy, ale in§trumentdine;
hudbe paraléiné predstavy, tvary, emé
cle, Struktury, formy a obsahy — teda
vietke ta, do vnimam spolu s hudbou a

v hudbe. Od zaliatku ma pritom zauja-
lo bohatstvo asocidcii a analégii, spo-
lengeh s pocavanim: Parikove vect mi
pripomenuli maliarske vizie G. Chirica,
orylt sa do paméti pastordlnou neinos-
tou, péuabom sénickyeh kvalit, Malovco.
ve ddavali priestor na premyilanie p nie-
ktorgeh filozofickych, éi filmoviyeh die-
lach a patranie po v nich ukrytej enig-
me, lebo st to skladby — pribehy, krie
sa nieto nastoluje a v priebehu riesi,
Bdzlikove mi posavali do novych, iba
elektroakustickymt prostriedkami mol-
ngeh poléh jeho interpretatné i sklada-
telské vyrovndvanie sa s Buchom. Medzi
tgm, éo som za uplynulé roky z produk-
cle rozhlasovéhe Stadia podul, boli vsak
aj mnohé a mnohé prdzdne minity, tasio
hluéné, no bez odozvy, alebo na hranici
ticha, no bez adinku; ako v kaldej hud-
he.

Samotngeh autoroy trochu zaskobila
moznost priamo domodelovat dynamie-
ky, hlavne wvdak priestorovy priebeh
vlastngeh skladieb a tak mnohé pasdie
nevyzneli dokonale, i z dévodu prilisnej
zuukovej intenzily. Progkrdl sa vsak vet-
ko mdlokedy podart... I. PODRACKY



|

5. OIRT -
InterStudio 1977

Redakeia  symfonickej, komornej a
opernej hudby Cs, rozhlasu v Bratislave
uskutocnila v diioch 11.—12, oktébra 1977
5. OIRT — Interstudio mladich hudob-
njeh umelcov. Cielom tejto medzindrod-
nej rozhlasovej nesttainej prehliadky fe
snaha o neustdle prehlbovanie spoluprd-
ce a SirSie zapojenie rozhlasovieh or-
ganizdcii socialistickyeh krajin do pro-
cesu cielavedomej propagdeie mladyjeh
umelcov prostrednictvom rozhlasového
vysielania, Vgznam a poslanie tohto po-
dujatia vsak spodiva nielen vo vzdjom-
nej vymene nahrdvok, ale aj v poskyto-
vani si najnovsich skisenosti a informd.
cit z tejlo oblasti, v hladani novijch
foriem prdee s mladymi talentami. Kgm
MTMI UNESCO, ¢i Interpédium predsta-
vuje mladyeh interpretov, ktori uZ zis-
Iml{' viyznamné uUspechy na domdcich a
zallraniéngeh koncertnyeh pddideh a za-
¢inaji sa uspeine presadzovat do ve-
domia SirSej hudobnej wverejnosti, mladi
umelci, ktorgyeh prezentuje Inter§tudio,
tuto ndroénia cestu len nastupujig., V tom
je ich zdsadny rozdiel a stcasne i vy-
znam OIRT - Interstudia, Z tohto hla-
diska fe Interitidio prvgm {a podla nds-
ho ndzoru délezitym) vijchodiskovym
bodom v presadzovani mladého talentu
na medzindrodné forum a méie stdasne
stazit k predbeinému viybery do vyssich
typov, akgmi st napr. Interpbdium, &i
MTMI UNESCO. Dokumentuji to mno-
hé priklady -— Bratislavské dychové
kvinteto, uéastnik Interitadia pred dvo-
ma rokmi, sa stale tohtoroéngm laured-
tom MI'MI UNESCO, podobne by sme
mohli menovat bulharského barytonistu
I. Konzulova a cely rad dal§ich.

Rozhlas, ako jeden z kludovgch ma-
sovokomunikaénijch prostriedkov, zohrd-
va v procese formovania a dalsieho ume.
leckého rastu mladijch talentov nesmier-
ne vyznamnt pozitivnu tlohu. Spomerime
aspoit dinnest Stidia miladgeh, ktoré po-
das svofej existencie predstavilo stop-
ky mladych wumelecov a telies, z ktorich
velkd vddésina sa stala vyznamnymi in-
terpretacngmi osobnostami, Rozhlas ve-
nuje nemalé prostriedky na prezentdciu
i abjavovanie talentov. Starostlivost o
mladi, nastupujicu interpretacnit gene-
raciu povaZufeme za jednu zo zdklad-
nyjeh @loh, Tdto myslienku vyrazne pod-
porili vietky zucastnené rozhlasové orga-
nizdeie [rozhlasové stanice zo Sovietske-
ho zvdzu, Bulharska, NDR, Madarska,
Polska a Ceskoslovenska). V Interstt-
diu sme uviedli z domdeich interpretov
klaviristku 1. Cernecka, Meoskovsky roz-
hlas  predstavil vynikajicich umeleoy,
napr. klaviristu B, PetruSanského, sopra-
nistku 0. Terju$novt, huslistu |, Kordin.
ského, Madarsky rozhlas zaujal vynikaji-
cimt vikonmi klaviristov (18-ro¢nej E.
Klukonovej, 16-roénej B. Klukonovej a
B, Szokolayho). Potas dvoch pracovngch
stretnuti sa v Interstudiu predstavilo 30
mladgech umelcov a komorngeh telies s
pozoruhodngmi vgkonmi. UZ teraz moz-
ne konstatovat, Ze materidl Inter$tiddia
vyrazne obohali hudobné vysielanie zi-
¢castnengch krafin a wvytvori priaznivé
podmienky pre rozsirenie vzdjomnej spo-
luprdce rozhlasov v prezentdcit mladgceh,
perspektivnych talentov. H. DOMANSKY

Hostia
vo festivalovom
Trubadurovi

Zahraniéni sélisti v opere SND boli na
tohtoraéngch BHS zastiipeni len skrom-
ne, O to viac sme obakdvali od festiva-
lového Trubadiira s tromi hostami v {1i-
tulnych partoch. Pohyblivy, exponova-
ny part Leondry, Ziadajiici velké rozsa-
hové i gradalné dispozicie, bol pre ma-
darska sopranistku Z, Dobranszki
tiastoéne nad jej sily. I ked v lyrickej-
Sich pasdZach zaujala farebngm, plnoob-
saznym zafarbenim stredov, pomerne ma-
1é rozsahové moZnosti, znadne nekon-
centrované vysky spdsobili zoslabenie
gradaénej §picky. Celkovy dojem z jej
vitkonu je dost rozpadity -~ prekdZala
najmé absencia dramatiéna, Najlepst vij-
kon podal D, ] ordachescu z Ru-
munska. Jeho Luna bol nabity expresivi-
tou, dravostou a uptital ¢o do rozsahu
a sily bohato zdsobenym baryténom, zdo-
ldvajtc vysoko poloZeny part suverénne,
Vysoké tény svietili dramatickym les-
kom, hoci prilisngm preexponovdvanim
vo forte miestami strdecal farebnost. Jor-
dachescu ale nie je pravym typom pre
mdkké, bel eantové obluky. Zrejme do-
kdZe ldedlne vynikndl v drsnejsich veris-
tickjjeh partoch. Zvutné meno rumun-
ského tenoristu L. Spiessa bolp naj-
pdésim rozéarovanim. Jehp spevdcky pre-
jap mal u# znaky dnavy, o sa prejavilo
najméd v exponovanjch vgskach. Sdlista
sa spoliehal najméd na silu svojho hlasu.
TaZko si toti? ind® moZno vysvetlit mno-
ho vdinych intonaénijch prehreskov a do-

slova vyforsirované ,cééka” v Strette.

IVAN ONDRASEK

Diriggnr W, Michniewski a kontrabasisia Bertram Turetzky
s Orchestrom Ndrodnej filharménie hrajii Musicu concertante
per violbasso e orchestra od Witolda Szaltonka.

Varsavska jesein '77

Neodmyslitelnou stcastou
septembrovej Varsavy je medzi-
narodny festival sticasnej hud-
by ,VarSavski jesen”, ktory v
tomto roku vstipil do tretieho
desatroc¢ia, Za 20 rokov i ten-
to festival presiel cestou hla-
dania a vyvinu, aZ sa vykry§ta-
lizoval do dnesnej ustdlenejiei
podoby., Vychaddza z klasikov
hudby 20. storofiia, konfrontu-
je ich s najnov§imi smermi vy-
vinu a stavia predovsetkymn na
povodnej domdcej tvorbe. Pra-
videlni névstevnici Varavskej
jesene nehodnotili tohtorogny
festival po stranke dramatup-
gickej a inferpretacnej ako je-
den z vrcholov, ale napriek to-
mu tu odznelo niekolko vyni-
kajicich skladieb i vykonov a
blyslo sa niekolkeo mien, kto-
ré s zarukou najvysSej ume-
leckej kvality.

Klasikov hudby 20. storoéia
reprezentovali diela Karla Szy-
manowského [jeho 2. huslovy
koncert zaznel na otvdracom
koncerte festivalu v interpre-
tacii H. Szerynga), Igora Stra-
vinského (reprezentovala ho
Symionia dychovych ndstrojov,
¢isté a bezpatosové dielo, ktoré
sme poculi v interpretacii Sym-
fonického orchestra severone-
meckého rozhlasu v Hamburgu
pod taktovkou Jana Krenza t s
podZitkom - hrany ‘a poéhvany
Koncert in Es v podani vynika-
jiceho Polského komorného or-
chestra a nakoniec so zduj-
mom ocakavang Omsa pre mie-
sany zbor a zdvojené dychové
kvinteto) Luigiho Dallapicolu
(jeho Grécke lyriky spievala
Jane Manningové, ktord je jed-
nou z najuzndvanejsich inter-
pretiek sicasnej vokalnej hud-
by vo svete a ukdZkou sa sta-
la jej interpretdcia Pierrota Lu-
naira A, Schinberga), Tri ma-
1é kusy pre komorny orchester
op. posth. a Klavirne Kkusy,
op. 19 a 11 v podani Maurizia
Polliniho prezentovali dodeka-
fonickd tvorbu A, Schiinberga.
Koncert M. Polliniho, ktory
som, Zial, nepodula, ale ktory
bol s velkym zdujmom o&aka-
vany, urcéite patril medzi vr-
cholné podujatia festivalu, Na
festivale odzneli eSte diela A.
Honeggera, P. Hindemitha, D.
Sostakovita, P. Bouleza a 8.
Prokofieva, ktorého 3, symfénia
opdt ofarila vdaka brilantnému
predvedeniu Leningradskej fil-
harménie pod taktovkou Ale-
xandra Dmitrieva.

Pri potivani mnohych diel
stitasnych skladatelov sa nevdo-
jak natiska otazka o dalSom
smerovani vyvoja hudby. Ist
spit k tradi¢nej hudbe so viet-
kymi klasickymi zdkonitostami
alebo siahat po &irej zvukovos-
ti (ktora vSak ¢im dalej, tym
menej Sokuje a puta posluchd-
¢ov), ¢i programovosti (iiou
skladatelia ¢asto rieSia vo svo-
jich skladbach zloZité filozofic-
ké a Zivotné problémy, vyuZi-
vajic pritom vSetky v§razoveé
hudobné prostriedky)? I ked
nie viZdy na patriénej Grovni,
predsa st vSetky tieto smerova-
nia vernym obrazom ndsho ve-
ku. Casto efte prevldda nédpad
nad umeleckou invenciou, no st
tu i diela, ktorym nechyba vnu-
torny obsah napriek tomu, Ze
absorhovali do seba vietky
technické vymoZenosti novej
hudhby.

Medzindrodng tucast sklada-
telov i interpretov bola na fes-
tivale ako i po iné roky boha-
td. Americky kontrabasista Ber-
tran  Tureczky, majstrovsky
predviedol Koncertantni hudbu
pre violbassu a orchester Wi-
tolda Szalonka a svojim tech-

nickym majstrovstvom, zmys-
lom pre formova vystavbu, bol
vlastne spolutvorcom tohto za-
ujimavého diela. Autentické po-
danie Ludovych piesni Lucia-
na Beria zasluhou americkej
mezzosopranistky armeénskeho
povodu Cathy Berberian spodi-
valo predovietkym v tom, Ze
tietdo  transkripcie  ludovych
piesni z Francizska, Belgicka,
Sicilie, USA, Talianska, Armén-
ska a AzerbajdZanska neboli
len spievané, ale i hrané. Je)
viestrannost naostatok potvrdil
i samostatny recitdl pod na-
zvom ,,0d Monteverdiho po
Beatles", Sprevéddzal ju ,Sibor
20. storogia” z Viedne pod tak-
tovkou Petra Burwika, § vel-
kym ohlasom sa stretla i sklad-
ba Louisa Andriessena — de
Staat —, ktorg bola vlastne
podnetom k diskusii o hudbe
ako spolo¢enskom jave., Sklada-
tel vychadzal z Platonovho fi-
lozofického ndzoru, podla kto-
rého jednotlivé hudobné prvky
sa hierarchizuji podla ich vpiy-
vov na gloveka a jeho ¢innosf,
Zial, zo zameru autora sa tai-
ko dalo nieco postrehndt pre
¢asovo netimerne dlhd interpre-
tacin a akusticky zle rozosta-

vany ensemble, &im jednotlivé '

tasti tplne zanikll, Prispevok
do diskusie o hraniciach  im-
provizdcie a kompozicie pri-
nieslo 1 duo ,Klangwerkstatt“
z NDR, ktoré sa recitdlom na
vlastnoru¢éne vyrobenych n4-
strajoch &asto pribliZovalo k
hraniciam ,Free jazzu.

Dramaturgia festivalu sa sna-
Z{ obsiahnut &o najirsiu teri-
toridlnu oblast. Preto tu nacha-
dzame skladatelov z USA, Ja-
ponska, Mexika, ZSSR, Juhosla-
vie, Rumunska, MLR, Franciz-
ska, Anglicka a daldich Stétov.
Slovenska tvorba sa prezento-
vala Nonetom Jozefa Sixtu, kto-
ré pod vedenim autora hrali
Bratislavské dychové kvinteto
a KoSické kvarteto. Skladba
dobre zapadla do koncepcie
festivalu a  publikom bola
priaznivo prijatd. Tvorbu pol-
skych skladatelov som zédmer-
ne nechala na koniec, pretofe,
ako som uZ spominala, tvorile
podstatni  €ast  dramaturgie
VarSavske] jesene a tym i ce-
lok, Kktory poskytoval najuce-
lenejsi obraz. Sudasng polskd
hudba vychédza z jednej Skoly
@& ma niekolko vyznamnych
osobnosti. Nebuduje na samo-
ucelnej zvukovosti, ale na prin-
cipoch, ktoré sice vyuZivajo
vietky prostriedky novej hud-
by, ale na raciondlnom zéklade
s ohladom na koneéné znenie
a poslanie skladby. Z dole#i-
tych polskych premiér uvddzam
Mi-parti pre ochester W. Lutos-
lawského, Klavirny koncer!
Zygmunta Krauzeho — dielo
vystavené na motoriénosti
(zrejmej najméd v solovej par-
tii), ktora plynie bez prestav-
ky od zatiatku do konca sklad-
by. II. slafikové kvarteto
Krzystofa Pendereckého v po-
dani Wilanowského kvarteta
sme mali moZnost pocut i na
tohtoroénych BHS. Ad libitum
Kazimiera Serockého bolo uka?:
kou tzv. otvorenej formy, Novy-
mi dielami sa prezentovali i Bo-
guslav Schiiffer, Witold Szalo-
nek a Eugeniusz Knapik, kto-
ry napriek svojmu mladému ve-
ku skomponoval plnohodnotné
zrelé umelecké dielo Le Chant,
prekypujice vriicnostou a jem-
nou lyrikou. Z polskych pre-
miér vynikla efte Musica do-
mestica od Zbigniewa Bujarské-
ho a III. symfénia Henryka Mi-
kolaja Géreckého.

MARTA FOLDESOVA

Zo zahranicia

Medzindrodné divadelné slavnosti, ktoré sa maji v bu-
dicnosti konat kaZdé dva roky, boli v Lipsku prvykrat
pri prileZitosti 60. vyrotia VOSR od 6.—20, novembra
t. r. Zo zahraniénych siborov hostovala Kyjevska opera
(Chovantina, Lucia di Lammermoor) a Stalna opera
z Brna (Eunlenspieglove Sibalstvig a Spartakus).

Svajiarsky skladatel a divigent Rudolf Kelterborn
divigoval v Lipsku iuspesne svoju ,Kammersinfonie 11"
a hovoril so Studentmi tamojSej univerzity o svojej
tvorbe.

Berlinska Statna opera (NDR) hostovala v Stokholme
s Mozartovou operou Cosi fan tutte, Sostakovitovym No-
som a s operou Einstein od Paula Dessaua,

Na zdver XXI. Berliner Festtage hostovala Kralovska
opera Stokholm s Verdiho Maskarnym balom.

Maurice Béjart predstavil v Bruseli svoj novy balet
Hladanie strateného #asu. K sujetu Proustovho romanu
vyuZiva Debussyho hudbu,

Desiata medzinarodnit cenu gramofonovej platne mes-
ta Montreal dostali nahravky Haydnovej opery ,La Fe-
delta Premiata“ (komorny orchester Lausanne, dirigent
Antal Dorati) IX. symiénie G. Mahlera (Chicago Sym-
phony Orehestra, C. M. Giulini) a Verdiho opery Mac-
heth (Milanska Scala, dirigent C. Abbado), #estné uzna-
nie za rok 1977 dostal C. Scimone a Solisti Veneti.

Dirigent Eugen Jochum oslavil 1. novembra svoje
75 narodeniny.

Ty#dne siasnej vakiaskej hudby sa uskutodiiuji uz
dvanastykrat. Program obsiahne 25 koncertov, tri vysie-
lania televizie a v t¥%dni od 20.—26. XI. velké mno#-
stvo rozhlasovyeh vysielani venovanych satasnej hudhe,

Cenu Medzinarodnej skladatelskej sataZe Viedeii 1977
dosta] Gary Carpenter z Holandska za skladbu ,Prelu-
de and fugue for nine players”. Daldimi nositelmi cien
sit Christopher Bochmann z Anglicka a Eugeninsz Kna-
pik z Polska.

Drazdansky Kreuz-Chor uviedol premiérovo nové zbo-
rové dielo Paula Dessaua Styri 8-hlasné zhory podia
listov Vincenta van Gogha.

Horst Scheri priniesol vo svojej novej knihe, vydanej
v Mnichove, nové poznatky o onembcneni Beethovena
a pravych ddivodoch jeho smrti.

Frantisek Zagiha, ktor§ pdsobil i v Bratislave a od
r. 1947 bol docentom na Univerzile vo Viedni, zomeel
12, augusta t. r. vo veku 65 rokov,

Autonomo Theatro alla Scala vypisuje sifaz v oblasti
kompozicie. V podmienkach sa zddiraziinja orchestraine
skladby bez sdlistov, Uzavierka je terminovana na toh-
toro&ni jesen.

Hamburska Statna opera uvedie t. r. v novom naitu-
dovani i Bergova Lullu s Anjou Siljou v titulnej dlohe.
Novinkou dramaturgie je, Ze okrem scénického na&tu-
dovania uvedie opera niekolke opier koneceriantne.

Gudrun Henneberg sa zamyila vo svojej novej knihe
nad hranicami rytmickej a metrickej analyjzy a svoje
avahy dokumentuje prikladmi z tvorby viedenskych kla-
sikov.

Opera v Miinsteri ohldgila pre tito sezénu rad novi-
niek. Pred premiérami budd verejné rozhovory s ddin-
kujicimi, oboznamovanie sa s libretom, pripadne malé
vystavky k jednotlivim operam, UZ vlani skagali tito
formu, ktora sa fidajne mimorviadne osvedgila,

Podla Statistiky z NSR navitivilo v minulej sezdne
vySe 17 milibnov obyvatelov divadelné, operné, baletné,
operetné a crchestrdlne podujatia.

Pri prileZitosti oslav 500, vyrotia univerzity v Mainze
dirigoval miestny symfonick¢ orchester Sergin Celidi-
bache; diela Beethovena a Brucknera vyvolali nadiené
ovécie obecenstva.

V rédmei Salzburskych kultirnych dni (kaZdoro#na je-
senng kultirna akeia) predviedlo tamojsie Zemské di-
vadlo v spolupréci s orchestrom Mozartea pod taktovkou
Leopolda Hagera i dve ruské operné aktovky: ,,Mozart
a Salieri Rimského-Korsakova a Cajkovského ,Jolan-
tu’. Hlavné ilohy spievali &lenovia Velkého divadla
v Moskve. Zvlastne uznanie sa dostalo Tamare Miljagki-
novej a Vliadimirovi Atlantovovi.

Taliansky ty%dennik ,Epoca“ uverejnil zaujimavii &ta-
tistiku o vietkych vystiipeniach Marie Callasovej. Sve-
tozndma sopranistka vystipila v 43 opernych wlohach
celkove 535-krat na javiskach svetovyeh opier a absol-
vovala do 100 koncertn§ch vystipeni. Siyri zo svojich
filoh — Neddu, Mimi, Manon a Carmen — spievala
iha v nahrévacich stidiach. Obecenstvo ju podtulo naj-
tastejSie ako Normu (80-krat), potom nasledovala Violet-
ta Valeryova (58), Tosca (53), Lucia (43), Cherubinihe
Medea (31) a Aida (31). Spievala tri Wagnerove posia-
vy — Isoldu (12), Brunhildu (6) a Kundry (5). Gildu
a Satuzzu vytvorila iba dvakrdt a Leonorn vo Fideliovi
ako aj Angelicu v Puceiniovej Sestre Angelike potas
svojej umeleckej kariéry dokonca iba raz.

Rolf Liebermann oznamil, #e po roku 1980 u% ne-
prediZi zmluvu na funkeciu intendanta pariZskej Grand
Opera.

Harry Kupfer bude v sezdne 1977-78 inscenovat Kop-
sakovovua Rozpravku o cdrovi Saltanovi v Drazdanoch
(oktober 1877), Pelleasa a Melisandu (marec 1978) v
Drd%danoch a Bladiaceho Holandana (jal 1978) na fes-
tivale v Bayreuthe. V sezine 1979-80 prevezme v berlin-
skej Nemeckej &tdtnej opere pracu nad novou inscena-
ciou Prsteiia Nibelungov.

Dom, v ktorom v rokoch 1915—1922 il Fiodor Sala-
vin v Leningrade bude zariadeny ako miizeum

V Poznani sa pripravuje otvorenie . mizea spevu‘,
v ktorom budii vystavené ui nazhromazdené exponaty
z histérie spevackych spolkov, a to od najstariich &ias,
a¥ po druhi svetovii vojnu. Inicidtorom otvorenia tohto
miizea je Velkopolsky zviiz zborov a orchestrov. Ama-
térska innost orchestrdlna a zvla§f spevacka ma v Pol-
sku velmi dlhé tradiciu. Hudobné spolky boli prostried-
kom na kultivovanie polského jazyka a centrom polské-
ho vlastenectva.



Jubilanti

UZ ako &lenka zboru dostala
sa Anna MARTVONOVA na ja-
visku opery Slovenského ndrod-
ného divadla k drobngm posta-
vickdm. V roku 1951 stala sa
solistkou a o Styrt roky neskér
sa prifinenim svojef exportnej
Butterfly zaradila medzl pro-
tagonistoy ensemblu na poste
lyrického soprdnu. Pucciniovskd
hrdinka nasla v Martvoriove|
idedine dispozicie typové — v
kimone plitndstroéne} gejse ne-
pohyboval sa po javisku matrd-
novitg soprdn, ale dievdensky
pévabné  drobudké stvorenie.
Zena, ktord s eSte priam det-
skou naivitou a obdivem hladi
na Svihdekeho US-déstojnika,
preZiva prv@ velkd ldsku, ma-
Tuje st budiicnost v najrufovej-
Sich farbdeh a potoam verne,
oddane — nezlomnd vo svofej
viere — d&akd na Pinkertonoo
ndvrat. V odraze tejto kryita-
licky ¢&ire} C&istoty vnittorného
sveta pdsobl potom tragédia ma
lej Co-Bo-san naozaj otriasaji-
co, Lebo nie fakt samorni, ale
strata Zivotnej iluzie, zmyslu Zi-
vota, vedie ju k harakiri. Takd
je dramatickd postava (v pred-
stave skladatela a libretistov —
mene| dasto u¥ fe} obraz na ja-
viskdeh) — a Martvoriovd sa
s Jtou do detailu identifikovala.
A ked v optimdlne} dispozicil
sa nachddzajiet, ,sladki®, ping
a v pravom zmysle svietivy sop-
rdn vzlietol do dramaticky kul-

minaénej frdzy ,,On zabudol na
mial® — vtedy vyhikli slzy aj
skisenému divdkovl,
Martvoitovej mikkyj hlas bol
blizky aj daldim pucciniovskiym
partom — Mimi a Liu, v oblas-
ti francuzskef dramaturgie na-
Siel najzodpovedafice|Siu podu
v Margaréte a Micaele, Spolod
nym menovatelom tiychto pos
tdv Dbola dievtenskost, lyricke
faro, nie sklenikovo krehke,
ale plné, Zivotné. Hlasovd am
plitada Martvonove} vokdineho
stodrnenia pohybovala sa od
okriahlych, znelych pidn a tep-
lyeh lyrickych ténov a2 po
schopnost vyjadrenia expresiv-
nejdich pasdzi v zodpovedaji-
cej ndstojivosti, Materidl, v ob-
sahovom ndaboji vysostne lyric-
ky, aZ lyricko-subretny (idedl-
ne v tomto smere vytaZeny v
Straussovej Sophli], dosahoval
v Giste zoukovyeh parametroch
aZ hranice kritérii mladodrama-
tického soprdnu. V tichto dis-
poziciach md korene Martvoiio-
vej odborovd dvojpdlovost —
schopnosti opernej subrety ne-
meckého klasického repertodru
(Papagena, Anitka z Carostrel-
ca} a schopnosti lyrickejSej po-
lohy veristického soprdnu,
Ako opernd herebka je Mar-
tooiiovd  typ vlestranny. Vo
svojich najbohatsich rokoch vy-
tvorila tragické postavy Katuse
Maslovovej (v slovenskej pre-
miére) i Mary z Mistra Scroo-
gea, pricom v tych istjeh ro-
koch dokdzala rozosmiat hla-
disko svojimi podarenymi, qro-
teskne znatne nadsadenymi ka-

rikatiraml malomestiackych
deér z okruhu sldvnych pred-
16h ruske] literdrnej klasiky
{Masa v Egkovom Rewvizorovi,
Agafia Tichonovna v Marting-
ovej Zenbej. Martvoiiove; he-
recké prostriedky st z iného
rodu nez vedomé, intelektom
pretiarené, volené a kontrolo-
vané operné herectvo fe| Zivol-
ného druha Juraja Martvona.
Zda sa, te v fej pripade moi-
no skdr hoverit o velkej intul-
cii, pozorovacom talente, zdra-
vom ,komediantstve” a v ko-
mickijch postavdch aj o vlast-
nostt typickej pre javiskovi
profesionalitt. —  schopnosti
zhavit sa zdbran byt na javis-
ku smiesny, spitvoreny. Posled-
nij postreh nedolkumentujt iba
dve gogolovské deérusky, ale aj
celd séria figirok, polinajtica
uf jednou z progjch prileitostt
vdbee — kuchdrikom z Rusalky
a azda vrcholiaca v puritdnskej
sle¢ne Wordsworthovej z Alber-
ta Herringa a dvoch drobnych
pastavitkdch z diela Menotti-
ho ([stard Talianka v Konzulo-
vi, pani Gobineauovd v Médiu).
Do tohoto pokusu o postihnulie
niektoryeh &t umeleckého pro-
filu Anny Martvoliove| nedosta-
lo sa, pravda, viacera dalsich
vydarengch kredcii — Marienka
z Predanej nevesty, Barda z Hu-
bicky, Zerlina z Fra Diavole,
Paraska zo Sorocinského jarmo-
ku, Georgetta z Pldsta, [andd-
kova Jenufa i dalsia profilovd
postava umelkyne — Liska Bys-
trouska, cely rad Gloh v die-
lach pdvodnej opernej tvorby,

¥i Garshwinova Sereéna, dokd-
zujica edte sidle svieiosl jubi-
luiceho soprdnu,

JAROSLAV BLAHO

Alexander Albrecht s manZel-
kou a synom v roku 1922,

L2t

St Tudia, stretnutia s ktorg-
mi zanechdvaji v Cloveku hi-
boké stopy, ludia, ktori rozdd-
vajit midrost i ldskavost, kus
seba. ..

Izba jubilantky, kde vitala
svojich hosti, bola plnd kvetou.
Nezatienili viak jedineéni at-
mosféru tohto prostredia -—
prostredia dychajiiceho hudob-
nou histériou Bratislavy, konti
nuitne prerastajicou do dnes-
nyeh dni. Jef korene siahaja hl-

Goko do minulosti, do slaroro:
di¢ovského domu [urendkovcov,
kde sa zachovali dokumenty
osobnijeh kontaktov s |. Brahm-
som a R. Wagnerom. Margaré-
ta ALBRECHTOVA sa narodila
pred 80 rokmt v prostredi, v
ktorom hudba tvorila vijznamni
stdast Zlvota. Pri volbe povo-
lania sa rozhodla pre Studium
jazykov (nemdéinu a francuzsti-
nu Studovala na univerzite v
Budapesti a dlhé roky udila v
Bratislave |, hudba ju viak spre-
vddza po cely %ivot. Ako man-
Yelka Alexandra Albrechta, hu-
dobného skladatela, dirigenta
pedagdga, jedného z vpjznam-
ngeh osobnostt bratislavského
hudobného Zfivota, vitala vo svo-
jom dome Bélu Bartéka, Miku-
ldsa Schneidra-Trnavského, mla.
dého Eugena Suchofia, Vdcla-
va Talicha, Oskara Nedbala t
MikuldSa Moyzesa —~ v dome,
v ktorom wvidy znela hudba.
Tradicia pretrvdva. Dnes je jef
nositelkou najmladsia generd-
cla slovenskych Interpretov,
Y¥iakop ich syna, |dna Albrech-
ta, umeleckého vediceho stbo-
ru Musica aeterna.

Tradicia sa neudriuje len pa-
sivnym pokracovanim, prerastd
do stdasnosti rieSenim problé-
mov dneka, hladanim a nachd-
dzanim odpovedi na otdzky st-
tasné, To vsetko ! vdaka ne-
obybajnej atmosfére domu, kde
Zije jubilantka. Prdve ona je
tym &tastngm &lovekom, stret-
nutia s ktorgm zanechdvajt v
tudoch hibokit stopu. Prisna vo-
& sebe, ldskavd k ingm. [LB)
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Hermann Prey

I ked tohto roku od-

slova a hudby — artiku-

Dvorakovo kvarteto

padlo vystipenie Roswi-
thy Trexlerovej (s diela-
mi Denisova, Lombardi-
ho, Zeljenku a Eislera)
— dafajme, %e sa usku-
totni neskor! -— milov-
nici spevu si predsa pri-
8ll na svoje: postaral sa
o to svetoznamy baryto-
nista. Jeho recitdl sa ko-
nal v koncertnej sieni
Slovenske| filharmonie,
hoci - svojim - komornym
charakterom by bol pat-
rii do menSej sdly —
inak vsak nebolo moZné
uspokojit velky zdujem
obecenstva o jeho vysti-
penie. Na programe bol
Kruh piesni na Eichen-
dorffovii poéziu, op. 39
Roberta Schumanna a
piesne na verse toho
isiého bédsnika od Huga
Wolfa — ako pripomien-
ka bliZiaceho sa 120, vy-
rofia jeho smrti.

Vrey je reprezentativ-
nym predstavitelom tra-
dicie nemeckého Kklasic-
kého spevu. Jeho prednes
kladie dbraz na jednotu

luje vzorovo, no zaroven

krdsne vokalpe (rdzuje,
Je majstrom dolnych dy-
namickych poléh — také

pianissima ako jeho, po-
tut zriedkakedy! Pritom
nie je komorny akade-
mickym sposobom: ndla-
du  podporuje jemnymi
pohybmi jednej, ob¢as i
oboch rik — a vynimoc.
ne, ked si to charakter
piesne vyZaduje,..aj ce-
iwwm telom. V takych pri-
padoch vie spievat napl-
no — ale bez akéliokol-
vek forsirovania. Obdi-
vuhodna je jeho schop-
nost vycitit Specificnost
jednotlivgch piesni — o
skvelom zmysle pre Styl
sii'adatela ani nehovo-
riac! Jeho recitdl sa stal
manifestaciou kultivova-
nosti a vkusu — preja-
veného aj pridavkami:
jednou piesiiou Wolfovou

a jednou Schumannovou

[samozrejme, opiit 8
Eichendorffovymi verda-
mil ).

Hermann Prey

Kongenidlnym spolu-
tvorcom vynikajacej in-
terpretacie tohto recita-
lu bol americky Kklaviris-
ta Ssvédskeho  pévodu
Leonard Hokanson. Aj on
sa zZiva s kazdou frazou,
hé 5 kaZdym ténom (bo-
lo tplnym poZitkom sle-
dovat mimiku jebo tva-
re!). Sndd sa nam ho
raz postasti poctut aj s
jelio Kklavirnym triom,..

I. Vajda

Karl-Erik Welin

— Svédsky organista vystipil v nedelu
9. oktobra v Hudobnej sieni Bratislav-
ského hradu. Zoznamoval posluchaéov
hudbou i slovom s dielami skladatelov,
svojou tvorbou u nds zndamych len spo-
radicky alebo vObec nie. Pri hodnoteni
jeho vykonu nevystatime s klasickymi
kritériami, V jednotlivych skladbach sa
ich charakterom a spOsobom hudobnej
vypovede do iste] miery zotieral rozdiel
medzi hrou spaméti, improvizdciou a u
nas beZnou interpretéciou z ndét. Vo vy-
kone K.-E. Welina sa vystriedali vSetky
tri spomenuté spdsoby prednesu, Ziadali
si nepredpojatého, farebne a rytmicky
jemne vnimavého posluchaca. Prezento-
vali rOzne tvorivé postupy piatich Svéd-
skych (ak k nim poéitame aj GyOrgya Li-
getiho) a jedného amerického skladate-
la a poskytli tak urdity prierez sutas-
nou 3védskou organovou tvorbou,

Tradiénej predstave vyvoja hudobného
procesu v skladbe sa najviac bliZilo die-
lo For Eliza najstar§ieho z uvddzanych
autorov — Sven-Erika Bicka, ktorym
autor svojsky, nie celkom bez humoru
vzdava hold L. van Beethovenovi. Sklad-
ba mala premiéru v Zdahrebe a v Brati-
glave bola uvedend prédve plifdesiaty raz.
Jej sympatickou &rtou je netradiéné na-
rabanie s organovym zvukom, ktory o. L
vyuZivanim glissdnd a clustrov robi mék-
kvm, tvarnym a tym velmi plastickym,
poskylujacim tak nové moZnosti hudob-
nej vypovede, — Celkom na inom kon-
el vyrazove] Skdly leif Etuda ¢ 1 —
Harmonia [(alebo a] Metiddcia) Gyirgya
Ligetiho. Jej vyraz spocival na velmi jem-
nych, takmer synchronickych obmenéch
farebného spektra bez registratnej zme-
ny, pomocou stdleho presunu vnitornych
hlasov drZaného akordu.

UZ% nézov diela — Extempore — Beng-

ta Hambraea napovedd, Ze interpret
skladbu tvoril priamo na podiu, vycha-
dzajic len z iste] koncepcie a myslien-
ky autora — ako to sam uviedol — a
vyuzivajuc nastroj ako zaklad pre zvu-
kovost, vznikajicu nedplnym alebo po-
stupnym dotlaéanim klaves. Rovnako
vznikla priamym predvedenim aj kom-
pozicia Ameritana Roberta Morana FPre
organ [postupné narastanie zvukovej in-
tenzity na — s malymi metamorfézami —
opakujiicom sa rytmickom zdklade so si-
¢asnym rytmickym zhustovanim; vyzne-
nie zavere¢ného akordu aZ do tplného
zastavenia sa motora], zachyteng sklada-
telom len verbdlne. — Diela Ligetiho,
Hambraea a Morana tvorili skor akeési
zvukové charakteristika, z ktorych naj-
logickej§im, ucelenym dojmom posobila
Ligetiho Harmonia. Okrem toho odzneli
ete tri ¢asti z Ricercaru Gerstena Hem-
berga a Stamp music Ingvara Lidholma.

Uvddzanie takejto hudby si Ziada vel-
mi muzikdlneho, citlivého a pohotového
interpreta, do detailov poznajaceho a
ovlddajiceho vSetky finesy vyrazovych
moZnosti svojho ndstroja, schopného vy-
uzit ich s potrebnou fantédziou, ale aj so
zmyslom pre logiku stavby. Takym Karl-
Erik Welin bol; kaZdé dielo uviedol aj
slovnym sprievodom, ¢im ho posluché-
gom vhodne priblizil, Mnohi z nich v8ak
postradali tlmoénika 2z nemdiny, ktory
by na podujatf v rameci BHS nemal chy-
bat.

I ked sa — loci uZ len vzhladom na
spdsob zdpisu niektorych skladieb — ne-
moZeme vyhnil otdzke, ktorg z nich si
dokédZe zachova( trvalejsiu hodnotu, tre-
ba povedaf, Ze vystGpenie K.-E, Welina
holo zaujimavym prinosom k ndimu po-
znaniu sutasne] organovej tvorby. -ek-

Pri zakladani komorneho suboru a pri
jeho néstupe na koncertné podia byva
jednou z uloh volba ndzvu. Z praxe po-
zname niekolko rieSeni: pomenovanie po-
dla krajiny alebo mesta, v klorom tele-
s0 posobi, podla prvého huslistu alebo
podla autora, ktory je za minulost ¢i
pritomnost pojmom reprezentujicim tu-
ktora krajinu a mal by napovedat o Sty-
lovom, no predovielkym repertoarovom
zamerani kolektivu,

Dvordkovo kvarteto (4. X. t. r. v Kon-
certnegj sieni Cs. rozhlasu] sme preto
otakavali ako ,idedlneho" interprela
diela Antonina Dvoidka. Kvarteto (Jiri
Hnyk — 1. husle, Jaroslav Foltyn — 2.
husle, Jaroslav Ruis — viola a Frantifek
Piginger — violonéelo) spinilo jednu z
podmienok vyplyvajicich z pomenovania
— nastudovalo kompletné kvartetové
dielo A. Dvordka a uvadza ho na kon-
certnych podiach Europy I zamoria,

Ku bratislavskému festivalovému kon-
certu pristupovalo so zdmerom ukdzat
§irku svojich moZnostf a zdujmov a z
tohto aspektu bol zostaveny program:
dve slatikové kvartetq réznych Stylovych
obdobi (Dvoidk, Honegger) a klavirne

kvinteto [Brahms). Podla pévodného pro-
gramu mal tvodom zazniet ]. Brahms,
potom A. Honegger a napokon Dvofdk.
Interpréti poradie skladieb Dvoidka a

Brahmsa vzdjomne vymenili, #o bolo 2z
hladiska zvukovej gradacie vitané, no
Dvorak touto vymenou utrpel.

Interpretacia jeho kvarteta d mol,
op. 34 bola takmer aZ do polovice ne-
koncentrovand, bez tvorivého impulzu,
Vztah k Dvordkovimu dieln dokumento-
val sabor aZz v poslednych castiach
skladby - v tretej nechal naplno vynik-
nat Dvordkovmu poetizmu a rozospie-
vanim 4. casti bohatstvu skladatelovej
melodickej reci.

Ako jednotne muzikdlne citiaci a dob-
re zohrany kolektiv sme teleso spoznali
v 2. sldtikovom kvartete Artura Honeg-
gera. Dynamickd prepracovanosf, kulti-
vovany ton, vyrovnany a jednoliaty zvuk
telesa i zaujatie samotnou hudbou vy-
ustili do pdsobivého, aZ sugestivneho
pretlimodenia predlohy. Uvedenim klavir-
neho kvinteta f mol Johannesa Brahmsa
(op. 34) dokumentovalo Dvordkovo kvar-
teto svoj zdujem obsiahnut aj dalsie ro-
viny komornej hudby. Piatym ¢&lenom
telesa sa stal Zdenék KoZina. Hoci ne-
moZno namietat proti sihre, ¢i Stylove-
mu citeniu, celkovy dojem narasalo zjav-
né solistické citenle klaviristu, ktory ne-
prispOsobil intenzitu svojho tderu sub-
tilnejsiemu vyslednému zvuku kvarteta
a miestami neovlddol svoje individuéalne
tempové i vfrazové ponimanie diela,

V. REZUCHOVA

Siataz
na pivodné huodobné dielo o ,CENU
MESTA PIESTAN“ pre rok 1978, ktoré sa

uvedie na XXIIL. PIESTANSKOM FESTI-
VALE 1878

Rada Mestského narodného vyboru v
Piestanoch vypisuje pre rok 1978 z pri-
lezitosti 30. vyrotia Vitazného februéra

silaZ na pdvodné hudohné dielo takto:

a) komorné skladby vietkého druhu
(nie prili§ rozsiahle),

b) sdlistické diela vietkych druhov.

Sitaz je neanonymng moZe sa jej
zidastnit obfan CSSR. Diela do sitaze
treba zaslal na Sekretaridt Pie¥tanského
festivalu, Park pasdZ 1721/3, 921 01 Pies-
fany a to do 30. aprila 1978,

Vifazné dielo obdrii ,CENU MESTA
PIESTAN“, ktor4 pozostava z diplomu
a peifiaZnej odmeny.

I. cena vo vyske Kis 7000,—

II. cena vo vyske Kis 5000,—
III, cena vo vyike Kis 3000,—

Vypisovatel sitaZe si vyhradzuje pod-
mienku, ¥e vifazné dielo zo sitaie sa
premiérovo uvedie v ramei PieStanské-
ho festivalu 1978 alebo 1879,

Diela zaslané do sitaze nesmi byt
verejne predvedené ani nahraté v roz-
hlase, televizii, na gramofdnovej platni,
ani inym sposobom zverejnené do vy-
hodnotenia sitaZe o ,CENU MESTA
PIESTAN".

Mestsk§ narodny vybor v Piekfanoch
si vyhradzuje prdavo ponechat rukopis
diela, ktoré obdr#i ,CENU MESTA PIES-
TAN", Ostatné autorské prava zostavaji
iaston v sitaZi neobmedzend.
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K 60.
vyrociu
VOSR

Po Velkej ektébrove] revola-
cii riaditelka Velkého divadla
J. Malinovsk4 pozvala Stanis-
lavského a Nemiroviéa-Dancen-
ka, aby sa zidastnili na reil-
sérskej préaci. Chcela, aby ako
reziséri inscenovali aspoii po
jednom predstaveni. Stanislav-
skij odmietol inscenovat pred-
stavenie, preto¥e bol toho né-
zoru, Ze by to bola iba ndhodna
epizoda v repertodri divadla.
Namiesto toho navrhol, aby sa
pri  Velkom divadle zaloZilo
Stidio, kde by umelci slstavne
Studovali zékony pot¢inania na
javisku, Studio zaloZili, pdsobi-
li v hom mladi spevéaci a skii-
seni majstri starSej generacie.
Vynikajici spevaci — Jelena
Stepanovova, Valerija Barsovo-
vd, Serge] Migaj — pracovall
so Stanislavskym na operach
Rigoletto a FEugen Onegin.
Avsak po presvedéeni sa, Ze
kaZdodenng prax v opere ne-
.umoZiiuje venovat sa.ufebné-
-mu procesu, vzniklo rozhodnu-
tie vy€lenit 3tidio ako samo-
statnit tvorivit organizdciu. A
tak pocéntc rokom 1921 dosta-
lo Stanislavského Stidio na
ucebné ciele miestnost na
Leontievovej ulicl, kde Stanis-
lavskij byval a pracoval aZ do
svojej smrti,

Stanislavskij, zakladatel
aperného &tidia Velkého divad-
la, oddany syn svojej vlasti,
prezieravy a vnimavy znalec
umenia, uZz v tom gase nastolil
otdazku zodpovednosti umelca
pred ndarodom a zdoraziioval, Ze
sumelec slazi svojmu ludu®, A
Iud, novy sovietsky divdk, kla-
dol na operu osobité, nové po-
Ziadavky, Prepychovi sédlu Vel-
kého divadla zapliali masy ro-
botnfkov a vojakov, t. j. novy
divdk chcel na  divadelnych
predstaveniach nielen pogut
spev, ale aj pochopit vietko, ¢o
sa deje na scéne. Stanislavskij
zdorazioval, 2e divadlo nielen-
¥e Interpretuje dielo skladate-
fa, ale musi aj vychovavat di-
vaka-posluchaca, printatit ho
prezivat spolu s umelcami vset-
ko, ¢o0 sa deje na javisku. Pred-
tym sa v divadle sklanali pred

vania“, Tam bolo vietko pod-
riadené technike herca, ktory
sl raz navidy vypracoval vo
svoje] hereckej technike Isté
metddy hry a tito techniku
predvadzal v predstaveniach,
prifom sdm zostdval fasto zdr-
Fanlivy. Stanislavskij a %kola
Umeleckého divadla vyt§iili
filoha — nahradif ,¥koln pred-
stavovania“ , 3kolou prefiva-
nia“, A ak preZiva svoju tlo-

Stanislavskym Studovali tlohu
Lenského,

Operné stidio pri Velkom di-
vadle existovalo do roku 1924,
Dha 1. februdra 1924 sa vyé&le-
nilo ako samostatng organiza-
cia pod ndzvom Stitne opernd
divadlo K. S. Stanislavského. Za
tie roky (1918—1924) Stanislav-
skij nepripravoval len kadre
mladych opernych spevakov-
umelcov, ale na hodindch s ni-

Stddio za¥alo gvoju &innosf ro-
ku 1918 a uZ roku 1919 pred-
viedlo scény z opery Rigoletto
a Rusalka. Tento prvy verejny
koncert sa stretol s vrelym sd-
hlasom publika. Sam Stanislayv-
skij si do dennika zazname-
nal: ,Hlavné je, Ze som nado-
budol presvedéenie, Ze moZem
byt pre operu uZitotny“. Roku
1921 sa uskuto¢nil koncert po-
sluchacov v male| sale konzer-

Reformator dramatickehu divadia

ktorit
dostal autor ¢ldnku 's venova-
nim: ,V znak priznatelnosti za
aktivnuju pomos¢ pri postanov-
ke Karmen milomu A. Orfenovu
ot K. Stanislavskogo 1935-24/1V.

Snimka: sikromny achiv

Snimka Stanislavského,

hu operny umelec; spolu s nim
preZiva udalosti edohravajtce
sa na javisku aj divak,

V &tudiu sa zacala zakladnd
— laboratérna préca. Vidiac, ze
umelci Velkého divadla sa mu-
sia dennodenne zagastiiovat na
praci na predstaveniach, Ze na
pracu v Stadiu im zostdva vel-
mi mélo gasu, rozhodli sa zis-
kat mladeZ, ktora by sa mohla
plne venovat Studijnej praci. A
treba povedat, Ze mlade’ sa
ochotne prihlasovala na kon-
kurz na prijatie do stadia Mno-
hi z umelcov, ¢o absolvovali
vyuchu v Stanislavského studin,
stall sa slavnymi sovietskynii
spevakmi, mnohi z nich sa stali
zasliZilymi a narodnymi umel-
cami a s vdatnostou spomina-
ji na roky strédvené v Stanis-
lavského Stadiu. Okrem uZ spo-
menttych umeicov — Stepano-
vavej, Barsovovej a Migaja uve-
diem Antapovovi, skvelt grof-
ku v Pikovej dame, autorku za-
piskov o vyucovacich hodinach
Stanisiavského s opernymi spe-

mi preveroval a upeviioval zZa-
klady svojej tedrie o praci her-
ca-spevdka v opere. V Studiu
sa uskutoc¢iiovala obrovska or-
ganizatng a vychovna préaca,
ktort viedli velki nadSencl Sta-
nislavského teorie v opere. Hu-
dobni stranku viedli N, Golo-
vanov a M, Zukov; rytmiku a
plastiku  predndSal Stanislav-
ského brat Vladimir Sergejevic
Alexejev; Stanislavského tedriu
(,systém"“) vyutovala a pred-
nasala jeho sestra Zinaida Ser-
gejevna Sokolovovd; s dikciou
a technikou reéi sa zaoberali
S. Volkonskij a N. Safonoy; tan-
ce vyutoval Alexandr Pospe:

- chin, Osobitne treba zdoOrdznit

obrovské isilie Zinaldy Serge-
jevny a Viadimira Sergejevica,
ktori holi nielen pedagogmi a
reZisérmi mnohych predstave-
ni inscenovanych  Stanislav-
skym, ale aj straZcami tychlo

' opier, a ziskali novych intep-

pretov, Inscenovalli sa scénv z
opier Rigoletto a Rusalka.
Uviedli kompletnd operu Rim
ského-Korsakova Bojarka Vera
Selogovéd, Massenetovho Wer-
thera a Cajkovského Eugena
Onegina. Aby mohol Stanislav-
skij dOkladnejsie vniknut do
hudobného obrazu, vela ¢asu
venoval praci na romancach.
Pripisujic - v: speve Be_smiel'ny
vyznam slovu, bol toho ndzoru,
7e na komorno-romancovom re-
pertodri moZe spevdak nielen
spravne zostavit hudobni vetu,
ale mdze aj vytvarat verny psy-
chologicky obraz. Osobitne si
vazil romance Rimského-Korsa-
kova, kde bola hudba spravid-
la v presnom silade s basni-
kovymi slovami. Hnany taZbou
nautit spevdka ,ozvucéenému
slovu", akym je romanca, navr-
hol, aby sa do programu kon-
certov Studia zaradili romance
na béasne A, Puskina, v klorom
videl velkého ucitela spravnef
ruskej reéi.

Divadeino-studijng praca ma-
la prave preto ,Studijng” vy-
znam, Ze mladi nadsenci, pra-
cujici. v Stidin, museli v sce-

vatéria, po fHom nasledevali
predstavenia — scény z opier a
koncertny program v miestnos-
ti Umeleckého divadla a v Klu-
be moskovskych Zelezniciarov,

Romance Rimského-Korsako-
va, ako aj pusSkinovsky program
neboli koncertom v obyajnom
zmysle slova. Bol to zdrama-
tizovany program. Ved kaZdd
romanca je zvyéajne dialogom.
Spevak spieva komusi, a tento
objekt, ktorému sa romanca
spieva, sedel na scéne v istej
tvorivej situdcii. Boli vedery,
ked publikum nielenZe poculo
krdsnu hudbu, ale videlo aj
isté vykony umelecov, A vsetci
umelet — tcastnici koncertu
sa rozmiestili na javisku, kto-
ré bolo akymsi prijimacim sa-
l6nom. Umelci si navzdjom vy-
svetlovali slova romance.

Podla Stanislavského bol ko-
morny spev zloZitejsi neZ spev
operny, preto tak starostlivo
vypracival romancovy program,
wAby &Elovek mohol spieval
drie, musi byl hercom-spevé-
kom, abhy mohol spieval roman-
ce a kXomorny repertoar, musi
byt reZisérom i spevakom,” vra-
vieval. V préaci s mladymi
umelcami mg v Stanislavského
zaujimavej uéebno-pedagogic-
kej ¢innosti vyznamné miesto
praca na Massenetovej opere
Werther.

Tu sa Konstantin Sergejevic
usiloval odhalif, ako sdm pove-
dal, ,,zahubu dvoch ocarujtcich
hvtostl, pretoZe neuposlichli
hlas prirody, nepodlahli las-
ke'. V tomto predstaveni, ktoré
malo pre Stanislavského tvor-
bu #isto pedagogicky vyznam a
neudrzalo sa v repertoari bu-
diceho divadla, bol mimoriad-
ne vyznamny vykon hlavného
predstavitela — Werthera —
tenoristu Nikolaja Peckovské-
ho, A hoci Peckovskij roku 1923
presiel do Kirovovej opery Vv
Leningrade, vidy podéiarkoval,
7e zdaklady pre svoju &innost
operného umelca ziskal v obdo-
bi, ked pracoval v Stanislav-
ského Stadiu.

stalovalo do miestnosti starého
jednoposchodového domu na
Leontievovej ulici, Ked Stanis-
lavskij vosiel do sdly tohto doe
mu so Styrmi stlpmi, povedald
,To je hotovg dekordcia k Eu-
genovi Oneginovi“, Do dennfka
si zapisal: ,,V8etkych sedem ob-
razov Cajkovského opery so
zbormi a dvoma plesmi bolo
treba inscenovaf v nevelkej sa-
le starého domu, ktoré operné
Stidio dostalo k dispozicii, Ok~
rem toho, Ze miestnost mala
malé rozmery, narazili sme este
na jednu prekazku: séla bola
predelend hrubym peknym ob-
likom so Styrmi velkymi mra-
morovymi stlpmi.“ Stanislavskij
tieto stlpy pouZil vo svojej in-
scendcii, vo svojom reZisérskom
zamere. A tak v prvom obraze
predstavovali tieto stlpy vchod
do domu Larinovcov; v listovej
scéne bola medzi stlpmi umies-
tend Tafjanina postel; v scé-
ne ,stboja" stlpy obloZili ume-
lou kérou stromov, takZe z hia-
diska ka?dy stlp vyzeral ako
strom, A ked divadlo dostaio
miestnosf na PuSkinovej uli-
ci, hrali Eugena Onegina s ty-
mi istymi dekordciami — so
Styrmi stlpmi, s ktorgmi ho Sta-
nislavskij inscenoval na Leon-
tievovej ulici. Neskdr sa tieto
stlpy stali emblémom Stanislav-
ského divadla (do roku 1941,
do jeho zlagenia s divadlom
Nemirovitta-Danéenka). Co zna-
mena Stanislavského inscené-
cia Eugena Onegina, vysvetlim
v dalsej kapitole. Stanislavskij
vysoko hodnotil jeho inscené-
ciu. Napisal, Ze ,Eugen Onegin
a Céarska nevesta s inscendcia-
mi na dihé roky". Rakiisky pro-
fesor Kurt Blaukopf v decem-
bri 1972 pocas svojej navstevy
v Moskve napisal ¢lanok Pat-
desiatrotné prekvapenie. Dovo-
1im si citovat jeho slova: |V
tomto pomerne skromnom di~
vadle vam predvadzaji Stanis-
lavského Inscendciu, v hlav-
nych ¢rtdch .zachovani z,roku
1922, Neveril som vlastnym
uslam ani otlam: maélokedy
som mal moZnost zaZit taka
jednotu hudby a hry. ReZisé-
rova koncepcia sa tu prejavila
v pinej miere. Tato inscendcia
si zasldZi, aby bola ihned zved-
neni vo filme, Inscenécia, kio-
ri som mal moZnost vidiet, je
jednym z mdla zachovanych do-
kumentov velkého reZisérskeho
umenia nasho storodia.”

A. L. ORFENOV

umelcami francizskej Skoly,
ktorg bola ,5kolou predstavo-

Aj tento brnensky festival (30. IX, —
9. X.) ako traditne uZ.jedenast predché-
dzajicich ro¢nikov zameral svoje podu-
jatia monotematicky. Tentokrat si dal do
zdhlavia nanajvy$ aktuaine. heslo ,,Hud-
ba — umenie — revolicia®. Stal sa tym
sti¢astou osldav VOSR a prispel tak hu-
dobnym umenim Kk pochopeniu zaklad-
nych zmien spoloc¢enskych poriadkov, in-
Spirovanych revoluénymi myslienkami za
spravodlivejsie  usporiadanie ludskei
spolotnosti od VFR roku 1789 k*Velké-
mu oktébru a k dneSku. Festival mal
svojou dramaturgiou poukédzat na velké
tvorivé Einy 19. a 20. storotia, na ich
progresivou funkciu a umeleckia aktuédl-
nosf. Beethovenovo dielo si pripomenul
osobitne ako redlne vychodisko demo-
kratického hudobného umenia a skladby
romantizmu ako nositelov rozvoja tohto
tvorivého idedlu. Celg plejada domacich
i zahraniénych skladatelov angaZovanou
tvorbou mala ukézat jednotné pokroko-
vé ideové smerovanie vyjadrované naj-
rozmanitejsimi Zdnrami i umeleckymi vy-
jadrovacimi prostriedkami.

Brnensky festival nedisponuje takym
mnoZstvom koncertnych podujati ako fes-
tivalova Bratislava — moZno ich vsak
vychutnat vietky, Netreba sa rozhodovat,
kam dnes veder, fo si vybrat (v Brati-
slave sa moZno niekedy { pomylit, 14-
kavy koncert nemusi{ priniest zdaleka
tak hodnotny umelecky zaZitok ako iny,
ktory ostal nepravom v jeho tieni] —
tvorcovia festivalu urobili vyber za nés
— premysleli dramaturgiu, si skromnej-

§f, o to vSak viac si vieme hodnoty vé-

#if. MoZno i preto sa zZnovu a znovu ra-
da vraciam na toto podujatie, Tohto roku
sa viak c¢asovo krylo s BHS, a tak sa
zastavim len pri niektorych podujatiach
prvej tastl festivalu.

Prokofievovo (Zenské) kvarteto prislo
s Beethovenovym slagikovym kvartetom
A dur, op. 18, & 5 s Prokofievovym
II. sla¥ikovym kvartetom F dur ,Kabar-
dinskym" a Sostakoviovym IIL slé&iko-
vim kvartetom F dur, op. 73. Vikon mla-
dého sovietskeho kvarteta bol imponu-
jiici, hoci hlavne prva skladba vecera
snahou o maximalny vyraz a dynamické
odtieniovanie posobila trochu néasilne.

No¥n§, koncert (1. X.] prezentoval vo

vakmi,
Alexejeva, LemeSeva, ktori so

tenory

Peckovského, nach a v opernych uryvkoch
vytvdrat zbor, balet i Atatistov n# snomonnli
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vibere stuc¢asni bulharski, ¢eska a slo-
venski komorna huadbu, Interpretacne
bol zvereny slovenskym interpretom
[konkretne bratislavskym ], ktori sa pred-
stavili vo vybornom svetle, Bralislavské
kvarteto a Bratislavské dychové kvinteto
i v konfrontacii s inymi komornymi su-
bormi. lestivalového programu si vysli-
7ili vavriny. Brigite Sulcove] a Brati-
slavskému dychovému kvintetu patril
predovietkym aplauz za Hatrikov Den-
nik  Tani-Savitovej. Dielo samotné, moz
no i:wvinou technického rézu (nahle wvy-
padnutie elekirického priidu zmarilo
napitie a narusilo atmosféru, na ktorej
efekt je toto dielo predovSetkym stava-
né), zanechalo® u pritomnych rozpacily
dojem a nukalo otazky, do akej miery
je napad hudobne zvladnuty, ¢o ostane z
diela, ak odpadne vizudlny dojem (moOZe
byt gramofénov4 nahrdvka fnosna?]|.
Premiéra III. sla¢ikového kvarteta ,In

‘memoriam D. Sostakovit“ Ladislava Bur-

lasa potrebovala zrejme viac doméceho
publika, ktoré pozng dovernejiie auto-
rovu tvorbu, jeho estetické idedly. V
kontexte skladatelovej tvorby neprinéia
toto dielo onen stustredeny vyraz, ktory
nds nutil zadrZat dych, napitie, ktoré
trvg eite aj po dozneni posledného to-
nu (ako tomu bolo v jeho s6lovej So
nate pre husle & v 1. slatikovom kvar
tete), NemoZno mu vsak upriet premys
lenost formove| vystavby, vyharni précu
v kvartetovej siihre, vo vyuZit! kombina
cif jednotlivgch néstrojov a nie na pos
lednom mieste aj bohaty vyrazovy po
tencidl., Verime, ¥e bude prileZitost, vy
pocut si dielo znovu a moct tak vyslovi!
chjektivnejsi std.

‘Jednym z interpreta¢nych vrcholov fes-

tivalu bol klavirny recitdl Rudolfa Buch-
bindera. V beethovenovskom popoludni
(2. X.) predniesol milovnikom interpretad-
nej dokonalosti, spolahlivosti, vynikaju-
cej prstovej techniky a obrovského vnu
torného citového vkladu opravdivy zazi-
tok. Po prvych sonatach F dur, op. 10,
¢ 2, G dor, op. 49, & 2 a d mol, op. 31,
&. 2, hranych trochu ,akademicky”, po
hranim sa s kaZdou notou, perlivou pa
sdZou, rozohral sa v sondtach E dur,
op. 109 a e mol, op. 111 k fantastickémuo
vykonu, Beethoven plny sily, muZnosti,
dravosti — a predsa ni¢ nepreexponova
né, vsetko v hraniclach vkusu — ma-
nudlne pritom uzasne dokonalé.

ESte prl jednom koncerte by som sa’
zastavila. Lipsky komorn$¢ orchester s di-
rigentom Horstom Neumannom a solista
mi Reswithou Trexlerovou a Joachimom
Vogtom priniesli ,Hlasy* — ecyklus pies-
ni pre dvoch spevidkov a in¥trumental-
ne sithory Hansa Wernera Henzeho. Po
krokovy zapadonemecky skladatel sam
kladol na tuto svoju skladbu mimoriad-
nu obsahovii i umelecki vahu, ako o tom
pige: ,,...Vyber bdsni a ich usporiada-
nie st odrazom mbéjho osobného politic
kého myslenia 1 citového zaujatia... V
mnohych pripadoch som uvaZoval o po
uZiti bohato rozvinutych Struktir post
serializmu, ktorym je treba dat obsah —
inymi slovami: urobif abstraktné prvky
zévislymi na konkrétnej vypovedi“. Hla-
sy shctasného nekludného, rozporného
revoluéného, ale | optimistického svets
zaznievajuo v tejto skladbe najrozmant
tejsimi  vyjadrovacimi  prostriedkami
Skladatel ¢erp4 z dZezu, aleatoriky, prv
kov hudobného divadla, pokraduje vlast
nym Stylom v tradicil Weil — Eisler —
Dessau, neujde ndm ani ohlas ludove|
a klasickej piesne. VSetkych 22 pilesni
je neoby€ajne zaujimavych, jedny sd vy
darenejSie, v Inych len skiSa nosnosf
vyjadrovacich prostriedkov. NemoZno mu
upriet pestrosf, napaditost a trefné vy-

Poénic rokom 1921, ako sme
Stiidio sa

PreloZila E. BRANIKOVA
pre- [Pokra¢. v budiicom gisle.)

jadrenie sa uZ ¢ symbolom, alebo napo-
dobenim (¢, 12 Gedanken eines Revue-
méddchens wihrend des Entkleidungsak-
tes, &. 4 The Electric Cop, & 20 Vermu-
tung fiber Hessen). Dielo ako celok je
mimoriadne silné, interpreta¢ne velmi
nirotné [obdivuhodne sa s nim vyrov-
nala Roswitha Trexlerovd a in3trumen-
talny subor, menej uZ J. Vogt, ktory sa
nemoze zhavit klasického spevéackeho
fkolenia a vyrazu, a ten je tu skOr na
skodu veci). Dramaturgicky i interpre-
tatne bol tento koncert rozhodne jednym
Zz vrcholov festivalu,

Sicastou brnenského festivalu je kaZ-
doro¢ne i hudobno-vedné kolokvium. Vy-
chédzajoc z ndplne festivalu, venovalo
sa tohto roku téme Hudba a revolicia,
UZ v tdvodnom referdte chairman kolok-
via univ. prof, dr, Jifi VyslouZil, CSc.
nastolil problematiku tejto mimoriadne
ndro¢nej témy v celej jej Sirke. Po tri
dni (3.—5. X.) sa striedali referenti zo
ZSSR, NDR, NSR, Madarska, Bulharska,
Svajttiarska, Danska a domdci muziko-
logovia (8koda, Ze len Eeski) s hodnot-
nymi prispevkami, ktoré prinasali plodnd
konfrontaciu néazorov, ¢astokrdt i pro-
tiretivych, na vysokej odbornej ftrovni
dospievali k novym poznatkom vzédjom-
ného prepojenia politického, spolofen-
ského i umeleckého tvaru pojmu revold-
cla. Kolokvium bolo tematicky rozélene-
né do Styroch blokov: 1. Round table:
Hudba a revolicia, Il. Socialisticka revo-
lacia a hudba, III. BurZodzna revolicia

a hudba a IV. Socidlna revolicia a no-
nartificialna hudba, &im sledovalo po-
kryt &o najtiplnejSie vietky zasadné 1
diel¢ie problémy témy. Ciel sa mu roz-
nodne podaril, lebo Sirkou nadhodenych
tém f§ dokladnostou a hlbkou pohladu
obsiahol velkd #ast tohto gasto aZ ,po-
la neoraného®, Zaverefng mimoriadne %i-
va diskusia ukézala, Ze vedecké poznat-
ky muzikolégov socialistickych krajin,
stavané na doslednom uplatiiovani mar-
xistickej filozofie a estetiky vzbudili res-
pekt u poprednych zdpadnych muziko-
logickych odbornikov a pre mnohych,
ako sa sami priznali, znamenali podne-
ty na uvaZovanie a korigovanie vlast-
aych nézorov, V. ZITNA



