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Vitaz

Je prilezitost zamyslief
sa nad rozvojom soviet-
skej hudobnej vzdelanos-
ti za poslednych 60 ro-

kov - od vitazstva Vel
kej oktébrovej socialis-
lickej revolacie. Zatala

nova éru i v oblasti hu-
dobnej vzdelanosti, u¢ila
ludi, #e hudobné hodno-
ty uZ nie si len pre hfst-
ku vyvelencov, %e hudob-
ny talent je vzdacnost,
ktori treba kultivovat
hez ohladu na socidlne
postavenie u jednotlivca
a kaZzda hudobna kulttra
musi predovSetkym vy-
rast 2 narodnych zékla-
cdov, aby sa mohla zara
dit do Sirsich kontextov
a stal sa pripadne sveto-
vou.

Sesfdesiatrotng cesta
snvietskej hudobnej vzde-
lanosti je prikladom 2z
mnohych uhlov. Predo-
vietkym nas musela za-
ujat Siroks esteticka kon-
cepcia sovietskej hudob-
nej kultiry a hned na za-
¢iatku néazory Lunaéar-
ského, ktory formuloval
myslienky o nutne] na-
vdznosti stcasnosti na
vietky velké hodnoty mi-
nulosti. Zasluhou Lenina
sa odmietla koncepcia
proletkultu, ktory chcel
pre robotnicku triedu zu-
zit estetické hodnoty a
predpokladal, Ze socialis-
tickd spolotnost si vytvo-
i’ vliastné, ale izolované
umenie. Lenin a Lunacar-
skij naopak zddraziovali,
#e treba spristupnit Tudu
véetky velké hodnoty mi-
nulosti, uvies{ najgirsie
vestvy do ecelkovej sve-
tovej hudobnej vzdela-
nosti a na tychto pilie-
roch staval vlastni so-
cialisticka hudobni kul-
tiru,

Pozname mnohé zdpasy
o realistické divadlo a
realisticka operu a s ob-
divom sledujeme rozvoj
Jednotlivgch  néarodnych
kultér, dokomca 1 tgch,

ny Oktober

rokom 1917
takmer. pred za-
nikom. Sovietska nérod-
nostng politika vytvorila
dostatoény priestor pre
viacnarodnostnu  pudob-
ni vzdelanost a za 60 ro
kov dokézala, Ze vsetky
narody a ndrodnosti, zi-
juce na uzemi ZSSR, si
vyprofilovali " viastnaq,
svojraznu  hudobnd kul-
tiru,

Rad zaujimavych ¢t
ma sovietska hudobna
estetika. Zasluhou po-
prednych hudobnych ved-
cov i skladatelov kon-
Stituovala sa marxistic-
ko-leninska hudobng es-
letika, ktora sa svojou
napliiou, cielmi a celko-
vym poslanim podstatne
Ii5i od idealistick¢ch es-
tetik. Zddraziuje predo-
vsetkym, Ze narodné za-
kladv si  vychodiskom
kazdého umeleckého
myslenia, ze umelee, kto-
ry veri v idealy socializ-
mu a je presvedéeny o
pokrokovych zameroch
svojej spoloténosti, pri-
spiisobuje svoje umelec-
ké myslenie sigasnym
pofrebam spoloénosti.
Niekedy sa tomu hovori
angaZovanost, inokedy
mravina zodpovednost,
alebo i dostatoéné pocho-
penie a dialektické uve-
domenie si sictasnej si-
tuaeie a potriebh svojej
doby. V tomto zmysle
mal zésluhy i estét a fi-
lozof Zdanov a z tych-

to zédsluh zostall v trva-
lej platnosti jeho pred-
stavy, Ze kaZdy rozhla-
deny ¢lovek socializmu
by sa mal niekedy dostaf
k najvvi88im umeleckym
hodnotam, prijat ich me-
dzi svoje kaZdodenné po-
treby a .tak: sa stat rov-
nocennym partnerom v
dialébgu s umeleckym
tvarcom,

ktore pred
uZ boli

$ nehyniicon laskou
budeme sa vidy vracal
k dvom velikanom so-
vietskej hudhy D. Sosta-
kovitovi a S. Prokofievo-
vi, ktori svojimi sklad-
hami ukazali, ako si
predstavajeme  maoderne
socialistické umenie a
tiez v nasich podmien-
kach zasiali nejeden pod-
net a inspirdciu. Naucil
sme sa chapat i vysoke
hodnoty
terpretacneého umenia.
Ved to boli prave D.
Oistrach, S. Richter a de-

sovietskeho in

siatky dalsich, ktori
znatne posunuli  nade
predstavy o koncertnom

umeni, umoenili nasu na-
rotnost a maji zasluhu
na tom, Ze geskosloven-
ské koncertné umenie
preslo vitazne | na sve:
tové podia.

Sledujeme uZ viac ro-
kov slstavnd starostli
vost sovietskych priate-
lov o rozvoj mladych ta-
lentov. Nikto dnes uZ ne
pochybuje, Ze mlada in-
terpretatng generacia
ponesie pochodeii svo
jich slavnych predchod
cov.

V tychto - tizkych kon-
taktoch nase] hudobne;
vzdelanosti so sovietskym
hudobnym umenim sme
si mohli vyriesit viac za-
vaZnych .umeleckych a
ideovych - otdzok, pricom
sa s0fasne vyhraiiovals
na%a ndrodng hudobna
kultira, jej- najpodstat-
nejdie érty a vietko to.
¢im dnes imponuje a po
sobi doma i v zahranici.

EBERHARD LIPPOLD

O niektorych désledkoch
VOSR

na hudobni estetike

Hudobni estetiku dnes mnohi pokla-
daji za problematicka vedu. Zda sa, Ze
ako X¥pekulativna tedria autonémne cha-
panej hudby v 18. storo¢i prestala exis-
toval a Ze ju na rozmanitos! dnesnych
hudobnych prejavov uz sotva moZno
aplikoval. Ako svetonazorové a hudob-
no-lilozofickeé kredo — aj to je hodobna
estetika — zrejme nebude splhat pozia-
davku racionality pozitivistického cha-
pania vedy. Ako vychodiske z tejto di-
lemy, zda sa, ukazuji sa jednotlivé vedné
odbory:  hudobna sociolégia, hudobnéa
psychologia, alebo teoria inlformaeii —
ich kategorie su sice vitsinou takisto
nevyhranené ako kategorie hudobnejes-
tetiky, ale lah8ie sa vyhni podozreniu,
e st preideologizovane.

Kedze hudba mdZe vznikat, existovat
a posobit iba v ramei historicky kon-
krétnych spolotenskych pomerov, je ne-
vyhnuina gnozeologicko-teoreticka, his-
toricko-geneticka a socialno-funkéna de-
finicia v neposlednom rade aj na spres-
nenie problematiky v jednotlivych ved-
uych odboroch. Tito dlohun miZe pinit
iha hndobni estetika, ktora sa opiera o
nosny filozoficky a spolotensko-tearefic-
ky zaklad. Prave preto sa estetika uz
nddavna poklada za filozoficka diseipli-
nu. Hoei za svoje meno vdagi Baumgar-
tenovej rovnomennej knihe v polovici 18.
storottia, predsa si uvahy a reflexie o
estetickych otazkach neoddelitelnymi si-
tastami aj skorsich filozofickych mys-
lienkovych smerov od antiky aZ po
osvietenstvo, a naopak, nazory ledrie
umenia obsahuji skoro vidy filozoficko-
svetonazorové prvky.

Velke, ucelené filozofické smery 18. a
19. storoisia, kioré podla Marxa ,svet iba
odlisne interpretovali®, dokazali svojn
nemohicnost tento svet zmenit, lebo sa
nevedeli pozdvihnit na tdroveii skutoé-
ného historického diania. Stavba katego-
rii tradiénej hudobnej estetiky sa zabda-
la kolisat, podomleta roznorodymi filo-
zofickymi pridmi a samotny empirizmus
.estetiky zdola“ ju nevedel podoprief.
Tak sa kompromitovali ake neuzitoéne
spekulacie aj niektoré plodné avahy o
vztahoch medzi hudbou a skutonostou.

Marxisticka hudobng estetika sa mo-
7e opriel o vedecky zdovodneni filozo-
fickii a spolotensko-teoreticka koncep-
cin, ktora sa od roku 1917 potvrdzuje
aj v praxi. To otvara hudobnej estetike
nielen vyznamné a doteraz zdaleka ne-
vyderpatelné metodologicke moZnosti,
ale kladie sitasne vysoké naroky na jej
vedeckost a overovanie v praxi.

Analyzoval a historicky sledoval bez-
prostredny vplyv Oktdbrovej revolacie
na rozvoj hudobnoestetického myslenia
nie je v rdmei tohto prispevku moZné.
poukaZeme viak na niektoré podsiatné
tendencie.

Mimoriadne bohaty material moZno
sledovat v zivych hudobnoestetickych
diskusiach v 20. a 30. rokoch v Soviet-
skom zviize, a to v priacach Lunatarske-
ho, Javorského, Asafieva, Grubera a
inyeh, Napriek ich rozdielnym vychodis-
kovym bodom charakteriznje tieto pra-
ce fnsilie skamaf hudobni komunikaciu
ako spolo#ensky nevyhnutny proces 2
dopatrat sa jej zakonitosti. V popredi si
tri otazky:

1. Specifick§ odraz hudobného obsahu.
ktorému je podla Lunagarského vlastna
.urditost svojho druhu”. Hudba sa ne-
zaobera podanim veeci alebo udalosti, ale
nie je ,nigim inym ako odrazom vnii-
tornych a vonkajsich pohnuti kazdého
druhu, urychiovacich a spomalovacich
womentoy, momentov napitia a pokoja”
{Lunatarskij, Soeidlne pramene hudhy
v knilie Revoliicia a umenie) — konet
ne vyjadruje aj ,spolotenské piocesy”
Asafiev ju ponima, na rozdiel od hetero-
ndmnych obsahovyeh ponati, ako into-
novany zmyslovy ohsah”. (Asafiev, Hu
dobna- forma- ako - proces.)

2. Zakonita savislost medzi hudobnou
kultéron a vyvojom spoloénosti, V sna-
he aplikoval metody historického mate-
rializmn na rozvej hudby, poklada Ja-
vorskij v§voj hudobnych foriem za od-
raz zovseobecnenvch ,schém spolotden-
skych procesov®, Roman Gruber skama
priamu nadviiznost dejin hudby na eko-
nomicky rozvej spolognosti, Tu to bol
opit Lunatarskij, ktory — najvyraznej-
gie v polemike s hudobnym sovciologom
Maxom Webersom — neustale varoval
pred zjednodusovanim a vyzdvihoval dia-
lektickit jednotu socidlnych psycho-
fyziologickych determinantov hudobnej
kultiry.

3. Spoloéenska funkeia hudby menia-
cej sa spolotnosti. Asafievova téza, Ze W,
hudbe neexistuje nig okrem sluchovej
empirie, sa disledne uplatiiuje v jeho
utteni o hndobnej forme ako proces in-
tonovanej komunikicie. V tomto zmysle
chape ,spolocenski determinovanost a
spologenski zddvodnenost ako najvysiie
kritérium kaZdého hudobného java, Ani
abstraking architektonika, ani abstrakt-
né vizudine schémy foriem, ale sluch
sa v hndbe stiva meradlom vietkého".
Aj Javorského Tedria tonalneho rytmu
poukazuje na zakonitost hudobného po-
ttivania. Od sposobu, ake sa hudba po-
tiava, a z jej spolotenskej &lohy, vyvo-
dzujii obaja aj svoje hypotézy na perio-
dizovanie: Asafievove myslienky o zame-
ne ,klasickych® epoch takymi, kloré sa
vyznaiuji ,intonatnymi krizami®, a Ja-
vorského hypotéza tzv. fazoepoch. Najma
n  Lunagarského, ludového komisara
osvely, sa spajaji takéto dvahy s mys-
lienkami o flohe hudby v rozvijajicej
sa socialistickej spolognosti, 0 jej mies-
te v duchovnej kultire sovietskeho Iu-
du.

Zatial #o hudobna estetika 19. storo-
{ia sa prevazne orientovala na estefic-
kit kontempldciu a reflexiu, na vyznam
a klasifikaciu samotnej hudby ako ta-
kej, marxisticka hudobna estetika sa po-
klada od zatialku za spolotenskia ve-
du: skima spoloéensky determinované
zakonitosti hudobnoestetického osvojenia
si skutotnosti.

E&te hibsie ako tieto bezprostredng
ideovo-historické vplyvy Oktobrovej re-
volicie na rozvoj hudobnej estetiky fre-
ba ocenil nepriame ddsledky, vyplyva-
jice z objektivaych svetodejinnych
zmien, ktoré tuto udalost vyvolali a ¥
rozhodujicej -miere jej vtlagili epochal-
ny charakter. Z perspektivneho pohladu
Ziestich desatroéi vari neexistuje dolezi-
ta udalost v nasom storofi, ktora hy
s tymilo zmenami nestvisela. To koniee
koneov plati aj pre vyvoj hudobnoesie-
tickyeh teorii, ktoré ndraZaja osud hud-
by v nasej epoche z nemarxistickveh po-
zicii.

Piasobenie spolotensko-ekonomickejza-
kladne na rozvoj hudby je samozreime
také mnohotvdarne a vnitornymi pod-
mienkami élenené, Ze aj aplikdcia mar-
xistickej metody dovoluje riznorode spa-
soby rveflexii a zaverov., Dejiny marxis-
tickej hudobnej estetiky si bohaté na
podnetné, ale scasti aj jednostranne a
zjednodugujice interpretacie vztahn me-
dzi hudbou a spolognoston, ktoré ko-
neéne moze potvredit alebo vyvratit len
hudobnokultiirna prax.

Svetodejinné’ zmeny, ktoré sa zacali
Velkou oktobrovou socialistickou revo-
licion, dlhodobou a uvedomelou aplika-
cion spoznanych zakonitosti spolotenské-
ho vivoja, poskytli spolotenskym veddm
kritérium praxe, wmoZinjice aj filozo-
fickej hudobnej estetike konstitnovat sa
ako veda, H



0 zaujmovej umeleckej ¢innosti

a otazkach jej tzv.
proiesionalizacie

Pred necelym rokom prisiel pracoval na Osvetovy ustav do Bra-
tislavy Jan Melek, zaslazily pracovnik kultiry, Z viaditelskéhu
postu Kraiského osvetového strediska v Banskej Bystrici prigiel
viest odhor zaujmovej umeleckej éinnosti na institicii s celoslo-
venskon posobnostou. Po mnohoroényeh skisenostiach mga pred-
stavy a plany o kultirnovychovnej praci. Niektoré iste zaujma
aj citatelov nasho tasopisu:

— Zaujmova umelecka ginnost (ZUC) je vyznamnym prostried.
kom rozvoja osobnosti a neoddelitelnou sicastou socialistického
Zivotného 5tylu. Aby takou skutoéne bola, je potrebne, ststavne
sa staral o uplatiovanie Specifickych zakonitosti psychologie, so
ciolégie a estetiky v ZUC dodrZiavat isté zdkladné charakieristic-
ké vlastnosti, akymi si: neziStnost, ststavnost, vytrvalost. obelu-
vost atd., ktoré su zédkladom rozvoja osobnosti Eloveka vbbec
a zvlast v cinnosti, ktora napomédha tomuto rozvoju. Dalej je
potrebné, aby sa rozvijal pravidelny kultdirny Zivot a to nielen
prostrednictvom verejnych vystipeni, ale aj besedami o tomto
druhu umenia, pestovanim ,estetiky umenia“ a zéujmovej ume-
leckej ¢innosti pre svoje vlastné obohatenie, ako aj zvySovanic
estetického vztahu ludi k spoloénosti, umeniu a k prirode. Tato
¢innost vyZaduje vyspely stupeii uvedomenia a spolocensko-po-
litického zaangaZovania, To vSetko je moZné len v dosledne orga-
nizovanom systéme, ktory nie je iba prislubom seritzncho, pria-
mociareho a cielavedomého videnia, ale je uskuto¢nenim tychto
cielov. Chcel by som dosiahnutf na svojom poste vysledky, ktoré
by zodpovedali vy$§ie uvedenym poZiadavkdam. Je to moZno vela,
dafam vsak, Ze sa podari realizoval aspoii to najpodstatneijsie.

Prebrali ste starostlivost o vietky Zanre ZUC: o divadlo, vy-
fvarné, tanetné umenie a hodbu. Ako sa prave na in pozerite,
akt filohu zohrala vo va%om Zivote?

— Vyrastol som s hudbou. Jej a mnohym poprednym sklada-
telom, umelcom 1 teoretikom, s ktorymi som bol v kontakte, da-
kujem za to, Ze moZem aktivne pésobit v oblasti ZUC. Prvé kon-
takty s hudbou som zaZil pri svojom otcovi, ktory hraval na husie
a potom pocas gymnazidluych Studii v Dolnom Kubine v miestnej
dychove] hudbe, Kde som sa naucil hrat na flautu, Od tych &las
je hudba sprievodcom mdoéjho Zivota. Venoval som sa jej v or-
chestri v Liptovskom Hradku, v Novej Bani a v Krajskom sym-
{onickom orchestri v Banskej Bystrici, ktory som aj 13 rokov
viedol, Mal som na starosti aj niekolko spevackych zborov, V No-
ve| Bani sme spolu s riaditelom terajsej LSU sadruhom Voijgiakom
a dnesnou riaditelkou ILSU v Banskej Bystrici sudruzkou Trgo-
vou zaloZili hudobnu 8kolu, ktorg uZ 25 rokov velmi dobre pros-
peruje. Viedol som tam i miestnu dychovku, Zial, nastipenie
drahy profesiondlneho osvetovélio pracovnika ma postupne vada-
Tovalo od bezprostredného denného styku s aktivinym muziciro-
vanim, Napriek tomu som vdak v toemto drubu ginnosti celkom
neustal. Profesiondlna osvetova sinnost ma sice viedla viac k teo-
retickému, neZ k praktickému pestovaniu hudby, k vyudovaniu
dejin hudby v konzultaénom stredisku Strednej knihovnickej Sko-
ly v Banskej Bystrici, kde pfsobim aj teraz, ku kritickej aktivite
v oblasti hudby a ZUC, netrpezlivo takdm &as, kedy sa budem
maoct aktivnejsie venovat napriklad komornej hre. Aj to |e jedna
z vlastnosti, ktord by som rad vstepil vSetkym pracovnikom ZUC.
Zlvé pestovanie hudby je totiz pre Indsky Zivot neopakovatelnou
a nenahraditelnou zloZkou vnitorného obohacovanie sa.

Na férach, kde sa riesia kultirno-spolotenské otdzky sa hovori
0 nutnosti zbliZovania profesiondlneho umenia g amatérskym.
Ako sa na tento problém pozerate?

— Je to v podstate sprdvna myslienka, najmd ak ma podpo-
rovat kvalitativne ambicie, ale ako absolitny ciel ZUC je to
pom¢lené vytyéenie ciela, ZUC nemoéZe nahradzovat profestondlue
umenie -~ moZe ho viac, alebo menej uspe$ne suplovaf, ale ne-
moZe sa s nim stotoZnil. V uréitych obdobiach a v kolektivoch,
kde sa vytvoria mimoriadne vhodné podmienky, moZno dosahovat
profesiondlne vysledky, ale iba do tych gias, kym neddjde k zme-
nédm v osobe vediceho a k podstatnym presunom v zloZeni Ko-
lektivu, Produkovat podobné vysledky nie je vidy a najmi v ma-
sovom meradle moZné. V tychto veciach treba velmi citlivo dife-
rencovaf, Zdmena ochotnickeho za profesiondlne umenie je la-
kavg aj z predstiZnych, & ziStnych dévodov. Je zname, %e v 0bD-
lasti zdbavnej hudby tanetné orchestre supluji vo velkej miere
profesiondlnu umeleckd ¢innost d¢inkovanim na spolofenskych
zébavach — a za honordr. Poberanie honordrov sa stalo nlelen
symbolom, ale aj akymsi zvlastnym ,potvrdenim" profesiondlnos-
ti, ¢asto bez ohladu na urovei. FaloSnost tohto stanoviska je
jasnd. V tejto oblasti treba prisne dbal na umelecka drovei, bez
ktorej by sa nikto nemal ani odvaZit Ziadal honorar. Zial, po-
trieb je tolko, Ze — aj bez ohladu na kvalitu — sa uplatni kaZdy.
Tento stav vyZaduje urgchlené normativne rieSenie a velmi dos-
lednt vychovni pracu, ktorej cielom by malo byt zmenit utilitar-
ne postoje — za ludské, spolotenské, hodnotové. Pravym opakom
v spominanej oblasti je zborovy spev, ktory je podnes skutod-
nym ochotnictvom v pravom zmysle slova, pritom sa vyrazné
aj snahy gzbliZovat sa s profesiondlnym umenim na baze Kkvality.
Aj tieto kolektivy casto supluji profesiondlne umenie, pretoZe
platenych spevackych zborov — okrem Slovenského filharmonic-
kého zboru — vlastne niet. Aj tu sa vSak uZ vyskytli hlasy, yo-
lajuce po zdOrazneni hmotnej zainteresovanostl. Aj kel podporu-
jeme ndzor, Ze vedacich kolektivov — najmé kvalilikovanych —
treba odmefiovat, to viak neznamend, e by sme otvarali dokoran
dvere nezdravym vplyvom vébec. Zborovému spevu by velmi po-
mohlo, keby tam, kde to potreba vyZaduje, bol plne kvalifikova-
ny zbormajster, ktory je kli€ovou eosobnostou pri Kvalitativnoin
zbliZovani ochotnickej umeleckej &innosti s profesiondlnou, Vel
mi skromne, no zéasluzne sa podiela na ZUC oblast dychove)
hudby. Aj tu hlavnym problémom je kvalifikovany dirigent. Tito
oblast akosi trvale zafazuje spolodenské nedocenenie. Po cely
rok sl ich v8imaju iba okrajovo a pojem ,dychovka® sa pouZiva
skor pejorativne. Ani hudobni skladatelia nevenuji dychovej
hudbe dostatok pozornosti. Od gias Karola Padivého, Zdenka Mi-
kulu a Bartolomeja Urbanca, ktori pravidelne venovali svoju po-
zornost repertodru dychovych orchestrov, dnes takmer nikto pre
dychovky nekomponuje. A bolo by tu ¢o obohacovat, ved gasto
potavame edte skladby z prvej CSR! Velmi mnoho znamena pre
ZUC aj spolotenska podpora, uznanie a Sirenie verejnej mienky.
Niet dovodu na udrZiavanie prekonanych ndzorov a postojev
k ZUC, Velki dlohu by tu zohrali masové komunikaéne prostried-
ky. Mdlo sa piSe o tejto oblasti v novinach, malo sa tu pestuje
kritika a estetika, ktoré si pre tito ginnost este Ziadanejsie ako
pre profesiondlne uwmenie, pretoZe ZUC rozvija osobnost velkého
mno#stva ¢lenov nasej spoloénosti. ]

Zaujmova umelecka ¢innost vyZaduje mnoho tvorivej, umelec-
kej, politicko-organizatorskej a ideologickej dinnosti najméd po
XV. zjazde KSC a zjazde KSS, ktoré tak vyrazne formulovali jei
postavenie, ciele a ulohy. Vystihli to najpodstatnejsie, ¢o je po-
trebné v tejto dinnosti sledovat, t. {. aby sa rozviiala na prospech
nasej socialistickej spolognosti a kaZdého jej ¢lena.

MARCELA MESAROSOVA

Pétnést rokov existencle Bra-
tislavského detského zhoru, to
jec. €as naplneny nekonegnon
‘pracon, zaZitkami, dspechmi.
Bratislavsky detsky zbor pri
MDKO vdac¢i za svoje aspechy
predovseltkym odborne erudo-
vanému vedeniu, Ci uz to bol
zakladatel a prvy dirigent zbo-
ru — profesor Jdn Strelec, ale:
bo terajSia dirvigentka zborv
Elena Sarayovd-Kovadovd, Kklo-
rda zbor vedie od roku 1967
spolu s umeleckym veddeim
prof. dr. Jurajom Haluzickym,
Zo strany organizacéného vede-
nia to boli predovietkym dr.
Imrich Havas, prof. Zdenka
lvanickovg a dalsl. V 1vode
slavnostného koncertu pri pri-
lezitosti 15. vyrodtia zaloZenia
zhoru, udelil MDKO v Bratisla-
ve tymto pracovnikom zlaté a
strieborné medaily za asilie a
obetavilt prdacu pri vytvirani a
vedeni BDZ.

Charakteristickym znakom
prace BDZ je snaba po tech-
nicke| dokonalosti a dramatur-
gickej objavnosti. Okrem diel
svetovych maijstrov venuje sa
predovietkym nove| slovenskej
tvorbe pre detské zbory (die-
la 0. Ferenczyho, A. Zemanov-
ského, Z. Mikulu, D. KardoSa,
. Meiera, I. Dibdka, H. Doman-
ského, A, Moyzesa, E. Sucho-
naj. Je pozoruhodné, Ze popri
vlastnych néaroénych dlohach
zboru, ktory sa zudastiinje viet-
kych vyznamnych slovenskych
zborovych podujati, domdcich
aj zahraniécnych sutazi a festi-
vialov [najvicdim  dspechom
zboru bola 1. cena na medz-
narodnom festivale v Neerpel-
te v Belgicku), popri nahrava-
ni v rozhlase a v televizii, spo-
lutginkuje zbor aj so SF a v
SND,

Jubilejny  kancert BDZ pri
MDKO bol ukéaZkou vyvoja a
schopnosti vyspelého detského
zhoru. Pestrg dramaturgia kon-
certu kladla na deti pomerne
velké naroky. Je zrejmé, %e di-
rigentka - spravne vychovava
malych spevdCikov nielen po
hlasovo-technickej stranke, ale
aj po stranke hudobno-§t¥lovej,
pretoZe pre deti nebolo prob-
lemom zvldadnut hravé, typicky
Ldetské”  skladbitky, rovnako
ako skladby  vokdlnej polylfo-
nie, alebo diela d¢erpajice zo
slovenského folkloru,

Na davod koncertu zaznel
«Médj" od O. Ferenczyho. Hned
v tejto . skladbe prekvapila
ukazkova artiRulacia zboru —
kamef; -firazu takmer vSetkych
zborovych telies — ktora by
mohla bvl vzorom aj pre dospe-
1é spevacke zbory. V prvej ¢as-
ti koncertu odzneli dalej sklad-

V dnioch 3.—~8. oktébra t. r. prebiehal v Brne

XI. rocnik medzindrodnej rozhlasovej
hudobno-stovngeh reldeii Prix musical de Ra-
dio Brno. T'oto podujatie je vgyznamnym medzi-
férom, umoZinujucim tvorivad kon-
fronideiu moderngch, progresivnych rozhlaso-
vych foriem v oblasti hudobno-vzdeldvacich a
hudobno-publicistickyeh reldeil. Svojim charak-
terom ide o podujatie ojedinelé, ktoré nemd vo
svele svoj ndprotivek. Ka¥dorotne sa tu stre-
tavajte predstavitelia domdeich a zahraniénych
rozhlasovych stanie, aby prezentovali vysledky
svojej prdce i sucasni droveri hudobného wvy-

ndrodnym

stelania v rozhlase.

keduakecia symfonicke], komornej a opernej
hudby Cs. rozhlasu v Bratislave je tradidngm
itastnikom tohto zauflmavého a atraktivneho
rozhlasového podujatia. Témou tohtorotnej si-
take bol ,Interpret XX, storodia”® a nasa re-
dakeia pripravila reldciu pod ndzvom ,Hus-
lista Peter Michalica®. Chceli sme predstavit
sirokému okruhu posluchd®ov moderngm spé-
sobom mladého interpreta z réznych pohladov.
Posluchde pozna umelca z priameho kontakiu
na koncerte, ¢i z rozhlasového vysielania a
pod, Ale to Je vlastne vSetko. Ostatné, jeho
ulastnosti, zdujmy, problémy, ostdvajli pre po-
sluchdta wvtac-menej utajené, nezndme. Prelo
si reldcia vsima, ¢o zdkonite vpljva na osob-
nost mladéhe interpreta, éo formuje a dotvdra

SKOLA A HUDBA

Jubilejny
koncert
BDZ

by Christa Nedjalkova, Vladi-
slava Sokolova, Dmitrija Kaba-
levského, Alfrédd Zemanovske-
ho a Zdenka Mikuho.

Spolo¢nou értou, Ktorg dava-
la zboru punc profesionalneho
prejavu, bola gistufka intona-
cia a dobra dychova technika.
To umoZnilo dirigentke' stavat
sirokodyché frazy a vytydral
jednoliatu  kantilénu, kitorg
uplatnila aj v skladbe pociho-
dového typu [Nedjalkov ). Poza-
ruhodng je aj zvukova ampli-
tida prejavu BDZ. Evidentna
bola citliva spoluprdca korepe-
titorky Natasi Bezokovej so
zborom.

Na koncerie sa predstavil aj
pripraviny zbor BDZ pod vede-
nim druhého dirigenta
na Billa, Uviedol skladby D.
Kardosa, ]. Meiera, I. Dibaka
a F. Sauera. Na Slovensku sa
zhorova pripravka zadala apli
kovat najprv v zbore Os. roz-
hlasu, neskor vo vyberovych
detskych zboroch - Sinietko,
Zornigka, BDZ. Praca s dot-
mi vo veku 5—8 rokov je vel-
mi naroéng najmé po pedago-
gickej a psychologickej stran-
ke, Mali spevacikovia dostava-
vji zdklady nielen masove| a
dychovej techniky, ale aj za-
klady dynamickych, agogickych
a vyrazovo-obsahovych pojmov
V neposlednom rade je to aj
psvchologicka priprava na kon-
certné vystupenie.

Zéver 1. gasti koncertu pat-
ril  opdf koncertnému zboru
BDZ, ktory interpretoval sklad-
by svojho kmenového reperlod-
ru [(Petr Eben — Do rGZova“,
Vaclav Felix — | Smiesny, Naj-
milsf, Vesely® z cyklu , Pl
zvonkovych hlasov”],

Po prestavke BDZ
skladby svetovych majstrov:
Antonio Lotti (Vere languores
nostros), Giuseppe Verdi (Lau-
di alla Vergine Maria), Gio-
vanni Palestrina [Materinské
srdce], W. A. Mozart (Skaske
na koncert), George Gershwin
(Uspavanka), Lothar Voigtldn-
der (Wiese griine, Wiese, Eine
dicke Familie]. V polyf6nii vse-

uviedol

Duga- °

obecne previadal gisty, kovo-
vy zvuk, prierazny a vyrovna-
ny. Chybalo do urtitej miery,
znelé, nosné piano. Mozartova
skilska na koncert bola vlast-
ne koncertom pre mali sOlist-
ku BDZ — Henrietu Ledndro-
vi, ktori svoju tlohu herec-
ky, spevdcky, aj dirigentsky
(tiato skladbu zbor spieval bez
vedenia dirigentky Sarayovef)
zvladla vyborne.

Umeleckym vrcholom vecera
viak bolo uvedenie dvoch pre-
miévovanych skladieb Lothara
Voigtldndera, Skladby sa vy-
znacovalli progresivnou sadz-
hou, ako aj vyuZitim neobvyk-
lych kompoziénych postupov.

Zaver koncertu bol do urci-
tef miery poznaceny nedmer-
nou dizkou programu (dve a
stvrt lhodiny!), Napriek tomu,
¥e deti nadalej spievali vybor<
ne, krivka napiitia programu a
pozornosti obecenstva postupne
klesala. Dramaturgia koncertu
sa znova vratila k slovenskym
autorom, % nich zaujali predo-
psetkym 4 detské zbory“ od
Hanusa Domanského. Interpre-
tacla Domanského skladbiciek
gnowa potvredila, Ze dneSnym
detoyn  vo vyberovych spevéc-
kych' zboroch vobec mnerobi
problém harmonia, ktora ne-
baziruje len na terciovej stav-
b kvimdakordov. ,Klasika® si<
gasne| skovenske] vokalnej zbo-
rove] tvorby bola na koncerte
zastapeng dielami A. Moyzesa
— Pesnitky, pesnicky, Volanie,
Na Jana [z cyklu NiZe velkej
liky] a E. Sughoiia — Pridi ty,
subajko. Jubilajny koncert Bra-
tislavského detgského zboru sa
skontil skladbou Eugena Su-
cholia — Aka sl mi krdsna, ke-
dy sa k terajSienmn koncertné-
mu zboru pridali &j jeho byva-
i ¢lenovia.

Koneert bol nielen bilanciou
doteraz vykonanej prdce, ale i
vzorom vyvoja do budicnostis
Zborové spievanie na Slovens
sku [(a zvlast v Bratislave) ma
velmi Siroké zdzemie. Absol-
venlti 2z detskych zborov sa
platnymi ¢lenmi vo vysokogkol-
skych a ostatnych dospelych
spevackych zboroch. Byvali
Lspevatikovia® sa gasto vrdtia
k zborovému splevaniu, v kto-
rom vidia ploohodnotné napl-
nenie svojho volného ¢asu. Ur-
¢ite svoju tdlohu hrajd nielen
tieto estetické ¢initele, ale aj
tizba po kolektive, po spoloé-
nej praci, po spoloénych tspe-
choch. NADA RAKOVA

jeho ludsky a umelecky profil — prostredie,

sttaze

Do XI,

v kiorom pracuje a tvort, umelecké vzory, proé
skasenosti, vlastné stanoviskd, ndzory na prob-
lematiku sucasného hudobného diania, rodin-
ny Zivot, vetahy
gdruhimi umenia a ped. Autori reldcie — redak-
tori E. Cdrska, E. Weldler a huslista P. Mi-
challea — v spoluprdel s pracovnikmi Experi-
mentdlneho Stédia Ing. P. Janikom a ]. Backstu-
berom dali reldcii idediny tvar, dokdzali, Ze
zamer, hoci nesmierne tatky, sa podarilo rea-
lizovat., Myslim, Ze prdve tdio skutolnost, spolu
s vybornou technickou a zvukovou kvalitou,
rozhoduficim spdsobom prispela k vynikaji-
cemu Gspechu reldeie a ziskaniu II. ceny na
Prix musical de Radio Brno. [Prvt cenu ziskal
Rozhlas a televizia Brusel za reldeiu ,Inter-
pret XX. storocia®, druhtt spolu s nami Sii-
deutscher Rundfunk NSR za reldciu ,Schola
Cantorum Stuttgart”, 3. cenu ziskal Rozhlas a
televizia VarSava za reldciu ,Byt sdm sebou”.)
roénika sa prihldsil dosial najvédsi
potet rozhlasovgeh stanie v historii sttaze, o
eSte viac zvyraziiuje dosiahnuty dspech. FPo
vylutovacom kole postupilo do sutafe 19 reld-
cil (z Moskovského rozhlasu, Rozhlasu NDR,

medzi ~hudbou a ostatngmil,

Polského rozhlasu, Madarského rozhlasu, Cs.

rozhlasu Bratislava, Praha, Brno a Plzeii, BBC,
Rozhlasu a televizie Lublana a Skopje, Rozhla-
su a televizie Brussel a Bremen a dalSich
5 rozhlasovgeh stanic z NSR|. Programy hod-
notila 13-¢lennd medzindrodnd porota, zloZend
zo zdstupcov rozhlasovgch stanie OIRT a EBU.
Sataiz mala vysoka troveri a bola demonStrd-
ciou sucasniych moinosti rozhlasu v procese
prezentdcie hudobnych hodnét, traditngech i
tvorive vynaliezavijch, ¢l experimentdlnych pri-
stupov k danej téme,

V mnohom bola inSpirdciou pre naSu prdeu
i dokladom toho, Ze sme postipili v mnohom
dopredu. V 11-rotnej historii tejto sttaZe Je
to vibec pred cena, ktord bola udelend rozhla-
sovej stanici zo Slovenska.

H. DOMANSKY

VI. NARODNY FESTIVAL det-
skych speviackych zborov
sSviatky piesni Olomouc ‘77"
bol v diioch 7.—11. septembra
t. r. Tento festival s medzina-
rodnou déaston fje vrcholnou
akeiou CSR v ohlasti Seského
zboroveho spevu. V ramei ne-
siifaznej festivalovej prehliad-

ky bola t. r. ndrodna sitaz det
skych spevackych zborov (SK
0 ,Zlatid palmu '77%. Zo zahra
nitnyeh siborov tu vystipili de
ti z Plovdiva, &ludenti z Thili
si, detsky zbor Barték zo Sze-
gedu a nemecky zhor strednej
gkoly G. F. Héndla z Berlina.

TRI ORGANOVE SKLADBY

Leosa Jandika, ktoré vo svojej
antuvej edicii vydal Panton, sa
datuji z roku 1875, Vznikli pod
oriamym pedagogickym vede-
nim riaditela praZskej organo-
vej 8koly F. Z. Skunherského.
Si dokladom tvorivej kompo-
zitnej Einnosti v Jandtkovom
ranom skladatelskom v§voji.



Medzinarodna tribuna
miadych interpretov

specifickoun grtou, od-
liSujucou BHS od ostat-
nych eurGpskych festiva-
‘lov je silné zastipenie
mladych interpretov. Po
ur¢eni Bratislavy za cen-
trum prehliadky mladych
koncertngch umelcov so-
cialistickych krajin (In-
terpodium sa tu kong od
r. 1970) stala sa sloven-
ska metropola aj hostite-
Tom a organizatorom ak-
cie MHR pri UNESCO —
Medzinarodne] tribany
mladyeh interpretov, kto-
rda tento rok vstipila do
1V. roénika. Zamerala sa
na soOlistov-in&trumenta-
listov. Tohtoroéna MTMI
predchadzalo vlaiia|sie
vyberové kolo, z ktorého
komisia uréila 15 postu-
pujticich. A tak sa na
koncertnom pbdiu v rdam-
¢l 6 podujatl predstavilo
13 Géastnikov, z ktorych
vyberova porota urcila 4
laureatov,

Organizadné nedotiah-
nutosti a neustdle odrie-
kania umelcov pozname-
nali aj tento KkKoncqriny
cyklus BHS. Organizélo-
ri nestihli prepisat ter-
miny na vstupenkach '
tak jednotlivé akcie zagi-
nali oneskorene, ¢go roz-
hodne nie je dobrou wvi-
zitkou festivalu. Neficast
sovietskej klaviristky E.
AndZaparidze a Vane Mi-
lanovovej z BLR a dal-
Sie nepriaznivé okolnosti
[nevyklrené cvitné
miestnosti pre SOCR, zi-
vidzky dirigenta Patocsa

vo Viedni) zapri¢inili, ze

Franctizsky klavirista C.

Katsaris —
ucastnik MITMI.
Snimka: V. Hik

uspesnyj

torng Zaangazovanost
rozhodli vsak napokon o
jelio lauredtstve,

Duo  sestier Giiher a
Siiher Pekinelovyeh 2z
NSR sa predstavilo na za-
vereétnom Koncerte Sve-
tového tyzdita hudby pod
taklovkou Z. KoSlera.
Fascinovalo predvedenim
Stylovo spravne pochop-
ného i technicky suve-
rénne zvladnutého Mo-
zartovho koncertu pre
dva Kklaviry Es dur [(KV
365]. Idedalna rovnoviha
farby t6nu, citenia, pri-
stupu 1§ pochopenia je
vysledkom nielen doklad-
nej pripravy, ale aj rov-
nakych fyziologickych
predpokladov.

Dalsia lauredatka (vla-
najsia vitazka Bachovej
sttaze v Lipsku) — sveéd-
ska huslistka Nilla Pier-
rou upiitala predovset-

Brazilsky gitarista Dagoberto Linhares zoZal pri svo-
jom wysttipeni velky uspech u obecenstva.

pre prvé podujatie Tri-
bany zostal napokon iba
jeden ucastnik.

Ak hodnotime IV. MTMI
v kontexte trovne pred-
chédzajicich ro¢nikov,
nemOZeme fjej upriet vzo-
stupnd liniu  umeleckej
kvality, ktora u vsetkych
tcastnikov bola prinaj-
mene| nadpriemerng a
porota nemala Tahkt
préacu pri vybere 4 lau-
redtov.

V oblasti klavesovych
néstrojov predstavili sa
traja GcCastnici a dvaja 2
nich ziskalli laureatske
tituly. [Svajtiarsky Gem-
balista Michel Kiener za-
ujal technickym vypra-
covanim, vybrisenosfou
sadzby a Stylovou ¢isto-
tou, ktorad viak prilis
uprednostnil. Absencia
vyraznejsSieho osobnost-
ného vkladu rozhodlana-
koniec o jeho netispechu
pri ziskan{ titulu laurea-
ta.)

Franctzsky klavirista
Cyprien Katsaris [hral
ako jediny na 1. koncer-
te Tribany) je sugestiv-
nou tvorivou muzikant-
skou osobnostou s vel-
kymi, mimoriadnymi vir-
tubznymi  predpokladmi.
Nedokazal sa dostatone
vyrovnat so stavebnou a
vyrazovou problematikou
stylu v  Brahmsovom 2.
klavirnom koncerte B dur
a prilis vnasal do svojei
hry miadicku bujarost |
uréité ‘sklony k virtuoz
nej| exhibicil. Intenzita
citového ponoru, nadmer-
né virtuozne predpokla
dy | bohato diferencova-
ny t6n, ale najmid vnd-

Snimka: V. Hdak

kym Zivgm, pulzujacim,
ale na druhej strane dis-
ciplinovanym prejavom s
krasnym tonom v Bacho-
vom Huslovom Kkoncerte
E dur (BWV 1042). Na
jej uspechu sa nemalou
mierou podielali aj stra-
divarky, ktoré jej zapo-
Zi¢al jej pedagodg — zné-
my belgicky huslista An-
dré Gertler.

Dalsi huslista — Woll-
Dieter Batzdorf z NDR —
uviedol tieZ Bacha [Hus-
lovy koncert a mol BWV
1041), Svojim trochu su-
chym pristupom, ktory
vyznieval akademicky a
navyie [(najmé vo findle}
aj intonadnymi nedotiah-
nutostami, nemal néadej
na vyraznejsi tuspech.

Ani jeden z troch vio-
lon¢elistov neziskal lau-
redtsky titul, Zasluhou
vyberu Stylovo velmi pri-
buzného, ha temer totoZ-
ného programu poskyto-
vala tato trojica skvelt
prilezitost pre porovna-
vanie. Svajtiar Thomas
Demenga vystipil 8
Haydnovym koncertom
C dur, Bulharka Sela
Baltajanova s Haydno-
vim koncertom D dur a
[podla nasho nézoru)
najpozoruhodnejdia  Ma-
ria Kliegelova z NSR s
koncertom B dur od Lui-
giho Boecheriniho. Vyko-
ny tychto troch hudobni-
kov oscilovali medzi 1z-
kostlivym reSpektovanim
poZiadaviek Demengu) a
preexponovanim vnator-
ne| zaangaZovanosti, kto-
r4 neraz prekragovala
hranice &tylovosti (Balta-
janova). Kliegelovej Boc-

cherini sa svojou hlb
Kkou, Krdasou tonu, dis
ciplinou a v neposlednon
rade aj nadpriemernou
technickou  vyspelostou
najviac priblizil k idea
lu rovnovahy medzl zloz-
kou racionalnou a Lvori
vo-emociondlnou.
Brazilsky gltarvista Da-
gobert Linhares v Aran
juezskom koncerte Joa-
quina sastredil sa viac
na velkoryse zameranie
na celkovy ucinok, puri
¢om prehliadol rad dole-
zitych detallov i intonac-
nt preciznost,
Klarinatista Michael
Simm (NDR) v sulade s
dychdrskou &kolou svojej
vlasti nasadzoval rovny,
pomerne mdalo ohybny a
nie dostatotne diferen-
covany ton, ku ktorému
pristupovala pre nas
vkus uréitg strohost, aZ
suchoparnost prejavu,
Utast dvoch stborov
rovnakého obsadenia
Dychového kvinteta Hu-
dobnej middeze MER (I
Kovaes — flauta, G. Da-
nes — hoboj, K. Berkes
— klarinet, T. Zemplényi
~ lesny roh a Gy. Horto-
hagy - fagot) a Brati-

slavského dychovéhao
kvinteta (V. Samec —
flanta, V. Mally — ho-

hof, ]. Luptatik — klari-
net, |. Illés — lesny roh,
F. Machats — fagot) po-
nitka skvelt prileZitost k
porovndvaniu. Ich vysti-
penia sa totiZz podstatne
1i5ili tak v dramaturgii,
celkovom pristupe, ako
aj vo zvukovom idedli.
Madarsky stbor tvoria
vynikajoci hraéi. Na po-
dium nastipili s poslu-
chacsky naro¢nym, dra-
maturgicky objavnejsim
programom ako ich kon-
kurenti. Prl vybere sla-
dovali ciel uplatnit solis-
tické ambicie svojich ¢le-
nov, vo vyslednom zvu-
ku maja vsak vidcsie re.
zervy ako slovensky en-
semble a aj ich modela-
cia fréaz nie je taka pri-
rodzeng a tvarna. Naj-
védsou devizou nésho si-
boru bola Stavnatost pre
javu, zreldi a nie prilis
prespekulovany  pristup,
ktory vsak vyZadovala
disciplina, kultara tonui
vyrovnanost suthry.

Norske klavirne Trio
Oslo (Jens Harald Brat-
lie — klavir, Stig Nilsson
— husle a Aage Kvalbein
— violontelo) je stbo-
rom plnokrvnych hudob-
nikov., [(Toto kon3tatova-
nie sa vztahuje v prvom
rade na huslistu.) Elek-
trizujica iskrivost preja-
vi, vyrazova uvolnenost
a osobita atmosféra (me-
ne| uZ umelecka rozvaha
a uvedomelg Kkultivova-
nost vyrazovych pros-
triedkov) patrili nespor-
ne k tomu najzaujimavej-
Siemu, ¢o sme podull na
tohtorotnej MTMI.

SKO Zilina prekvapil
vypracovanostou a poho-
tovostou  sprievodu 3
atastnikov MTMI  (diri-
gent Eduard Fischer), v
gom vidime vysledok sus-
tavnej a poctive] prace
tak dirigenta ako { am-
bicii  hradov. Sprievod
SKO dosahoval vysoké

parametre svojich pos
lednych wvystipeni (diri
gent B, Warchal).

Wolf-Dieter Batzdorf,
huslista z NDR.
Snimka: V. Hék

Interpodium  —  nesutazng
prehliadka  mladych  Koncert:
nych uvmelcov  soclalistickych
krajin = wvstupilo do dsmeho
rocnika svojej existencie. Po
znamenilych vykonoch ucastni-
kov MTMI stilo IP '77 nevy-
rovnanostou umeleckej Grovne
svojich produkeii a popoludnaj-
im! terminmi koncertov v tie-
ni MIMIL. Z tejlo skutoénosti
vyplyva potom aj problematic-
kost akcle, ktorg okrem toho,
z& e odrazovym mostikom
mladych, mala by byt zdaroven
umeleckym prinosom festivalu,

Tohtoroéné Interpédium  sa
zameralo na prehliadku komor-
nych siborov, medzi ktoré bo-
li zaradené aj tzv. sondtové
dud, ¢o v skutoénosti predsta-
vovalo sOlovi prezentdciu (sla-
Cikové alebo dychové nistroje)
s0 sprievodom klavira, Sympa-
tickou €rtou dramaturgie vysti-
penia kazdého suboru bolo pro-
pagovanie tvorby autorov ma-
terskej krajiny, V Statistickom
prehlade pozostdvalo IP '77 z
5 popoludiiaj§ich matiné, 1
ktorgfch vystipilo 8 sdborov:
jedno fanfarové kvinteto, 2
kvartetd, jedno klavirne trio a 4 sonato-
vé dua (s flautou, hobojom, huslami a
violongelom),

S5 vynimkou usporiadatelskej krajiny,
ktord bola na Interpodiu zastipena dvo-
ma komornymi ensemblami, kaZdi so-
cialistickid Krajinu reprezentoval jeden
stibor [nezucastnilo sa Polsko, Rumuni
boli priblaseni, ale neprisli).

Renesantné dychové kvinteto z MLR
[P. Petz, ]. Csiba — tribka, P. Fiizes —
lesny roh, I. Farkas — pozauna, M.
Wrchowsky -~ tuba) je solidnym, no v
Koncertnej praxi u nds pomerne malo
frekventovanym telesom. (V Madarsku
vykonava zrejme funkcin, ktori u nds
pini Fanfarovy siabor Konzervatoria.)
Vykon madarského lelesa vyznadoval sa
imponujicou Intondciou 8 malym mnoz-
stvom kazov, obdivuhodne Kkvalitnym:
jemnejsimi odtienkami a pomerne uspes-
ne korunovanou snabou o respektovanie
terasovitej barokovej dynamiky., Aj ked
kvinteto nema zrejme k dispozicii vel-
ky vyber repertodru, dramaturgia jeho
vystupenia bola zaujimavd najmé zaslu-
hou spoluticasti autorov hudby XX. slo-
rodia (F. Hidas, M. Forsyth a i.). Sko-
da, Ze fortissimovy zvuk siboru znel v
komornych priestoroch Zrkadlovej sie-
ne prili§ silno a tporng snaha o ¢o naj-
vyrovnanej§iu sthru brénila hraéom do-
siahnut presvedéivejsiu Zivotnost inter-
pretacie. Sympatické bolo dspeSné ,za-
skocenie” ensemblu za nepritomné ru-
munske teleso.

Profesiondlne Tilevovo kvarteto z BLR
(G. Tilev, S. Marinov, 0. Stantev a |.
Bajrov) patrilo k ensemblom s najvys-
§im priemerom veku svojich glenov, Sko-
da, Ze sa tento fakt neodzrkadIoval
adekvatne aj na zrelostl a kvalite vyko-
nu. Ich interpretadnym idedlom je pre-
sveddéivost a plnokrvnost, ale Zial na
ukor zvukovo-technického vypracovania
partov.

Vykon bulharskych hosti vyznel rozpa-
dite aj zéasluhou vynikajiceho {@eského
siboru — Dolezalovho kvarteta (M. Puk-
licky, J. Kekula, K. Dolezal a V. Laix-
ner). Jeho vystapenie bolo dspednou rep-
vizou vynikajucej kvality, dramaturgie a
uvedomele formovaného tvorivého nad-
Senia z trenclansko-teplickej Prehliadky
mladych koncertnych umelcov. Sibor si
zrejme velmi dobre uvedomuje najvyssie
tromfy svojho naturelu a podla toho si
zostavil aj dramaturgiu svojho Interpo-
diového vystlpenia. Sympaticky vyznela
jeho snaha o presvedéivost podania ne-
traditného slohu T. Salvu [jednodastove
Sladikové kvarteto 3 b) 1 bohatstvo fan-
tdzie, dravost a zmysel pre Kkontrasty
I. slatikového kvarteta L. Janacka.

Slovenské trio v zloXeni M. LapSan-
sk§ — klavir, ]. Spitkovda — husle a
]. Podhorinsky — violongelo, ktorého
¢lenovia st poprednymi slovenskymi soO-
listami a §pickovymi reprezentantmi mla-
dej generdcle domdcich - interpretov,
predstavilo sa ([(podla otakdvania) ako
vynikajice teleso s opravnenou aSpi-
rdciou stat sl do prveého radu medzi
slovenské komorné ensemble, Jeho ob-
sadenie je z hladiska domécich reléacii
priam idedlne tak z hladiska kvality ako
i skisenosti a schopnosti jednotlivych
hra¢ov, Otdzka jeho dalSieho vyvoja je
viak nerozlucne spita s problematikou
stistavne] a cielavedomej spoluprice
{kaZzdy z umelcov mg t. & trvalé po-
sobisko v inom meste), Vysledkom vy-
konu telesa bolo komorné muzicirova
nie par excellence. Kultivovany, muzi
kdlny klavir s vyhranenym Stylovym ci-
tenim M. LapSanského, inteligentny, roz-
vazny, tvorivy, ,Zenskost" uplatiiujic
pristup J. Spitkovej, vysoké technické
parametre, vybornag intondcia, Sirok4dy
namickd 3$kdla, Zivosf, temperament 1|
rozvaha ]. Podhordnskeho boli znakmi
ich hry. Start bol dspeiny iste aj z hla-
diska zdujmu zahrani¢nych agentir. Di-
fajme, Ze sa sdbor nerozpadne a na tom

najuspesnejsim udlastnikom.

Sovietsky violondelista Vagram SaradZian s Kkla-
virnym sprievodom Sergeja SaradZiana vystupill
ako sondtové duo na Interpidiu a patrili k jeha
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krasnom, ¢o uZ vytvoril, dokaZe budovat
dalej.

Doposial najreprezentantivnejsich
uttastnikov v porovnani s minulostou vy-
slala na tento rodnik IP Kuba. Sonatove
duo, pozostavajice z flantistu A. Corra-
lesa a z klaviristu R. Urbaya, zaujalo
svojou muzikalitou s urditym romantic-
kym naterom, kultivovanoston vyrazo-
vych prostriedkov a Sirokou paletou vy-
razu (od jemnej poetickej lyriky po hut-
né, dramaticky vyhrotené tseky). Ton
Corralesovho nastroja je mikky, oKrah-
ly, frazy modeluje plasticky, vytvirajuc
pred poslucha¢om dojem napnutej a
pruznej tetivy a aj v pasazach je into-
natne isty a elegantny. Bohatstvom lan-
tdzie, technickou suverenitou a pestrou
diferencidciou tonu ni¢im nezaostaval za
nim ani Klavirista R. Urbay. I dramatur-
gia ich vystdpenia bola zostaveng sta-
rostlivo a posluchdcovi poskytovala moz-
nost ziskal uceleny pohlad o tvorivej
aktivite hrac¢ov | o ich schopnosti po-
chopit a odlisit styl. Za osobnej pri-
tomnosti Haralda Gramatgesa, kubanske-
ho skladatela, &tdtnika a diplomata v
jednej osobe, odznela na vzornej urovni
svetovg premiéra jeho skladby Movil IlI,
ktora zosyntetizovdava vydobytky avant-
gardne| hudby sufasnym vyuZivanim ra-
du nehudobnych zdrojov zvukov, vidy
viak vkusne, odovodnene. Presved&ivost
a4 suverenita, s akou stvdrnilo duo toto
dielo pri jeho svetovej premiére pred-
stavovala nielen prinos v rdmci IP, ale
celého festivalu.

Juhoslovanské duo huslistu Blagoja a
klaviristky Ivety Dimgevskych, po po-
merne solidnom Mozartovi a po pre-
miére ,Slovanske{“ sondty od Josipa Sla-
venského, doslova sklamalo nevydare-
nym predvedenim zédveretnej Sondty pre
lhusle a klavir ,Diablov trilok“ od G.
Tartiniho, Neistota intondcie, paméfové
zakolisanie a z toho prameniaca neujas-
nenost koncepcie vzbudzovali rozpaky a
zrejme | ¢lastotne skresleny dojem o ich
moznostiach.

Weimarské duo tvoria hobojista Uwe
Kleinsorge a klavirista Peter Waas. Ich
vykon ovladala disciplina a 2zdmerna
asentimentalnost vyrazu. Kleinsorge na-
sadzuje ton pevne a vedie ho bez zako-
lisania. V oblasti dynamickej palety je
skromny a v technicky exponovanych
miestach zatial nie dost isty (pri rych=-
lych pasdZach a najmi pri prefukovani).
Je skor kantilénovym, neZ technickym
hratom, ma vSak rozhodne perspektivu,
Waasov klavirny ton je zasa prilis tvrdy
a znie sucho. S tymito vlastnostami vy-
znel presvedéivejiie Hindel (sonata
¢ mol) i II. gast Saint-Saénsovej Sonaty.

Vystipenie Sonatového dua z Armén-
skej SSR — violongelistu Vagrama a
klaviristu Sergeja SaradZianovcov patri-
lo k prijemnym prekvapeniam. Vagram
je vyborne technicky pripraveny a mu-
zikélne vyspely hrag so zdlubou v dra-
maticky vyhrotenych fGsekoch skladieb.
Nie je mu vzdialeny ani svet vzdusneiSe]
lahkosti a delikdtnosti (7 varidcii na té-
mu z Mozartovej opery »Carovng flau-
ta“ od Beethovena). Je typom, ktory sa
dokdZe bytostne stotoZnit s interpretova-
nym dielom, neraz i za cenu prili§ osob-
nostného pristupu. Transkripcia ,Voka-
lis“, op. 34, €. 14 od S. Rachmaninova
bola mu prileZitostou k demonstrovaniu
ststredeného pristupu k problematike
kantilény. Dokézal vytarit krdsny spev-
ny tén s hibokym, muZnym lyrickym pod-
tonom. Fascinujtce napdtie so schopnos-
tou vystavby monumentélnych pléch pat-
rili ku druhému p6lu umelcovych kva-
Iit. Sergej SaradZian podal premysleny
a spolahlivy vykon, stojaci viak svojim
odosobnenym pristupom v tieni tvorivej
intenzity jeho brata, V. CIZIK



Slovenske kvarteto

Slovenské kvarteto vystupuje v si#asnosti v zloZeui
A Mozi a M. Nemec — husle, M. Telecky — viola a J. Si-
kora — violontielo. Pre tychto neobytajne skiisenych
a4 osobnostne zrelych hudobnikov je priznaéna davka
umeleckej discipliny, s akou pristupujin k svojim in-
terpretaéngm tlohdm, dalej zvukovo i v§razovo bohats
nuansovanost pri desifrovani notového zapisu, precizna
¢lstota kolektivnej intondcie a zmysel pre vystihnutie
stylovgeh odliSnosti.

V repertoari Slovenského kvarteta je vela pOvodnei
domdcej tvorby, ktori na koncerte v rdmci BHS (1. X.
0 16. hod. v Zrkadlovej sieni) zastupovalo 1. slaikove
kvarteto 0. Fersnczyho. V kontexte jeho tvorivej bio-
grafie je to zdvaZny opus, prinaSajici mnoho z typic-
kych znakov autorovho rukopisu, Obzvlast individualne
koncipoval Ferenczy priebeh strednej, pomalej ¢asti,
ktora neplni len funkciu kontrastu, uvolnenia medzi
brisknymi okrajovymi ¢astami, ale sama je akousi ,,mik-
rodramou”, citovo vypdtou a formalne zloZitou. Sloven-
ske kvarteto poloZilo déraz prave na uchopenie tohoto
Moderata, do neho vloZilo najvicsiu intenzitu preZitia a
velmi podnetne prave vo vztahu k nemu posunulo vy-
znenie rychlych gasti do tlmenejsej, kludnejsSej, medita-
tivnejSej polohy. Poiiatie Slovenského kvarteta mozeme
oznatit za mnaozaj tvorivé, lebo postavilo do nového
svella samotny charakter Ferenczyho hudobného vyjad-
rovania, podéiarklo kontinuitng prvok v jeho Sirokom
ndladovom a expresivnom ambite.

K stému vyrociu narodenia E. Dohanyihe uviedlo
kvarteto za spoluiinkovania P. Kovada, 2. klavirne
kvinteto es mol, op. 26 tohoto vyznamného bratislavske-
ho roddka — klavirneho virtu6za, dirigenta, organiza-
tora a skladatela. Poslednej ¢innosti sa mohol venovat
iba sporadicky a netudo, Ze jej vysledky st dnas prak-
ticky zabudnuté: Dohndnyi bol totiZ perfektnym pri-
kladom tvorivého eklekticizmu, men$ej invencie a po-
vrchne efektnej pdcivosti, hranigiacej s plytkostou. To
vietko sa dalo vypodul z uvadzanej skladby, najmi
z Intermezza, v ktorom rozvinul vietky moZnosti lahké-
ho salonneho Zdnru, Pochopitelne, skladba je ndstro-
jovo vdac¢nd, klavirny part nezaprie ruku virtutza, sem-
tam zaznie slubny ndpad, ale celok vyznel, i pri vietkej
snahe interpretov, iba ako mdly odlesk velkého, citu-
piného romantického umenia. Preto sme v rozpakoch —
mame zaregistrovat dramaturgicky pocin usporiadatelov
{respektive programovej komisie] do rubriky kladov,
€¢i zdporov? Osobne sa priklafiam k tomu druhému,

Po prestdvke zaznelo v podani na3ho popredného ko-
morného stiboru Slacikové kvarteto Es duor, op. 51 od
A. Dvoraka. Zmysel pre slovanskia kanlilénu, potrebng
mikka lahodnost zvuku, prirodzené plynutie hudobného
priudu (tu neseného v rovine ,objektivneho” odstupu
od matérie, pri ktorom je citovy stav samotného skla-
datela v uzadf), — vietko sa spojilo do presvedéivého
celku, vystiZzne demonstrujiceho kvality Slovenského
kvarteta: bol to nesporne vykon eurbpskej tdrovne a
vhodne zapadol do oslav Medzindrodného diia hudby
a prvého diia Bratislavskych hudobnych sldvnosti.

1. PODRACKY

Budapestiansky komorny orchester

Sutasng madarska hudobna kul-
tira ziskala za posledné roky sil-
ni poziciu v medzindrodnom me
radie. Zda sa, Z#e madarska ,Sko-
la" kr&ca v Slapajach doneddvna
takej uspesnej polskej hudby —
i ked za ilou nesporne zaostdva
v priebojnosti, novéatorstve, pre-
vySuje ju na druhej strane kom
paktnostou, spoloé¢nymi znakmi,
ktoré nachddzame v hudobnej vy-
povedi  generacne rozvrstvenej
skupiny autorov, opierajicej sa o
pribuzné estetické idedly.

Tento dojem sme aspoli mali 2
koncertu Budapestianskeho komor-
ného siboru, Specializujiceho sa
od zaloZenia v r. 1968 vyluéne na
sutasni produkciu. Vznikol z ini-
ciativy skladatela a dirigenta An-
drasa Mihalya, ktory stoji dodnes
na cele telesa a vypracoval ho
na vynikajucu umeleckd froveii.
Jeho zédkladom je noneto a k ne-
mu sa podla potreby pripdjaji bi-
cie néstroje, klavir, fembalo, har-
fa, cymbal a iné. To umoZiiuje au-
torom, pisucim pre subor, reali-
zovat rozmanité zamery i kombi
nacie a dosiahnut velkd zvukovi
variabilitu. Clenovia st technicky
na vyske, a ¢o je avela délezitej-
Sie, maji pre moderny vyraz vy-
pestovany zmysel. Potvrdili to v
skladbach Musica concertante. od
A. Sziillisyho, kantdte Noting jaz-
da ko#om od K. Lendvaya, kde sO
lovy part vyrazovo plasticky a su-
gestivne stvarnila Z. Barlayova

[hocl inak nedisponuje mimoriad
nym hlasovym materidlom), dalej
zaznela Musica notturna E. Széke-
Ivho, Komornia hundba pre 11 hra-
tiov R. Marosa a,Komorna hudba
pre 15 interpretov z pera umelec-
kého vedaceho siboru A. Mihalya.
Spolotny esteticky idedl, o Kkto-
rom sme hovorili na zadiatku, by
sa dal strucne vymedzit ako sna-
ha o inStrumentaéni néapaditost a
hlavne komunikativnost, opieraju-
cu sa 0 priezra¢ni sadzbu a tspor-
né prostriedky ,,minimal music”,
Zrejmy vplyv Weberna sa tu spa-
ja s bohatym kolorovanim, jemne
folklorne aldzie so zvladnutim
proporcii a ploch, redpektujicich
moznosti percipovania, akordika je
redukovana na médkke harmonie a
preto celkovy obraz dava uchu po-
city novej eufonie. Takyto typ hud
by nevvZaduje maximdlne sastre-
denie, nechce riesit ,vecéne“ otldz-
ky, nepondra sa do priliSnych
hibok, kde by mu zo strany poslu-
chacov mohlo hrozit pripadné ne-
porozumenie. Preto aj u vdcSiny
uvadzanych skladieb zaujal v pr-
vom rade naladotvorny aspek!
(Lendvay). Na zaver treba spome:
nut, e v programe koncertu Bu
dapesStianskeho komorného stubo-
ru, ktory priniesol ozajstné poslu-
chacske zaZitky, figurovalo aj No-
neto Jozefa Sixtu; madarski hos-
tia ho interpretovali prvotriednym

spasobom, 1. PODRACKY

Z. diel sovietskych skladatel'ov

Komorny koncert z diel so-
vietskych skladatelov pri prile-
Zitosti 60. vyrogia VOSR [Kla-
risky 6. X. 16,00] priniesol po
jedne] ukaZke z tvorby Kare-
na Chataturiana, Miroslava

Skorika [o ktorom sme sa 2
programového bulletinu nedo-

zvedeli vonkoncom nié&, ani len
rok narodenia), Gazizy Zubano-
vej, Borisa Cajkovského a Ge-
nadija Banitikova.

Posledne menovany patri do
najmladsej generacnej viny so-
vietskej hudby, preto sme boli
obzvlagt zvedavi na jeho So-
natu pre flautu a klavir. [ej
koncepcia je prostd: od nastu-
pu solovej flauty smeruje cez
nsek spoluznenia obidvoch na-
strojov k velkej kadencii kla-
vira, po ktorej pride akéasi
zrkadlovg repriza. Tento podo-

rys naplnil Bansikov 2zv14st- SHERSIH

Klavirne duo S. Zamborsky a P. Kovdl¢ po svojom vy
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e

Fitharmonické kvarteto.
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tovych ensembloch -tdiv a nad-
Senie posluchédcov.

nou, staticky prostou hudbou,

invenéne dokonca aZ prostodu- R. Macudzinského pri klaviri Medzi piSucimi Zepami patri
chou. MoZno prédve to bolo je- a aj sihra obidvoch umelcov kazasskej skladatelke G. Zu_bq-
ho zéamerom, moZno ide jedno-  bola prikladna, novej popredné miesto. Jej Sla
ducho o instruktivou literatiru OsvieZzenim bola ,,parodistic- ¢ikové kvarteto je presvedcivou

— nevedno; taZko z jedného
pocutia postdit. Domnievame
sa viak, ze dramaturgii podob-
nych ,,monotematickych® akcii
by bolo treba venovat vdcsiu
starostlivost. V praxi to totiZ
vyzera tak [naznacili to viace-
ré predchadzajice koncerty
prave zo sovietskej tvorby], Ze
sa vezmi noty, ktoré sd prave
poruke a pre ktoré mame vhod-
nych interpretov a koncert je
dramaturgicky pripraveny. Nie-
gy — a BHS boli jedinecnou
prileZitostou — by nezaSkodilo
isl cestou cielavedomého vybe-
ru hodndt. Aby sme nemali
skresleny obraz o jednotlivych
autoroch a sovietskej hudbe
ako takej, aby sa na nasich po-
diach neprizvukovala iba jej
zndma mnohotvarnost, ale aj
vyvinové trendy a Spitkova kva-
lita, Vrafme sa viak k Ban3¢i-
kovovi, ktory neposkytol dosta-
toény priestor vynikajicemu V1.
Brunnerovi, zato vSak sme Zza-

mamenstl ahdiwuhodny vikon

ka* Sonata pre dva klaviry B.
Cajkovského, ktora nastudovali
P. Kovde a S, Zambaorsky. Nie
je to vsak parodia zlostnd, s
ostrymi ironickymi Slahmi, ale
skor vtipne tsmevnd, nadvézu
jaca na liniu rozkeodnych hu-
dobnych Zartikov, aké ndjdeme
uz u Haydna a v ruskom de
ditstve u Musorgského a Pro-
kofieva. V Ozvenach autor plne
vyuZil Specifitnost zvoleného
nédstrojového. obsadenia, v Hla-
se poli napodobnil impresionis-
ticki techniku a v Etude sa
pozabdval s toninou C dur a
vietkymi etudovymi ,fahmi®
Zambhorsky a Kovag podali
skladbu objektivnym spésobom,
hrali noty tak, ako mali napl-
sané a aj tym docielili zosilne-
nie komického efektu. Je zauijl-
mavé, Ze dvaja mladi klaviris-
ti s ustalenym typovym profi
lom sa v duu navzajom prispd-
snobuji: Kovaig sa stava uvolne-
nejiim a Zamborsky pregnant-
nejsim.

ukéazkou posobivosti folkloris
ticky orientovanej hudby. Inte
resantny je uZ samotny moti
vicky materidl, ktory autorks
zaranZovala pre &Styri slaciky
bez toho, aby podstatne mo
difikovala jeho charakter, i
konfrontovala s ingm systémom
hudobného myslenia. Vo vyuZi-
ti kvartetového zvuku a rieseni
tektoniky sa vSak prejavila jei
vyspel4 technicka erudicia i ne
ndsilng tprimnost vypovede.
Filharmonické kvarteto (]. Sko-
fepa, A. Lehotsky, |. Petrovié,
P. Sochman) zvladlo skladbu
na dobrej profesiondlnej trov-
ni. Rezervy — a to je prl po-
merne mladom komornom tele

.se pochopitelné — st vo vy

ladovani spoloéného ,dycha-
nia* od ete nepotutého k u#
zaniknutému ténu; to nie je
len technicky faktor nasadzo
vania odsadzovania, smykov, &i
frazovania, ale ono kvalitativne
vy&¥le Stadium sthry, schopné
vyvolat pri najlepSich kvarte-

Vo zvySnych dvoch sklad
hdch, Sonatach pre husle g kla
vir od K. Chadaturiana a M
Skorika sa predstavil novy élen
Slovenského komorného or
chestra Jozef Kopelman, ktoré
ho mna Kklavirl sprevdadzal A
Cattarino. Spomenuté skladby
mé4 akiste naStudované eSte 2
¢ias svojho pdsobenia v Kyjeve
t#o bolo zjavné z vyrazovej pl
nosti a technickej bezproblé
movosti, s akou ich predniesol
Kopelman je typom umelca
ktory idedlne spaja emocional-
ny vklad a rozumovi kontrolu
takZe jeho podanie je vyvaZeneé,
ma v sebe &tavnatost 1 vdhu.
V interpretatnej rovine Kopel-
man presved&il o svojom vel-
kom talente a naSa nepotetna
skupina koncertnych huslistov
v ffom 2ziskala cennd posilu
Kym u Chacaturiana je napad
n4g a% akademizujiica preciznost
tvorivych postupov, Skorik vy
znel zaujimavejsie a original
nejsie,

1. PODRACKY

Koncert
ludovej

a tradicnej
hudby

Pri prilezitosti VIII. roénika
Prix de musique folklorique de
Radio Bratislava a Medzindrod-
ného diia hudby sa uskutodnil
1, oktébra v divadle P. O.
Huviezdoslava koncert ludovej a
tradicnej hudby. Okrem skupin
zo Slovenska (z VaZea, Strby,
Hrochote, Detvy, Zemplina, Ras=-
lavie a Terchovej), z Clech (z
Postrekova) a Moravy (Horiide-
ko), wvystipili v programe af
skupiny z Juhosldvie a z Bul-
harska a sdlisti z NSR, Tunisu
a zo Spanielska. Tenta rézno<'
rody program — réznorody nie-
len ¢o do regiondineha zosku~
penia, ale aj do do hudobnych
kvalit — sa usporiadatelom ne-
podarilo  zjednotit. Hladanie,
pri¢in by asi zabralo viac pries-
toru, ako tomu méie venovaf
rozsah glosy. Preto len niekol~
ko poznamok na margo uspo-
riadatel'ov,

Autorskef trofici O, Demo, S.
Dukek a S. Svehldk sa nepo~
darilo wvytvorit rdamec, v kito-
rom by sa nepocitovala ndhod-:
nost sledu fednotlivfjeh wvystu-
pov. Aj ked berieme do uvahy
tazkostt zostavovania progra-
maop ze siborov, o ktargeh vo-
pred nié nevieme, neospravecdl-
nuje to autorskit nevynachddza-
post. Program pdsobil hetero-
génne a nepripravene, Vgrazne
to napriklad podéiarkoval
chaoticky vyber diapozitivop,
ktoré mali dotvdrat prostredie,
z ktorého interpret pochddzal.
Nevdojak sme si spomenuli na
vlanajsi program, v ktorom ma-
li ti isti autori ovela Stasinej=
Siu ruku, ked siahli k medai~,
lam Kulicha. Bolo to disté, mys-
lienkove i esteticky udinné. V
tomto roku premietli ‘vari piet-
ko, ¢a mali po ruke, Od lac-
ngeh  turistickyeh prospekton,
cez pamdiniky starej kulltry
a prirodné krdsy, az k doku-
mentom hudobnej povahy. Vij-
sledok bol primerany tejto pri
prave. Autori scény a réiie,
podla nasho ndzoru, neprepysi-
li arovert autorskej pripravy.
Scéna V. Suchdnka vplyvom ru-
Sivyeh tiefiov pésobila neklud-
ne, plocha, na ktord sa premie«
tali diapozitivy bola’ prili§ na-
suietend a obrazy nezrozumitel-
né. Rézia 8. Nosdla nechala vy-
zniet mnohé statické a nepri=
rodzené prejavy téinkujacich a
v zavere siahla ku konvenéné-
mu ‘hromadnému ndstupu. udin-
kufacich na scénu (dd sa robit
zdverebnd graddcia len mecha-
nickgm  ndstupom  vSetkich
aétnkufucieh? ), da bole opako-
vanim  bezvijchodiskovosti €8«
(radnych vystiapeni naSich st=
borov,

Obecenstvo reagovalo na vy-
stupenia stborop i sélistoy vel-
mi srdeline a zdd sa, e spolo-
censky ohlas programu  bol
priaznivejst ako naznaéuji tie-
to poznamky. Prejavy autentic-
kého folkloru prefivaji svoju
renesaneiu. Obecenstvo si uve-
domuje, e je v nich ukrytt
vdési myslienkovy obsah a vi-
povednd hodnota ako v preja-
noch amatérskych suborov a
dychtivo navstevuje vsetky pro-
gramy, v ktorgeh méZe nosite-
lov autentického folkltiru vi-
diet ,na 2iwo®. V pripade tohto:
programu  zoySovala atraktiv-
nost acast aéinkujacich z ingch
kultdr, skutodnost, %e ide o
praogram Medzindrodného dria
hudby a pod. Kladny divdcky
ohlas z wvystipenia v Divadle
P. 0. Hviezdoslava moZno te-
da chdpat aj tak, Ze obecen-
stvd, ked vidi zndme folklorne
skupiny a sdlistov, fe ochotné
tolerovaf nedostatky, kloré si-
visia s ich uvedenim na «cé-
ne. Nazddvam sa, %e kvéli to-
muto divdekemu pochopeniu by
sa nemalo s autentickym folk= .
lérom nardbat neuvédfene. leho
uvddzanie ‘ma scéne by sa ne-
malo pokladal za obdobu es=
trddneho, cirkusového alebo zti«
havného progromu, prive na-
opak, malo by sa zdbraziiovaf,
Ze je porovnatelni s vdinostou,
myslienkovou a estetickou hiba
kou Iktoréhokolvek: uyspe!éh_o
umeleckého prejavu. -1k



Godunovov navrat

M. P. Musorgskij: Boris Godunov. Narodng hudobng drama v 10 ohrazoch
pod}:ql;;A.\S.-Pukkma a N. M. Karamzina. Opera Slovenského narodného divadla.
Premiéra 2. oktébra 1977 v ramei BHS. Dirigent T. Freso, reZisér B. Kriska, zhor-
ma_ister L. Holasek, scéna L. Vychodil, kostymy H. Bezakovd, pohybova spolu-
praca B, Sluvé_k. Zbhor a orchester opery SND. Solisti: 0. Malachovsky, F. Zva-
{Ik a. h (Boris Godunov), M. Kopatka (Grigorij), dr. Gustav Papp (Sujskij)
S. Janéi (Varlam), V. Schrenkel (Misail), P. Gabor (Jurodivy), |. Spatek [Pimsn];

N. Hazuchovi (Fiodor), A. Czakova (Xénia), L. Baricova

0. Hanakova (krémaéarka), |.

(Marina Mniskova),

Martvoi (Rangoni), dalej M. Meierova, S. Hudee,

R. Sziies, A, Kiariava, A. [ndt, F. Subert, ]. Wiedermann, |. Koritko, A. Baranek,

V. Nouzovsk§, S. Beiatka, B. Simanovsky.

Trpky, tragicky obraz davnych dni,
wr'ychle zablysnutie, oslepujice svetlo a
cierna toiha, smiech a hréanie, hriech
a vycitky svedomia, velké davové vizie,
barbarska Ziara, azijské bubny a hlahol
moskovskych zvonov, symfonia v by-
zantskom zlate a v slovanskej ¢ierni”,
z velkosti a v bolesti zrodeny Musorg-
ského odkaz doZil sa, ako nejeden kon-
genidlny vytvor, priazne upravovatelov.
Z Borisa zostali potomkom alternativne
formy a rad upravovatelov otvara Rim-
skij-Korsakov — umeleckou pracou, ak
sa zmierime s tym, Ze maloktorg silna
osobnost sa dokaZe bezozvySku odovzdaf
dielu druhej, neprispdsoboval si ho, pri
vietkej beztihodnosti zameru, na svoj
obraz. Pestry je aj osud vykladov Mu-
sorgského diela, odréaZajici sa vo via-
cerych verzidch, v selekcii obrazov, v
urdovani poradia, v krateniach &i v zno-
vunajden! obchddzanych miest. Insce-
natori v SND sa obracaji na Korsakova
a prijimaj@ P. Lammom prinavratend
scénu pred chrdmom Vasila BlaZeného,
obraz, ktory ma pre dielo klutovy vy-
znam — konfrontaciou céra a pocity lu-

du ,,objektivizujiceho” Jurodivého. Dra-
maturgicka koncepcia terajSej inscenacie
Borisa e cennym krokom smerom k
lylyﬁlienkovaj celistvosti 1 javiskovej
acinnosti diela, Na zaver sa dostava
obraz Borisovej smrti — logické: pokra-
covanie, ba dobsledok revolutnej krom-
skej scény. A nenarusuje sa ani klasic-
ky velkolepa klenba carovej tlohy. HIb&{
zmysel a vyhranenost dostdvajio polské
obrazy i vzfah Mariny a Grigorija (LZi-
dimitrija) exponovanim postavy pdpez-
ského legata Rangoniho (v doteraz vi-
denych inscenacidch hodne degradova-
nejl. Juraj Martvoii vyborne, sugestivne
oZivuje reZisérovu predstavu ,diplomata
velkého St¢lu, ldskavého patra i dema-
gOga s ohinom a sirou”.

Borisa Godunova, ktorym stbor opery
SND prispieva k oslavam 60, vyrotia
VOSR, spievaju v rustine. Prednosti in-
terpretdacif v originali su zndme, Posta-

venie slova v Musorgského drame je
viak zvlast vyznamné, kaZdé ma vahu
i zvlastnu zemitt vonu a zd4 sa, Ze v
zaujme vHESej komunikativnosti s na-
5im divakom by prospelo reprodukova-

Juraj Matvoit v postave Rangeniho a Lu-
ba Baricovd ako Marina MniSkovd.

Snimka: J. Vavro
nie v kvalitnom preklade. Jazykove] irov-
ni sa iste venovala velka starostlivost
& nejeden z umelcov ju zvladol na im-
ponujicej. trovni (napr. L. Baricova, N.
Hazuchovda, 0. Malachovsky, hostujici
I', Zvarik, ]. Martvoi, zbor), viacerym
aéinkujicim by vSak spievanie v mate-
rinskom jazyvku azda vACESmi priblizilo
zmysel ich dlohy, jej vyrazovi stranku.

Po Stvrtykrat sa Godunov vracia na
scénu SND a ciel terajs$ich inscenélo-
rov timoéi rezisér KriSka v programo-
vom bulletine: ,,Zakladny kamei nasej
inscenatnej koncepcie je taZba ukazat
vietky podstatné dejové prady a sivis-
losti — v ich protiredivosti — tak, ako
nam ich autori zanechali v sloviach a
notdch. PravdaZe sa to snaZime vyjadrit
dnesnymi prostriedkami pre dnesného
divaka" ... ,Vietko m4 svoje miesto —
a vsetko je doleZité." Prisltibena viery-
hodnost rezisér naplnil, nejedno sa ob-
jasnilo, pribliZilo. IbaZe forma prezen-
tacie je akdsi stiesnena — malo vzru-
Sujlica. V stdalom symbolickom predzna-

¢eni — v polkruhovitom rdme ulovito

stupajiceho schodista defiluju madro a
s estetickym cilom nakomponované ob-
razy, ,animované“ obrazv ddvnych cias,
obrazy, ktorych vyrazovi farebna Ska-
lu tvoria sytejSie ¢i bledSie odtienky je-
dinej farby [(sama osebe velmi peknd
opona napoveda romantické divadlo, tam
vsak Godunov tieZz nepatri), Unavene,
mdlo psobi hudobné nastudovanie a re-
produkcia partitiry Musorgského diela,
dynamicky, farebne, pulzédciou, kontras-
tovostou pléch a dramatizmom azda naj-
osobitejse] a najbohat3ej. MoZno ide 0
zamer, a ostych pred .velkoopernou®
efektnostou namiesto silného kontrasto-
vania diktoval mierne zvlnené epické
pradenie — moZno, Ze pocet repriz a
viitsia pozornos( detailu 1 stavbe jednot-
livgch obrazov odobri takito koncep-
(611 e
Boris Ondreja Malachovského je mode-
lovany zvukovostou a farbou hlasového
materidlu a vrucnosfou vokdlneho vyra-
zu, disciplinovanymi vyrazovymi pros-
triedkami poddva umelec obraz dostoj-
ného vlddcu — a v zdpase o tron una-
veného ¢loveka., Zvarikov Boris |8
komplexnejsia, scénicky posobivejsia po-
stava, ma svoj vyvojovy oblik (kulmi-
natny bod tohto vykonu je v scéne car-
skej komnaty): pre neho je Korunova-
cia naplnenim, ale aj zatiatkom. Vnasa
do inscendcle dynami¢nost, vyznamova
diferencidcia a plasti¢nost jeho vokal-
neho vykonu popiera fakt, Ze u mnohé
roky nie je operng scéna Zvarikovi do-
movom a a&j na partnerov posobi Inspi-
rujico (v hereckej rovine vyrazne na
Sujského dr. Gustdva Pappa). Poctom
repriz krystalizuje sa do Coraz vystiz-
nejsej, ¢istymi kontirami zobrazenejcha-
rakterovei kresby Marina Mnidkov4 [u-
by Baricovej. Zbor opery SND vo velkej
a nédrotne| dlohe doklada spravnost svo-
jej cesty za rovnovéhou d&istoty, moc-
nosti a farby — vyrazu.
ZUZANA MARCZELLOVA

Nie je to tak davno, &o sa
SND stalo dalsim vyznamnym
strediskom stretdvania sa za-
hraniénych umelcov pofas nas-
ho festivalu. Este v gerstvej pa-
méti madme hostovanie Komor-
ného siborn Velkého divadla
% Varsavy, alebo Narodnej ope-
ry zo Sofie (1973), resp. Na-
rodnej opery z Belehradu, Ko-
mornej opery Statnej opery z
Berlina (1975), Moskovskej ko-
mornej opery, Rumunskej ope-
ry Chuj-Napoca, Wiener Volks-
oper (1976), nehovoriac o praz-
skom Narodnom divadle a po-
diele nasho stboru na festi-
valovom diani, Potas tohto ro¢-
nika vsak nebola moZnost po-
¢ut pocetnejSich zahranicnych
sOlistov zvucnych mien (s vy-
nimkou Trubadira), a tak sme
si operné zaZitky nazbierall
predovsetkym potas troch ve-
¢erov s dvoma zahranicnymli
stibormi a na koncertnom pred-
vedeni opery ,Titus" od W. A,
Mozarta.

-

Posledne menovaneé  dielo
predviedol sice orchester opery
SND, ale na pode Koncertnej
siene Cs. rozhlasu pod taktov-
kou Pierra Colombu a s mla-
dou zostavou solistov, medzl
ktorymi boli aj laureati minu-
loro¢nej opernej Tribany
UNESCO (Kincsesova — Eisen-
feldova). Pre posluchatov to
bolo hlavne skontaktovanie sa
s méalo uvadzanym opernym ti-
tulom, akousi javiskovou ,la-
butou piesiion” Mozarta. Zda
sa, 7e Titus je dnes skutotne
predovietkym zaleZitostou per-
fektného spevackeho predvede-
nia. Ctitel mozartovskych par-
titiir tu najde gisla neobytajne]
hudobnej krasy, ktoré viak vy-
Fadujt pochopenie poZiadaviek
doby a skladatela na spev (ok-
rem predvedenia techniky hla-
sového fondu, dnes uZ pripas-
tajicejsieho aj farebnejdiu Ska-
lu v mozartovskom parte — V
prvom rade zmysel pre kulti-
vovanii kantilénu a komornt
sihru). Zial, o sOlistickom sex-
tete sa to nedalo povedaf do
dosledkov. Pierre Colombo —
skuseny, Stfl znaly a ostrielany
dirigent nemal zrejme tolko &a-
su, aby stimil to, #o bolo prili
forsirované. v zdujme seba-
uplainenia sa. U soOlistiek bola
evidentng najmé nevyrovna-
nost tonov v rvoznych regis-
troch — na Gkor delikdtnosti
v dynamike: naimé u Veroniky
Kincsesove| [Vitelia), ktora
svoj krdsny soprén vyuZivala
vo vypdtych partoch priam =
veristickymi farbami a drama-

tizmom, Dalsie Zenské dlohy.

(Opera na BHS

podstatne citlivejsie interpreto-
vané, spievali Brigitte Eisenlel-
dova (Servilia), Zsuzsa Bar-
layova (Annius) a Eva Tiha-
nyiova (Sextus]. AZ mna B.
Eisenfeldova [NSR] boli spe-
vacéky ukdazkou stucasnej madar-
ske] vokdlne] Skoly. Skutotne
mozartovsky zdaZitok priniesl
muZi, predovSetkym holandsky

tenorista Zeger Vandersieene
(Titus), ktory sa ,pohral® s
partom, preniknic k najjem-

nejsim odtienkom ulohy. Moze-
me iba lIutovat, Ze bulharsky
barytonista Ivan Konsulov mal
pomerne mald tlohu (Publius],
no i tak patril k tej tasti s0-
listického ensemblu, ktora po-
chopila zdkonitosti vkusného
dimenzovania svojho hlasu —
ak uz nebudeme rozvadzat na-
zory na §tyl. Orchester opery
SND bol ovela doslednejsi v
realizovani partitury, nez spo-
minané s6listky, no plné uzna-
nie si odnadal z vecera Slo-
vensky  filharmonicky  zhor,
ktory podas tohtorognych BHS
preukazal nielen novy trend
farebného spevu, ale zvladol aj
nemala fdlohu viacerych prvo-
uvedeni diel. Titus ku nim pal-
ri. Potivat , Iljinov chér® pat-
rilo k najvdésim zazitkom pri
stretnuti sa s Mozartovym oper-
nym titulom.

Opera Slovinského nérodné-
ho divadla z Cublany prisla po-
tas BHS odplatit nedavnu nav-
stevu nésho sidboru v tomto
kuitirnom centre Slovincov.
Predviedla dve diela: Stvordej-
stvovii operu Marjana Kozinu
.Ekvinokcia® a posledné dielo
Giuseppe Verdiho , Falstaff“. V
prvom pripade sa festivalovi di-
vdci poucili o smerovani na-
rodného hudobného Stylu v
bratskom narode — 1 ked ne-
moZno Kozinova hudobnid red
aplikovat na mnohonédrodny
§tat, Zds sa, Ze typickymi znak-
mi tohto diela je vedomd sna-
ha o pristupnost a zrozumitel-
nosf, rovnako uvedomelé pod-
¢iarknutie socidlneho motivu
a citovych paralell vo vnutri
tloveka s prirodnymi menlivos-
tami, od tichej krasy juZnej
krajiny a primorskej pohody.
ovplyviiujicej spevnost tamoj-
§fch Tudi — aZ po vyéiiianie
zivlov, ktoré zachvatili vo vr-
cholnych momentoch nielen

prostredie, v ktorom sa dej odo-
hrava, ale aj rozhodnutie a ko-
nanie hlavnych aktérov. Prav-
da, Ekvinokciu nemoZno porov-
navalt s Kkratiiavou Zivloy, ty-
pickych pre suchofiovska dra-
mu, no ‘pre Slevincov znamena
tato opera aspoii tolko, £o nd-
%a narodng opera. Aby sme po-
chopili jej hudobnd reg, treba
sa pozornejSie zapoctavat ajdo
melodického hudobného odka-
zu juinejsie poloZenych Statov,
u ktorych viac neZ ostatné zloz-
ky hudobnej re¢i dominuje pre-
dovietkym — melodickost. Ek-
vinokecia priniesla festivalove-
mu divakovi teda predovsetkym
poznanie akychsi zatiatkov mo-
dernejsieho hladania v oblas
ti narodnej hudby, ktoré ma
dnes iné smerovanie a prudy —
zrejme silne poznadené 1 tym,
to nie je najtypickejSie pre to
yyidie spominané. Zda sa, Ze
naislabsou strankou inscendcie
bola malo vynachadzavi rezia
(France Jamnik), ktord skor
natrtla dielo v hrubych obry-
soch, ne# by pracovala s vy-
znamotvornym detailom. Na-
proti tomu hola slusng hudob-
na stranka nastudovania, kto-
ré si vzal na starost Ciril Cvet-
ko. V hlavnych ulohach sme
zaznamenali najméd pekny a fa-
rebny alt Milky Evtimovej, sop-
van Zeni Zivkovej, vyrazny bas
Ivana Sancinu. Kvalitny, pres-
ny zbor mal na starosti zbor-
majster Joze Hane. Scéna Niko
Matulu bola sice Stylizovana, no
najméd v poslednom dejstve nie
velmi logickd. Vyu#Zivala syte
farby pozadia, ktoré malo sym-
bolizovat farbu mora.

Verdiho ,Falstaff*... Kolko
javiskovych moZnosti a spevéc-

kych prileZitosti pontka svo-
jim realizdtorom! Je v fiom
priam nepreberné mnoZstvo or-
chestralnych farieb, kompliko-
vanych Gsekov, ktoré nechcd
iba sprevadzaf solistov, ale si
spodnym riedidtom vyznamov a
dejov na javisku. Vokalne pri-
le¥itostl s rozddvkované tak-
mer rovnocenne, pricom je tu
sanca nielen pre kultdrn solls-
tického producirovania, ale
rovnake aj pre ,muzicirovanie"
v komornych ensembloch &
priestor na vyuzitie pripadné-
ho hereckého talentu uginkuja-

cich. A predsa... toto dielo
zostava takmer nevyuzité
(aspoii na nasich javiskach);
snad pre svoju rozsiahlost, na-
rotnost na ustredného predsta-
vitela, ktory takmer neschadza
z javiska a z akcie, ako aj na
menlivost situécii, v ktorych to
musi iskrit vtipom — rovnako,
ako jemnym oparom nostalgie.
Bolo pre nds teda poteSenim
stretnit sa s ,netypickym® die-
lom Verdiho, v ktorom sa maj-
ster snad ani netiZil obzerat
na vkus obecenstva, modelova-
ny predovietkym vypitou kan-
tabilitou, ale priam sa pohral
s nametom shakespearovskej
mnohovyznamovosti  a vegnej
aktudlnosti. Opidt Ciril Cvetko
dominoval Iublanskému nastu-
dovaniu Falstalfa, ktoré malo
sice problémy v stihre sOlistov
na Gsekoch ensemblovych, ale
v orchestri sa presnost, vycib-
renost a nuansovanost nestrati-
la — vratane redpektovania so-
lovych partov, Hralo a spie-
valo sa na scéne Miomira Deni-
¢éa, respektujtcej menlivost si-
tudeie, dobu, v ktorej sa dej
odohrava — ale i ti, v ktorej
ju sleduje dnesny divdak. Sna-
ha o &tylizdciu bola zvldst
hlizka nasmu divakovi, odcho-
vanému predsa len na inych
tradicidach, neZ si jemne detui:
lizujice, Rezisér Mladen Sabljic
niekde komi¢no ,nadsadil® vy-
myslenymi situdciami, no nikdy
neupadol do prehravania [,,no-
vatorska® bola scéna, v ktorej
Falstatf narieka nad svojim
osudom, sediac v hlbokom su-
de-die#i). Ako sme uZ konsta-
tovali pri Ekvinokcii, slovinske
operné divadlo si asi velmi ne-
zaklad4d na vycizelovani herec-

" kej akcie — i vo Falstaffovi sa

rezijna  pozornost sistredila
najmé na titulného hrdinu (vel-
mi dobre interpretovaného Fer-
dinandom Radovanom), pricom
ostatné postavy boli akoby po-
nechané na seba, na individudl-
nu invenciu — i ked v zaklad-
nych charakteroch a situaciach
inscendtorom naértnuté. (Mys-
lim, #Ze v tomto ohlade sa v na-
om divadle robi déslednejsia
praca — go si divdk uvedomu-
je najmd pri konfrontdcii so
zahrani¢nymi stibormi...] Zo
spevackych osobnosti — okrem
skdseného, s Ttlohou zZitého
Ferdinanda Radovana — sme
obdivovall najm#d barytonistu
kovovejsieho a tmavSieho za-
farbenia — Stane Koritnika.
ktory stvérnil Ziarlivého Forda
Pomylené bolo maskoval pani
Quicklyovd ,na mlado" — u?
aj preto, e takto skOr zapadla
do kolektivu svojich spevéc
kych partneriek, maéalo zdoéraz

fiujic (i vonkajikovo) pravi

funkciu dohadzovatky s nie
velmi sympatickym Judskym
charakterom. Ulohu spievala.
[najmé v stredoch vyrovnane
a farebne) BoZena Glavkova.
Zvlastnu  pozornost - vyvolal
jemny, isty, technicky perfekt-
ne vedeny soprdn Anny Pusar-
Jeritovej ako Nanetty.

Dvojpolovost dramaturgické-
ho vyberu lublanskej opery na
tohtorotnych BHS bola pre
obecenstvo osvieZujlica a dala
siiborn  moZnost, prezentovat
nielen ndrodnymi tonmi dycha-
jice dielo, ale i isté vokdlne
kvality sOlistov, napdjanych ne-
sporne aj blizkou talianskou
vokdlnou kultdrou. Ze to ne-
bolo vidy do dbsledkov — to
je treba vediel aj v takej ,de-
tailnej* suvislosti, akou je fakt,
7e slovinského naroda je o po-
lovicu menej, neZz slovenského,
#o nie je vébec zanedbateln®
poznanie . ..

anw

Flamskd krdlovska opera 2
Antverp predstavila skor sever-
skt europsku divadelni tradi-
ciu, ¢o sa prejavuije vo viace-
rych znakoch: je tu menej roz-
Safnosti — ale viac delikatnos-
ti, scénografické, rezZijné i vo-
kdlne umenie si v tesnej si-
vislosti, pritom ich hlavnou &p-
tou je decentnost -— priam
chladiaca. V interpretacii Brit-
tenovho mladého diela ,Unos
Lukrécie* to bolo zvlast zjavné
i pre celkovi koncepciu ope-
ry, kde komentatorsky pohiad
na stary pribeh ldsky a cti za-
merne oddaluje divdka od pria-
meho strhnutia do citovych bi-
rok. V brittenovskej inscendcii;
réZiu  ktorej pripravil Sylvain
Dernwe a hudobne diele nastu-
doval Frits Celis, bolo najfas-
cinujicejsie vystihnutie jemneé-
ho pradiva nélad, ktoré sa
nikdy nedemonstrujd navonok;
ale pritom pohni naSim vnut-
rom silnejsie, neZ tzv, velké
vasne. Je to opera aj inscené-
cia, ktora chuti ako najjemnej-
sia delikatesa, akt si dédvame
nie kvoli nasyteniu, ale vy-
sostnému  poZitku. V takejto
atmosiére hral s6listicky obsa-
deny orchester, tak bola vysta-
vang prostd scéna, kde iba de-
tallng kvetinovg vyzdoba rusi-
la apolénsku gistotu, do tohto
hudobno-scénického prostredia
zapadli komentdtori a sOlisti,
z ktorych si zvldstnu pezornost
zasliZi Maria Verhaertova ako
Lukrécia, Jaequeline Lainéova
v tilohe Lucie a Mireille Capel-
ieovg s Henkom de Vriesom,
ktori s adstupom hereckym, no
hudobnou zaanga?ovanosfou sa
snaZili ,dopatraf* zmyslu Luk-
réciinej davnej viny, rozhodnu-
tia a sebapotrestania.

T. URSINYOVA



Skladatel
najvacsieho hitu

Lille je pod tmavymi mrag:
nami, studené mrholenie ne-
chce ustat. ,Takéto podasie
mame nanajvys 365 dnf do ro-
ka,“ hovoria obyvatelia velké-
ho textilného a hutnickeho
mesta v severnom Franctzsku
50 suchym humorom, ktory ie
pre nich priznatny. MoZno je
toto pocasie vhodné na névste-
vu JuZného cintorina s jeho ho-
lymi pomnikmi a smito&n§mi
vibami, s rindcimi sa kvapkami
vody, Pri vchode ma gakal Ro-
bert Pontrain, riaditel cintorf-
na. Pozng moje Zelanie, ktoré
som vyslovil na lillskej radni-
ci: vidiet hrob Adolpha Degey-
tera. Riaditel ma vedie k ma-
sivnemu Zulovému pomniku na
zastréenom mieste, Vietor a po-
casie Sestdesiatich rokov zane-
chali na ndpise svoje slopy,
Sotva ho moZno rozlastit, a iba
ten, #o pozng jeho v¢znam, vie
este desSifrovat rozmazané pis-
mend: ,Tu odpocdiva Adolphe
Degeyter, autor hudby Intérna-
ciondly, 1859—1916.,.“

w5te si isty, pan riaditel, Ze
stoiime pred hrobom skladatela
Intrrnacionaly?* spytal som sa,

»Som si ecelkom isty,” odvetil
moi partner. ,Je to hrob Adol-
pha Degeytera, o zloZil Inter-
nacionalu, 0 tom nemdZe byt
nijek¢ch pochyh.”

»A predsa to nie je hroh
tvorcu velkej hymny,” povedal
som. ,,V8etky dne#né prirutky
pokladaji za skladatela tejto
hymny Adolphovho brata Pier-
ra. Celd veec uZ pred pitdesia-
timi rokmi potvrdilo rozhodnu-
tie sidu. Pierrov hrob je na
cintorine Saint-Denis pri Pari-
.-

Na cintorine som zanechal
nesmierne prekvapeného a o
istej miery otraseného riadite-
la. To mu e$te nik nepovedal,

Starg robotnicka Stvrt Saint-
Sauveur v Lille lezi vo vzdia-
lenosti troch kilometrov na se-
ver od JuZného cintorina, Sem
prisla roku 1855 rodina Degey-
teroveov pochddzajicich z Gen-
tu (Belgicko) za, prédcou. Otec,
Adrien, je textilny robotnik. Je-

den z troch synov sa vold
Plerre, M4 sedem rokov.
Saint-Sauveur 80 svojimi

tizkymi ulickami sa vo fran-
cizskej literatire stal symbo-
lom neznesitelnej biedy robot-
nickych rodin v prvych desat-
rotiach rozvijajiceho sa kapl-
talizmu,

Celg $tvrt ma hlboké pivnice.
Pochéddzaji z ¢&las Ludovita
X1V., ktorého vojensky archi-
tekt potreboval v strategicky
doleZitej pevnosti Lille zdsohér-
ne pre potraviny a zbrane. Ma-
jitelia textilngch tovéarni tieto
pivnice prenajimali v 19. sto-
ro#f svojim robotnikom.

Zivotné podmienky v nich st
dnes sotva predstavitelné, Vo
vihkych tmavych miestnostiach
kosila tisice Iudi tuberkulbza.
Iba kaZdé druhé diefa sa doZi-
lo dvoch rokov.

V pitdesiatych rokoch minu-
lého storodia navstivil Saint-
Sauveur Victor Hugo a napisal
o fom- sedee drasajicu béasei,
obZalujicu kapitalizmus.

Tu vyrastal Pierre Degeyter.
PreZival prvé boje robotnikov
proti Zandédrom, Jedendstrogny,
ako to bolo vtedy zvytajiné, sa
stal tovédrenskym robotnikom u
Fives-Lille, v zdvode na vyro-
bu rusnov.

Najprv bol pomocnym robot-
nfkom, potom sastruZnikom.
Ako Sestnasfrotny mal tolko
sily, Ze po dvandsfhodinovej
praci dva roky KkaZdy veler
navitevoval lillské konzervato-
rium. Hral na viacerych néstro-
joch, zloZil prvé skladby a spie-
val v zbore mestského divadla.
Jeho sen stat sa hudobnikom je
nesplnitelny, hoci roku 1866
ako osemnastrotny ziskal prvua
cenu Hudobnej akadémie v
Lille.

Stal sa aktivhym é&lenom ro-
botnickeho hudobného spolku.
V juli 1888 miestny vodca fran-
cizskej robotnickej strany Gus-
tave Delory priniesol zo svo-
jei cesty do PariZa mald, ile-
gdlne vytlagena broZaru s bés-
fnami pariZzskeho robotnika, kto-
ry rok predtym zomrel v ne-
mocnici pre chudobnych.

Bol to Eugene Pottier, byva-
1y komunard. Roku 1871, eSte
potas hroznej pordZzky Kominy,
napisal béseil, ktora genidalnym
spBsohom wvyjadrovala usilie ro-

botnikov a ich tdZbu po oslo-
bodeni, medzindrodnom brat-
stve a uchopeni moci, formulo-
vani Karolom Marxom — In-
ternaciondlu,

Dovtedy sa bdseji deklamova-
la na zhromaZdeniach robotnf-
kov. Delory poZiadal Styridsat-
roéného, hudobne nadaného
Pierra Degeytera, aby k nej
zloZil hudbu., Pierre v ume-
leckom zanieteni za niekolko
maélo hodin zloZil strhujiice to-
ny Internaciondly.

Pierre potichu — treba ddvat
pozor pred Spiclami — spieva
svojim kamardtom u Fives-Lil-
le cez pracovnii prestavku In-
ternaciondlu, Je to premiéra
hymny medzinarodnej robotnic-
kej triedy. O niekolko dnf
predniesol Plerre svoju piesei
v ,Café de la Liberté"., Uspech
bol ohromujdei.

Robotnicky hudobny spolok
sa uzniesol, Ze d4 Pierrovu par-
titiru rozmnoZit, Aby sklada-
tela ubranili pred prenasledo-
vanim, rozhodli sa, Ze pod pap-
titurou bude uvedené len priez-
visko Degeyter. LenZe o nie-
kolko dni sa podnikatelsky
zvliz dozvedel, kto je tvorcom
buri¢skej piesne. Pierra bezod-
kladne prepustili a uZz nikdy
si v tomto meste nenasiel ind
prdcu, DIhé roky sa pretikal
ako vypomocny robotnik u roz-
nych remeselnikov,

Nim zloZena pieseii sa dalej
rozsirovala, Delinitivne si pre-
razila cestu 8. decembra 1899
na zjednocovacoin kongrese so-
cialistickych tendencii v sleni
Japy v Parizi. Delegat z depar-
tementu Sever na zaver svojho
diskusného prispevku zaspieval
Internacionaln, k refrénu kto-
rej sa nadSene pripojill vietct
ucastnici, Odvtedy piesen 2za
znievala pri Strajkoch a demon-
Strdciach. Rozsirila sa po ce
lom Franctuzsku, prenikla aj za
hranice a stala sa hymnou pro-
letaridtu celého sveta.

Roku 1901 Pierre vystipil zo
sekcie robotnickej strany v Lil
la, I%lo o politické kontraver:
zie, S0 Zenou a synom sa pre-
stahoval do Saint-Denisu pri Pa
riZi, Gustave Delory, medzitym
socialisticky poslanec v Lille,
chee, aby autorstvo Internacio-
naly zostalo jeho mestu, apre-
hovoril mladdieho Pierrovho
brata Adolpha, aby sa vydaval
za skladatela piesne, V prav-
nickych veciach neskuseny a
iplne nemajetny Pierre prehral
roku 1914 prvy proces. V roz-
sudku sa za tvorcu Internacio-
ngly oznaéil Adolphe. Plerre ‘l'“~
hé roky bojoval o sveje prava
skladatela.

Jeho brat Adolphe sa pre tie-
to konflikty zratil a pocitoval
voti Pierrovi velkd vinu. Krat-
ko pred svojou samovraZdou ro-
ku 1916 bratovi napisal, Ze on,
Adolphe, ,nikdy v Zivote ne-
skladal hudbu, a tym menej In-
ternaciondlu”. Pierre konecue
na zdklade tohto listu roku
1922 dosiahol obnovenie stdne-
ho pokracovania a rozsudok
potvrdil jeho prdva skladatela,
Proces mal u# hlboko politic-
ky charakter. Plerre Degeyter
sa roku 1920 stal &lenom ko-
munistickej strany, Delorv za-
stupoval zdujmy socidlne| de-
mokracie v Lille. Autorsivo
piesne priznali komunistovi.

Pierrovi a jeho druhom islo
o test. Nikdy nedostal ani cen-
time za Internaclonédlu spieva-
nd a hrand na celom svete. V
Saint-Denise zardbal ako robot-
nik mestského osvetlenia 150
frankov mesad&ne. Zil skromne,
robotnikmi vysoko véZeny, v
prvom franctzskom meste s ko-
munistickym starostom.

Roku 1928 mu preukéazali mi:
moriadnu poctu. Komunisticka
internaciondla ho pozvala na
svoj kongres do Moskvy a ako
destny host sa ziddastnil na
oslavich  desiateho  vyrodia
vzniku ZSSR v sovietskom hlav-
nom meste, Jeho pieseii sa sta-
la prvon stdtnou hymnou V
krajine Oktobrovej revolicie a
Pierra podla toho aj privitali.

V saintdeniskom miuzeu som
tital list, ktory viedy osem-
desiatroény Pierre napisal 2o
Sovietskeho zvézu sudrubom v
Saint-Denise: ,,Videl som tu ve-
ci, ktoré ste nikdy v Zivote ne-
videli. Prinesiem so sebou fo-
tografiu domu, v ktorom by-
vam, Je to nddherny zamok,
kde sa kedysi vo svoje] neéin-

nosti stretdvall pani. Urobill 2z
neho domov pre veteranov ro-
botnickeho hnutia a starych
umeleov, mam tu velka izbu,
pracoviiu a kapelnu. Nig tu ne
chyba. Stravujeme sa v jeddl
ni, obsluhovani damami, ktoré
viak nehovoria po francizsky
Cestujem, kam len chcem, pre
toZe mi poskytli volny listok
na cestovanie po celej krajine
Mdm k dispozicii aj autd...
Predviedli moje skladby, ktoré
som tu napisal. Dirigoval som
Internacionalu, ktora hrali viet-
ky orchestre Cervenei armédy
a ktord spievalo viac ako 2000
Zien a muZov...”

Pierre Degeyter zomrel 26.
septembra 1932 v Saint-Denise.
Za jeho rakvou kracalo 50000
robotnikov  pariZskej oblasti.
Smitotny prejav  predniesol
Marcel Cachin. Na jeho hrobhe
v saintdeniskom cintorine pod
symbolom kosdka a kladiva je
zlatymi pismenami napisané:
»Skladatel Internaciondlv”, av
mramore fje vytesany refrén:
wPosledng borba vzpldla..."

V Lille nijuka tabula ani
pomnlk nepripomina robotnika,
ktory tu prezil svoje tvorive
chvile. Ulica, na ktorej stdla
»Café de la Liberté", bola ro-
ku 1960 zbirand. UZ nejestvu-
je. V klukatych ulickdch sg sta-
rymi schatralymi domami, kto-
ré sa eSte zachovali, byvaji te-
raz  najchudobnejsi  proletari:
textilnf robotnici pochéadzajtici
zo severne| Afriky. Zavod Fi-
ves-Lille, v ktorom Pierre De-
geyter mnohé roky pracoval, je
dnes tovariiou na generdtory a
kotly. Pred vehodom do zdvodu
pripomina pamétnik robotni-
kov, ktorych za okupécie ne-
meck! fadisti ako odbojarov za-
vrazdili. Ceston na popravisko
mnoh{ z nich spievali Interna-
ciondlu.

GERHARD LEO

z  Volkstimme
spracovala E.

prelozila a
Branikova

V novej inscendcii Borisa Go-
dunova stelesnila na scéne SND
Nina Hazuchovd Fiodora a Mar-
ta Meierovd Pestiinku. Titulné
postavu s dspechom stvdrnil
Ondre] Malachovski.

Snimky: [. Vavro a V., Hék

Zo zahranicia

V berlinskej Komickej opere
bola potas tohtoroénych Berli-
ner Festtage vystava scénic-
kych navrhov poprednych slo-
venskych vytvarnikov (L, Vy-
chodil, M. Brezina, L. Sestina,
P. Herchl, L. Purkyiiova, P. M.
Gabor, 0. Sujan, ]. Haniak, H.
Bezakova, V. Suchdnek a dal-
si).

Na beethovenovskyeh slav-
nostiach v Bonne, ktoré tohto
roku boli v znameni 150, vy-
rotia smrti skladatela (konali
sa 29-ty raz) fGeinkovala Ces-
ka filharmonia pod vedenim
Véaclava Neumanna, Viedenski
filharmonici, ktorych dirigoval
L. Bernetein a Orchester natio-
nal de Paris pod taktovkou Da-
niela Barenboeuma,

OPERNWELT &. 8 prinaga o. i.
informacin  (z pera FErnsia
Krauseho) o praZskom opernom
Zivote potas tohtorotnej Prai-
skej jari. -

Opera v Essene nastudovala
Janatkova Jej pastorkyiin. Ré-
zin velmi vydareného predsta-
venia mg Henry Hohenemser,
hudobné nastudovanie: Mat-
thias  Aeschbacher, Kritika
zvlast vyzdvihuje Anny Schlem-
movi, ktora strhujicim spiso-
hom vytvorila part Kostolnig-
ky. Vy¥bornou protihrackou jej
bola Anita Saltova ako Jentfa
(vid' foto).

Paul Schoifler, byvaly sdlis-
ta Statnej opery vo Viedni nsla-
vil svoju osemdesiatku. Potas
bohatej opernej kariéry spieval
v 1400 predstaveniach. ZvIast
sa zapisal do povedomia diva-
kov ako Hang Sachs vo Wagne-
rovyeh — Majstroch - spevakoch
norimberskych. Zaujimavé viak
je, Ze bol aj vynikajicim mo-
zartovskym interpretom (grof z
Figarovej svadhy a Son Alfon-
so z Cosi fan tutte).

Sopranistka Gundula Janowi-
czova nahrala na gramoplatiin
za sprievodu Irvinga Gagea —
Schubertove piesne.

Snimka

pribliZuje zaber =z
Gounodovej opery Faust a Mar-

garéta v Staadsoper Berlin
(kde ide titul pod nézvom Mar-
garéta) s hlavnymi predstavi-
telmi: Magdou Hajossyovou ako
Margaréta a Eberhardom Biich-
nerom v fGilohe Fausta. Kritika
vysoko vyzdvihuje najmd vy-
kon slovenskej sopranistky v ti-
tulnej dlohe, podéiarknjie bez-
vadna lyrickii koloratiru, kto-
rou disponuje tito umelkyiia a
vyzdvihujiic kultiru hereckého
a spevackeho prejavu. (Premié-
ra v rézii Vaclava Kaslika bo-
la v maji t. r.)

Clevelandské kvarteto pracu-
je na nahravani cykiu Beetho-
venovyeh slagikovyeh kvartet
pre RCA. Plan zaial sibor rea-
lizoval v decembri 1974, Asi 11
gramofénovieh platni bude do-
kontenych zatiatkom roku 1979,

Clandio Abbado pokratuje v
Mildne v nahravani Verdiho
diel. Pred rokom zaiéal s Mac:
bhethom. Novgi platiia je so Si-
mone Boceanegra — opil s
Pierom Cappucellim v hlavnej
iilohe; dalgimi  sélistickymi
partnermi si: Mirella Freniova,
José Carreras, Nikolaj Gjaurov,

José van Dam a Giovanni Foia-
ni. C, Abbado ma v opere La
Scala — po rezignacii z funk-
vie hudobného riaditela — di-
rigoval Dona Carlosa (na otvo-
reni sezdny v decembri t. r.)
a nahraval Nabucca, Maskarny
ples a Dona Carlosa,

Huslista André Gertler, ktory
uZ viackrat vystipil v Bratisla-
ve a mal prednésky i na bra-
tislavskom Konzervatoriu, sa
do#il 70-tin, Tento znalec Bar-
toka ma velké zasluhy i v ob-
lasti huslovej pedagogiky.

Statna opera v Berline ohla-
sila pre rok 1978 nastudovanie
Wagnerovej tetraldgie Prsteii
Nibelungov a slavnostné pred-
stavenie KnieZala Igora.

Nemecka opera v Diisseldor-
fe chee v nasledujicej sezone
uviest Hest Janatkovych opier.
Je to mimoriadny dramaturgic-
ky ¢in, ktory bude v Janatko-
vom roku znamenal medzi za-
hraniénymi seénami jeden z vr-
cholov uetenia si tejto vyznam-
nej skladatelskej osobnosti.

Hamburska Statna opera nva-
dza s velkym aspechom Siraus-
sovi opern Zena bez tieia. K
nej ma pristapit este Debussy-
ho Pelleas a Melisanda a rad
dalsich opier,

James Blaier, dirigent Sym-
fonického orchestra mladeZe v
Anglickn sa povazuje za diri-
gentskii nadej tejto  krajiny,
Kritiky ho oznatinji za pokra-
tovatela slivonej dirigentskej
tradicie Anglicka,

V Rakiiskn vySla kniha Ego-
na Kraussa Organy v Innsbrue-
ku. Autor tm prezeniuje a bo-
haten fotografickou prilohon
doklada vyvoj organu v tejto
oblasti, pricom jednotlivé or-
gany a ich prosiredie popisuje
a analyzuje. Zaujimavé si ta-
bulky o dispozicidach historic-
kyeh organov a ich siasnom
pouziti,

Zpnamy violontelista Enrico
Mainardi vydal spomienky, kde
80-rotny umelec zaujimavo pi-
$e o svojich umeleckych spolu-
pracovnikoch,

Johannes Hodek vydal v NSR
knihu wHudobno-pedagogické
hnutie medzi demokracion a fa-
gizmom"“, prigom poukazuje na
meng tych pedagogov, kiori sa
angaZovali v dobe nemeckého
fagizmu,

V ramei- eykln gramofdno-
vych nahrdvok vietkych sym-
fonickych diel Sergeja Rachma-
ninova nastundovala Londynska
filharménia dalsie skladhy, Kri-
tika vysoko hodnoti citlivy pri-
stup k Rachmaninovej tvorbe.

Bratia Kontarski, ktori sa ve-
nuji prevaine hudbe sitasnos-
ti, nahrali v NSR na platne
Brahmsove Uhorské tance.

Taliansky klavirista Maurizio
Pollini nahral s Viedenskymi
filharmonikmi a Karlom Bih-
mom dva klavirne koncerty
W. A, Mozarta a IV. Klavirny
koncert L. v, Beethovena., Re-
cenzenti sa zhoduji, Ze mimn-
riadna jasnost Polliniho hry a
Bithmovo majstrovstvo wytvori-
li skvost pre gramofénovy trh.

Belgicky dirigent Eduard van
Rimoortel zomrel v Parizi vo
veku 51 rokov.

Goetheho institit v Arénach
otvoril pred #asom Stidio pre
Nova hudbu, K spolupraci si
prizval rad zndamych europ-
skych odbornikov,

Karl Gustav Fellerer, zunamy
zdpadonemecky muzikolog «a
doZil 76 rokov, Odbornik hlov-
ne pre stredoveka a renesang-
nt hudbu patri ku generaeii,
Ktord rozsivila dobré meno np-
meckej hudohnei vedy

Dirigent Igor Markeviié sa
dozil v lete 65 rokov. V pos-
lednych rokoch sa vennje i in-
tenzivnej vychove mladyeh di-
rigentov.



VI. muzikologicka

Neodmyslitelnon sicastou BHS sa sta-
la uZ traditne poriadang muzikologicka
konlerencia, ktord v ramci cyklu s ideo-
vou ndpliiou ,,Hudobné tradicie Bratisla-
vy a ich tvorcovia® kaZdoroéne organi-
zuje Mestsky dom kulttiry a osvety v
Bratislave, v spoluprdaci s festivalovym
vyborom Bratislavskych hudobnych slav-
nosti

Diia 12, a 13. oktébra sa uZ po Siesty
raz ziSli muzikol6govia a predstavitelia
dalsich umenovednych disciplin, ktorych
zaujem bol tentoraz koncentrovany na
tému ,,Hudobna kultira Bratislavy medzi
dvoma vojnami (1919—1938)". Kazdy z
dvadsiatich referdatov, ktoré na tomto
fére odzneli, priniesol rad zavaZnych
faktov a myslienok, ktoré v komplexnom
obraze pomdhaji k vytvoreniu nového,
tuplnejiieho pohladu na témou vytyceny
casovy Tlsek.

Obdobie prvej republiky je v dejindch
nasich ndrodov obzvlast clenitym his-
torickym tnsekom. Vznik samostatného
teskoslovenského itu  je medznikom,

od ktorého sa zatinaji rozvijat nove
tendencie — v zmysle politickom a so-
cidlnom -~ na ktoré sa bezprostredne

viae 1 snaha o vytvorenie koncepcie
nového esletického a umeleckého idea-
lu. Celkovy pohlad na situdciu uZ v
tvodnom obsaZnom referdte nacrlol ve-
decky tajomnik konferencie PhDr. Zden-
ko Novatek, CSc.

Jednotlivé prispevky, vybudované na
zaklade Stidia pramennych materialov,

PhDr. Dantel Okdll, €CSec. pri svojom pre-
jave na VI. muzikologicke] konferencii.

ba, vytvdrajic uzavreté diel¢le tematic-
ké okruhy, ktoré v kontinuitnej linii si-
lnagne i problémovo vycerpali priestor
daného obdobia.

Siroko  rozvetvend problematika for-
movania narodnej kultary v evolutnom
procese, hoj o moderny umelecky ideal
a jeho presadzovanie, krystalizacia a
profilovanie. narodnej hudby, prinos a
vplyvy jednotlivych skladatelskych osob-
nosti v slovenskej nédrodnej kultire, sa
stali prodmetom detailnych ideovo-este-
tickych pohladov niekolkych referdtov
(doc. PhDr. Ladislav Burlas, CSec., Jan
Albrecht a dal%i).

Dalsim tematickym okruhom, ktory za-
ujal viacerych referatmi za¢astnenych
muzikologov, bola tesko-slovenska vza-
jomnost. V tasovom tuseku medzi dvoma
vojnami prichadza v slovenskej hudob-

sionalizdcie hudobnych inStitdcif, no zd-
roveii sa vynéra problém absencie pro-
fesionalnych kadrov. Na pomoc ¢eskych
institicii a osobnosti a na ich podiel pri
formovani slovenskej hudobnej kulifiry
poukdazali viaceré prispevky (PhDr, Mi-
lan Kuna, CSe¢., Miroslav Sule...). |ed-
na z mylnych a falodnych dobovych in-
terpretacili desko-slovenskej vzajomnosl
transformovane] do idey ¢eskoslovakiz-
mu.a je] pravag diferencovanost si vel-
mi zavaZnym faktom, na ktory poukéza-
li v rdmeil svojich referdtov predoviet-
kym doe. PhDr, Jaroslav Jirdnek, DrSc.a
univ. prof. PhDr. Jifi VyslouZil, CSe.
Vychova profesiondlnych slovenskych
umelcov, vznik a rozvoj slovenského
hudobného $kolstva hol v danom obdobi
velmi zdvaZnym f{aktorom, ktory deter-
minoval a ovplyvnil dalsie smerovania
ndsho hudobného Zivota (PhDr. Viadimir
CiZik). Formovanie dramaturgického a
repertodrového profilu nasej divadelnej
scény — SND — vklady a vplyvy in-
terpretaéinych osobnosti v retrospektiv-
nom pohlade diava moZnost kompletiza-
cie obrazu hudobného Zivola v medzi-
vojnovom obdobi (v referdatoch sa touto
problematikou zaoberali Jaroslav Bla-
ho, Nada Filldvariova a Ivan Ondrasek).
Zaujimavym prispevkom podala rele-
rujica PhDr, Nada Hrékova nadrt pro-
cesu profesionalizacie hudobnej kritiky
— prechod od diletantsko-amaterskych
postrehov k  prvym odborne fundova-
nym celkom, Ohraz siludcie v domacej
populdrnej hudhe — postupne oprosto-
vanie sa od cudzich vplyvov a eklekti-
cizmu, vytvaranie prvych slovenskych
utvarov tohto zanru boli predmetom pu-
tavého prispevku Igora Wasserbergera.

Zvlast cennym vstupom do témy kon-

Pohlad za predsednicky stol.

PhDr. Daniela Okaliho, CSe. o ideoldgii
davistov a jej dopade v slovenskom ume-
ni, kapitole, ktora zastdva vo vyvojovej
linii umenia medzivojnového obdobia
jednu z prioritnych miest.

Medzi zadastnenymi pozorovateImi bo-
li, popri potetnych odbornikoch a 3tu-~
dentoch z Ceskoslovenska, i zahranitni
muzikolégovia a pracovnici kultiry. Na
zaver podujatia vystipil prof. Raben z
Leningradu, pozdravil VI. muzikologickd
konferenciu, vyjadril svoj obdiv k slo-
venskej kultire, je] tradicidm a rastuy,
vysoko ocenil myslienku konferencie i
jednotlivé referdty.

VI, muzikologicka konferencia prinies-
la, vdaka konzekveninému dialektickému
pristupu referujucich, rad podnetnych
poznatkov, Jednotliveé prispevky sa iste
stanti  zaslizenym stimunlom k  dalSim
skiimaniam a spracivaniam tohto obdo-
bia, ktoré, ako poukazali a akcentovall
dané okruhy, bolo vo formovani Zivota
a umenia Slovenska a jeho Kultirpneho
centra -—

osvetlili vela dosiel nepozpnanych pod-
statnych momentov, Nadvédzovali na se-

nej kultire k procesu postupnej profe-

Hudobna kultira v CSSR

Pod tymto ndzvom bo-
la otvorend [2. X. 1. r.)
na Bratislavskom hrade
vystava, ktort pripravilo
Ndrodné mtizeum — Mi-
zeum Ceskej hudby v spo-
luprdei s Hudobngm od-
delenim Historického
dstavu SNM a Ceskoslo-
venskymi hudobngmi nd-
strojmi, n. p. Vystava sa
uskutoénila pri.prilezilos-
ti Svetového tyzdiia hud-
by a jej poslanim bolo
predstavit  teskosloven-
sk hudobnit kultdru —
kultiru s dlhou a boha-
tou tradiciou, kultiru,
ktord hlavne po drulej
svetovej vojne nastiipila
cestu vyrazngeh premien
a rozkvetu profesionalne-
ho t amatérskeho hudob
ného umenida,

Autort seendra dr, Mi
loslap Maly — riaditel
Muzea teske] hudby a dr.
Viadimir CiZik z Hudob-
ného oddelenia Historic-
kého tastavu SNM mali
Stastna ruku pri vybera-
ni ndpadov, pri rozurhnu
ti ecelého projektu. Neslo
im o to, zachytit detail
ne chronologicky cely
Siroky zdber rozveja na
Sej hudobnej kultiry. [Na
tak malom priestore, kio
rg bol vystave vyhrade-
ny, by to anl neslo,) Sna-
zili sa podchytit kazdi
zdvaZni &lnnost, klttové
in&titticie, podstatné hyb-
né momenty v hudobnam
Zivote oboch naSich nd-
rodoy — citlive sklbené
a vzdjomne prepojené.
Mohli hlboko nadieral a
priehr§tim vyberat, ktoré
expondty budit najlepiile
reprezentoval svof odbor,
institaciu, zdvaini akclu,
&1 deliact ¢éldnok. A vy-
berali citlive, 8 vkusom,
raz vedenl rozumovygmi
dévodmi, raz moknosta
mi, inokedy prloritne es-
tetickym citenim. Vigsle-
dok je efektny — vygsta
va pésobl fednotnou kon
cepciou vo vsetkych pa-
rametroch, je esteticky
vkusnd [vytvarne ju rea
lizoval architekt Ludvik
Sehindler), obsahovo zod
povedajica skutotnos
tiam, ktoré sme v hudob
nej kulture doslahii —
nenasudzuje, ale nie |e
ant prilis skromnd. V
kaXdom ndvstevnikovi ur-
Site vzbudi pocit hrdosti

Usastnici Svetového tyZdita hudby na vernisdii vy-

stavy.
prisiusnika nalej wvlasti,
ktord dosiahla v svojel

socialisticke] pritomnostl
také obrovské zmeny, pri
nesie poutenie, zaposabi
esteticky.

Skromny tlaceny sprie
vodea s prakticky upl-
ngm textom jednotlivgeh
panelov (chyba sndd ob
razovd, aspoll ndznakovd
dokumentdeia) nas pre-
vedie celou vystavou. Vo
pstupngeh priestaroch,
ktoré priam pontkalo k
realizdcli velkolepé mra-
morové schodiSte Hradu,
nds privita bohatd zbier-
ka hudobngch ndstrojov
— prezentdcia podniku
Cs. hudebni ndstroje, n. p.
— od krdsnych kvalit
nyech klavirov ai po det-
ské hudobné ndstroje.
Viastnd vystava sa venu-
je na prvom mieste hu:
dobnej vijehove, kiord je
podstatnou  zloZkou bu-
dovania celej nalej socla-
listickej hudobnej kulti-
ry. Bez nej a bez jej roz-
vtjania by sa nemohlt do-
siahnut vysledky, ktoré
mdme moZnost vidief na
ostatngch paneloch a vil-
rinach vygstavy. Zachyte.
nd je tu Ginnost umelec-

0OZNAM

Snimka: K. Silinger

kyeh zvdzov, hudobngeh
Jondon, vydavatel'stiev,
mauzei, dalsich hudebno
pednyeh pracovisk, vyso
kgeh skdl a CSAV. Tdio
tinnost fje pestro doku
mentovand na paneloch
i wvo wvitrinach, rovnako
dinnost masovokomuni-
kaongeh prostriedkoy —
siritelov hudobnej kultd-
ry. Autori nezabudli ani
na flohu umeleckijch
ageniir Pragokoncertu a
Slovkoncertu, neobisli
hnutie Hudobnej mldde-
#e, Ludovej hudobnosti fe
tiez penovany dostatoény
priestor, dobrym ndpa-
dom bolo ukdzat prdcu
hudobngch divadiel Ces-
kymi - inscendeiami na
Slovensku a inscendeiami
slovenskiych opier v &es-
kijeh divadldch. Rovnako
ddstojne si tvorcovia vy
stavy pripomenuli &in
nost Ceskej a Slovenskei
filharménie, ako aj dal
Sich profesiondlnych or
chestralnych telies, do
cenill i wvyznam Kazdo
roénych hudobnijch festi
valov, predovietkim n»
v Prahe, v Brne a v Bra
tislave. V. ZITNA

Ustav pre vyskum kulliry (stredisko vedeckych infor-

ferencie bola autenticka prednaska momentom,

Dramaturgovia
symfionickych
orchestrov v SHF

Do komplexu podujati, poriadanych v ramci BHS ui
niekolko rokov patri i Stretnutie dramaturgov symfo-
nickych orchestrov zo socialistickyeh krajin, organizo-
vané Slovenskym hudobnym fondom. Utelom a zdmeroin
tohto podujatia je ponuka slovenskych symfonickych a
vokdlno-symfonickych skladieb profesiondlnym orches-

“trom v nadej viasti i symfonickym telesdm socialistic-

kyeh krajin. HIS SHF disponuje Siroko vybudovanym
fonotetnym archivom, ktory je neustale dopliiany no-
vinkami nasej tvorby. Takto je moZnost prezentovat
zdujemcom hodnoty slovenskej hudby starSich déat
i skladby z posledného obdobia.

Tohtoroéné, uZ piate stretnutie sa uskutotnilo 4.—86.
oktobra v Klube skladatelov SHF. V bobatom zastipeni
sa zI8li opdf dramaturgovia a vedici pracovnici Ces-
k¢ch a slovenskych orchestrov (CF Praha, FOK Praha,
Statna filharmonia Brno, Jandékova filharmonia Ostra-
va, Moravska filharménia Olomouc, Karlovarsky symio-
nicky orchester, 5F Kosice a SF Bratislava). Zaujem
tychto udastnikov je skutoéne velky a siGstavny, Nai-
markantnejiim ddkazom toho je coraz castefSie zara-
dovanie slovenskej tvorby do vlastnych dramaturgic-
kych pldnov, Zahranitie reprezentovali zdstupcovin
7z NDR (dr. |. Forner — Lipsko, H. Bitterlich — Ber-
lin, L. Wittke — Halle), zo ZSSR (Viktor Barsov z Fil-
harménie v Jaroslavli), z MER (P. Szak z Budapesti)
a z PLR (K. Bula — Katovice).

Doméci 1 zahranitni dastnici Stretnutia si pocas
troch prehrdvok vypoduli zo zvukovych zdznamov sklad-
by z tvorivych dielni nasich autorov vSetkych generat-
nych zastipeni (A. Moyzes — Hudhba Zene, D. Kardo§ —
Slovakofdnia, ]. Gresak — Koneertning symfonia, Z. Mi-
kula — Poéma, B. Urbanec — Nitra, T. Frefo — Maly
klavirny koncert, M. Novdk — Reminiscencie, M. Biz-
lik — Oratorvium Dvanast, I, Zeljenka — III. symidnia
a I. Dibak — Musica festiva). I ked taZiskom prehra-
vok Stretnuti je prezentdcia najnovsej tvorby, z dots-
rajéfch skusenosti vyplynulo, Ze je osoZné do programu
pre zahrani¢nych tdcéastnikov zaradit prehravku s retro-
spektivnym vyberom skladieb a upozornit na overené
hodnoty domécej hudobnej tvorby.

Prehrdvané skladby vyvolali zdujem o realizdciu nle-
ktorych uwZz v budice| sezbne. Neformélna atmosféra
podujatia in8pirovala zacastnenych ku konfrontdciam
nazorov, skisenosti i debatdm, tykajicich sa kompo-
zitnych tendencii vo svetovej, deskej i slovenske| hud
be.

Pt ro¢nikov tohto podujatia, o ktoré je coraz vacsl
zdujem doma i v zahraniti, je dékazom doslednej prdce
organizdtora a nad3enia pre $irenie hodn6t slovenskej
hudobnej kultdry. L. SUSTYKEVICOVA

Bratislavy — velmi zdvaznym

L. SUSTYKEVICOVA

@® ZILINA bola jednym
z mnohych miest nasej
vlasti, kde sa uskutotni-
li niektoré z koncertov,
ktorymi Zila dva tyidne
festivalova Bratislava.
Jedn¥m z nich bol kon-
cert SKO Zilina, ktory v
Medzindarodny deii hudby
predstavil domacemu
obecenstvu huslistu Wol-
fa-Dietera Batzdoria z
NDR, violongelistu Tho-
nasa Demengu zo Svaj-
tiarska, klarinetistu Mi-
chaela Simma z NDR a
gitaristu Dagoberta Lin-
haresa z Brazilie, s rov-
nakym programom ako v
Bratislave.

@® Aj Enescova filhar-
moénia z Buknreti, ktord
12. X. vystipila v Bra-
tislave, zavitala o deii ne-
skor do Ziliny, S dirigen-
tom Mirceom Basarabom
a s6listom huslistom lo-
nom Voicom predniesli C.
Silvestriho Prelidium a
togeatu, op, 17, & 2, E.
Lalovu Spanielsku symfa-
niu, Bartokove Rumunske
tance a III, symfoniv A.
Honeggera. Vrcholom ve-
tera bola Honeggerova

LLiturgicka”, kde pre-
ukazali svoje kvality rov-

nako dirigent ako filhar-
mdnia.

KONKURZ

Riaditelstvo LSU v Ru-
#omberku vypisuje k o n-
kurz na miesto 1 uétite-
la hry na akordedn a 1
utitela hry na klavir s
nastupom ihnped, alebo od
1. IX. 1978.

Byt pre slobodnych za-
isteny, pre manielov do
2 rokov. Ziadosti zasie-
lajte na riaditelstvo LSU,
034 01 RuZomberok,

HUDOBNY ZIVOT — dvojtyzdennik. Vyddva Slovkoncert vo Vydavelclsiv
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maeii), Na belidle 22, 15000 Praha 5, pripravuje 1L vy-
danie Kultirneho adresara CSSR, Ziada preto vedicich
vietkych profesiondalnyeh a amatérskyeh, hudobnych
spevackych a narodopisnych siborov a skupin (tie?
gkolskych s@borov), aby mu oznamili presnii adresn
a nazov siboru. Bude im zaslany strutny dotaznik
s tdajmi pre adresar. Ozndmenie zaslite v najblizsich
dioch,
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V tomto gisle Hudobného Zi-
vota pokradujeme v spomienko-
vom materidli ‘Anatolija Ivano-
vita Orfenova, byvalého s6lis-
tu Velkého divadla v Moskve,
dnes vokdlneho pedagoga, mo-
mentalne pésobiaceho na bra-
tislavskej VSMU, Seridl &lan-
kov ie venovany vynikajiicemu
rezisérovi, pedagbgovi a refor-
mdatorovi divadelného umenia
- Konstantinovi Sergejevicovi
Stanislavskému, s ktorym A. L
Orfenov umelecky spolupraco-
val.

— ) —

Po prichode dirigentov I. Al-
taniho a U. Avraneka, ako aj
nadanych spevdkov do Velké-
ho divadla (koncom 19. storo-
tia) sa zalal boj za pravdivost
vokdalno-scénickej stranky oper-
neho predstavenia. Aviak aZ ko-
ryfeji ruskej opery — F. Sala-
pin, L. Sobinov, A, NeZdanovo-
v4 — od zédkladu zmenili po-
mery v opere zaciatkom 20.
storocia. Prvé skusenosti z re-
Zisérskej c¢innosti v opere u
Stanislavského pochadzajuo =z
obdobia, ked so svojim vokdl-
nym pedagbgom KomissarZev-
skym pripravoval Mefistofela v
prolégu ku Gounodove| opere
Faust, V Stanislavského miizeu
sii uloZené noty Fausta [kla-
virny vytah) so Stanislavského
reZisérskymi pozndmkami. Ani
po zaloZeni Moskovského ume-
leckého divadla Konstantina
Sergejevita neprestala bavit
prdca operného reZiséra. Roku
1905 zaloZil Stanislavskij Sti-

dio na Povarskej ulici, kde s
mladymi Studentmi Moskovske-
ho konzervatéria naStudoval
operu Eugen Onegin. A rvoku
1907 sa v novinach zjavila
sprdva o Stanislavského pléne
otvorit operu. To sa vSak ne-
uskuto&nilo. AZ roku 1914, ked
pracoval v Prvom &tidin ume-
leckého divadla, otvoril pri$to
diu opernt triedu, kam prizval
mladych soélistov Velkého di-

miky bolo — podla neho ==

» pre-umelca akéhokolvek divad-

la zévédzné. Stanislavskij tvedil,
Ze drama i opera si navzdjom
pomdhaji a obohacuju sa, a
neskor vo svojich vystipeniach
povedal: ,,Umenie sa v budiic-
nosti bude bezpochyby uberat
cestou syntézy hudby a dramy
syntézy zvnku a slova®.
Zéakladom Stanislavského teo-
rie o praci herca na sebe, na

opernf umelci sd tastneis! ako

éinoherni, pretoZe v opere je
hudba, rytmus, takt, ozvucené
slovo. Stanislavského zéujem o
operu sa rokmi ¢oraz viac pre-
hlhoval., U¥% ako zrely umelec
a ako vedici Umeleckého di-
vadla sa roku 1915 zadal za-
oberat spevdkmi — umelcami
Velkého divadla, jednak aby
sam lepsie vnikol do zakonov
spajania hudby so slovom a do

Reformator dramatickeho divadlia

vadla.
Stanislavskij vo svojich pr-
vych reZisérskych préacach jas-

ne zdoraziioval, Ze v opernej
réZii je hlavng hudba., Casto
vravieval: ,Hudbha musi byt vo-
didlom a musi usmeriiovat
tvorbu reZiséra, Ja vychadzam
v opere z hudby“. Podéiarku-
jic svoj vyklad operného ume-
nia, v ¢lanku Zakony operného
predstavenia napisal: ,,Ulohou
operného reZiséra je poiéut dej
v hudbe“, a dalej: ,,Dej musi
vychadzal nielen z textu, ale
omnoho viae z partitiry”.

Viedol mladych reZisérov k
tomu, aby pociavali hudbu a
prisli na to, ¢o chcel skladatel
opery v partitire povedat. KaZ-
da hudobna veta urdovala né-
ladu a charakter postavy, sku-
piny umelcov, ¢ uZ je to zbor,
alebo stbor v opere. Nacvidu-
jac jednotlivé miesta v opere,
utvarajic velmi zaujimavé sce-
ny, Konstantin Sergejevi¢ sa
neustale obracal na dirigenta
a kladol mu otazku: ,,A go nam
povedia hudobnici®, alebo ,Nie
je tolo poiiatie deja v rozpore
s hudbou?", Na vsetkych jeho
sktuskach bol vizdy pritomny di-
rigent, na ktorého Konstantin
Sergejevié kladol osobitné po-
Ziadavky a pokladal ho za hu-
dobného reZiséra predstavenia.

A% po Oktbbrovej revolicii
zorganizoval Stanislavski|
Operné stidio Velkého divadla,
kde sa pracovalo s mladeZou.
Stidium zdkonov jazyka aryt-

rozvijani svoijho divadelného ta-
lentu. je akcia, konanie. Hovo-
ri, ¥e samo slovo drédma pocha-
dza z gréckeho slova ,drao”,
¢o znamend konat, Teda aj ¢i-
noherni, aj operni umelci mu-
sia na scéne konat., IbaZe v
opere kona umelec-spevak na
hudbu a v istom rytme, Musi
vyjadrit to, o sa deje v hud-
be skladatela. Operna hudba je
pOsobiva, vyjadruje to, go sa
deje: raz pocujeme kroky, po-
hyby hrdinu, inokedy zasa roz-
ru$eny tlkot jeho srdca. Ulo-
hou operného reZiséra i umel-
ca je, aby sprdavne postrehol,
aké konanie mal na mysli skla-
datel. Stanislavskij zdoraziiuje,
Zze spevdk sa v opere stretiva
naraz; s tromi druhmi umenia:
vokdlnym, hudobnym i scénic-
kym. V oblasti vokéalneho ume-
nia pripisuje okrem ¢isto vo-
kdlnej techniky a Stylu sklad-
by velky vyznam dikcii a slo-
vi. Zdkladom scénického ume-
nia je prefiho rytmus a to, ¢o
hrdina v skutodnosti preZiva.
Podla Stanislavského je v oper-
nom predstaveni hlavné hudob-
né umenie. Pripisujic hudbe
hlavny vyznam v predstaveni,
je toho nédzoru, Ze operné pred-
stavenie je idedlne vtedy, ak
reZzisér sprdvne pochopil mys-
lienku, ktorii skladatel vloZil
do partitary opery. Po cely
svoj  tvorivy Zivot sa usiloval
pochopit a rozvinit psycholo-
gickd pravdu nielen v ginohre,

ale aj v opere. Vravieval, Ze

gpecifiky opery a operného
predstavenia. A tu zohral v Sta-
nislavského ¢innosti velka 1lo-
hu Salapin.

Stanislavskij sa skldiial pred
talentom velkého spevaka. Cas-
to vravieval, Z¥e ,keby vSetci
herei, tiZe operni spevaci boli
Salapinmi, divak by nepotrebo-
val nijaké dekoracie“, G. Kris-
ti vo svojej knihe ,,Stanislav-
ského prdca v opere” napisal:
»Stanislavskij nielenZe sa nad-
chynal Salapinoveu hrou, ale
aj &tudoval jeho tvorivii préacu,
uttil sa od neho a neraz zdd-
raznil: — ,Ja som svoj systém
odpisal od Salapina“«, Salapin
a Stanislavskij sa navzéjom
obohacovali. Salapin povedal,
#e ,,aby ileha prisla na svet
zdrava, treba jn dlho, velmi dl-
ho nosit pod srdeom (ak nie
priamo v srdei) — dovtedy,
kym nezatne Z¥it plnym Zivo-
tom", Takmer to isté hovori
Stanislavékij: ,Zrodenie dlohy
je podobné ake narodenie die-
tata“. Ak spomenieme, 7Ze V
tych rokoch sa v opernom ume-
ni celé rieSenie dlohy pripi-
sovalo nadaniu speviaka, kra-
se jeho hlasu, Ze nik sa ani
nezmienil o stibore umelcov-
spevakov, bude jasné, akym
,pionierom® tu bol Salapin a
po iiom aj Stanislavskij. Sala-
pin povedal: ,,Nijaka préca ne-
mdZe byt plodna, ak jej za-
kladom nie je nejaky idedlny
prineip. Zakladom mojej prace
na sebe je boj... s prazdnym

leskom nahrddzajficim wniftor-
ni jasnost, s neprirodzenou
zloZitostou ubijajicon nadher-
nit jednoduchost, s hombastie-
kou efektnoston mrzatiacou
velkost”, Salapin bol v rus-
kom umeni prvy, ¢o' cheel spos
jit operu a dramu, t. j. Vy=
tvorit aj v opere pravdive, psy=
chologicky verné predstavenie,
a nie koncert v kostymoch,
akym bola v prvych rokoch Sa-
lapinovej ¢innosti Stdtna ,,cdr-
ska“ opera v Rusku. Ked Kkri-
tizoval spevdkov zadiatku nas-
ho storo&ia, hovoril, Ze aj on
sdm bol v tom @ase predstavi-
telom tejto ,3koly“. ,]Je to spe-
véacka ¥kola, ale nig viac. Uei,
ako treba fahat ton, ako ho
treba rozsirovat, skracovat, ne-
uti viak chapat psycholagiu
predstavovanej osoby, neodpo-
rita $tudovat epochu, ktora ju
vytvorila. Nestati tloveka na-
udit, ako sa spieva kavalina,
serendda, romanca, treba ho
naudit chapatf zmysel slov, to
vyslovuje, poeity, kioré viedli
k wzniku prdave tychto slov, a
nie inyeh®, Salapin prvy nasto-
lil otazku saboru herca, reZi-
séra a umelca — vietkych
komponentov opery.

A ked Stanislavskij zacal vy-
kladat svoj ,,systém“, vychadzal
v fiom zo Salapinovych estetic-
kych a umeleckych, zdsad. Sa-
lapin pri prdci na novej dlohe
gtudoval nielen text a hudbu
postavy, ale poznal vSetky ulo-
hy v opere. Stanislavskij Ziadal
od svojich Ziakov, aby rovna-
ko dokonale poznali ilohy, a
preto ani v Umeleckom divad-
le, ani v Stanislavského opere
niet 3epkdra. Stanislavského
zdujem o operu rokmi vzrastal,
usiloval sa o to, aby nielen
operni spevdci hrali ako Sala-
pin, ale aby aj dramatickf
umelei ovladali svoj hlas ako
spevdci, Salapin 1 Stanislavskij
navzdjom na seba vplyvali,
mnoho ziskali jeden od druhé-
ho a zakladom ¢innosti obi-
dvoch bola myslienka spojenia
opery a dramy.

A. 1. ORFENOV
Preklad: E. Bréanikova,
(Pokra¢. v budicom ¢&isle.)

JIRI VYSLOUZIL

pnpradnf stitasny francizsky hudob-
ny skladatel a dirigent Pierre Bou-
lez, v hudobnej poetike zjavay zastanca
Hl'art pour Vartizmu“ vyjadril svoj na-
zor na otazkn vztahu hudby a revoli-
cie a hudobnika a revolicie lapidarne:
Medzi hudbou a rvevolicion si vzlahy
a vizby akéhokolvek drubu nemoZné.
Ak chee vyjadrit hudobnik svoj akitvny
vztah k revelaeii, ,musi siahnuoi k pus-
ke", Boulez nevyslovil toto svoje ume-
lecke a obtianske krédo len platonicky.
V jeho instrumentalnej tvorbe nenajde-
me skladbu, v ktorej by prekrogil ba-
riéry svojej autonomnej hudobnej poeti-
ky, Nezhudobnil ani, jediny text, ktory
by vyjadroval nejaki revolutni idew.
Svoje revolucné gesto prejavil mimo
viastni tvorivi profesiu tym, Ze slovom
protestoval proti imperialistickej vojne
v Alzirsku.
zkulmrnych a politickych dejin sa
viak zname i potetné priklady pria-
mej idasti hudobnikov na revoluénych
zvratnch doby (v porovnani s revoluc-
nou moralitou Boulezovou ide o morali-
tu iného, vy¥sieho stupiia). Bedrich Sme-
tana bol #lenom ozbrojenych gard demo-
kratov potas revolicie 1848 v Prahe. Ri-
chard Wagner sa v rokoch 1848-49 sire-
taval s ruskym anarchistom-socialistom
M. A. Bakuninom a roziroval v Drazda-
moch letdky, vyzyvajice k revolieii
Mozno uviest i iné priklady demonstru-
jice bezprostrednii diéast hudobnikov a
hiudby v revolicii. Medzi husitskfmi bo-
jovnikmi zo zatiatkan 15. storotia, mu-
seli byt zrejme hudobnici (ich mena ne-
pozndme), lebo priamo v husitskem voj-
skn a za husitskych vzbir sa spievali
a podla vietkého tieZ vznikli, revoluiineé
piesne. (Najznameijsia ,KdoZ jste boZi
bojovnici”), ktorgeh ducha a primarny
funkeciondlny néel nevysvetlime inat, nez
priamymi vdzbami s revoliiciou a iej
ideami. Vo Velkej francazskej revolicii
po prvykrat zaznela a fiou bola tiez nad-
gene prijata anonymna revoluéna pie-
seii Carmagnola na Iudovy choro-
vodn§ napev, autor textu je neznamy).
7 novich dejin viak uZ vétsinou pozna-
me mena autorov revolutnych piesni
Neholi skladatelmi, alebo basnikmi z
profesie, ale hudobne gi basnicky sa pre-

javujicimi bojovnikmi-revolucionarmi.
Autorom textn i ndpevu Marseillaisy
je €. ]. Rouget de PIsle, autor-

stvo textu inej piesne Francazskej revo-
licie Ca ira (Pdjde to, 1789) sa pripi-
suje Landémovi. Historiografion boli
identitikovani autori dalgich revolutnyeh
piesni: talianskej Inno Garibgldi (1858),

Daumier:

Honoré
de ['héritage.

Epouvantée

polsko-ruskej Varsavianky (1883, neskdr

i dalfie verzie), roskej Dubinugky a —

samozrejme — Internacionaly (text z pe-

ra Eugena Potiera 1871, napev Pierre

Degeyter, 1888), a pod.

Vyhrané fakty davaji teda za pravdu
druhej tasti Bounlezovho poedoben-

© stva. Nejeden hudobnik z minulosti ob-

razne povedané ,siahol po puske“, aby
manifestoval svoj aktivny vztah k revo-
Iiicii, Uast hudobnikov v revolicii ma
nepochybne svoju moralno-politickd i so-
ciologicki sirankm, takto pertraktovana
téma nepochybne patri kultirnym deji-
ndm a dejindm revolicie,
Hudnbnu-histur!cké fakty vSak demon-
struji, Ze ani vlastné revoluiéng zvra-
ty v politickej i triednej Struktire spo-
lotnosti sa spravidla neobisli bez hud-
hy. Téma ,hudba a revolicia“ ma svoju
dieléin muzikologickid kapitolu, ktora by
sa dala nazval ,hudba v revoelieii“. Roz-
ne historické typy revoliicii si bud vy-
tvorili, alebo prisvojili uréity droh hud-
by, predovietkym piesne, zbory (kanta
ty), pochody, fanfary atd., ktoré museli
plnit poZiadavky bojovného, politicko-

. agitagného, proklamativneho razu a kto-

ré svojou hudobnou Stylistikou vycha-
dzali z intondeii blizkyeh , hudobnému
poduiin® na revoliacii sa aktivne podie-
lajicich tried (stasti tiato funkein moh-
li preto pinit napevy Iudovych piesni).

‘Hudba a revoliicia

- evoluing pieseii a l_‘lu_hdha svojou bez-
prostrednon spolotenskou' angaZova-
nostou a totalnou funkcionaliton (jej
vznik a funkeie ako hudby si socidlne
podmienené) vyvracaji krajnit poziciu
estetiky ,l'art pour lartismu”. Revolug-
na piesen -a hudba je jednym z kraj-
nych pripadov funkciondlnej hudby; je
véak tiez umenim, to znamend, takym
druhom estetického osvojenia skutognos-
ti ¢lovekom, ktoré je schopné evoko-
vat emdoeie, krasu a kultirne uspokoje-
nie.
R evoluéna pieseii a hudba nedosahuje
. #tylistické bohatstvo a rozmanitost
dedinského hudobného folkléru, prinada
viak vedla novych sémantickych moz-
nosti (napr. pounzitim hudebnych citatov
ako symbolov — znakov) i obohatenie
vyrazovych prostriedkov hudobnej reéi,
ktora sa stava hudobnym ekvivalentom
kolektivneho nadienia a vile revolud-
nych mas. Pritom rad reveluénych pies-
ni nezaostava svojimi estetickymi hod-
notami za folklérnoun hudbou.
ldenvﬁ a vyrazovi ojedinelost a vy-
znatnost revoluénych piesni a hud-
by rozpoznali mnohi skladatelia a vy-
uzili ich intonatného a vyrazového po-
tencionalu, ale i celyeh napevov, vo
viastnyeh skladhach. Romantici 19. a 20.
storotia poZitim a umeleckym spracova-
nim napevov revoluénych piesni hudob-
ne - spredmetnili programovii intenciu
svojich diel a identifikovali sa tak pria-
mo s ideami a programom revolieii. Ten-
to proces osvojenia ducha hudby revola-
cie neprebiehal spravidla v dobe jej
priehehn (A. V. Lunatarskij hovori, Ze
za revolucie nebolo pre individualistu a
jeho hladanie, hoei hladanie syntetické,
miesta. In: Literatira a revolacia, 1920).
Beethoven napisal svoje najvitsie ,he-
roické® diela aZ omnoho neskér po Fran-
ciizskej revolicii. Berlioz sice Stylizoval
svoju fdgovi tému Sabatu tarodejnic 2
Fantastickej symfonie v duchu intona-
cie Carnagnoly v predveder Jilovej re-
volicie (1830), ale Smetana siahol po
melddii husitskej piesne ,KdoZ jste boZi
bojovnici®, kitora sa ohjavila v novodo
bej harmonizacii uz v Erbenovom-Mar-
tinovského Napévech pisni narodnich v
{iechach (1842-48), aZ vo svojom oper-
pom chef d’'oeuvre Libu¥e (1872). Nape-
vy ruskych revolungch piesni spraco:
val Sostakovig vo svojej symfdnii € 11
1803 god“ a% v roku 1957,
B «inzova téza o disjunkeii hudby a
~avoliicie neplati teda ani pre siéro
wm eckej hudby. 0d Franciizskej revo-
licie vytvorili skladatelia velke synie-

ticke diela, kioré si@ naplnené duchom
a ideami revolueii. Skladby Beethoveno-
ve, Berliozove, Chopinove, Verdiho, Sme-
tanove, Skriahinove, Sostakovitove atd.
svojim umenim povzniesli ducha a hud-
bu revolicie do umeleckej vysky, aka
dosiahli rézne druhy umeleckych skla-
dieh hudobnym spredmetnenim harmo-
nickej krasy mikrokozmu a makrokozmu
prirodného a fudského bytia, ktoré vidy
nastolil vesmirny logos a Tudsky duch
vtedy, ked sa po zriteni poriadkov sta-
rého doZivajiceho sveta otvorili brany
konstruktivnym tvorivym #inom. Napp-
kon i tato pozitivna perspektiva hola
vidy na programe kaZdej skutotnej re-
voliicie, Negacia starého a humanitas
ako ciel tvorili neoddelitelni dialektie-
kii jednotu jej existentného zmyslu.

éma ,hudba a revoliicia® viak neza-

hriiuje celd Sitoki 8kdalu historie-
kych slohov, foriem, diel, skladatelskych
psobnosti i s$kdl. Vela hudobnych sku-
totnosti dokoneca hovori pre disjunkeiu
pojmu hudba a revolicia, teda v pro-
spech Boulezovej tézy. V' revoluénom ro-
ku 1917 vznikla Prokefievova fismevne
ironizujica Symfonia & 1 D dur ,Kla-
sicka“, Jobannes Brahms napisal prvi
zo svojich Styroch symfionii op. 68 ¢ mol
(1876) kratko po tom, ako sa parizsky
proletariat pokusil o prvi socialistickf
revoliciu na svete. Prokofiev za%il obe
ruské revolicie r. 1917 priame v ich
ohnisku — v Petrohrade, Na hudbe jeho
»Klasicke|“ nie je viak atmosféra revo-
luéného Petrohradu, rovnake ako revo-
luiing patos parigskych komunardov ne-
nachadzame v hudbe Brahmsovej symfd-
nie: napriek tomu patria obe k najlep-
%im symidoniam svojich autorov — da sa
snad povedat — i k umelecky reprezen-
tativnym symféniam svojich storoi.
Huduhnu-histurick)’r a sociologicky pri-

stup k tzv. tistej hudbe naznatuje
zloZité, gasto i vzdialené a subtilne viz-
by vo vniitri i na povrechu hudobného
diela. Neobytajnag miera hudobno-auto-
nomnej individualizacie symfdnii .
Brahmsa je neporovnatelna s mierou in-
dividualizacie Stamica, kKtorého symiénie
nedosahuji ani vyrazovo velkost Brahm-
sovfch, To sa tyka i ,Eisto“ hudobnej
krasy Prokofievovej ,Klasickej“. Proko-
fiev ysak na rozdiel od Brahmsa vo
svojich dalsich symidniach a ostatnych
dielach aktualizoval ich hudobny ohsah
tym, Ze Stylisticky, ideovo i spologensky
spojil svoje umenie s revoluénfmi pre-
menami svojej socialistickej vlasti. Zara-
dil sa medzi skladatelov, ktorych dielo
(#ast) preto spada pod pojem ,hudbha a
revolicia“. Tiato cestu na rozdiel od
Pierra Louleza a daliich sadasnych za-
padnych hudobnikov désledne sleduje i
taliansky avantgardista Luigi Nono, ko-
munista nielen svojou stranickon prislug-
nostou, ale i ideovym ocbsahom, Stylis-
tickym wmenim a spolotenskym uréenim
svojho diela,



