




















ROLF LIEBERMANN

Roli Liebermann je pdvodne 3Ivajtiar-
skym skladatelom, Studoval prévo, ne-
skir hudbu u H. Scherchena a W, Voge-
la. Bol intendantom hamburskej opery.
V tejto funkcii pdsobi momentalne v pa-
rizskej Grand Opera, Casopis OPERN-
WELT 3/1977 priniesol z pera Imre Fa-
biana zaujimavé interview g Lieherman-
nom, z ktorého prindfame skrditeni ver-
ziu.

V poslednei dobe prichadzaji z Paii-
#a zlé spravy, Opatrenia na obmedzova-
nie vydavkov, kratenie rozpottu ohrozu-
jn Zivotaschopnost pariZskej Opery, do-
konca sa hovorilo o zatvoreni celého
divadia. Uvolnila sa situacia?

— Neuvolnila. TaZkosti zadali, ked nie-
ktorl mladi Tudia povaZovali za nutné
usporiadat maly Strajk a t¢m nechaf vy-
buchnat predstavenie ,,Unos zo Seraiju®
— prave v deil, kedy prezident pozval
do Opery 1500 hosti, Prirodzene, popri
takom ,prezidentskom" reZime, akym ie
ten tunajdl, nds to priviedlo do vel-
kvch taZkostl. Predovietkym finantnej
povahy. Naraz sa zafalo zdat vdetko
drahé. Clenovia, zamestnanci a pracov-
nict divadla museli pod tymto tlakom
robit tazké kompromisy a stiahnut sa z
pozicii, ktoré si vydobyli dlhorotn¢mi
odborovymi bojmi. Pod tlakom zatvore-
nia Opery boli uzavreté nové pracovné
zmluvy, tak povediac na motto: ,bud-
alebo®. Plan Barré, ktor¢ znamend ne-
smierne redukcie na kaZdom kroku, ne-
prindsa pochopitelne ani preé Operu Ziad-
ne ruZe, Je to predsa vZdy len umelecky
seklor, ktory ije taky zranitelny! Este
slale sa nechdpe, Ze kultira znamena
slobodu, a Ze pre slobodu nie je nic
drahé, Ale vo vii¢sine kraiin je pri hos-
podarskych potiaZach vidy prvou fva-
ha, ¢o sa dd usporit na kultire, lebo
14 predsa nie je Zivotne nutnd, To e
fatalny omyl. To, ¢o uniklo v rdmci tej-
to blokady vydavkov, musim teda usporit
na produkcidch. Na pofte veteroy so
spevakmi, pretoZe balet ma stdly plat,
Bude to hezpochyby velky ,.baletny rok".
To znamend, Ze budeme musief postavit
do popredia ,,Académie de Danse® a ly-
rické divadlo ustipi. To sd zdvery, kto-
ré vyplyvaja zo situécie.

Nie sii finantné obmedzenia reakeion
na luxusni Operu? Hovori sa, ¥e parii-
ska Opera plati ovela vy$iie honorare,
ako iny podnik podobnej velkosti.

— Dostal som porovnavacie cifrv z
poslednej konferencie riaditelov v San
Francisku. Takmer vidy sme nizSie. Asi
v 60 perc. platime niz&ie gaZze. Preco
mame taka povest? Je to vysledok Kkle-
biet, Co robi nase divadlo drahym. je
nieco iné. Musim svoju odpoved zame
raft trochu ina¢, ale snad vds napriek
tomu bude zaujimaf. Herbert von Kara
jan prehlasil, Ze repertoarové divadlo sa
nedd dalej hrat, pretoZe po niekolkvch
predstaveniach odido ddinkujaei. Potom
nasleduije druhd a tretia garnitira, a to
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zatne byt neznesitelné, Spitkové absade-
nie nemoéZe ¢&lovek udrZat na cely rok.
len na festivaly. Preto st moZné len fes-

tivaly. Ale na Koncepciu celorodného
festivalu zabudol. Tento celoro&ny festi-
val sa kond tu, v Pari?i. Nemam Ziadnv
ensembel, len predstavenie v stalvch ob-
sadeniach — so Spickovymi silami. A
ked sa znovu hrd nejaky kus. ostane ob-
sadenie nezmenené po dobu celej série
Ked predlzite koncepciu Salzburského
festivalu na cely rok., dostanete koncep-
ciu pariZskei Opery.

Uz davno ste sa nezadastnili medzi-
narodnyech konferencii intendantov. Z
principidlnyeh prigin?

— Naopak, Palrim k spoluzakladale-
lTom nemeckei konferencie intendantov,
ktord hola neskor rozdirend na medzi-
ndarodni, V poslednom ¢ase som sa ich
nezhacastnil preto, leho ma toto divadlo
natolko zamestnava, Ze uZ nemdZem obe-
tovat svoie vikendy. Musim si oddychnat.
Od sobotiiaj§ieho poludnia do pondelka
obeda nie sem doma. NemdZem si dovo-
lit cestovat cez vikend napr. do San
Franciska, len aby som 'si porozpraval
s panmi. V neposlednom rade zo zdra-
votnych dbvodov: mam uZ 66 rokov. Mu-
sim mat aj zotavenie — ako vsetci ostat-
ni Tudia,

My&lienka, ktorii ste ostro vvslovili v
jednej televiznej relacii. vyvolala silné
protireakeie. Povedali ste, ¥e reZirnjaci
intendanti sa hrobarmi svoiich ~-adiel.
Ie to tvrdé slovo...

— Ano, no bolo zle pochopené. Ne
myslel som tym takych rezirujacich in-
tendantov, Kktori svole divadlo takmer
nikdy neopistaja, inscenujd vo ylastnom
divadle a tvoria tak jeden 3tyl, Nemys-
lel som vedieich, akymi bol Felsenstein,
alebo Sellner a v mnichovskych rokoch
tiez Rennert, Tudia. ktori boli pritomni
vo svoiich divadldch a sami inscenovali
vidcsinu kusov. Typicky priklad je Fel-
senstein, ktory — tak povediac — nikdy
neodisiel, ale sdm vypracovédval diela
a yvivoril $tyl Komicke| opery, MO ntok
bol zamerany protli takym intendantom.
ktorl meno svojho divadla vyuZivaju k
tomu, aby sa vSade nechévali angaZovat
a svoie divadlo nechaji telefonicky viest
spolupracovnikmi prostrednej kvality. Ta-
kychto som nazval . hrobarmi divadiel®,
pretoZe neviladia vlastnému divadlu ani
osobity vkus, ani svoju pecat ako rexi-
séri, Nemo6zu sa ani vazne rozhodovat,
lebo su jeden den v San Francisku, dru-
hy — v New Yorku, treti — v Mildne a
ich divadlo vedid dramaturgovia alebo
sekretdrkv. Tychto pdnov som myslel, a
nie umelcov, akym {e napr. Ingmar Berg-
manp, ktory inscenoval len vo svojom di-
vadle v Stockholme. To som myslel a
to by som cheel aj tu este raz poddéiar-
knif. Tyka sa to samozreime i diriguja-
cich, vediicich a hudobnych riaditelov.

Vrdatme sa naspdt k financovaniu di-
vadla., Jedno sa s urditoston nedd po-
prief: v PariZi disponuiete ovela vysiim
rozpoiétom, ako iné velké operné divad-
la, napr. milanska Scala, alebo Covent
Garden y Lond¥ne.

— V Ziadnom pripade. M6j rozpodet
bol 106 milidnov frankov, t. i. 53 mili6-
nov mariek. To nie je ovela viac, ako
dotédcia pre viedenskid Statnu operu. La
Scala hrda 5 mesiacov, my hrame 11 me-
siacov, Ale velky problém je nasleduji-
ci: Ked som v roku 1973 v Pari#i zaci-
nal, zavrel byvaly minister financif Gis-
card d'Estaing Komickd operu. Politické
inStancie tejto krajiny na zdklade dvah,
ktoré ja — ako cudzinec, ako host —
nemdZem Kkritizovaf, tento nédvrh nasle-
dovali. Zavreli Komickt operu, ale niko-
ho neprepustili, pretoZe nechceli mat
nezamestnanych. Tak som prigiel namies-
to 90-&lenného orchestra k 150-¢lennému,
namiesto 80-Glenného baletu k 140-tlen-
nému. To znamend, Ze som zdedil celd
Komickt operu — bez prijmov, Sme gi-
gantick¢ aparat, Musim vyplacat 20 pro-
fesorov len pre baletni Skolu. Mam per-
sondl dvoch divadiel pod jednou stre-
chou, K tomu ale iba 2000 miest — o
1000 menei ako Scala — a Ziadnu sku-
sohiin. Ked skuisame, musime zatvoritf,
Rad by som ziskal Komicku operu, pre-
toZe by ju bholo treba, ako premiérovii
scénu. Vo velke| Opere sme predsa len
Jreakéni”, viem to. V budficich rokoch
sa to zlepdi, pridu nejaké modernejdie
kusv. Ale problematika ostdva, mladym

spevakom nemOZeme poskytnif Ziadne
moZnosti a neméme k dispozicii Ziadne
experimentdlne divadlo. NAadeje nie sid
pochované, ale optimisticky nie som.
Hospoddrska situdcia vo Francozsku k
tomu neddva dbévod, Ked pride len Kku
ostrate krvi“, to eSte ide. Ale ked je
¢lovek nateny ku skutotnej strate kva-
lity, je na mieste odist. Nemusim pred-
sa pokracovat za kaZdd cenu. Svoju ro-
botu som si urobil, som uZ v Parizl 5 ro-
kov. Ked sa nedd, nedad sa. O financova-
ni kultary rozhoduje parlament. Ten sa
musi redpektoval. A ked sa parlament
uznesie, Ze chce mestské divadlo, md-
zem len povedat, neurobim vém Ziadne
mestské divadlo, to nie ie moje pivo.
Alebo akceptujem tdto koncepciu, a po-
tom uZ neostéva ind varianta, iba skle-
nit sa pred danou situdciou. M| Zivot
nezavisi od toho, ¢i bude mat PariZ dob-
ri, alebo zla operu. Problém je skér v
tom, Ze by som rdad robil dobrd operu.
Ak to pbjde, ak ma nechaji. A ked sa
situdcia stane neudrZatelnou, potom sa
uZ nedad ni¢ robit. Je moZné uZ len po-
vedat, demonStrovali sme niekolko ro-
kov, ako by to malo vyzerat, a predvied-
i sme permanentny festival. Vytvorill
sme repertodr 23 diel, Nie je edte ho-
tovy, lebo nemdéZe byt nikdy hotovy. Pod
repertodrom si predstavujem, Ze ¢lovek
vypracuje predstavenia, ktoré si kedy-
kolvek ,odvolateIné“, a namiesto tolo;
aby sa kaZdy defi hralo a nikdy neski-
Salo, sa hrd a skida v periédach. Poiem
repertodru sa tym zmeni, Tu som sa
pokiidal vytvorit na ,svoie staré kolena“
moje idedlne divadlo. A to i€ koncepcia
staleho festivalu, Koncepciu nemeckého
repertodrového divadla, v ktorei som vy-
réstol, som tu postavil na hlavu. Chcel
som sa pokisit vytvorit m6éj vysnivang
idedl divadla, totiZ takého, kde je kaZ#dy
veter prezentovany ako premiéra, To je
koncept, ktor¢ je praktizovany tspedne
aj inde. Na béAze vypracovaného reper-
todru zadinam pomaly so zdkazkami.
Messiaen a Dutilleux pre nadu Operu
napisu nové diela, Otdzka moijei budacei
prdce v PariZi? To nie {é vec zmluvy -
ale ¢i mdm eSte chuf a silu spolupraco-
vaf. Ak sme v Hamburgu niefo dosiak-
li, potom to bolo pre nadSenie, ktoré
ndm vietkym dalo kridla. Bez tejto
schopnosti vds to celé netegl. Potom 1@
to nakoniec jedno, #i hrdte ,Arabelln;
alebo ,Gavaliera s ruZou®. Musfte ndist
nad3enie a volu urobit nddherného .Ga-
valiera s ruZou“. Ak stratite tento zépal
pre vec a myslite, e by to zasa mal
byt nejaky Strauss a néchdte vsetko be-
zal, potom to neméa cenu. Ak sa nad3ie-
nie pre vlastné divadlo rozplynie, pretoe-
Ze &lovek strati silu, boji je fazky =—
alebo trvd prili§ dlheo, potom je treba
jédného diia vyvodil z toho zévery. Tak

to asi vidim fa.

[Schmidt sa musel zo Stipendij-

organu, Tradicionalizmus vé

O Franzovi Schmidtovi

Prispevky ku konferencii o bratislavskom rodakovi Franzovi
Schmidtovi, ktoré odzneli na sympozin vo Viedni z prilegitosti
ieho 100, narodenin, vysli tevaz siborne pod nazvom ,Studien
zu Franz Schmidt”, Vydalg ich nakladatelstvo Universal Edi-
tion za podpery Krajského ministersiva pre vvutbu a nmenie
a Krajskej sprdavy Dolnéhg Rakiiska a mesta Vieden.

Hlavny redaktor zbornika Ot
to Brusatti uverejiiunie autobio
graficka skicu o F. Schmidtovi
Stiidia Zdenka Novéatka pojed-
ndava o bratislavskych rokoch
F. Schmidta, ¢ldnok Theophiia
Antonicka je o dielach z mla-
dosti skladatela, prispevok Al-
herta Arheitera priblizuje
Schmidtove operné préce, Ctla-
nok Otta Bibu rozvddza jeho
organovy zvukovy idedl, prispe-
vok Karla Schiitza hovori o
kompozitno-zvukovych prohlé-
moch Schmidtovéj hudby, Da-
le] ndjdeme $tidiu Paul-Gilber-
ta Langevina o orchestrdlnvch
dielach skladatela, ako aj Spe-
cidlnu &tidiu Ericha Grafa o
IV, symfénii, memodre Hansa
Hadamowského sa dotvkaia
spomienok na Schmidta-uéitela
a v zavere fJe zvereinena
Schmidtova nduka o harmonii,
komentovana Charlottou Bru
sattiovon.

Autobiograficka  §tidia o
Franzovi Schmidtovi fe pré nés
zviast zaujimavd, pretoZe sa do-
tyka vo velkei miere feho Zivo-
ta v Bratislave a odhaluje cha-
rakter i psychiku tvorcu. Pri-
spevok Zd. Novacka dopliiuie
mnohé tdaje a doddva im kone
krétnost, Artor ruzvija aj mno-

hé inSpirujice momenty z bra-
tislavského Kkultdrneho a hu-
dobného Zivota v dobe pobytu
Schmidta v tomto meste, Mi-
moriadne si analyzy Antonic-
kove, ktorym podrobuie predo-
vietkym Schmidtove rané so-
naty. Analyzy sa vyznacuji ne-
obycainou znalostou celého Zi-
votného diela skladatela, ako
aj vyvoia jeho tvorby.
Prispevok A. Arbeitera o
opernej tvorbe F. Schmidta ob-
sahuje okrem rozboru ijeho
opier aj sprdvu o neprijemnei
situdcii, do ktorej Schmidtov
otec priviedol celd rodinu. Ide
o nie celkom vyjasnend finang-
ni transakciu. Tédto okolnost
zrejme poznacila postoi a seba-
vedomie mladého F, Schmidta.
Autor predkladd a] zaujimavy
postreh, #e sa skladatel aj v
opernych dielach legitimoval v
prvom rade ako symfonik. Tak-
mer kaZda zavaZna jdea vznik-
la pOvodne mimo vplyvu texto-
ve] predlohy, skoro nezavisle
od operného ndmetu. Obsah za-
ujimavého &ldnku O. Bibu o or-
ganovom zvukovom idedli F.
Schmidta tu nemoZno vyéerpa-
vajiico tlmoéif. Autor poukazu-
ie ma zaujimavi okolnost [pod-
porujticu hvpotézu Zd. Novatka
o vplyve bratislavského pros-
tredia na skladatelal, Ze tak-
mer cely Zivot ostal Schmidt

verny organovému zvuku & or-
ganu, na ktorom v Bratislave
dihé roky hrdval. Sdm Schmidt

hovori o néstroji vo frantis-
kanskom kostole: ,Organ ma
zvuk so striebornym leskoin;

cele dni som sedaval pri tom-
to nastroji a nemohol som sa
s nim rozingit. Jeho zvuk bol
jednym y najkrajgich, akv kedy
som vohee potul®, K. Schiz
vo svojom ¢lanku sa vsak sta-
via proti nazoru, Ze Schmidt vo
svojom symionickom diele sle-
doval zvuk organu. V Symfonii
E dur konstatuje konkrétne
vplyv Smetanu na jeho zvukovi
koncepciu, V dodatku uva-
dza aj Schmidtove zélsady,
ktoré uplatiioval pri stavbe or-
ganu pre rozhlasové Stadio vo
Viedni, = Studie Paul-Gilberta
Langevina, ako ai E, Grafa sa
zaopberajil podrobnymi analyza-
mi symfonickej tvorby Franza
Schmidta, Spomienky na skla-
datela — ako ucitela — z pe-
ra jeho Zlaka H, Hadamowské-
ho ukazuji maijstra, ako svedo-
mitého, ale aj ohladuplného pé-
dagbga. Ch, Brusattiovou zve-
reinend nduka o harménii F.
Schmidta mnadvdzuie na jeho
pedagogickt ¢innost a zdroved
uzatvdra sled prispevkov.

Podla vlastného autoblogra-
fického néadrtu, Schmidtov Iud-
sky a skladatelsky profil pred-
stavuje tloveka, ktor? musél
preklenit nemalé Zivotné prob-
lémy, prameniace predovietkym
z taZkei [financnej situécie.

nych dbvodov rozhodniat Studo-
vat hru na vielontelo namiesto
kompozicie.] Neblahé skiisenos-
ti 8 mnohymi Iudmi zanechali
¢asto rany, na ktoré nemohol
cely Zivot zabudnidf., Schmidt
nebol spolocensky velmi zalo-
Zeny @lovek, nemohol sa pre-
to realizovat v spolotenskom
prostredi. bez vyhrad takmer
nikoho nepriial (s vynimkou F.
Mbcika). Mal roztrZky s Rosém
i s Mahlerom; bolestne sa ho
dotklo rodinné teplo, vlddnice
u Dohnanyiovcov, Ked si vEak
uvedomime, Ze nejasné [JF:ﬁainé
manipuldcie otca vrhli tieii ra
celii rodinu, vidime — v sila-
de s ndzorom A. Arbeitera, Ze
Schmidt, ako citlivy Elovek,
musel trpief tymito okolnosta-
mi, Tieto momenty kompenzo-
val tasto a¥ prehnanou korekt-
nostou. Vzfah skladatela Kk
syojmu okoliu trpel zrejmeé tou-
to karmou a sfaZoval mu tak-
mer kaZdé skontaktovanie sa 8
ludmi. Ked v8ak k niekomu
citll dévéru, vznikol tu vyni-
motn¢ vztah, ktory uvolnil
vietky pozitivne vlastnosti F.
Schmidta.

Viastnti autobiografickd &ti-
diu napfsal Franz Schmidt zrei-
me preto, Iebo nechcgl, aby his
torici zvereinili al iné veci ako
tie, ktoré sam uviedol. Sklada-
telov konzervativizmus sa od-
zrkadIujg i v ieho pedagogickei
innosti, o Eom svedd! tak ieho
nduka o harménii, ako aj okol-
nost, Ze v zédsade odmietal napr.
vietky modernizdcie pri stavbe

vyutovani nesveddéi o akéisi
.zatatosti, ale skér o snahe
poskytnif adeptom pevné a ne-
oblomné zdklady kompozicie;
nevidel viak nikde spolahlivei-
Sin zdaruku, ako v tradicii, kto-
rd v jeho ofiach zrejme garan-
tovala archimedovsk¢ pevny
bod vo vire hudobného vyvo-
ja.
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Studie o Franzovi Schmidtevi
sf prifaZlivé a sympatické, pra-
toZe prezradzait hlbokd znalosf
ieho diela a si dokladom toho,
Ze jeho tvorba md na medzi-
narodnom fére svojich haZey-
natych  obdivovatelov. Franz
Schmidt Zil v dobe, v ktorej
posobili tie  najrozpornelsie
osobnosti a &tylové pozicie
[Brahms, Liszt, Schinberg,
Strauss, Webern, Pfitzner, Doh-
nédnyl, Bart6k). Jeho dielo a
umelecké krédo nembZeme te-
da merat podla Standardn¢ch,
alebo pevnych 3tylovych krité-
ril. V tom &ase sa zalali toti®
pretvarat zdkladv hudby a
umeénia vébec, preto pri posu-
dzovani oboznamujeme sa viac-
ménej s intenciami toho-ktoré-
ho &loveka, a to prevaZne na
zéklade najvlastnei§ich noriem.
Treba povedat, ¥e Bratislava
nepoznd takmer vBbec hudbu
svoiho roddka. Myslim si, ¥e F.
Schmidt si zasluhuie z naZei
strany predsa len vicSiu po-
zornost. JAN ALBRECHT



