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X. prehliadkn mladych koncertny¥ch umelcov (dalej PMKU),
ktori usporiadal (v diioch 30. jala — 6. augusta 1976) ZSS
v spoluprdci s riaditelstvom Stitnych kiapelov v Trenéian-
skych Tepliciach, tvorilo 12 podujati: 1 orchestrdlne (zéve-
rein¥ koncert XXXI. Hudobného leta), 5 komornych a 1 ma-

tiné, Styri prehravky

o koncertnom speve; z tvorby miadej skladatelskej

(Gtastnikov Interpretaéného seminara

genera-

cie — spojené s diskusiou, Kktorda viedol dr, L. Mokry, CSc,;
vilazov interpretaénej sitaze VSMU SHF v prednese sioven-
skej, teskej a sovietskej tvorby z r. 1975, z tvorby Kklasi-
kov] a konetne dva koncerty zamerané dramaturgiou k toh-

toroénym eokriahlym

jubileam tlenov ZSS (1

koncert k se-

demdesiatindm A. Moyzesa a druhy z tvorby narodnych u-

melcov ).
V ramci PMKU

sa predstavilo 25 soélistov, 6
komornych stiborov a dalsi 0
¢inkujaci. Pri vybere Iinterpre-
tov prihliadalo sa k doterajSe|
vydarenej histérii podujatia, a
tak doSlo k pozvaniu aj nie-
kolkych byvalych najlepsich G-
c¢astnikov, ktori sa uZ tuspesne
zaradili do slovenského hudob-
ného Zivota. Z tohto ddvodu
moZno rozdelif interpretov do
troch skupin: zacinajice talen-
ty [posluchaéi konzervatorii a
vysokych 3k61); mladi umelci
stojaci na prahu hudobného 2i.
vota [alebo 1—2 roky po ab-
solutérin] a renomovanl umel-
i,

Rozsah tohto prispevku ne
dovoluje zamysliet sa hlbsle,
resp. polemizovat s dramatur-
gickou skladbou PMKU. Prilis
vysoké percento hudby 20.
storotia (nielen slovenske| a
teskef, ale aj svetovej) netvo
rilo dostatoény magnet pre Sir-
§ie divdcke zdzemie a pri Casto
jednostranne zvilenuim repec-
todri nedovolilo vytvorit celist.
vej§i = obraz interpretacného
profilu viacerych acastnikov
Prehliadky, Co sa Ciastofne od-
ré2a aj v niektorych naSich
Rodnotiacich stdoch. Z podob-
nych priin neviimame si a

Trencianske Teplice 1976

ta, Sirokd paleta farieb
véddzali ako dervend nit
jehe vvkon.

spre-
cely

Do skupiny profesionalov
moZzeme zaradif prvotriedny
vfkon huslistu P. Michalicu,
ktory jednoznaéne dokumento-
val, 'Ze roky strédvené na zahra-
nitnom S§tadiu (ZSSR, Belgic-
ko) priniesli bohaté ovocie,
ktorého kvalita sa dalsim do-
zrievanim bude eSte zvySovatl
Ak Michalica fe typom hlba
veého, intelektom orientova
ného, zrelého a vysoko kulti-
vovaného hraca, V. Simiisko
ma prevahu embceie, pinokrv-
nosti v hre. Je moZno bezpro-
strednejsf, no miestami by pre-
mysienej§ie budovanie velkych
oblikov pomohlo k h&innejSie.
mu vvzneniun skladby.

Na profesiondlnej trovni od-
znel | vykon Nowého praiského
tria (A. StFiZek klavir, J.
Klika — husle, ]. Zvolanek —
violonéelo). SG to vzorovi rep-

M

rosina it - 2dravéhe,; tesrive
zaanga2ovaného, vysoko tech-
nicky vyspelého Ceského mu-

zikantstva. Ich vykon patril k
tomu najlepSiemu, ¢o na PMKU
odznelo. V Zimmerove] II. so
ndte, op. 35 predstavilo sa Kla-
virne duo Evy a Jana Salayov-

chestri

1.

Pri priletitosti dvojstého vgrotia Velkého divadla v Moskve boli vo Velkej sieni Moskovského
konzervatdria koncerty sdlistov, dirigentov a orchestra divadla. Na snimke je mlady diri-
jent Velkého divadla Alexander Lazarev, ktory dirigoval samostatny koncert divadelnéhe or-

Snimka: APN

cov. Preukédzalo jedineény zmy

sel pre ke
dynamické
pohotovos(

ment
Vynik

sovietskeho
menla

Kalininskej

Mladi na podiu

nehodnotime tvorbu, ktora od-
znela v rdmci FMKU., Akclu
anticipoval v Banske] Bystricl
od 28.-30. II. ro¢nik Inter-
pretatného seminéira o kon-
certnom speve, ktorého sa pod
vedenfm prof. V. Linhartovej
(Brno, JAMU) zatastnilo 17
spevdkov. Styria z nich vystd-
pili aj v Trentianskych Tepli-
ciach.

Na otvdracom Koncerte

std] za pultom SF z Gottwal-
dova Stanislav Macura. |e ty-

pom znamenitého tvorivého
muzikanta s vydatnym intelek-
tudlnym zazemim. Disponuje

tvdrnym a zretelnym gestom,
pevnym rytmom a Sirokou pa-
letou dynamickych a farebnych
odtlenkow, Uspefne sa dokézal
vyrovnaf tak s Cikkerovym Epi-
tafom, kde preukézal vzécny
zmysel pre mieru v parametri
zvikovom, farebnom, staveb
nom i agogickom, ako | Siro
kych plochdch populérnej V.
svini6nie L. v. Beethovena,
Solistov vefera — nésho te
noristu P, Dvorského a Ceské
ho huslistu B. Matouska zara-
dujeme tieX medzi profesiond
lav. Dvorsky, hoci do dosled
kov neprezentoval vietky moZ-
nosti, vysokym Standardom vy-
konu jasne presveddil, e 3tu-
di4 v Taliansku vyuzil k dal-
%iemu rastu. B. MatouSek (Hus.
Tovy koncert L. Zelezného) ne
zostal ni¢ dlZn§ povesti, ktorui
v Cechach doteraz 'ziskal. Kul-
tivovanos( tbnu, /zdravad dra-
vosf, vriicnesf, technickd Isto-

ynornu Siroké

spektrum, technickn

hru,
-

a zdravy tempera

ajicu droven

interpretaéného u

reprezentovalo Kvarteto

filharménie  (S.

Domdct a zahranitnl hostia trentlansko-teplicke] prehliadky pred

koncerinou siefiou.

P
F 4

Snimka: P. Sasky

Kvarteto . Kalininskej  fitharménie — ZSSR, louredt 'P| 1975.
Snimka: P. Sasky

Propiséanova, V. Novikovova,
A. Francevovd a G. Sobolevo-
va), ktoré - podobne ako
predchddzajicl komorny sdbor

vystipilo vyluéne s tvorbou
Ri -nunn:,;::. o -\.-;.ny.nl. ‘J-u-:l\n
penim, vricnou spevnostou,
vydatngm fantazijngm vkladom
a s technickym majstrovstvom

stvdarnili mladé umelkyne do
macu -tvorbu [Z. Mikula: Ave
Eva, 'M; Novak: Hudba pre

flautu a slac¢ikové kvarteto —
s flautistom V. Samcom) a
Sostakovitovo V. slatikové
kvarteto.

Profesiondlnu droveii dosaho-
val a] vykon A, Kratochvilovej
[Piesne M, Schneidra-Trnav-
ského), vitazky safaZze M.
Schneidra-Trnavského a lawre-
atky sofaZe PraZskej jari 1973,
Farebne bohaty, nosny a vyso-
ko kultivovany hlas spdjal sa
s vyrovnanosfou registrov a
vrucnym, svojskym, vidy vsak
v intenclach skladatela pre-
biehajucim vykonom. Zo spe-
vakov mimoriadne zaujal Ser
gej Koptdk. Zmysel pre tragi-
ku, ako: i meditaciu, osobity
humor, syty dramatizmus,
schopnos{ udrZal napiitie stav-
by spojilo sa v nezabudnutel
ny, doslova -otriasajuci zéZitok
[Musorgskij: Piesne a tance
smrti). y

Klavirne duo Sylvia a Ru
dolf Macudzinski pohotovo na
hradilo Kosické kvarteto a za-
chréanilo tak dramaturgiu kon
certu z tvorby ndrodnych umel
cov' uvedenfm dpravy Kardo3o-
vej Burlesky a premiérovanim
Jazzovej sonédty A. Movyzesa z
r. 1930 (vo verzil pre dva kla-
vire] na imponujicej drovni
— & prihlladnutim k ich veku.

Do skupiny vyspelejsich
interpretov

zaradujeme tohtorofné absol
ventky VSMU Hanu Stolfovi a
Kamilu Vyskodilovi. Stolfové
ma citlivy zmysel pre komor-
ny spev, pricom v3Sak jef hlas
mé sonoOrnosf, ale | mikkost
Frejav mezzosopranistky je pri
rodzeny, vracny, bez zbyto&né-
ho pétosu, technicky' znameni
te vypracovany. Zrozumitel
nost textu a Siroké moZnostl
v?razoue& diferenciécie plesni
sfi pre Stolfov(i samozreimos
fou. Vyskolilovd zaujala kul
tivovanou Inteligenciou, Into
natnou pohotovostou, mene|
viak u2' dynamickym stvdrne
nim. Je typom komornej-spe-

vaCky. Domnievame sa, ¥a v¥-
berom repretodru starsich slo-
hovych epoch bola by sa doka.

zala presvedéivejSle presadif.
Slovenskd spevacka Zuzana
fﬁi\ku;uvé. absUiventka T.\:\TL

v Brne, disponuje kultivovanym
soprdnom, ktory miestami ob-
divuhodne ovldda a usmeriiuje,
Miestami méa vSak preoblémy s
vySkami a celkovy dojem z jej
vykonu vnucoval presvedfenie
o nedopracovanosti niektorgch
Cisiel. DuSan Jarjabek — tieZ
absolvent VSMU — zaujal sy-
tou a prieraznou farbou svoj-
ho basbaryténu, ktory ho pred.-
uréuje ku kariére operného sb-
listu. Skoda, %8 sa celkem ne-
dokézal vyporiadat s intonag-
nou problematikou nérotného
cyklu Kytica lesnd od O. Fe-
renczyho. Anna Klukovd — s6-
listka opery DJGT wv B. Bystri-
ci — je technicky solidne vy-
bavend spevdCka s nevelkym
hlasom. Mala by sa vSak~inten.
zivnejiie' zameraf na ‘obohate-
nie dynamického volumenu.
Sopranistka’ E, Plesnikova u-
pttala ' zretelnou artikuldciou,
vricénostou stvéariiovania a pri-
liehavym vyberom repretodru
— 'vzhladom na moZnosti jej
jemnulinkého, na dynamické
rozpitie pomerne skromného
hlasu, Kktor¢y mé& navyie eite
urcité problémy aj pri precho.
doch medzi registrami;

Travnitkovo kvarteto pri
VUS-e (V. KovaF, V. Vavadi-
lik, ]. Kufik, A. Gal) upitalo
zrejmou odvahou [napr. Janaé-
kove listy diivérné dokdzalo za.
hrat spamiéti). Prekvapllo dra-
vou technikou., tvorivou Zzaan-
galovanostou a intenzivoym
sklonom zveli¢oval rychle tem-
pa. Je to siibor vysoko perspek.
tivny a iste o fnom potujeme
v buddcnosti eSte vela.

Netraditné zloZenle méd Trio
VSMU (R. Dvoidkova — flau-
ta, K. VyskoEilova spev a
K. Baldzikova — Kklavir], kto-
ré si dokézalo ndjst blizky
vztah k invenfne pozoruhod-
nym Mindgtovym pesniCkdm od
I. Hurnfka.

Imponujici vykon

podalo Klavirne trio |[. Bilik
— husle, |. Hrby — violonte.
lo a L Palovié¢ — Kklavir, pred-
nesenim formovo trochu roz-
patite] Sonatiny S. Hochela
Cesky klavirista [ifl Holeiia
sa zaslGZil svojou presvedéi-
(Pokradovanie -na 4. str.]
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@ MINISTER KULTURY SSR MIROSLAV VA-
LEK pozval Kkultdrno-politickfch redaktorov

dennikov a odbornych cCasopisov na stretnutie
(11. augusta t. r.). Na stretnutf sa hovorilo o

a!-nualny'n‘rl otazkach kultdrnej politiky po XV,
zu_:zde KSC a zjazde KSS. Sudruh minister da-
lej. odpovedal na otdzky novindrov. 0. 1. sa

podrobnejsie zmienil o jednef zo zdkladnych

trendeqnii v oblasti kultirnej politiky, ktora
smeruje ku skvalithovaniu kddrov na tuseku
kultarnyeh ustanovizni. Rezviedol | problema-

tiku uZsej spoluprdce redaktorov socialistic-
kych krajin, ktord o. i. mé vyudstit v planova-
né stretnutie s vymenou nézorov. Obdobie tych-
to t¥Zzdhov a nasledujicich mesiacov je v zna-
nienl predzjazdovej aktivity umeleckych zva-
zov. To bola dalSia otdzka, ku kiorej viedla
diskusia. Viaceri novindri sa informovali o spo-
soboch dalSieho vzdeldvania hudobnikov z po-
volania a kultirnych pracovnikov. Je potesi-
teiné, Ze prave v tejto oblasti sa pripravuje
systém vzdeldvania prepracovany po stranke
ideove] a odbornej. Minister kultdry sa zmie-
nil aj o Specifickych problémoch rozvoja po-
pularnej hudby (obnova divadla malych foriem
na pbde byvalej Tatra revue, kde by okrem
stabilného shboru boli prizgvané aj hostuji-
ce ensembly) a k problematike vytvarnéhio
umenia, resp. moZnosti a sposobov efektivoeho
dopadu tehto druhu umenia na zdujemcov mi-
mo hlavného mesta SSR.

@ OSVETOVY USTAV V BRATISLAVE vydal
Zhornik skladieb k V. ndrodnému festivalu ma-
lych dychovych hudieb. St v fiom skladby
Z. Cona, K. Padivého, ]. Lastivku a A. Lies-
kovského. Okrem toho vySlel Zbornik skladieb
k jubilejnému X. rofniku podujatia Padivého
Trenéin, Zbornik, ktory zostavil M. Galovec,
obsahuje diela Z. Cona, I. Glorika, M. Galovca,
A. Lieskovského a A. Brezovského.

XV. ROCNIK SUTAZE BEETHOVENOV
HRADEC bol tohto roku usporiadany v juni
na zdmku v Hradeci nad Moravici, e intere-
saniné, Ze sufaZ poriadaji v historickych pries-
torcch, ktoré si splté s tvorivymi pobytmli
B hiovora y rokech 18068 a 1811,

Vo0 o L i i

[ ] ZASLUZILY UMELEC VLASTIMIL HARA-
PES (na snimke v ilohe Escamillla v Kiro-
vej a Weiglovej inscendcii Bizet-S¢edrinovho
baletu Carmen-suita) patri k ¢Eastym hostom
bratislavského SND. Naposledy bol mimoriadne
citilvym partnerom bratislavskej predstavitel-
ke Jdlie — Soni Romanovej v Prokofievovom
balete Romeo a Jalia. Hoci absolvoval taneé-
né oddelenie praZského Konzervatoria iba v
r. 1965, méd za sebou cely rad filmovych a ba-
letnych postdv. V roku 1966 vytvoril tlohu
grofa Kristidna vo filme Markéta Lazarova a
studenta Petrika v televiznej inscendcii Od-
chédzat s jesefiou. V r. 1966 — ako 20-roény —
sta! sa ¢lenom baletného siboru Nérodného
divadla v Prahe, kde upozornil na mimoriad-
ny talent v mendich s6lovych ulohdch. Na
jeseil r. 1968 odisiel na polrofnid Studijnd staZ
do Leningradu k pedagégovi Pudkinovi. V le-
ningradskom Malom divadle opery a baletu na-
itudoval vrcholni tanefnd dlohu — Princa
z Labutieho jazera, ktorého potom s partner-
kou L. Filinovou niekolkokrdt s ispechom tan-
coval. Po ndvrate zo ZSSR naStudoval o. i. nd-
rotni tlohu Alberta z Adamovej Giselle. Velky
vjznam pre Harapesa mala inscendcia Romea
a Julie, v ktorej vytvoril titulni postavu ana-
studoval 1 dlohu Mercuzia. Na jeseil r. 1971
znovu nadtudoval Princa z Labutieho jazera
pod vedenim narodnych umelcov ZSSR Nat#lie
Dudinske] a Konstantina Sergejeva. V posled-
ne| sezone tancuje Raduza v Sukove] ,baladic-
kei poéme Radiz a Mahuliena, Fauna v sliy-
nei kredcii Vaclava NiZinského Faunovo od-
poludnie, Escamilla v Bizet-S¢edrinovej Car-
men — suite. V. SND hosfoval okrem Romea
a |nlie v Labutom jazere a v Giselle. (ap)

@ UCITELIA LSU Z DUNAJSKE] STREDY zi-
#astnili sa exkurzie — hospitdcie na II. zdklad-
nej hudobnej Skole v Budapes$ti. Mali moZnost
vypotut si vyutovanie vo viacerych klavirnych
triedach, v huslovej, gitarovej a spevickej trie-
de a tiez hodiny solfgeggia v rdznych roéni-
koch, Mimoriadne bohaté poznatky chcd uplat-
nif von yyutovacom procese aj u nés. (8. L)

@® PREHLIADKU ANGAZOVANE] PIESNE, su-

#asl obvodného festivalu ZUC, vyhlaseného na
potest XV. zjazdu KSC pripravilo Obvodné kul-
tirne a spolotenské stredisko Bratislava 1
na 14. VI t. r. Na prehliadke tdéinkovali: sku-
pina W KLUB, skupina Teton, M. Habovstia-
kovd, R. Handlovié, M. Michaldk, M. Somik,
L. Kone&ny, Spevdcky zbor ZDS Hubeného pod
vedenim U. Ulmanna, Spevdcky zbor pod ve-
denim M. Vacha — &lenovia kraZkov ZUC pri
ObKass Il

VILIAM AN
TALFFY, profesor,
Znima bralislav

skd osobnost, zo
mrel pred 30 rok
mi — 6. jina 1946
Vychoval celé ge
nerdcie vynikajo
cich  predstavite-
Tov inteligencie na
bratislavskom ma
darskom gymné
zin, Jeho Ziakml
boli Stefan Né-
meth-Samorinsky,

Eugen Suchofi,
Frantisek Babu-
Sek, Kornel
Schimpl, Tibor
Gasparek, Norbeit
Dika-Zolyomi a dalsi. Byvall Ziaci iste spomi-
naji na prisneho a pedantného profesora,

umelca s citlivon dusou, na &lachetného a so-
cidlne rozmyslajiceho €loveka. Vyuoval latin-
sky, grécky, nemecky a madarsky jazyk a hu-
dobni vychovu. Studoval v BudapeSti klasic-
ka filologiu a sucasne hru na husle i kompo-
ziciu na Vysokej &kole mazickych umeni
F. Liszta. DIha dobu bol koncertnym majstrom
Kirchenmusikvereinu. Okrem gymndzia ucil
hudbu aj v starej bratislavskej Mestskej Hudob-
nej 8$kole. Bol v priatelskom styku s BartOkom,
Dohnényvim, Alexandrom Albrechtom, Rajterom,
Slovdkom a dal$imi predstavitelmi hudobnych
kruhov. Bol dirigentom réznych bratislavskych
spevackych spolkov a zasl(Zil sa o predvede-
nie podetnych chrdmovych koncertov vysokej
trovne, na ktorych odznelo napr. Verdiho Re-
quiem, Brahmsovo Nemecké requiem, Haydno-
va slavna Nelsonova omsa, Mozartovo Requiem
a cely rad diel tohto druhu od Mozarta, Lisz-
ta, Beethovena, Schuberta i dalSich skladate-
lov. Pri prilezitosti 100, vyrocia smrti Beetho-
vena sa zutastnil naStudovania opery Fidelio v
Nérodnom divadle — s viedenskymi sOlistami
a so zjednotenymi bratislavskymi ochotnickymi
spevokolmi, ktoré prave vtedy dirigoval [(rok
1927). Jeho skladatelské dielo je v rukopise
a obsahuje predovietk§m cirkevno-hudobné
kompozicie. Pochovany je na Ondrejskom cin-
torine v blizkosti hrobu Fridricha Dohnéanyilio
— otca skladatela Ernesta Dohnényiho a Ale-
xandra Albrechta. (Ladislav Schleicher)

@® KONCOM MINULEHO SKOLSKEHO ROKU
navstivili ¢lenovia vyboru trnavskej odbogky
SSHV a niektori dalsi pedagégovia, pod vede-
nim predsedu odbotky dr. Alexandra MoZi-
ho, CSc. 8kolu Altaldnos iskola (nase ZDS) s
rozdirenym vyuéovanim hudobnej vychovy na
Bardnyaiho ulici v Budapedti. Ciefom ndvitevy
bola hospitdcia na hodindch Hv, ako aj vyme-
na skusenostl.

Zastupca riaditela 3koly Nagy Kéroly obo-
zndmil s organizdciou vyucovania Hv na Skole,
kde sa triedy s normdlnym a rozdirenym vy-
utovanim Hv. V normdlnych triedach maji Zia-
ci Hy v 1. triede dvakrdt po polhodine, v 2.—8.
triede dve hodiny tyZdenne (!). V triedach s
rozifrenym vyufovanim HV je v 1. ro¢. 5 ho-
din, v 2.—8. ro¢. 6 hodin tyZdenne. Od 3. rot-
nika je povinny aj hudobny néstroj, Na rozdiel
od nadich §k6! sa inStrumentdlna hudba vyutu-
je na Skole. LSU spolupracuje so vieobecnou
3kolou tak, Ze utitelia LSU sem dochéadzaji vy-
ufovat. Vyutovanie inStrumentdlnej hudby sa
deje vo dvoch skupindch. V prvej su talen-
tovani Ziaci, v druhej priemerne nadanf.

Ziaci tejto $koly maja v Hv: spev, hru na
néstroji a vieobecni nduku o hudbe. Okrem
toho mé &kola tri spevdcke zbory. Jeden pri-
pravny a koncertny zo Ziakov Specializovanych
tried a jeden zo Ziakov normdlnych tried.

Hv sa vyucuje v Specidlnych ucebniach, vy-
bavenych potrebnymi poméckami (klavir, mag-
netof6n, gramofén atd.).

Vyber Ziakov do tried s roziirenym vyuéo-
vanim Hv je na zdklade prihlaSok od rodiov.
Deti sa podrobia malej nendrotnej skudke, na
ktore] sa zisti ich muzikalita, Prihld3ok je
vZdy ovela viac, neZ je kapacita Skoly. [A)
preto, lebo prieskumom sa zistilo, Ze Ziaci z
tried s roz§irenym vyufovanim Hv vcelku lep-
§ie prospievaji aj v ostatnych predmetoch!)
Clenovia trnavskej odboky mali moZnost hos-
pitovat na vyu&ovacich hodindch v 1. a 6. trie-
de, na vyutovan! klavira, husli, s6lového spe-
vu a v pripravnej triede. Poull spievat vietky
tri zbory. Hudobné tvorivost je rozvijand aj
domécimi tlohami, v ktorych k danej téme
vytvaraji Zlaci varidcie, &m sa hravym spo-
sobom objasiiuje tdto hudobnd forma.

Ziaci preukdzali dobré vedomosti o forméch,
pohotove pozndvali z prehrdvanych ukaZok aj
nézvy diel a autorov (hlavne Beethovena a
Mozarta), ba vedeli vfrazné témy intonovaf z
utebnice 1 naspamif. Cennym doplnkom ho-
diny boli dve skladby, zahrané na klaviri Zia&-
kami vysSich tried,

Ugastnici exkurzie hospitovali aj na vyutova-
ni instrumentdlne] hudby (klavir — husle). V
néstrojove] hre sa kladie hlavny diraz na
prednesovii stranku. K porozumeniu a preci-
teniu skladieb si Ziaci vedeni pristupnym spo-
sobom, aby hra bola radostnym muzicirovanim,
nie drilom. Krésny zéZitok bol z vyufovania
s6lového spevu. Mladi ludia majd moZnost roz-
vijaf svoj talent — ako zélubu popri zamest-
nani. Dosahuji pod vedenim vynikajicej od-
bornitky mimoriadnu droveii. Adepti [medzi
nimi niektori s akademickym titulom] mall
prave generdlku na verejné koncertné vystd-
penie. V ich repertodri odzneli nédrotné oper-
né drie a ukaZky zo svetovej piesiiovej tvor-
by. Nenasli by sa zdujemcl o podobnii vysoko
umeleckd zdujmovi Einnost aj v hudobnych
strediskdch na Slovensku? Hudobnost Ziakov
sa rozvija aj ndvitevou koncertov. (UZ na kon-
certoch jednotlivych obvodov Budape$ti vystu
pujii renomovani doméci a zahranini umel-
cl.) Naplii koncertov bfva niekedy oZivené
hudobnymi héddankami. Zdjazd splnil svoj ciel
Hudobni{ pedagbgovia z rozlitngch pracovisk
sa vrdtili obohaten! o skisenostl a zéZitky, 2z
ktorych budd &erpat vo svojej kaZdodenne)
praci. LADISLAV, WEISSER

SKOLA A HUDBA ,

M

K dalsiemu
vzdelavaniu
pedagégov

Pred nemnohgmi rokmi boli vo
verejnosti dasté diskusie o potre-
be umenia v sddéasnom pretech-
nizovanom svete. Dnes je uf kai-
dému jasné, e umenie md aj ne-
zastupitelna ideovo-esteticki a
vjchovntt funkeiuw. Marxistickd u-
menoveda, a to aj nasa Ceskoslo-
venskd, dosiahla vynikajuice vy-
sledky v rozpracuvant zdkladnych
otdzok existencie a p6sobenia u-
meleckého diela. Jej popredného
predstavitela dr. Sdvu Sabouka,
DrSe., poctili tohto roku titulom
lauredt Stdtnej ceny Klementa
Gottwalda za prinos k riedeniu
problematiky.

V Skoldch a vo verejnosti vsak
¢asto pretrvdva metyfyzicky ustr-
nuly ndzor, fe veda je doménou

rozumu a umenie doménouw cltu.
Napriek tomu, Ze uz v r. 1913 Zde-

.nék Nejedly naptsal: ,lLen ludia

slabej koncepcie a slabého (chatr-
néhoj) umeleckého charakteru sa
boja presnych odpovedi tecretic-
kych v umeni i v Zivote. Kaidj
urcity ndzor umelecky md ui v
sebe Zivly vedecké, Ktoré cCasto
podopterajé naSe ndzory na ume-
lecké dielo... V Ziadne| éinnosti
tudského ducha nie je tolko nut-
nosti, zdkonitosti, nendladovosti
ako v umeleckom tvoreni, kloré
je povznesené nad akukolvek lu-
bovdtu®.., V r. 1909 napisal:
wees dusa ludskd nikdy nevnima
len hudbu, lebo pracuje vidy su-
éasne t myslienka”.

I po uplynuti viac ako 60 rokov
od vyslovenia tychto zdsadnych
ndzorov Ziaci v mnohych pripa-
doch, poénac materskou a kondiae
vysokou S$kolou, osvojuju st ndzor,
podta ktorého oblast vytvarnef, li-
terdrnej a najmd hudobnej vycho-
vy je zdleZitostou citovyech dispo-
zicil, oblast telesne} vychovy zd-
lezttostou dispozicit fyzickych a
oblast prirodovednijch predmetov
je zdletitostou dispozicii rozumo-
vych (logickychj, alebo pamdto-
vyeh [mechanickych).

Uvedené nesprdvne chdpanie
javov malo a moZno stdle md
Skodlivé ddosledky, ktoré sa preja-
vuja nielen vo vysledkoch fednot-
livych vyuéovacich predmetov.

Ostarime vSak v oblasti hudob-
nej vychovy. Pretrvdvanie ndzoru,
Ze hudba, hudobnd viychova [e len
zdleZitostou citovou, sa prejavuje
nielen v pouZivanych metodickych
postupoch v rozsahu a obsahu u-
&ebnef ldtky — teda i v koncep-
ctt doterajSich utebnic; spGsobuje
i taZkosti v pristupe k hodnoteniu
Ziakov (ucitel md problémy s tym,
ktoré javy hodnotit ako prejavy
citové, dispozitné a ktoré ako
prejavy rozumové, myslienkové,
akou zndmkou ich hodnotit a
pod.). Nesprdvny ndzor je pridi-
nou nesprdvne) orientdcie. Ne-
sprdvne uprednostiiovanie ,eito-
vosti" po vidésnie pripudov vedie
k zdérazneniu nerozumnosti. Ved
ako tnak moZno hodnotit stav,
ked visledkom niekolkoroéne} vy-
utby a vychovy je to, Ze velakrdt
st absol¥tnt neodnesie do Z2ivota
zdkladnt poznatky z ,hudobného
jazyka®, *e nepoznd zdkladné
pravidld, ako tento jazyk fungu-
fe, 2e nim nevle nardbat [negra-
motnost v takej miere, Ze nevie
pismo tohto jazyka ditat a pisat)
a nie fe schopngy nim komuniko-
vat?

Tento stav v hudobnej vijchove
prameni azda zo zvilda statické-
ho chdpania hudobného diela a
vdetkych jeho zloZiek. Relativne
malo Ziakov dokdie utrikovite a
nesystémovo nadobudnuié poznat
ky pouZit a aplikovat prt kontak:
te so Zivou hudbou, ktorej cha
rakter je vidy dynamicky. PoZia-
davka, aby sa ucitel okrem oblasti
pedagogicke} vyznal ¢ v mnoZstve
materidlu, ktoré veda, vyskum a
celé spolotenské dianie prindia-
i, je velmi ndroénd, zvldst ak by
uctitel mal vedecké poznatky v
sebe pretransformovat do pedago-
glckej roviny.

Z hladiska potrieb pedagogicke|
praxe, orientdcie a informovanosti
Sirokého okruhu hudobngch peda-
gdgov o novslch poznatkoch mar-
xistickej hudobnej vedy a esteti-
ky, umenovedy, bolo by azda uli-

tocéné hladat redlne vychodisko v
tom, aby povolané inStitdcle za-
bezpedovali vo forme zbornikov
délesité [a} easopisecky publiko-
vané) prispevky, alebo nové vyda-
nia tjch titulov, ktoré priniesit v
nazerani na umenovednt proble-
matiku zdsadnif obrat, ufasnenie
problémov (napriklad publikdcia
JUméni-systém-odraz“ od 8. Sa-
bouka).

Z Gasopisecky publikovangjch
prispevkop moZno za ddlezité a
podnetné povaZovaf najmd tie,
kioré uperefiiuji tasopisy Esteli-
ka a Hudebni véda. Ak sa v zd-
pere tohio prispevku uvddza zo-
znam niektorych §tadii, bez naro-
ku na uplnost, verime, Ze tak po-
ukd¥e nielen na okruh problémov,
stvistacich s hudobnovychovnou
dinnostou, ale i na potrebu sledo-
pat §irsie, nielen pragmatické si-
pislosti hudby, estetiky a vychov-
ného procesi.

Informatny prehlad prispevkov
moine rozdelif na tri tematické
okruhy: 1. okruh prispevkov Kk
problémom vseobecno-estetickgm,
vijtvarnym, literdrnym. 11, okruh
prispevkov k problémom hudobno-
vedeckym; III. okruh prispevkov
s [priamymi] podnetmi pre hu-
dobnit pedagogikit.

Ad 1.

1. Tedria odrazu v estetice a dé-
dictvi Georga Berkeleye (Zd.
Mathauser Estetika 1974/1:30—
50);

. Estetika situaci [DuSan Sinde-

ldF, Estetika 1974/2:20—115,

1974/3,134—164);
3.Umeéni a anticipace

Mathauser, Estetika

189—221);

4. Pokrok uméni jako proces vie-
stupného vyvoje vyssich obsas
hovijeh syntéz (S. Sabouk, Es-
tetika 1972/1—2:1—42)}

5. K staronovym aspektum struk-
turalismu (8. Sabouk, Estetika
1974/1:7—=29, Estetika 1974/2:
69—89);

6. K néktergm problém umélecké-
ho vyjddrevdni a sdélovdni (S.
Sabouk, Estetika 1975/3:125-=
153); e

7. K problematice realismu figus
rativntho umént (S. Sabouk,
Estetika 1971/3:210-224);

8. Estetické hodnocen! a estetic-
ké hodnoty predmétd hmotné
kultury (D. SindeldF, Estetika
1973/1:29—48); "

9. Dimenzie pojmu literdrnej ko-
munikdeie (Fr. Mtko, Bstetika
1975/3:154—167); ;

10. Problém a dloha rytmu v umé-

{34]

[Zdenék
1975/4:

ni []. Bajer, Estetika 1972/4:
200—-219);

11. K sociologii uméni (Zdengk
Pospisil, Estetika 1975/1:14—
23);

Ad 1L

1, Teorie hudebni wédy ([vijsledek
teanovej prdce, Hud. véda
1975/4:291—-322);

2. Problém hudebntho dila, feho
podstaty, identity a forem od-
razu (Miroslay K. Cerng, Este-

tika 1973/3:163—1j2, Estetlka
1973/4:193—211);
3. K metodologickym  otdzkam

psychologie hudby (1. Poled-
ndk, Hud, véda 1973/4:275—
287, Hud. véda 1974/1:3—18);
4. Sdélovacl schopnost hudby (]a-
Jarostav Zich, Hud. véda 1965]

1:31-75);
5. Sémantické moZnosti a meze
hudby (]. Jirdnek, Estetika

1975/2:77—105);

6. Interpersondint vgznam hudby
a hudebni sémiotika (]. Doub-
ravovd, Hud. véda 1975/2:154—
164);

Ad. IIL

1. K soutasnému stavu hudebn!
pedagogiky []. Fukd®, Hudebni
véda 1971/4:448—467);

2. Nékteré problémy rozvoje hu-
debnt pPedstavivosti (]. Poled-
fidk, Hud. véda 1964/4:541—~
561, Hud. véda 1965/1:3—18);

3. Teorie a déjiny tzv. bytové
hudby jako samostatnd muzi-
kologickd disciplina (]. Kotek
— 1. Polediidk, Hud, véda
1974/4:335—355);

4. K problému hudebntho vkusu
{l. Polediidk, Hud. véda 1972/
2:99—~114);

5. Pit &em se miieme ,pristih-
nout* na koncerte aneb O es-
tetickém proZitku uméleckého
dila (S. Sabouk, Estetika 1972/
4:220-232);

t. Hudebni profitek jake syntéza
[]. Burjak, Hud. véda 1973/3:
179186 );

7. Psychologické a sémantické
predpoklady interpretatni! a-
percepce hudby (1. Poledridk,
Estetika 1974/4:213—234);

4 Socidini determinace a aktiva-
ce v tvorbé, interpretacti a re-
cepci uméleckého dila (L. Hr-
dy, Hud. véda 1975/3:243~264).

BRANISLAV VARGIC



POCTA

narodnéemu umelcovi

Alexandrovi
Moyzesovi

DNA 4. SEPTEMBRA 1976 SA DOZIVA SEDEMDESIA-
TIN POPREDNY TVORCA SLOVENSKE] PROFESIONAL-
NE] HUDBY, PROF. ALEXANDER MOYZES. PRI TE|TO
PRILEZITOSTI PRINASAME ZDRAVICE A OVAHY NIE.
KOLKYCH SLOVENSKYCH SKLADATELOV, — BYVALYCH
ZIAKOV A. MOYZESA,

DEZIDER KARDOS
narodny umelec:

6f prvy utitel skladby, ndrodny umelec prol. Ale-

xander Moyzes sa doZiva v plnej tvorivej, psychic-
kef 1 fyzicke| svieZosti svojich sedemdesiatin. A to je
dobre. Som dprimne rdd, Ze stdle eSte moZom uZivaf
jeho umelecké rady 1 kritiku, osvojovat si jeho velké
skisenosti, teSl{ sa na jeho nové partitiry, neustile
v nich nachadzaf tost nové a udif sa ako kedysi, viac
neZ pred 40 rokmi v jeho kompozitnej iriede. Vlastne —
potreboval by som dva Zivoty, aby som mohol povedaf,
¥e niefo viem a bez zalervefiania hlasif svojmu uéite-
lovi: ,Toto je td partitira, pdn profesor, ktord ste odo-
miia Sakalil™
N apisat krdtku, vystiZfni spomienku? Je ich tolko, Ze

by na to nestatila jedna hruba kniha. Ale sndd
spomeniem td prvid, o stretnuti s prof. A. Moyzesom,
ktoré rozhodlo o mojom buddcom povolani a Zivote,

al som na byvalej Hudobnej 8kaole vyborni, vzdelani

u&itelku klavira — Mdriu Raztokayovi, ktord sa
koncom roku 1931 pochvalila mladému profesorovi
skladby na bratislavskej Hudobnej a dramatickej aka-
démil Alexandrovi Moyzesovi, 2e ma Ziaka, ktory viac
komponuje, ako cviéi na klaviri. Moyzes nevdhal a po-
gval ma — v jini 1932 —~ na prijimaciu skasku. Prinie-
sol som hfbu potarbaného notového papiera, prvotiny,
Z ktorych sl A. Moyzes vybral skladbu s hrdym nd-
zvom Meditdcia pre klayir. PoZiadal ma, aby som ju
zahral. Dobre sa pamétam, %e skladba mala dlhd me-
16diu v Tave] ruke, ktord sprevddzali rozloZené 3esf-
néstinové harmoénie v prave] ruke. Ked uvZ to trvalo
dost dlho, naraz ma preru$il a povedal: A teraz to
ebrafl” Ja som poslu¥ne obratil — celi stranu skladby.
wNie tak“, ozvalo sa z Moyzesovfch tst. , Pravd ruka
nech hrd mel6diu a Tavad rozloZené akordy!* A mne sa
to, aj ked s davkou improvizdcie, podarilo. Profesor
Moyzes netajil svoju spokojnost a este niekolko harmo-
nizdcif Tudovfch melédif, ktoré mi napokon sdm pred-
viedol v ofarujdcich harmonickych postupoch, rozhodlo
o mojom osude. Na feseii r. 1932 som uZ nastupoval ako
Ziak prvého rotnika v jeho kompozitnej triede.

asto spominam na fazké a tvrdé roky stidia skladby.

Moyzes bol ndstojéivo nekompromisng  pri vyuibe,

harmoénie, kontrapunktu i figy, poZadoval vela domé-
cich cvifenf, perfektni a sdstredeni prdcu. Moje vte-
dajSie notové zodity si plné nelutostnych zdsahov jeho
povestnej €ervene] ceruze. In&% to bole vo volne| sklad-
be. Tu mal rdd smelSie postupy, nebrdnil v novej orien-
tdcii. Bol toho ndzoru, Ze talentovany Ziak méd opatrne
predbiehat svo] vyvoj. Vidy ochotne, najmi mimo udeb-
nych hodin, pomdhal, radil, demonStroval, opravoval,
ale aj vynadal... Bol predovietkym &lovekom-umelcom,
opravdivym pédagbgom-psycholégom, ktor§y v kompliko-
vanych situdcidch (najmd tvorivych) vedel svojho Ziaka
rychle pochopif, pomfct a &asto mu nahradif 1 vlast-
ného otca, alebo mat. V tom vidim 1 dnes velkost Moy-
zesa-umelca, Moyzesa-uéitela | Moyzesa-&loveka,
. uZ, mily pdn profesor, spolu nam uZ pomaly osiveli

viasy, stal som sa va$im spolubojovnikom za ideovi
€istotu a vysokd profesionalitu slovenskej hudby, Nikdy
nezabudnem na vade slovd, Ze naSa muzika musf vofiat
a zniet ténmi rodnej zeme. A to je to najkrajiie a naj-
cennej8ie; o sl z vaSej 8koly odnéSam, ¢omu sa od
vés neustdle udim.

vaSe] sedemdesiatké, mily pén profésor, mnoga-

ja ljetal

ANDRE] OCENAS
zaslizily umelec:

s tyridsat rokov uZ ubehlo, o mi prof. A. Moyzés pod-
pisal absolutérium z odboru kompozicie. A Styridsat-
pif rokov minulo, €0 som ho po prvy raz uvidel pri
svojej prijimacé] skiSke na Hudobnej a dramatickej
akadémii v Bratislave,
braz tohoto stretnutia si urfite obaja pamétdme:
mal totiZ origindlnu podobu. Na prijimacej skaske
videl prof. A. Moyzes moju nezvykld partitiru: zlepend
na vySku z troch 8 linajkovanych archov a na Sirku z
troch roztvorenych archov. Ked sme z mnej checeli hraf,
drZal ju niekto na lavej strane klavira dvoma rukami
a na pravej strane obdobne., Nepamitdm sa uZ, ktori
spolukandidati ;asistovall pri tomto cerémondll. Bolo
nds na prijimace] skaske vela.
ed som sa stal riaditelom S5tdtneho konzervat6ria
v Bratislave, prekvapil ma raz Skolnik ,pan Silves-
ter” darom, touto raritnou partitirou. Bola totiZ uloZena
v konzervatoridlnom archive od mojej prijimacej skuas-
ky — aZ do r. 1850! Prof. A. Moyzes po prijimacej skas-
ke poznamenal: ,UkéZem vam ju znova, aZ budete ab-
solvovat“, Obaja sme viak na iiu zabudli.
A potom plynull roky, pristupovali povinnosti a my
sme dozreli. ZvlaStna cesta umeleckého Zivota po-
spdjala nds tak, ako mdloktorého ucitela so Ziakmi. De-
zider Kardos a ja putovali sme Zivotom spolu s profe-
sorom a dovriujeme umelecku aj Zivotnd puf zase spo-
lu, vi8tci ako pedagbgovia ma Vysoke] 8kole muzickych
umeni.
" drodny umeélec prof. A. Moyzes doZiva sa v tychto
diioch jubilejngch 70, narodenin. Jeho umelecka si-
la, dokonald znalost skladatelskej techniky, mimoriad-
na slovenskd hudobnost, to boll pre nds, jeha Ziakov,
vZdy svetld, ktoré ndm oZiarovall umelecki cestu a stali
sa aj vatrami ndroda.
v Seci mu prajeme vela zdravia, osobnej spokojnosti
pri jeho tvorive] prdci a radost z dosiahnutych ume-
lackych vysledkov.

VLADIMIR BOKES
hudobny skladatel:

N a |esen roku 1965 soin sa stal — ako devitnastroényg

nadsencc pra nova hudho Zlakom profosora Moy-
zesa na VSMU, Bol som jeho Zlakom (ha jeden rok.
V roku 1968 som presiel do triedy prof. D, Kardosa,

kde som v stadiu pokratoval Musim priznaf, 2e ten rok
u Moyzesa bol rokom Konflikiov a faZkosti. UZ pred
zaciatkom Siadia som vedel od stariich a skasenejsich,
Ze Stidium u Moyzesa, to su ,galeje”. A] tak som hol
prekvapeny studenowv sprchou, ktord som dostal za
par taktov, predlo?enych na prvej hodine. ,Tak, synku,
musime to zacal indt — a od zdkladov“. KaZdy Moy-
Zesov Ziak poznd ten pocit, ked po prvych hodindch
zaCne pochyvbovafl o viasingch schopnostiach. Dnes snad
uZz - moézem povedal, Ze som viedy dokonca uvaZoyal o

vystipeni zo &koly, hladal som si zamestnanie (na-
Sfastia som ho viedy nenasiel). Hodiny som mdéval v
pondelok rdno; dodnes si pamitdm na nervozitu, klora

koncom kaZdého tyZdia stapala a v nedelu veder, pri
klaviri s prazdnym hérkom notového papiera na pulie
— kulminovala, Napisaf €isty akord? ,Chlapte, toto je
nZz velmi obohraté” Napisat disonanciu? LA toto je ¢o?
Vy nepozndte mé iné ako sekundy a septimy!" Napisaf
pravidelny rvtmus? . To je velmi jednotvarne pna takéhn
mladého ¢Eloveka”. Napisaf synkopu, taktovi zmenu?
wA 1o si myslis, 2e to ide tak jednoducho? To sa musi
pripravif!™
T ké bolo moje prekvapenie, ked po niekolkych me-
slacoch Stidia — uZ uw D, KardoSa — som sl zrazu
uvedomil, Ze pri pfsani sl sdm kladiem tie isté otazky,

ktoré mi predtym daval Moyzes, Ze rozvrhnutia pro-
porcii skladby, €omu som predtym nevenoval nejakd
zvlasSinu pozornosl (a naopak -- Moyzes na to ddval

doraz) sa stdva stredobodom mojich Gvah, Ze harmonic-
ké a rytmické vzfahy v skladbe za¢inam déaval do vys-
Slch stvislosti, na ktoré ma Moyzes méirne upozoriioval,
Tdto skisenost ma priviedla k tomu, Ze KardoSove rady
som uZ resSpektoval viac,

roblém fe asi v tom, e mlady adept kompozicie si

svoju re¢ vylvara na zdklade malych skisenosti,
ktoré si viac — alebo menej — ndhodilé. Vytvdra si
sysltém na zdklade zvladStnosti — a nie pravidiel, kto-
rych historickt logiku este nepoznd. Pedag6g je povin-
ny ho usmeriigvat tak, aby Ziak tito logiku pochopil.
A to Moyzes vidy robil.
A k je nejaky kvalitativny rozdiel medzi skladbami,

ktoré som urobil pred 11 rokmi a tymi, &o robim
teraz, ma na tom svoj podiel i ten jeden rok, ktory
som ,pretrpel” u Moyzesa. Dnes mi zostdva len poda-
kovat za to, Ze profesor Moyzes ma svojimi otdzkami
a pozndamkami donttil rozmyslat o kaZdej note — napi-
sane| 1 nenapisanef.

LADISLAV BURLAS
hudobny skladatel a muzikolég:

ri sedemdesiatich narodeninich ndrodného umelca

Alexandra Moyzesa chcel by som — ako pozdrav
jubilantovi — napisat niekolko riadkov o vyvoji sloven-
skej skladatelske] 8koly. Jej osudy st dzko spité s osob-
nostou nasho uditela, pretoZe jeho pedagogickd préca
na tomto peli trvd uZz piate desafrotie.
A lexander Moyzes ako Ziak praZského Konzervatéria,

cielavedome uplatiioval koncepciu hudobnej tebrie,
ktora si osvojil u svojich uéitelov. Treba povedaf, 2e
hudobno-teoretické osobnosti, ake bol Otakar Sin, K. B.
Jirdk, Metod UDbleZll a mnohi dalsi, reprezentovall vo
svojej dobe metodicky osobitd a progresivne tendencie,
1 ked nepatrili medzi radikalistov a tvorcov nov$ch

systémov. Hocl Ceskd hudobnd tedria vy&la z tebrie ne-

Ndrodng umelec Alexander Moyzes sa osobne ziéast
nil koncertu (1. augusta t. r.), ktorj na jeho podest
usporiadali mladl umelci v Kapelne| dvorane podas
X. prehliadky miadgjch koncertngeh umelcov. Dalsia
snimka predstavufe prof. Moyzesa s uGdinkujdeimt.
Zlava: V. Simeisko, 1. Francovd, Z. Koptdkovd, A.
Moyzes, R. Dvordkovd, H. Stolfovd, E. Michalicovd
a S. Zdmborsky. Snimky: P. Sasky

(menovite z Rlemanna), predsa vdaka takym

mecke]
osobnostiam, ako boli Karel Stecker, ]. B, Foerster, Leos
Japdtek a ini; nachddzala svoj@ zvidstne Crty. Po pol-

storofnom odstupe, pravda, vidime dobovi ohranitenost
tychto teoretickych koncepcli. Tieta nedostatky sa snaZil
Alexander Moyzes odstratiovat vo svojej pedagogickej
praxi tym, Ze klddol doraz predovietkym na empiriu
a4 na’intuitivny spOsob evidencie hudobnych javov, na
analyzu, kritiku a sebakritiku vlastnej préace, Preto si
Moyzes ani neklddol za Zivotny ciel vybudovaf novy,
alebo zlepSovat zdedeny teoreticky systém. Slo mu pre-
dovsetkym o kompozitni prax, KniZky mu boli tba ne-
vyhnutnym dvodom a prostriedkom, Takto sa zrodila aj
novéa slovenskd ndrodnd hudba: nie na zdaklade teoretic-
kych programov a systémov, ale cestou kompozitne|
intuicie.
A Z do zaCiatku pitdesiatych rokov smeé nemall vy-
budovany vedecky systém &tylovych vrstiev slovens
ske| Iudovej hudby, ak neberieme do tvahy Bart6kovu
charakteristiku z r, 18935, Z Bart6kove| formuldcle, Zé
wV ostatnych druboch melédii tonovy rozsah neprekras
tuje 1.—5. stupeil diatonického tonového radu... mae+
l6dla sa Casto pohybuje len na troch-Styroch susedia-
cich stupfioch® — nik v tom &ase nemohol usadif, #¢
ide o dve najddleZitejSie Stylové vrstvy nade| ludove)
piesne, o typy kvart — a kvinttonalne. A predsa, cestou
praxe, skladalelske] intuicie vystihol uZ v 20. a v 30. ro-
koch Moyzesov ufitel Vitézslay Novédk Specifickd atmo-
sféru nasej Tudove] hudby ([napriklad v ,Slovensk§ch
spevoch® ).
" dzorné Crty Moyzesove| hudby sa objavujd uZ po-
tas Sradia u Otakara Sfna v ,Siedmich klavirnych
skladbdch”. Nedlo len o uplatiiovanie zvratov (lydickej;
mixolydicke], frygickej, alebo dérskej tonality, o plagdl-
ne zdvery a pod.), ale o uplatnenie dynamického harmo-
nického myslenia — v spojen{ s Iudovou tradiciou. Ne-
docenend dlohu v tomto smere reéprezentuje ,Dvanést
Tudovych piesnf zo Sari¥a, op, 9 (1932). Hoci tu Moyzes
neobjavil eSte stredoslovensky hudobny dialekt, jeho
upravy svedfia o novom spdsobe spojenia harmoénie s
diatonickym melodickym myslenim, Rozhodujici obrat
k ,celoslovenskému aspektu“ nastal v jeho montédZi
wNa hordch spievaji, op. 5" (1933). Ale vieme, Ze osudy
novej nédrodnej hudby neboli otdzkou tprav Iudovych
piesni, ale dialektikou osvojovania | sebarealizdcie, tech-
nickej dokonalosti | ideovej orientdcie hudobnej tvorby.
Alexander Moyzes v eboch smeroch viastnym prikladom
vplyval na svojich Ziakov.
co do technicke] dokonalosti reprezentoval Moyzes
nekompromisného bojovnika za nédroéni kompozié-
nt précu. Idedl dokonalého diela (,,Opus perfectum“)
presadzoval za kaZdych okolnost! a volil u Ziakov rad-
Sej cestu obmedzenia kvantity v prospech kvality vytvo-
renych skladieb. Jeho korektira Ziackych prédc i3la do
konzekvencil a zanechala trvalé vplyvy na Ziakov. Idea
dokonalého diela, ktor¢ u nds majster Moyzes presadil
v dobe, ked sa musela slovenskd budba osudovo rozist
so skladatelmi-amatérmi (aby sa mohla kon3tituovat),
znamenal velmi vela. Nedoukdrsky problém sa sice zo
slovenske] hudobnej kultiry dodnes celkom neodstrénil,
ale — aj napriek velkému pokroku — faZisko hodno-
tenia sa presiiva fasto z idedlu ,dokonalého diela“ na

ided] origindlnostl. Dobre by bolo opdf si uvedomif;
Ze origindlnost bez urfitého stupiia dokonalost! eltd
v tvorbe nikoho nespasila, V. tom ostdva Moyzes — ako
skladatel 1 pedagbg — stdle aktudlny. Optimdlny pries-
tor pre naSu hudobnd tvorbu je lemovany na jednej
strane mbdnou dobovosfou, na strane druhe] akademiz:
mom s istfmi ustrnulymi nédhladmi, négujicimi nové

vyvofové danosti.

s ymbolickym pre fdeovli oriéntdciu Moyzésove] tvor-
by je, Ze uZ na zaclatku svojej tvorby, v dobe, ked

to bolo najmenej vyhodné, napisal socidlno-kriticky

orientované diela, z ktorfch reprezéntativnu dlohu mé
symfénia — kantdta ,DemontdZ”, Aby sa néezdalo, %@
sme néchyln! Stylizovat minulosf, zacitujem Gustdva
Koridnskeho z r. 1931 (Slovenskd pritomnosf literdrna
a umeleckd, strana 241): ,VSetky jeho diela boli uZ
verejne prednéSané, niektoré sldvnymi umeleckymi té-
lesami, ako napr. Ceskou filharm6niou — okrem jedné:
ho, a to ,,Symfonia Cantata“, s textom od J. R. Poniéana;
(DemontdZ) pre tenorové s6lo, mieSany zbor a velky
orchester, Tito skladbu si autor velmi va&zi“,
p o technickej 1 obsahovej zloZk@ sa zaradil Moyzés
do radov medzivojnovej avantgardy, Idedl dyna+
mického vyvoja, v ktorom sa kriZuje zdpas o novd tvir;
vfraz a zvuk — s Usllim zapdjat umeénie do celkového
formovania spolotenského vedomia — mnaSiel u feho
vrstovnikov 1 mladsich skladatelov spojencov a pokra-
tovatelov. Nie konkrétné 3tylové a osobnostné &rty
majstra, ale feho celkovd orientdcia a pozicia sd tu
rozhodujice. Ti#@ vytvdrajd vézbu, vedomie kontinuity
generdcif, ktoré ovplyviiujd v§vo] slovénskej hudobngj
tvorby:



pisu je, Ze prichddza so
svojim hodnotenim s vdd-
8im odstupom neZ recenzentl
dennfkov, ktorf méZu pomer
ne skoro utvrdif dojmy, pri
padne pohybat divackymi krl

" Bvyhodou odborného aso-

tériami, Na druhef strane —
néivrat k inscendcil s viacty2
diiovym odstupom déva pries

tor pre globdlnejsi pohlad nad
momentdlnym smerovanim si
borov. Dnes bude re€ o bansko
bystricke| Opere DJGT, Zamys-

lenie vyprovokovala poslednd
premiéra sezbny v tomto di
vadle — Smetanova Predand
nevesta [premiéra bola 12. ji-

na 1976) v réZii Ing. Petra Dir-
ra a pod taktovkou umeleckeé-
ho %éfa opery Miroslava Smi-
da.

Pozitivom nastudovania je
samotny vyber: wzhladom na
zemeranie zajazdove| scény, na
obecenstvo, ktoré prijima vel

mi vdaine klasicky odkaz, na
v¥chovny aspekt — divadlo po
riada vela predstaveni pre Stu
mladeZ,

dujdcu sfiborové moZ

Zajko, ktor? z pomern# fzkvch
moZnost!  baletného  sibory
DJGT wytazil maximaom — ¢&o
sa 1yka choreografickych né
padov, ich baletného spracova
nla a vyu?itia minimalneho ja
viskového priestoru. K pozoru
hodnym prinosom Inscendacic
patrf aj vklad Marie Mrazkovej
z Brna, ktord spolupracovalas
s reZisérom na pohybovej kul
tire hlavnych predstavitelov a
zhoru, V shcéinnosti tychto zlo
7iek mbZeme hodnotif Preda
nti nevestu ako predstavenie.
ktoré nazonafuje ambicie sibo
ru — robif divadlo svieZe, Zi
vé, kultivované. Sndd iba L ko
mediantskd scéna“ mohla byt
preciznej8ie zafixovana. Niekto
ré momenty vyvolavali obavy,
#1 sa neskoncdia fiaskom (vy
stupy akrobatov...] Osobne
by som nevvtykala reZisérovi
nedostatok psychologického
prepracovania titulnych postév.,
pretoZe v pripade Marienky, |a
nika a Vaska ide skOr o typy,
nie o jemne nuansované¢ cha
rakterové Studie. Pravda, mie

Lilla Izsofovd v dlohe Murienky a [uraj Sanitra ako Vadek,

.. aj

Snimka: K. Miklosi

K Predanej

neveste

I ked tu nemoZno ho-
stopercenine Stastnej
ruke, najm# vzhladom npa te-
norovy odbor (no na druhej
strane -— Ktorého diela z oper-
ného odkazu sa momentdlne
kddrové resty nedotykaja?],
zacielenie dramaturgie divad-
la na také tituly, ktoré ¢&erpa-
ji predovietkym z odkazu né-
rodnej klasiky — slovenskej |
teskej. Je dobre | to, Ze pred-
stavenie sa zverilo mladému
opernému reZisérovi a drama-
turgovi divadla Petrovi Dbrro-
vi, ktory by mal viac reZiro-
vaf, a tak plne prejavit svoje
ambicie a dalSie smerovanie,
Zda sa, Ze je luxusom wvyuZi-
vat schopnosti Skoleného reZi-
séra viac-mene| v ftlohe dra-
maturga — &im nijako nechce-
me podcefiovat tite funkciu.
Mladad divadelnicka Kkrv je pre
slovensky operny vidiek wvzéc-
na — treba ju zdravo zafaZif,
aby v prdci prejavila skutoni
mieru schopnosti, Vedla ski-
seného K. Cillfka by v Banske|
Bystrici mohol vyrast nov§ tvp
inscendtora, ktory sa zatial
prejavil ako inventny, no s
vkusom korigujicl napddy tak,
aby nepresahovall finosnti mie
ru. Dérr pristupuje k inscena-

nosti -~
vorift o

cidm premyslene aj vo vybe
re teamu  spolupracovnikov
Dokazom toho je napr. hosfu

fiol choreogral zo END Jozel

skisenosti jednot-
javisku vyvoléavali
menej dobry do-

postava Vaska
jemnozrnej

ra talentu a
livcov na
ucinnefsi; ¢&i
jem. Najmé
mohla bv({ niekedy
sle lvarovana.
Opera v Banskej Bystrici nie
je v nafruZovejiej situdcii po
stranke orchestrdlnej a spevac-
kej. Jedno s druhym savisi ' a
odrdza sa na hudobnom doj-
me, i speviackych ‘wvykonoch.
Netdplnost orchestra tazko mo
Zu vyvazit prizgvan!l hraci z
Bratislavy a premiérovy dojem
nemusi byt definitivnym. To, €o
sa ndm zdalo slusné na prvej
a druhej premiére, je uZ iné
na reprizach, kedy divadelny
orchester nemd vypomoc. [Re-
cenzentka sa sama o tom_pre-
sved&ila  pri inom titule divad-
la.) To nesporne vplyva aj na
nédvitevnost a budovanie sl di-
vackeho zAzemia v Banskej
Bystrici. Af v tomto ohlade tre-
ba zaktivizovaf sily tak, aby uZ
druhd 'premiéra nebola pred
poloprdzdnym javiskom. Prav-
da, ndvitevnost uzko shvisl s
umeleckymi. zdZitkami - nie-
len s propagédcioul To sa do-
kézalo napokon aj v pripade
bratislavske| - opernef scény,
ktord z krizovfch ndvitevnic-
kych rokov prefla' k druhému
p6lu, kedy je kumitom dostaf

sa do tohto divadla na predsta-
venie. :

Operné premeny
Juraja Martvona

Pred Cosi wvySe mesiacom
129. jala) osldvil solista opery
SND, zaslafily wumelec |[ura)
Martvon pdtdesiatiny. Polovica
Sieste] %ivorlne} desiatky zastih
la ho uprostred bohate; ume
leckej prdce, ktore} roky zatial
ni® neubrall na kvalite, na
opak, narastanim skisenost! di
vadelnigch | 2lvotnfich, dodall
fej na mnohotvdrnosti, plastit
nostt a nopgeh vgrazovigeh od
tieftoch. Martvofiova umeleckd
osobnost fe al v terafie} kon
Steldeii  soélistického ensemblu
npery SND nepostrddatelnd.
Spolu s mladiim koleqom Hru-
hantom zostal nadalej jedinim
dramatickym baryténom — std
le suverénne kraluje tam, kde
dielo, ¢ inscendcia ¥lada osob
nostni pristup interpréta, orqa
nickti prepolenost spevdeoke} a
hereckej zlo¥kuy.

Z okruhu klasickigeh  gloh
vrdtil sa Martvol v tomto ob
dobt k Pizarrovi, po prvy raz
sa stretol so Scarpiom a locha
Puececintho policainom
Séfoni vytvoril bohatit kredeiu.
pretaviac do nef proky svojho
rharakterového herectva, ski
cu zlotite|, %lvel postany .2
mésa a kroi* — p Straussovom
prorokovi [v stlade s relijnou
koncepciou) naopak, moEnost
voufitia thchto prostriedkoo tl

nanom. V

stahol vlaec do rezern svo
schopnostl hereckej 3tyll-

zdérazitultic asketitnost
a a¥ symbolické rozmery Jo
chananovho zdstoja v diele. Ne-
nespomenif Martvonoy

mil,
lich

zdcie,

mozno

Juraj Martvort ake Dedo v Ur-
bancovej opere Pani asvitu.

Snimka: ]. Vavra
ndvrat do nevelkej epizody ba
réna Douphala po Verdiho Tra
viate. A] na malom priestore
vytvoril postavu prislusnika
kupliarskej burfodznej spolod
nosti, prispejic tak vfrazne ku
kresbe socidlneho pozadia Ver
diho opery.

Martvoniovou doménou zosta
la aj nadalej stfasnd opera.
Nie ako ctnost nidze, ale

preto, e okrem stdle spolahli
vého a elte vidy svieieho spe
vdekeho prejavu, md umelec aj
vzdonu  schopnost  modeloval
detailne 1| konceplne. operni
postavu aj herecky. Courpoisier
z Cikkerovej. Hry o ldske a
smrti bol kabinetnou ukdZkou
zovniitorneného psychologické
ho herectva, bohatého na pol
tény, nepolopatistické vyjadre
nie jemnych sta-

vov a poryvov postavy — [aro-

psychickich

stav Prus vo Vect Mukruptitvs
pyrdstol © Marivohovej inter
pretdeil na siinéha protithrala

Mariyovel, élm socla@ing
t humanny ndbop pribehu zis
kal na zdvaznostr. V nevelkych
oriletitosttach v Taktaktssilih
opere Trt 2voty a v Urbanco
nej Panl dsvitu s Gspechom s@
umelec vyropnal s oblastou ty
pov, ftadajicich pyjadrenie sta
reckych fyzickgeh dispozieit
[napriek niekolkym klastckgm
dlohdm a mistropi Seroogéovi
mene} zndma sféra uplatnenia
Muartvoriovgeh charakterotvor
ngeh schopnosti), v Alonsovt zo
Sohdasne] kanceldrie upozornil
na nedostatodne vyuiity kome
didlny talent, ktoryj md zmysel
i pre Stylizovant podobu herec
kel nadsdadzky. Martvoniov
Crown v Gershwinovej opere
zaujme mladistvou bujaros
fou /!)., vkusngm . uvyjadrentm
2tvodisnostl a surovosti, vyvold
va Getu fyzickouw kondiciou a
dokdZe sa presadil { v expono
panom spevdckom parte. A na
pokon fe tu pdn Cobineau v
posledne} iInscendcii minule|
sezény, v Menotttho Médiu. Ne
pelkd postava mestiatika, ma-
1ého &lovietika, Zijiceho z ild-
zif. Akymi jemnymi prostried
kami dokd%e Martvoii napri
kiad dokreslit dojemné rozprd

Emllie

vanie manZelky [divadelnej 1
ob&ianskej — hrd ju Anna
Martvofiovd) o smrti synéeka,
aky divadelnfy a Zivotne pre-

svedéivy obsah ddva tefto vo
svojel podstate tragikomicke}
seénel Ak sa raz niekto bude
hibsie zaoberaf vznikom, vGvo-
jom a metamorfézami sloven
ského operného herectva, tak
jednym z vigchodiskovijch bo
dov must sa pre neho staf prd
ve umelecky profil [uraja Mart
vona. ~bo.

vadiu

Najmi3 t¢ym, ktorf maja k di
viac ako recenzentsky

vzfah, je taZko pfsat o momen
tdlnvch wvokalnych fazkostiach
divadla. Ako sme uZ naznatili,
dotykaji sa najm#d dneSného
sOlistického obsadenia stboru.
Je fazko pisaf napr. o jednotli-
vych spevackych vykonoch,
hocako snaZivych, ak divak
tfpne, ¢i v priebehu predstave
nia nenastana vaZne hlasove
indispozicie, niekedy ustiace
priam do Intonatnych lapsu
sov, alebo kolizii s orchestrom
Stapdard divadla drZi stale
strednd generacia, préd klorou
treba s uctou sklonif hlavu, le

bo napriek dihym rokom zd
jazdovej driny, si udrZala pro
fesiondlne kvality. Plati tonaj

méd o D. Rohovej, 8. Babjakovi.
2i ]. Hadrabovi a o niekolkych
dalsich. Mladi zatial vela slu
bujn (L. Izsofovd, A. Klukova,
]. Kosec, 0. Ticha), zdd sa, Ze
pridli do divadla sludne vokal
ne pripraveni a uZ overill svo-
je mladistvé ambicie. Vyndra
sa viak otdzka, €1 vydriia ro
ky zéjazdov a nezutekaji rov-
nako, ako mnohf pred nimi...?7
Oprietf sa o mladi generaciu —
to znamend zmenil podmienky
zéjazdovej scény, riedit Xirenie
opernej kultiry v Stredosloven-
skom kraji ingmi formami.
Dnes sa zda, Ze je to najopti
malnefSia cesta, aby sa upev
nil umelecky profil divadla &
natrvalejiie sa tu usidlili per
spektivne spevdcke zjavy. Di
vadlo musi doplnit viacero hia
sovich odborov — 2z dbévodov
dramaturgickych a persondl
nych!

Ak divdk odchadza z pred
stavenia Predane| nevesly cClas
totne umelecky spokojny, bolo
to zfsluhou vkusu reZiséra,
choreografa, ale aj vytvarnike
Pavla Herchla, ktory spravil
scénu v duchu ,ladovskych”
vyjavov, ndvrhérky Kkostymov
Jarmily Opletalovej a. h., pine
chapajicej vytvarny zamer scé
nografa, . hyriaci _pastelovymi
farbami. Uspokojil | zlepSujic
sa zbor pod vedenfm B. Vargi-
ca, Dirigent M. 8mid — najmd
v predohre k dielu — dokéazal.
¥é jeho ambicie by nebali mér
ne, keby pracoval s plné ob
sadénym stabilizovanfm or
chéstrom.

Divadlu v danej situdcil tre-
ba pomdct nielen v rdmci ban-
skobystrickych moZnosti, ale |
zaangaZovanim dastrednych or-
génov, ktoré by zmenill zéjaz-
dov§¥ charakter divadla a ne
sporne vylepsili | existentné
podmienky, tieZ nezanedbatel
né pri ziskavani mladej spevéc-
kej a orchestrdlne] generdcle
To uZ nie je vecou iba ume
leckého a hospodédrskeho vede
nia divadla.

TEREZIA URSINYOVA

Trenc¢ianske Teplice 1976

Mladi na podiu

{ Dokoncenie z 1. str.)
vou a technicky Istou Interpre.
tdcion o Gspesné vyznenie Cyk-
lu pre klavir od svojho gene-
raCného druha M. Slavického

nafmladst
ek

Maridn Pivka —
dcastnik Prehliadky —
prof. L. Kojanovej na koSickom
Konzervatdriu,

Snimky: P’ Sasky

—

Ivan Gajan — Studufe v klu
pirne} triede ' A, Kdllaya na
Konzervatoriu v Ziltne.
Snimka: P. Sasky
Klaviristka Zlatica Poulova
Majerskd sa predstavila nielen
ako pohotovéd a kultivpvanad ko
mornd hrdcka, ale | ako tech-
nicky a vyrazovo vyspeld so-
listka. Poulove| Suite a Cikke-
rovfm Klavirnym varidcidm na
slovenska Tudovi plesefi veno-
vala svoje najlepdie sily [mies-
tami by sa vSak Ziadal robust-
nejsi zvuk muZského interpre-
ta). Svatava Puklovd odhallla
krehkd krasu lyrickych Casti
Prokofievovych Prchavfch vi
din. Po trochu jednostrannom
vybere s impresionistickym t6
novanim Frokofieva presadila
sa fispeSnej3le v ndro&ne|Sich
skladbdch . R. S&edrina, ktorgym
viak chyball prieraznejSie dy
namické vrchaoly.
S vynimkou flautisfu V, Sam-

uplatnil dva razy
komorny hrae,

ca, ktory sa
ako znamenity
vietcl ostatni dychéri (a_ bo-
lo ich, Zial, mdlo) patria do
skupiny za€inajacich — per-
spektivaych = ‘talentov, _ zatial
studentov. Toto tvrdenie v .rovs
nakej miere platf g flantist-
kdch Radvane Dvordkovej {
Dagmar Sehestovej, ako o fa-
gotistovi Viadimirovi Salagovi,
Ako temer v kaXdom roniku
- .poGtom [ prekvapeniami

viedli klaviristi.

Okrem u2 spominanych, treba
sa  predovietkym  zmienit o
dvoch velkych objavoch: o Ma-
ridnovi Pivkovi (ukonéil L.roé-
nik Konzervat6ria v KoSiciach)
a o rok starfom Zillntanoyk
Ivanovi Gajanovi. Pivkov ta-
lent e azda viestrannejsi, ako-
by so Sir§im raciondlnym  zdze-
mim, Gajanov zase spontannej-
51, doslova :nabity. tvorivym
fantazijnym vkladom. Obidvaja
pripominaji nevykvasané mias
dé vino, no Pivka mé viac vy=
pestovany zmysel [alebo je to
vrodeny cit?) pre stavbu (vacs
Sich pléch. . Gajan .mé  ideélne
uvolnené ruky, ale efte mles-
tami ma problémy s {fixdciou
[vypaddvaji mu tény) a Pivka
sa nevyhne obfas negistym t06-
nom. OKolo tychto interpretov
sa najviac diskutovalo, poleml-
zovalo, porovnédval sa rozsul
mimoriadnosti ich talentov, no
definitivne slovo o tom povie
budacnost, ktord je pre obi-
dvoch velmi slfubné.

Maria Mirekova [(ZiaCka 1,
Hurnfka na VSMU) demonstro-

vala v Prokofievovych Sarkaz-
moch precizne vypracovanle
faktary, dynamiky, raclonédlne

rozvrhnutd stavbu, vfborn(t pe=
dalizdciu — miestaml v8ak na

ikor presvedCivejSieho uplat-
nenia fantazijiného vkladu.
Jednostranny vyber — Frag-
menty (5 dodekafonickych
skladieb E. Dou3u) — nedovo-
Iuje definitivnejSie charakterfs
zovat vykon klaviristu K. To-
perczera.

Zo zatinajdeich sldtikéarov
prejavila sa Zoja Kopiédkova
ako technicky dobre priprave-
nd huslistka so zmyslom pre
striedmu lyriku akademického
naturelu. Mladistv§m elanom,
Zzlvym temperamentom, meneaj
uZ ténovou priebojnostou
[moZno a| zésluhou ndstrofa)
upital Marek Novdk, ktory in-
terpretoval vyluéne tvorbu pre
violon€elo od svojho otra

V. CIZIK



BILANCIA
A PLANY V SND
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Aazbna 1975/76 v celospolo
s fenskom kontexte, v cele}
oblasti kultGry a prirodze-
ne a} v Slovenskem ndrodnom
divadle bola determinovand ta-
kou wvgznamnou skutolnostou,
akou bola aktivita pracufticioh
v obdob! pred XV. zjazdom Ko-
munisticke] strany Ceskoslo-
venska a bezprostrednd reak-
eta na vygsiedky Konferencie o
eurdpske} bezpefnosti v Helsin-
kdeh. Tleto vfznamné udalostt
pésobill nielen na realizdetu
dramaturgického pldnu a sa-
motne] wumelecke] prevddzky,
ale pOsobill bezprosiredne aj na
viestranntl aktivitu Clenov na-
Steh umeleckgeh stborov.

Ak sa zamyslame nad v¥sled-
kami prdee umeleckifjch stbo-
rov opery a baletu SND v uply-
nulej sezbne, mé2eme konStato-
vat, Ze sa podarilo dosiahnut
dalst stupienok na ceste k si-
Jasnému, aktivnemu, umelecky
a spolodensky pine angaZova-
nému hudobnému divadlu, kto-
ré svojim charakterom a posla-
nim pine zodpovedd kultirnym
potrebdm vyspele] socialistio-
kej spolofnostl.

Operny a baletny sdbor Slo
penského ndrodnéhe divadla
md v obdob! vstupu do 57. se-
zény na repertodrt 41 titulov,
inscendcil, ktoré nie sa pahy-
mit administrativnymi &islami,
ale Zivou, ka?dodennou ponu-
kou pre 3troké verejnost. Iste,
systém umelecke} prevddzky
stiborov na jedne] scéne, bez
mo¥nost! realizdcie sktiSobného
procesu na skéSobnom javisku
fa samotné rgechle narastanie
*itvého repertodru) komplikuje
sttudeiu v udriiavant wysokého
§tandardu reprizovieh predsia
venl. Uvedomujeme si, %e je to
jav zdkonlty. no napriek tomu
vhodngm obmedzenim repertod
ru chceme v budficel sezbne [$
mafnosfou dbékladne} pripravy
ka¥déhn predstavenia) rielSil
aspoii Clastolne tento problém.
Verim, 2e v tejto pifrodnict sa
urobl vsetko pre urfjchlenti vi-
stavbu prevddzkove} budovy
SND p preluke na Gorkého ull
el, &tm by sa sthorom opery a
Sinohernému stiboru SND
umo?nilit prlaznive|die pracov
né podmienky.

Ak vilSina pozitivoych ohla-

sov odborne] kritiky a neustd-

Mozartov Don Giovanni tvoril
vstup do sezbny 1975-76. Stal
sa shtaston BHS a skvelon pri-
leZitloston pre viacérfch mila-
dych spevdkov. Na snimke M.
Hajossyovd ako Donna Elvira a
Juraj Hrubant v idlohe Dona
[nana.

Jurij Plavnik ako Tybald a Pe-
ter Dibravik v @lohe Mercuzia
v Prokofievovom balete Romeo
a [alia. Inscendcia pozoruhod-
nd reZfijnon koncepciou Petra
Weigla a choreografiou zasl.
umelca M. Kiru.

vaftict zdujem ndvitevnikov o
predstavenia opery a baletu v
SND st istgm potvrdenim uvd
¥ene) umelecke), politicke] a
prevddzkovo-organizatne) &in
baletu, ale v nemale} miere aj
nost! SND, pre budtcnost py

plynult nové ndroéné politické,

organizatné tlohy
reprezentalny

umelecké |
pre slovenskil
tAnAk

Tdlie. Plnenie floh bu

Sidonia Haljakova v titulnej
postave Verdiho Traviaty, in-

scenficie, ktord vzbudila po-
zornost  vytvarnou a reZijnou
koneepciou,

K viacerym umeleckym vifazstvam
uplynulej sezfny treba prirdtal aj
tituin postava v Menottiho opere
Médinm. Pani Floru vytvorila ne
obytajne sugestivne, s velkym he-
reckym a spevackym majstrov-
stvom jubilujica zasl. umelkyiia
OFea Handkova.

Zasl. umelkyia Loba Baricova
dostala daliin velkd prileZitost
v filohe Piitnitky. Autorom pi
vodnej slovenskej opery, v kio

rej dominoval aj vykon (ejto
speviitky je Bartolomej Urha
nec, Nazov: Pani dsvitu,

Vdatné reperinirové &islo pre detskeho divika — balet Dok-

tor Jajboli od I. Morozova,

viko
SND patrila
Divak na
tejto postave Straussovej hrdin-
ky v rovnomennej opere ahod

K najpozoruhodnejsim
nom na javisku
Kitinarovej Salome,

notil komplexny fjaviskovo-spe-
vicky v¥kon.

Snimky: ]. Vavro
de smerovat - k , pGsobeniu. SND
na mldde? a Siroké. prstvy. pra-
cujlieich, k -zvySovaniu kvallia
tivnyeh': ndnokov prl- konctpo-
panf a'realizovani -dramaturgle
ktch ' pldnop. ‘Nadalef -vgnujeme
stistredenti pozornost - Inscenal-
nej ' praxi: pri' uvddzani pévod-

ngech hudohno-dramatickigch
diel. V sthorech opery a ‘bale-
tu mienime do koneca roku'1978
stabilizovat  vifhladovnyg dramas
pldn do roku J880. —
p ndpedznosii na reprezenta-
filohy nasSich
Zavainou Gluhou opre

[urgicky
tivne siithoron n
zahranidl
bhudticu sezénu je potreba rozpls

jat  potittone uvisledky » pnlt-
ficko orqanizdiorske) pract,
podmieftuitice} aktivity umel-
cov, zameranti do plasinych Ko-

k minro-
Realizdrla

»

lektivor — t smerom
divadelne} <&innositt
dramaturgického _pldnu,  Udast
sttborop na BHS 1976, priprano-
pané zahranitné :djazdy do Ra-
ktiska, Rumunska, Belgicka,lu-
hosldvie a Spanlelska, zvyso-
panie ndrokopr na umelerkil
kvalitu, to sd hlevn# Glohy nd-
rofne) sezfny 1976/77.

Som presvedieny, Ze diela
ndrodného umelea |dna Cikke-
ra |Vzkriesente], Richarda
Wagnera [Lohengrin), Ferdi-
nanda Herolda |[Mdrna opatr-
nost ). Giaceoma Pucciniha [ Bo-
héma|, Benjamina Brittena
f2obrdcka opera) a lgora Dib@-
ka [Umelecké dielo) — popri
pviberopom repertodrt z-uplynu-
lGeh “sezbn = pytvoria peynd
rdkladniu. umeleckého prafilo-
vanta “opery a ‘baletu SND ' .a
étretnii ‘sa so zdujmom -Siroke}
verefnosti.

PAVOL 'BAGIN,
8éf opery SND

— =

Predstavenia operného a' baletného siboru SND a |
hostujiice sibory v sezénach 1974-75 a 1975-76
Autor Inscendcia Sabor Reprizy
ADAM CH. A, — Giselle SND — balet 22
ADAM CH., A, — Giselle Velké divadlo Moskva 1
ASAFIEV V. B. —' Bachtisara|ska .

tontans SND — balet
BARTOK B. — Modrofizoy zdmok SND — opera 10
BEETHOVEN L. — Fidélio SND} — opera 26
BENDA | — Pvgmalion SND — opera 8
BIZET G. — Carmen SND — opera 26
CIKKER | — Jurp ldnosik SND — opera 3
CAJKOVSKI] P. 1. — Eugen Onegin 3SND — opera 13
CAJKOVSKIT P. 1. — Labutie iazero SND — balet 21
DONIZETT] G — Don Pasguale SND — opera 18
DVORAK A. — Rusalka SND — opera 15
DVORAK A — lakobin ND — Praha 1
FRESO T — Martin a sinko SND — opera 26
HAZON R — Sobdina kanceléria SND — opera 2
HANDEL G. F. — Xerxes 50 Lipsko 1
CHACATURIAN A, I. — Gajang SND — balet 18
GEISSLER ‘'F. — Rozbit¢ dZbén 50 Berlin 1
GERSHW|N G. — Porgv a Bess SND — opera 34
| GOTOVAC P, — Ero z onoho sveta SO Belehrad 1
| GOUNO® CH. — Faust a Mafgaréta SND — opera 20
| JANACER' "~ Ve Makrepulos - . SND —. opera 4
| JANACEK L. — Listy dOverné SND - balet 22
| MAHLER G - Stretnuties Mahlerom SND — balet g9
| MENOTT] G, C. — Médium SND — opera 2 1
MOROZOV [. — Doktor laibolf SND — balet 14 [
MOZART W. A, — Don Giovanni SND — opera 8
NEDBAL O, — Z rozprdvkv do |
rozpravky SND — bhalet 10 |
NOVAK M. — Balada o Strome SND = balet 26
PUCCINI G. — Madame Butterfly SND — opera 20 |
PUCCIN; G. — Tosca SND — opera 18 |
| PROKOFIEV S — R6meo a Jdlia SND = balet 8|
ROSSIN] G. — Barbier zo Sevilly S0 Bérlin |
SMETANA B. — Prédanéd nevesta SND — opera 13 |
STRAUSS F. — Salome SND — apera 4 [
SUUCHON E, — Kriitilava SND — opera 7 J
SUCHON E — Svitopluk SND — opera 2
‘ STRACINA S. — Ej, huséri SND = balet 12 |
| TAKTAKISVILI O. V. — Tri Zivoty SND — opera 11
| TELEMANN G, PH. — Pimpioné SND — opera 15
| URBANEG B, — Pani tsvitu SND — opera 12
| VERDI G - Traviata SND — opera 28
VERD! G — Nabucco SND — opera 20
[ VEED] G, — Trubadir SND — ppera 18
| VERD! G, — Rigoletto SND — opera 11
| VERDI G, — Maskarne¢ bé SND — opera 4
| VERDI g. — Ernanj 50 Belehrad 1
| VILEC'M Preltadis erolcoe SND — ‘balet 25
| Hostujici umelei v opere a balete SND v sez6nach
| 1974-75 a 1975-76
l ZSSR — AminariSviliovd M. Atlantov V. Gorochovskaja | |
| Kazrasviliova M,, Mazurok ]., Milagkinova T. MinZilkiev A., I
Pisarenkovovd G., Tkafenkovovg N., Nuftinovd G., Voite |
sovad M, |
NDR — Breulovd E., BrOmaovd U., Dbring R., Kéhlovd I., Hér- |
telovd R,, Lubitzovd M., Reckl W., Seiffarth R, Sklendf H
Wahite E., Wlaschiha E.
MADARSKO — Do6ra U., GvOngyi T., Kuli F., Miller L., Saly
mos P.

Stanescuovd L.

SPANIELSKO — Sabaté |.
[APONSKO — Kohno-Hayashi Y.
TURECKO — Ginovéd A.

tek ., Spridk I
SD KOSICE — Mauréry P.
JGT B. BYSTRICA — Babjak 5.
SD OSTRAVA — Ma%a H.
8D OSTRAVA — Kyzlink J.

nec |.,

RUMUNSKO — Dima E., Herlea N., Marpozanovéd |., Mirea N

POLSKO — Betleyova B., Grychnik H.,
BULHARSKO — Marinov V., Veltev G
JUHOSLAVIA — Kalefova B., Nikoli# M.
NSR — Christessén R., Kucharsky A,
TALIANSKO — Maffeo G, Pola B.

ND PRAHA — Befiatkovd G., Berman K., Boh&favd M
nerovd M., Harapes V., Hirsekovd ]., Kira M. Neshybal
Spisai 0., Svoboda ]., Sruba# T, Zidek I.

SD BRNO — BlahuSiakovd M., Kyseldk ], Olejni#ek [, Son

BRATISLAVA — Fresserovd B, [élinek ]., Kramesi] B, Ranl
Sabovdfk M., Starostové A,
PRAHA — Konetnd ]; Weaigl P.

Krzywinska S.

Uphagenovd E.

Droft




NAS ZAHRANICNY HOST

HUSLISTA

EDUARD TATEVOSIAN

Eduard Tatevosian, arménsky
Fuslista z Moskvy bol jednfm
z hosti; ktorf k ndm zavitali v
rdmci hudobného leta. Prisiel
ako sblista — v Moskve d&in-
kuje v kvarteté ,Komitas®, za-
sldZilom kolektive Arménska.
Stibor sa utvoril uZ v reku 1924
a pofas svoje] vyie pitdesiat-
rofnej eXistencie sa s nim moh-
lo zozndmif wvela milovnikov
hudby v rdznych krajindch [o.
i. v Rumunsku; Bulharsku, Ja-
ponsku, Kanads, Velke| Brita-
nii, USA; kde kvartéto prijall
— ako prvych hudobnikov 2zo
Sovietskeho zvizu — aj v Bie-
lom dome).

V poslednych rokech sa hré-
T kvartéta vymenili. S4m 29-
roény Eduard Tatévosian je pr-
vym huslistom od februédra toh-
to roku. Dovtedy hral prvé hus-
le (pifdesiat rokovl) Avét Gab-
relian; ndrodny umelec Armén-
ska, profesor moskovského
Konzervatéria. Pred dvadsiati-
mi rokmi vystupovalo kvarteto
aj v Ceskoslovensku. Eduard
Tatevosian vSak prifiel k ndm
po prvy raz, O Arménsku je
zndme, Ze jé to muzikdlny na-
rod, & mAa wvela nadanych,

schopnych hudebnikov. A] pre-
to nds zaujimalo, po kom 2zde-
dil vztah k hudbe mlady hus-
lista.

— Asi po otcovi. Nebol sice
profesiondinym muzikantom,
ale vo chvilach oddychu hré-
val na starom arménskom né-
stroji ,tar", o je niefo na spo-
sob balalajky. Po skonieni
strednej hudobnej skoly v Je-
revane som Studoval na Kon-
zervatoriu v Moskve u Leoni-
da Kogana, lauredtla Leninovej
ceny. Jemu vdadim za vietko,
to som dosial v hudbe dosia-
hol.

sew

Eduard Tatevosian uZ v roku
1965, kedy dokontil jerevanskd
hudobnd Skolu, vyhral Zakau-
kazsky konkurz mladfch hu-
dobnikov a o dva roky neskor
— v rokn 1967 — sa stal vita-
zom medzindrodného konkurzu
v polskef Poznani, V roku 1969
vyhral medzindrodny konkurz
v Parf?i. U€inkoval v mnohych
krajinich — v NDR, Rakiisku,
Franctzsku, Holandsku, neddv-
no na Filipinach a v Singapi-

ré. U nds ho spoznalo obecen-
stvo v Trentianskych Tepll-
ciach, PieSfanoch a v Bratisla-
ve, kde hral na barokovom
nddvori Univerzitne| kniZnice
(8. VIL t. r.). Sprevadzal ho
Slovensky komorny orchester.
Priam virtu6zne sa predstavil
mlady umelec s Mozartovym
koncertom G dur, K. z. 216,
Obecenstvo 1 kritika ho prijall
s velk¢ym uznanim. Okrem Mo-
zarta hrd Eduard Tatevosian
najradSej Bacha, Beethovena,
Paganiniho a Spaniela Pabla
Sarasateho.

— Vad#é obecenstvo je wvel-
mi vnimavé na hudbu — rozu-
mie sa jej. To som postrehol
vo wvietkyeh troch mestédch,
Som velmi rad, ¥e som k vdm
prifiel, lebo pozndm mnohych
teskych a slovenskfch umel-
cov — niektorych cez tvorbu,
inych osobne. Napriklad v§bor-
ného a sympatického Viclava
Hudetka, s talentovanou An-
dreou Sestdkovou sa zasa dob-
re pozndm z Moskvy, kde Stu-
dovala a teraz robi agpiranti-
A

U néds bol teda Eduard Tate-
vosian po prvy¢ raz. Ak prirov-
ndval nase obecenstvo k jere-
vanskému, kda hosfuje so svo-
jim kvartetom niekolkokrdt do
roka, je to prijemné poznanie.
Mlady huslista totiZ méa cit nie-
len pre hudbu, ale aj pre vni-
mavé publikum. Preto jeho slo-
va telia, -tem-

Oskar
Kokoschka

90-roény

V tomto roku sa doZil Oskar
Kokoschka svofich devdtdesia-
tin. Cely svet oslavuje vjznam-
ného ¢loveka, ktory bohato ob-
daril ludstvo svejim umenim,

ako i celgm svofim ludskiym
postojom. Kekaschkovo dielo i

Zivot stoja v znameni boja o
vyssie spolodenské a etické
idey ludstva. Kokoschka nikdy
nespominal svofe dielo v l'art

pour l'artisticke] absoltitnosti,
ale staval ho vidy ako ochran-
ny Stit proti antthumdnnym
ttokom a tendencidm. Bez nad-
sddzky moZne o jeho umeni ho-
vorit, ¥e je umenim bojujécim,
fo sa odzrkadluje v plnej mie-
re aj v jehe Zivotnom osude,
Bol odporcom vojny, ktord po-
citoval na viastnom tele v pr-
vej svetovej vojne, v ktore| bol
fa¥ke raneny. Povojnovy &as
znamend pre Kokoschku len
pomerne krdtky oddych v at-
mosfére mieru. Po vymenovani
fa  Drd’danskt akadémiu mal
prechodne zabezpedeni existen-
elw. Rodné Rakisko opustil po
Starhemberskom pudi, takisto
zanechal Nemecko a usadil sa
p Prahe, kde sa narodil jeho
otec. Ani v Prahe nenadiel de-
finitivny pokoj. Opustil ju nd-
sledkom vzniku protektordtu.
Usadil sa v Londgne, kde bi-
val niekolke rokov [vo Fin-
chley Road). Po vojne, t ked
neopustil natrvala Londgn, kto
rij daste opif navitevoval, za
spoje hlavné sidle st zvolll
Svajsiarske. Zdr¥taval sa vsak
sasto 1 v pdvabnom prostredt
Salzburqu.

Umeleckd paleta Oskara Ko-

koschku je mimoriadne boha-
td a prekratuje ramec maliar-
skeho ,kumstu”“., Kokoschka sa
prejavoval aj ako spisovatel —
Paul Hindemith dokonca gzhu-
dobnil jeho hru ,Mérder, Hoff-
nung der Frauen" (Vrah, nddej
Zien). Ako maliar patri k ne-
storom moderného umenia. Na-
priek dotykom § lavooriento-
vanou Sskupinou ,Die Briicke®,
ktore] tvorbu starostlive Studo-
val [predovietkgm diela Emila
Noldeho}, vytvoril st samostat-
ny a nezdvisly prejav. Venoval
sa takmer vietkym 2dnrom. §
oblubou sa zameral na krajino-
malbu, Co v3ak najviac obdivu-
jeme, je Jeho bohatd portréto-
vd tvorba, v ktore] sa odzrkad-
luje Kokoschkova vSestrannost,
predovietkym jeho psychole-
gickd znalost &loveka, ku ktos
rej sa pribltZuje v plnej integri-
te pozndvacef schepnosti, o
dom svedéia portréty ndm u2
mdle zndmych Iudi, alebo i
portréty vgznamngech osobnost!
ako H. Waldena, A. Schénberga
a ingeh.

Kokoeschkovo dielo ndm bude
jasngm svetlom, ktorého pla-
mefi neprestal Zlarit | napriek
tomu, ¥e dielo pochddza z tak-
kieh, temngch &ias vojny a fa-
S§izmu, lebo vidy cltif v fiom
pomoend ruku nezlomného &lo-
veka, ktory nikdy neprestal
verit v lepSiu buddcnost Tud-
stua. JAN ALBRECHT

Wotanova
patdesiatka

V mesiaci storotnice bayreut-
skych festivalov§ch hier osld-
vi példesiatiny jeden z najvy-
znamnejiich povojnovich pred-
stavitelov Wotana v Prsteni Nie-
belungov — draZdansky basba-
ryténista THEO ADAM. Ak eite
v shdasnosti moZeme hovorit o
wagnerovskych spevikoch —
gpecialistoch, potom je Adam
jednym z nich. § postayvami hr-
dinov v dielach velkého oper-
ného reformdtora viaiu sa naj-
viitsie umelcove dspechy, pra-
ve tie — Holandanom pogina-
jic a Amfortasom kontiag —
doviedli sdlisti draidanskej a
neskiér berlinskej Statnej ope-
ry na najvfznamnejfie svetové
operné féra — do Viedne, Lon-
d¥na, newyorskej MET, na fes-
tivalové javiska Bayreuthu a
Salzburgu. Adamov basbaryton,
ktory sa dokéa¥e vyrovnaf s hl-
bokou basovou polohou, prave
tak ako s exponovanymi pasa-
gami wagnerovského hrdinské-
ho baryténu ziskal si obecen-
stvo tfchto metropol ako Ho-
fandan i Dalland (Blidiaci Ho-

jandan), Hermann i Bittérolf
(Tannhiusér), Heinrich (Lo-
hengrin), kral Markd i Kurve-
pal (Tristan a Izolda); Pogner

(Majstri spevdci norimberski),
Fafner (Prsteii Niebelungov),
Gurnemanz, Titurel a Amfortas
(Parsifal). Jeho vreholnymi
kreficiami je viak Wotan —
boh bohov a Hans Sachs — re-
nesantny Tudovy bésnik, V po-
rovnani s inymi vynikajieimi
interpretmi tychto dvoch vel-
koroli je pre Adamovo poda-
nie charakteristicky siln¥ Iud-
sk¥ rozmer t¥chto postdv.

Druhou Adamovou repertod-
rovou doménou si straussovské
party — Jochanan zo Salome,
Orestés z Elektry, barén Ochs
% RuZového gavaliera, Barak zo
Zeny bez tiefia, sir John Mo-
rosus z Mianlivej ¥eény a diva-
délny riaditel La Roche z Cap-

riccia. ® nim moZno prirétat

i wybrané dlohy mozartovské
— Sarastra, grofa Almaviva |
Figara, dona Alfonsa z Cosi
fan tutte a dona Giovanniho.
Pravda, umelcov repertodr, naj-
mi ten, ktory spieva na mater-
skom javisku, je ovela Hirsi
Zahfiia v sebe i dalfie posta-
vy nemeckej opernej dramatur-
gie, Verdiho Guardidna, Zacha-
ridgfa a Filipa 1L, Pucciniho
Scarpiu, postavy ruskej oper-
nej klasiky — Susanina, Dosi-
feja, Borisa Godunova, Gremi-
na. Spoln s Rakidfanom Walte-
rom Berrym patri dnes Adam
k najvfznamnejdim predstavite-
Tom Bergovho Vojcka a pred
niekolkymi rokmi wytvoril ti-
tulnt dlohu v posmritnej pre-
miéré Dessauovho Einsteina.
Navyde je Adam vyhladdvanym
koncertnym speévikom, predo-
vietkfm ako piesiiovy intér-
prét a oratoridlny sdlista s v§-
znamovym faZiskom v partoch
barokoch nemeckych majstrov

Bacha a Hiindla.

Zmysel pre jemné nuansia
wagnerovského a straussovské-
ho interpretaéného #tylu, mi-
moriadna muzikalita, schop-
nost hibokého ponorn do psy-
cholégie zobrazovanej postavy
a vyrazového analyzovania bas-
nického textu, v¥raznd dikcia
— to si najviitsie umelecké
prednosti  jubilujiceho Theo
Adama, -B-

Zo zahranicia

opern  Huge-

Meyerbeerova
noti  uviedli s mimoriadnym
aspechom v  Gelsenkirchene.
Vynikajice obsadenie pomohlo
k dspechu tejto inscendcie.

Cechovovu poviedku Medved
zhudobnil anglicky skladatel
William Walton a mala premié-
ru na Aldenburghskom festiva-
le. Kritika hovori sice o bri-
lantnosti partitiry, ale aj o
yiednostrunnosti® jeho vyrazu.

V Mnichove sa wratili k Eg-
kovmu Revizorovi (pamitédme
si  vynikajicu inscendcin v
Bratislave). Nové nadtudovanie

dunhn[e mimoriadne ulEchz,

Hambursky  Parsifal patri
fndajne k najlepdim scénickym
podobdm tohto diela v posled-
nyeh rokoch.

Novii om#u Leonarda Bern-
steina prijala kritika s pozoru-
hodnym pochopenim. Udajne sa
pohybuje od gregorifinskeho
chordlu cex gotické hudobné
prvky, nevyhyba sa ani beetho-
venovskym citdtom a vplyvom
Mahlera. Autor zddiraziuje, Ze
cheel pomdet odstrdnit krizu
tohto druhu umenia.

Vo Svajdiarsku vydali na
platni Besca malo zname ko-
morné diela Bohuslava Marti-
ni.

Mahlerova VI, symfdéniu
uviedli v Berne a sifastnilo
sa jej B00 spevidkov. M4 zna-
menat zdsadny prelom v uva-
dzani Mahlera vo Svajiarsku.

Zndmy dirigent Rudolf Kem-
pe zomrel pred niekolk§mi me-
siaomi v Ziirichu vo veku 65
rokov. Verejnost ho poznala
ako vynikajiceho interpreta R.
Straussa.

V Bratislave dobre znamy
André Gertler viedol v augus-
te Medzindrodny huslovy kurz
v mestetku Goslar.

Gian Carlo Menotti sa doZil
7. jila 85 rokov. Viaceré eurdp-
ske operné scény (i Bratisla-
va) si zévainymi dielami pri-
pomenuli toto jubileum,

Rudolf Kolisch, ktory sa

presldvil ako interpret Schin-
berga, sa do¥il 80 rokov.

Artur Rubinstein dostal ¥ést.
ny doktordt v Tel Avive.

Velkonotné hry v Salzburgu
1977 pozvali do Karajanovho
nadtudovania opery Salomd
speviitkn Hildegard Behrénsos
vil.

Dirigenta Volkera Rhodeho
zo Statnej opery v Draidanoch
meénovali novfm vedicim festi-
valového orchestra Hindlovyeh
slavnosti v Halle (nahradi Tho-
masa Sanderlinga).

K piétdesiatindm H. W. Hen-
zeho uvedie londynsky rozhlas

rozsiahly czklus Iahu diel.

Woligang Sawallisch zahlé-
sil pre budicu sezénu v Mni-
chove rad premiér. Dominanta
jeho dirigentskej prdcé budev
Straussovej Arabelld a v Caj:
kovského Eugenovi OI'I_.M

Vdova po skladatelovi Alba-
novi Bergovi darovala rakiiskej
Statnej knifnici partitiry tak-
mer vietkfch vyznamnéjiich
man#elovych diél. KniZnica zis.
kala aj autograf 1X. symfénid
Gustava Mahléra.

Na scéné londynské| Opery
Covent Garden mala premiéru
baletnd kompozicia podla Tur<
genevovej komédie Mesjiac na
vidieku. Tancuje sa na Chopls
novu hudbu pre klavir a ord
chester, ktorfi pre javisko npra<
vil John Lanchbhery. Autorom
balaetu je Freéderick Ashton,

Komickd opéra v Berling pri.
pravila v¥stava o #Fivote a die
le Waltera Felsensteina. Foto:
dokumentami, scénickymi a
kost§movymi ndvrhmi, rukopis-
nymi skicami a refijnymi kni-
hami predstaveja sa aspekiy a
metédy umeleckd#j prdace tohto
vyznamného divadelnika.

Franctizska oficidlna nadécia
priznala Cenu Arthura Honeg-
gera za rok 1978 rovnak$m die:
Jom dvom francfizskym sklada:
tefom — Paulovi Mefanovi @
Alainovi Louvierovi.

V rakiiskom Linzi sa uskus
toéini u¥ po treti raz Bruckne:
rov festival (4.—26, septem-
bra). Jeho zdkladny program
vytvoria oplif diela Bruckne:
rove a Beethovénove, popri
nich viak uvedd aj skladby G.
Mahlera, A. Schinberga a H
Wolfa.

N. Bessmertnovovd v titulne| postave baletu Angara.

Balét o nafich sifasnikoch na scéne Velkého divadia ZSSR" —
pod tymto titulom prind%a Casopis Muzykalnaja ZXizii €ldnok o
premiére nového baletu A. E¥paja ANGARA, ktory inscenovali pri
prileZitosti osldv 200-rotného jubilea Velkého divadla. Choreogra-
fin baletu, in#pirovaného motivami hry A. Arbuzova ,Irkutska
histéria® mal J. Grigorovi#, ktor§ — spolu s V. Sokolovfm — na-
pisal aj baleiné libreto, Ako piie referent, dielo charakterizuje
nielen hlbokéd psychologickd prepracovanost hlavnych postdv, ale
najméd hudba skladatela: je nielen melodickd, re¥pektujiaca tanec,
ale i symfonizujica. Rovnako viak rdta aj s modernymi rytmami
- yynZiva napriklad jazzové prvky. V choreografickom rukopise
Grigorovia sa tu objavili celkom nové Erty: nie raz sa klasicky
tanec preplieta s pantomimou, virazovym tancom, akrobaticky¥mi,
dvihacimi figirami a pod. Hlavné dlohy tancujii popredni solisti
Velkého divadla v Moskve: Valentinu — N. Bessmertnovova, Ser-
sgeja = V. Vasiliev a Miktora M. Lavrovsky.
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Stéfka Min@vovd [rof. 1949] absolvo-
vala Sofijské konzervatérium a stdZ vo
Velkom divadle v Moskve, od r. 1972
fe sélistkou opery v Starej Zagore. In-
terpretovala dlohu Carmen v rovnomén-
nej Bizétove] operé. M& nddherny, zvud-
ny, kovovy me@zzosoprén, bez zjavnych
registrovich preéchodov. Hlas sém osebe
nie j@ velky, ale velmi prierazny a vib-
rafne nosny, umoZiiuje velkd dynamickd
a vyrazovi eXpresivnosf — pravi vzru-
Bujdcu j;carmenovski“ démonitnost. Fa-
rebni strednd polohu doplila aj ténmi
hrudného registru, pravda — velmi de-
eentné, n@izolovane (néobjavila sa drs-
nost, vulgdrnost) 1 vysoké tény si plno-
hodnotné a zvuné. Prezentovala sa aj
vybornym vysokym ,C“. V celom hla-
sovom rozsahu vlddnd kultivovanosf,
velkd dynamickd vyrazovd Skdla, vybor-
né plano a messa di vocE. Ma pekny
zjav, Jé temperam@ntnd, hrd viak iba
tolko; kolko trEba; Gspornymi prostried-
::ml vie rozohrat aj netraditné migs-

Val@ntina Sokolikovové (ro&. 1944) ab-
Solvovala spevdcku fakultu Charkovské-
ho konzervatéria. Od roku 1968 bola s6-
listkou Charkovského divadla opery a
baletu N. V. Lisenka. Od roku 1970 spié-
va v Divadle opery a baletu T. H, Sev-
Zenku v Kyjeve. Interpretovala dlohu
Gildy vo Verdiho Rigolettovi. Ma mékky,
lyricky soprén nié velkého volumenu s
ndznakmi mladodramaticke] expresie.
Najlepsid 5a citila v strednej polohs,
ktord bola p@vné, tepld, farebnd a diev-
densky posobivd. Vysky ma este nedo-
pracované, registrovo nevyvdZené, obtas
sa objavili al drobné intona&né kazy. V
dosledku mense] prieraznosti a nosnosti

PREVIERKA
TALENTOV

VI. medzinirodna
sitai mladych

opernych spevikov
v Sofii
zaéinajicej spevétky. Bujaré komediant:
stvo jej partnerov ju vyviedlo z koncep-
tu, obfas ,vypadla“ z ilohy, obas sa
objavila prehnang mimika, gestika, nie-
kedy aj herecky ki¢. I ked jej vfkon ne-
bol celkom sistredeny, naznadila, Ze je
velkou nédejou rumunskej opery.
Roman Majboroda (ro¢. 1943] absol-
voval Kyjevské konzervatérium, Od ro-
ku 1971 spieva v kyjevskom Divadle ope-
ry a baletu T. H. Sevienku. V roku 1974
ziskal 3. cenu a titul lauredta na Me-
dzinérodnej spevdcke] sutaZi v Toulou-
se. Interpretoval tlohu Figara v Rossi-
niho Barbierovi zo Sevilly. M4 nadher-

ny barytén s farebnou vysSou strednou
polohou a bezproblémovymi, plnymi,

Rumjana Barevovd

jej hlas pri partneroch a v ensembloch
zanikal. Zdalo sa, ¥e vynikajici bulhar-
ski partneri ju trochu ,strémovali” a po-
znatill tak aj je] herecky prejav. Hudob-
né nadtudovanie dlohy viak bolo velmi
dobré, uplatfiovala plastické frézovanie
a dokonald sdhru.

Valeria Popovad (rof. 1945) absolvo-
vala Stdtne konzervatérium v  Sofil
(prof. Brumbarov). Dve sezbny staZovala
v opernom $tidiu Teatro Massimo v Pa-
lerme a zdokonalovala sa v speve pod
vedenim Giny Cignove|. Je s6listkou Plov-
divske] nédrodnej opery. Ziskala 3. cenu
v spevdcke| sifa’i E. Destinovej na PraZ-
skej jari, 2. cenu v PariZi, 1, cenu v
Liege (Lutych). Interpretovala tlohu Vio-
lety vo Verdiho Traviate. M4 tmavsi,
mladodramaticky soprdn, prierazny a
dobre znejici v strednej polohe. Vo vy-
sokej polohe je viak mene] pohyblivy,
vysky s ostré, forsirované a niekedy
aj netisté v intondcil. V dominujacej
strednej polohe predvadzala bohaty re-
gister expresivne] vyrazovosti, velkej
muzikality a skoro aZ prefpekulovanej
prednesove] nuansovanosti. Na javisku
uptitala nielen prirodzenou krasou, ale
aj rafinovanymi hereckymi prostriedka-
mi, ktoré — i ked si v niektorych mo-
‘mentoch formalistické, svedtia o javis-
kove| istote, suverénnosti i G€innej efek-
tivite, overene| skiisenostami z divadel-
nej prevadzky.

Corina Circaova (ro, 1953) je Student-
kou Konzervatoria v KluZi a zdroveii s6-
listkou miestnej opery. Interpretovala
Rosinu v Rossiniho Barbierovi zo Sevil-
ly. Md krasny, kovov¢ mezzosoprdn s
dobrou technikou 1 rozsahom. OKkrahly
tén, piny a teply v strednej polohe za-
Ziaril najlepsie vo forte. V koloratarach
sa viak objavila miestami menSia pohyb-
livost aZ topornosf, v plane &asto stra-
ta lesku, vy3ky obCas ,padall dozadu.
Spominané nedostatky moZno pripisat
malej koncentrovanosti na vlastny vy-
kon, male] javiskovej skisenosti mladej

Veneta Janevovd

Valeria Popovd

prieraznymi vySkami. Najlepdie sa cftil
vo vysSej polohe, v niZ2sich stredoch bol
trochu faZkopddnejsi. Prejavilo sa to
najmid v koloratdrach, ktorym chybala
miestami brilantnosf a bravira. V en-
sembloch akoby hlas Setril, nespieval
napino a jelio timbre sa strdcal; Naprlek
muzikdlnemu a z2relému profesionéine-
mu vykonu pouZival mélo odtienena dy-
namicki a vyrazovi skdlu. Vyrazové si-
la jeho vySok a rezonanend bohatost,
Sfavnatost ténov hornej polovice rozsa-
hu prispela k jednoznaine priaznivému
prijatiu u publika. Sympatie si ziskal
aj bezprostrednym, suverénnym herec-
tvom. Napriek uzkostlivim kritickym vy-
hradédm bol to najpresvedéivejsi a naj-
lepsi vykon na stfaZi.

Absolfitnym vifazom VI. ro&nfka Me-
dzindrodnej stutaZe mladgch opernych
spevdkov a nositelom Velkej ceny So-
fie sa stal Roman Majboroda zo Soviet-
skeho zvHzu. V kategbrii muZskych hla-
sov udelili ceny Emilovi Germanovi (1.
cena), Jurijovi Statnikovi (2. cena]), Iva-
novi Konsulovovi (3, cena).

V kategOrii Zenskych hlasov 1. cenu
neudelili, dalsie ceny ziskali: Veneta Ja-
nevovd a Stefka Minevovd (2. ceny),
Corinna Circaovda a Valeria Popova (3.
ceny]. Cenu Zv#izu bulharskych sklada-
telov za najlepsiu interpretdciu opernej
tlohy bulharského autora ziskala Rum-
jana Barevova.

Skoncil sa teda VI. roénik Medzina-
rodnej sifaZe mladych opernych speva-
kov. Porota udelila ceny tym, ktori vo
vietkych koldch podali vyrovnané vyko-
ny a najlepSie zvlddli siafazni zdataz aj
po psychickej strdnke., Najlepsie boli
pripraveni sovietski, doméci a -rumun-
ski spevdci, krok s nimi udrZali madar-
ski. Na§ jediny kandidét, 25-roény bary-
tonista Ivan Kusnjer, Student AMU v Pra-
he (doc. T. Sruba#) obstdl viac ako cest-
ne. Neprisiel zbierat skdsenosti ako ,ex-
kurziant“, ale ziskal cenu Zvézu bulhar-

@ UDELILI CENU MESTA PIESTAN. Rada MsNV v Pieitanoch vypisala u
v septembri m. r. z prileZitosti 100. v§ro&ia narodenia ndrodného umelca Iva-
na Krasku sitaZ na povodné hudobné dielo o Cenu mesta Pieifan pre rok
1976. SufaZ vypisali na komorné skladby vietkého drukiu (nie prili§ rozsiah-
le), sblistické diela vietk§ch druhov a pre malé symfonické formy. Safai
bola neanonymnd a mohli sa jej zaéastnil obtania
do¥lo na Sekretariit PieStanského festivalu 26 partitdr od 21 autorov, Porota,
menovand na navrh Zviizu slovenskych skladatelov Radou MsNV v Piesfanoch
(na Bele s narodnym umelcom Deziderom KardoSom) po podrobnom vyhod-
noteni kvality jednotlivfch diel a ich ideovom zhodnoteni rozhodla takto:
I. cenu neudelit; dve IL cany Rada MsNV udelila Paviovi Kopeckému z Pra-
hy za hudobné dielo ,Cesty”, téma s varidciami pre sladiky a Eugenovi Za-
metnikovi z Brna za 1I. sladikové kvarieto; dve IIL. ceny Jurajovi Hatrikovi
(Bratislava) za Chordlovi fantaziu pre akordeon a komorny sibor a Otmarovi
Méchovi z Prahy za kompoziciu Pieifanskd elégia. Cesing uznanie ziskali
Ivan Zelenka z Praby a Rudolf Macudzinski z Bratislavy. SafaZ o Cenu mesta
Piekfan sa te#i velkémn zaujmu medzi Eeskymi a slovensk§ymi hudobnymi
skladatelmi a zéujem o sitaZ sa z roka na rok zvyiuje.

SSR. Do 30, aprila t. r.

(A. Pastirik)

skfch hudobngch pracovnikov a nazna-
€il, Ze¢ ma talent, ktory je prislubom do
budticnostl. Ak vo svojom v§voji neustr-
nie, moZno otakdvaf, Ze v budicom roéd-
niku sofijske| sifaZe bude siahat po vys-
8ich cendch. Zo Slovenska bol prihldseny
sOlista opery SND Juraj Hurny. Zial, pre
malicherné priiny (uvolInenie klaviris-
tu) do shifaZe nénastipil.
LER ]

Skor neZ sa pokisim zhodnotif tro-
veil tohtorofne| spevdckej safaZe a po-
rovnaf ju so sdfasnym stavom a pripra-
vou nasich mladych opernych spevikov,

‘. ¥ it AN

Roman Majboroda

dovolim si citovat postrehy &lena poro-
ty, s6listu Ndrodnej opery v Bukuresti
a vokdlneho pedagbga, Octava Enigares-
cu, uverejnené v informatnom bulletine
sufaze: ,Na margo shfaXe poznamené-
vam, Ze sifasny Xtyl, spdsob spievania
je ujednoteny. Zatial o v minulosti boli
presne ohranifené vokélne ikoly —
dnes mo¥no hovorif iba o jednej, spe-
vidka nemo¥no zaradif do tej-ktorej 3ko-
ly. Vysvetluje to skutotnosf, Ze wvelké
orchestre, od verizmu @&oraz hutnejdia
partitira a velké sdly adaptovali takd
technikn spievania, ktord najlepsie vy-
hovuje tymto poZiadavkdm, Spevdci vy-
uivaji vietky moZnosti pre maximélnu
rezonancin ténov, pre maximilne mnoz-
stvo zvrehngeh ténov. Potldtaji sa kva-
lity expresivnej artikulacie. Zjednocuijfi
sa riozne ohranitené tyly spievania, &o
je podla mojho nézoru pokrok.” Eniga-
rescuove slovd mbZem jedine potvrdit a
ilustrovaf prikladom: v Sofijskej opere
spievaji aj domdci so6listi (nesufaZiaci)
svoje party v origindli, take napr. v
Aide, Bohéme, alebo v Donovi Carlosovi,
v ktorych d&inkovali aj sataZiaci, bolo
faZké odlf5it, ktory 2z déinkujdeich je
z Bulharska, ZSSR, Rumunska, ¢i z Ma-
darska. Ich spevédcka technika, celkovy
5tyl spievanfa mall spolofného menova-
tela — maximdinu efektfvnost rezonant-
ne bohatého hlasu, vyrovnaného v celom
rozsahu hlasu v sluZbédch dynamicko-v¢-
razove] moduldcie partu a umocneného
herecko-scénickym konanim. Primérnou
zloZkou operného diania sa v sicasnosti
stdva vyraznd charakterizdcia postavy
prostrednictvom  dynamicky odtienenef,
farebne bohato diferencovanej a spevéc-
kemu partu adekvdtnej t6novej Ska-
ly. Hereckd a deklamatnéd zloZka si v
sluZbfch hudobne] a spevédcko-tGnovej
[zvukovej) interpretdcie. Spevék vyuZi-
va v plne| Sirke vSetky moZnosti svojho
ntarovného® hudobného ndstroja k pre-
timoeniu hudobného obsahu ,zakliate-
ho" v notéch.

Porovnajme tento svetovy trend so slo-
venskym opernym interpretanym ume-
nim. A] u nds mame mnohych spevékov,

vokdlnycH pBdagbgov; opernfch dirigén:
tov a reZlsérov, ktori sa sna¥la dospiet
ku spominanému idedlu. Robia to vsak
viac-menej individudlne, osamotené, po-
kusne. Chyba systematickd, cielavedoma
kolektivna prédca, zjednotend metodicky
i organizatne. Ako paradoxne vyznie:
vaji napr. ostro strdZené ,vyrobné ta:
jomstvd" pedagbgov, ktorf vychovali na=
sich dobrych spevdkov — v porovnanf
s kolektivhym zjednotenim metodik so-
vietskych vokélnych pedagbégov, pravis
délne doplilanych na viezvézovych kon-
ferencldch o vychove spevdkov? Aky¥m
neefektivnym trie$ténim sil jé indivi-
dudlne pokusnictvo, eXpérimentovanie, €1
hladanié sprdvne] met6dy pedagogicko
vychovn@j prédce, ked takito met6du
(aspechmi overend a potvrdenid) uZ dav+
no pouZivaji v Sovietskom zviize, v Bula
harsku, v Rumunsku, alebp v Madarsku?
Kolko polemik sa u nds vedie na tému
Hndrodnd spevdcka 3kola“; ked nédrodné
osobitosti uZ prerdstll do internacional-
neho poiiatia spevdckeho idedlu? Prefo
teda aj na sofijskej sttaZi neziskali do-
mécl kandiddti ceny za najlepSiu inter-
pretdciu plesnd, alebo drie bulharskych
skladatelov, ale sifaZiacl z Turecka, Ku-
by? Bolo to zdvorilostné gesto? Takti=
ka? Nie, som o tom celkom pré@svedce:
ny. Sdm predseda médzindrodne] poroty
ndr. umelec Dimitar Petkov ocefioval
napr. u kandiddtov z Kuby zvidstnd
schopnosti pre sprdvné vyjadrenie ne-
pravidelnych rytmov v skladbach bul-
harskych skladatelov.

Zalste, aj v naSom {intérpretainom
opernom umeénf sme dosiahli niektoré
pozitivne vysledky., Celkovd droveii v
porovnani so svetovym trendom viak za-
ostdva. Nemdme prepracovani a zjed-
notend metodiku pripravy spevékov, do-
konca anl jednotné ciele. Nie si jasnd
stanovené profily absolventov konzerva-
torii a VSMU v spevdckom odbore. Spo-
luprdca medzi tymito typmi edbornych
#k0l nie je na ZelateInej trovni. Nedos-
tatotnd je prdca vo vyhladdvani talen-
tov v stboroch, najmi v mladeZnickych.
Len niektoré nase Spitkové amatérske
telesd maji systematické profesiondine
spevdacke Skolenie. Spolofenské postave-
nie opernych spevdkov je nefimerné v
porovnani s interpretmi zdbavného Zdn-
ru a popularnej piesne, pripadne s nie-
ktorymi Sportovcami, atd, Podnetov na
zamyslenie by bolo pochopitelne i viac,
Pritom moZnosti a predpoklady méme
v shéasnosti skutofne nebyvalé. Pod-
mienky pre rozvo| talentov si v socia-
listickych krajindch také, Ze ndm ich
zdvidia mnohé vyspelé kapitalistické
krajiny. Presvedfivo na tato tému ho-
voril ¢len poroty Reimar Dalgriin, profe-
sor na ,Hochschule fiir Musik und Thea-
ter* v Hannoveri [(NSR): ,Musim pod-
tiarknif, ¥e vade socialistické krajiny
vytvorili fiZasné moZnosti pre rozvoj
operného umenia... snaZim sa, ako md-
Zem, poutif sa z vfsledkov vadej préce
prezentovanfch na sofijskej sifaZi”.

Poufme sa teda aj my z vysledkov
prdce a z tispechov nadich bratskych so-
cialistick¢ch krajin. Netvdrme sa tak;
akoby sa néds problémy trovne spevédc-
kej operne] interpretdcie nedotykall, ved
dobre pozndme nielen moZnostl, ale aj
mnohé rezervy. Nazddvam sa, %e je naj-
vyS81 tas, aby sme aj pripravu nasSich
spevidkov prehodnotill v duchu zéverov
XV. zjazdu KSC a vypracovall takd kon-
cepciu, ktord by zodpovedala nie ma-
Iym vynakladanym prostriedkom. a né-
rofnym poZiadavkdm vysoke] efektivity
a kvality., Rychlik svetového spevédcke-
ho trendu sa rozbieha po svoje] pres-
ne vytyfene| trase: urobme v3etko, aby
sme ho zastihll v niektore] stanicl.

vanie melodického pohy-

JUBILANT som sledoval mnohé na-
hrdvky tohto spevdka.

Od prvého dotyku s in- Prdve v tgchto dioch
terpretatnym umenim som dostal novt gramo-

ANTONA DERMOTU —
mohlo to byt v roku
1042, ked spieval pod ve-
denim méjhe otca Mati
Sove pasie a Beethoveno-
va IX. symféniu — ma
sprevddzalo Dermaotove
umenie takmer neprestaf
ne. Do dnesného dria re
zonuje v mojej predstave
leho okuzlujace stvdrne
nie piesni a dril. NemoZ:
rRo zabudndf ani na Schu
bertovu pieseit ,Wohin?"
z cyklu ,Peknd miyndr
ka“, ktord spieval u nds
doma so sprievodom f[e
ho manZelky Hildy. Pre
3lo vela ¢asu od tohto
proého dotyku s jeho
umenim a od tjch tCias

fénovlt nahrdvku ples-
ni (Mozart, Schumann,
Schubert, Brahms, Wolf a
Strauss). Obdlka platne
ukazuje dobre vyzeralt-
ceho, bielovlasého pdna
s manZelkou. Nahrdvka
pochddza z jeho sedem-
desiatin.

Takmer  cell tivot
prekil ako dlen Vieden-
skej opery. [ESte teraz
pGsob! ako profesor spe-
vu  Viedenskef akadé-
mie]. Oproti tymto rdm-
covgm faktom je ovela
ddlefitejsie, e Dermota
— ako prvy — zadal no-
vy smer v umeleckom
prejave, ktorého tajom-
stvom je citlivé stvdriio-

bu, jemné akcentovanie,
muztkdine vystihnutie
tempa a citlivé vybudo-
vanie oblikov a frdz, k
domu pristupuje stbelne,
zretelne a vyrazovo su-
gestivne deklamovanie
textu, &tm vytvdra oprav-
divy integrovanf} hudob-
no-poeticky prejav. HIb-
ka v premyslenl a dotvd-
ranl hudobne| charakte-
ristiky znamenaji defi-
nitivny  koniee epochy
spevdkov ,s dobrgm hla-
som® = a niétm ingm,
stimrak kaZde| ,genidl-
nef* polovidatosti a za-
&latok nove| éry v spe-
vdckom wumenit, ktord uZ
md v poslednijch desat-
rodtach dalsich vgznam-
ngjch wvstépencov.

JAN ALBRECHT

HUDOBNY ZIVO1

— dvojtyZdennik.
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Klaviristka Lydia Maijlingova, autorka ¢lankov: Umenie A. Schiinberga

Spomienky
a praca

W Vas umelecky  Zivotopis” ... ?
Prezentujt ho tri desafrocla: v
hudobnéd 3kola v Novosibirsku; 1956 —1966 Lomonosovo-
va univerzita a Cajkovského konzervat6rium v Moskve;

rokoch 1946 —1956

1966—1976 aspirantira a ¢innost slobodného umelca
v Prahe. V kaZdom desatro®l dala mojmu Zivotu dalsi
smer akdsi Stastnd udalost: v Novosibirsku to bolo mo-
je prvé verejné vystipenie, ked som ako sedemrotnd
predviedla Cajkovského skladby, ktoré nahrali aj pre
rozhlas; v Moskve to bolo zasa ziskanie titulu laureatky
[2. cena)] na Festivale mlddeZe a Studentov v roku 1957;
a v Prahe to bolo moje prvé stretnutie a konzultdcia so
slavnym klaviristom Arturom Benedetti-Michelangelim.

Mdéj detsky sen — staf sa hudobnikom z povolania -
mi pomohlo spinit velmi intenzivne Stadium u mojej
sestry ‘Galiny Viadimirovny Mitchellovej, asistentky prof.
P. A. Serebriakova na leningradskom konzervatoriu. Po
mocou oboch pedagdgov som ziskala troven, ktord mos-
kovské KonzervatOrium vyZadovalo pri rozhodovani ,be
or not be* koneertnym umelcom, Moje hspechy a vy-
sledky st spojené so vSetkymi profesormi tohto kon-
zervatbria: s T. D. PetruSovskou, K, Ch. AdZomovom,
L. V. Rod€inovou. O vplyve G, G.. Nejgauza je hodno
hovorit osobitne. Teraz by som rada nieto povedala
o hudobnom Z2ivote Moskvy a konzervatbria polas rokov
mojich Stadif.

Zdkladom moje] hudobne| kariéry prediym, neZ som
s0 svojim manZelom natrvalo odisla do Prahy, bol maoj
Zivot a Stadium v Moskve. Koncerty sldvnych dirigen-
tov — spomeniem iba niektorych: L. Stokowski, W. Furt
wingler, I, Markevi¢ — ma nautili yvnimat hudbu ako
jasni formu, rozumne utvdrani vOlou umelca. Skutod-
nosi, Ze som poznala natolko rozdielne Styly, ako je
pucciniovské bel canto mildnskej opery a modernistic-
Ké uvddzanie opier B. Brittena, vycibrili moj vkus a
zdlubu v novom. Na pianistickom ,nebi" rad-radom za-
2iarili koncerty Artura Rubinsteina, Nikitu Magalofla,
Benedetti-Michelangeltho. Pamdtdm sa, ked Moskva ob-
javila Glenna Goulda, Van Cliburna, Aj najvii¢Sie senza
cie zahraniénych hosfujicich umelcov tvorili vSak ako-
by len vonkajdiu strinku hudobného Zivota Moskvy,
velml sa neliSiacu od inych hlavnych miest sveta, Ne-
dala sa s niml anl porovnaf posvdtnd ucta, ktore| sa
tesili na svojich koncertoch V. Sofronickij, G. Nejgauz,
M. Judinovovd, P. Serebriakov a neskOr aj moji spolu-
Ziaci — Voloda Krajnev a Kafa Novicka.

Na mladeZ zapbsobili siinym dojmom- posledné kon-
certy — prednasky. Marie Veniaminovny  Judinovej. Ju-
dinové je esobnostou so Sirokym filozofickym rozhladom
a velmi svojrdzna Klavivistka. Svojimi vystapeniami spri-
stupfiovala hudbu, ktori v Moskve eSte dobre nepo-
znali: Berga, Honeggera, Stravinského, Schinberga a
inych. Tak ako Nejgauz, rada spristupiiovala to, ¢o
predvadzala, t. j. vyvolala u publika potrebni naladu
asocldciaml .z pribuznych oblasti umenia, najCastejsie
z poezie, alebo. maliarstva. Efekt bol obrovsky, Na jej

Hhry" v, Malej. sdle konzervatéria sa chodilo ako na
put.

Cajkovského konzervatorium stdlo ,na troch pilie
roch" — Goldenvejzer, Fejnberg a Nejgauz, ktorych

pedagogické zameranie nebolo ani zdaleka totoZné. Ich
metaodické siaboje na ukdZkovych hodindch sa &asto
ponasali na rytierske routy a niatill nas hladat viastné
hodnotenia, vlastné sympatie. Umelecky smer Nejgauz
— Sogronickij: -~ Richter mi bol bliZzsi, hoci mnohé
v pianistickej tendencii Goldenvejzer — Fejnberg —
Gilels ma GZasne nadchynalo, Celkom osobitne stdl Ley
Oborin. On jediny ovlddal tajomstvo takého zvuku kla-
vira, 2e sa zdalo, akoby medzi mel6diou a sprievodom
stdla dutd vrstva; vzduchu.

M Padi sa mi aj vaia myslienka:  Talent je spojenie
troch principav — va¥ne, intelektu a techniky”, Zda
sa, e vo svojich estetickfeh a interpretatnych nézo-
roch ste hodne ovplyveené velkym pedagogom a teore-
tikom klavirne| hry, nezabudnuteln¥m G. Najgauzom...

— Sprédvne ste v tejto mySlienke uhadli vplyv G. G.
Nejgauza, Za ¢o vdafim tomuto nezvytajnému peda-
gbgovi? Predovietkym za svoje umelecké néhlady. Gen-
rich Gustavovi¢ bol myslitelom a béasnikom klavira, V
tom je kla¢ jeho pedagogiky a kritérii pri vybere re-
pertodra. K tomu chcem dodat svoj subjektivny objav,
ktory sa stal po rokoch mojim krédom: interpretainé
umenie musi maf velkt mravnd silu. Kritici &asto ana-
lyzuji naSe vspechy, alebo nedspechy z hladiska tech-
niky, emocionélnosti, temperamentu, intelektudlnosti a
z mnohych inych déleZitych strénok. Podla miia to, to
tvori podstatu umenia — mravnd strdnka — sa takmer
nikdy neposudzuje. Mne sa vidi, Ze ak sila yplyvu skla
datelske] koncepcie a interpretdcle si  schopné pre
formuvat Cloveka, oduleviioval ho za to najlepiie, ¢o
v hom je, tak Ide o opravdivé umenie. Pri-vybere skla-

datelov a skladieb do svojho repertodru sa zvyfajne
ststredujem na tieto momenty.

B Pozname vés nielen ako interpretku, ale aj zo sira-
nok Hudobného zivota, kde ste uverejnili v¥borne kon-
cipované, teoreticky fundované a intelektn plné state:
.Nad niektorfmi &rtami sovietskej klavirnej pedagogi-
ky" (HZ & 23/1970) a &lanok venovany zamysleniu sa
nad 24 prelidiami a figami Rodiona Stedrina (,Veno-
vané Kklaviru® — HZ & 22/1972). Aj prostrednicivom
tychto materidlov dokazujete to, to pisete v prvom &lan
ku: ,, ... ddlezité je nautit sa aktivnej tvorbe, schopnos-
ti odirhnit sp na chviflu od bezprostredného stykn s
nastrojom, hladat my&lienky, dojmy a ndjst velmi kon-
krétnu predstavu”. Na inom mieste titame: ... inter-
pret bude (¥ym lepdie hrat, &im schopnejsi je mysliel aj
teoreticky”. Inklinujete teda k tomu typn umelca, ktory
je predovietk§m spojeny s dielom prostrednictvom réa-
tia, stoji v nadhlade nad nim, nestotoZiuje sa v roman-
tickom zmysle slova s dielom a jeho autorom?

— Pokial ide o uprednostiiovanie takzvaného intelek-
tudlneho, alebo bezprostredného interpretaéného S5t¥lu,
Gprimne sa prizndm, tieto terminy pre miia nil nezna-
menaji. Bez schopnosti ,citif®, sa nenarodil e5te ani
jeden umelec, Bez plénovite] fixacie konkrétnych za-
Zitkov sotva vznikd ucelenost formy. NaSa interpretécia,
to je zivd rovnovdha rozumu, citu a techniky. Odklon
na ktortdkolvek stranu narudi jej krasu.

B Nepocitili ste tiZbu odovzdival svoje vedomosti,
teoreticky rozhlad, intelekt a interpretaéno-umelecké
skiisenosti mladej generacii ako pedagog klavirnej hry?

— Odpoviem vdm fdprimne: bez toho nemdZem Zif!
Dedend tradfcia nase| rodiny, univerzitny diplom a pe-
dagogickd prax na moskovskom konzervatoriu ma hned
po prichode do Prahy roku 1967 primdli k tomu, aby
som ,,po sibirsky tprimne* a otvorene prejavila svoje
pedagogické ambicie, Ked to praZskda akadémia bude
pokladat za potrebné, budem velmi rada vyulovat. G. G.
Nejgauz hovorieval, Ze pre zallatok pedagogickej &in-
nosti najvhodnej$im vekom je Styridsiatka. Ja mam este
¢as...l Sa viak rozlitné moZnosti styku so Studentmi
a pedagbgmi.

B Akd funkein prikladate vrodenym fyzick§m predpo-
kladom pianistn [napriklad velkos( a sila ruky)? Si
rozhodujice pri dal8om rozvoji talentu? Pozndte pri-
klady, ked vyrastol velky klavirista napriek nedostatku
tak¥chto danosti?

-~ Fyzické danosti normdineho €loveka podla mia
nerozhodujd o osude indtrumentalistu. Hrat na klaviri
nie je z fyzickej stranky zloZité. Prvykrdt to povedal
stary Bach, podla ktorého staci v prihodnej chvill a s
potrebnou silou stlacif urcité kldvesy — a klavir bude
hrat séml Nie dost velké a silné ruky, fakt, od ktorého
zdvisela absolitna hlasitost Chopinovej, alebo Skriabi
novej hry, nijako neznamenal, Ze boli ¢osi menej, ako
Liszt, alebo Rachmaninov. Hodnota znejicej matérie
spociva vo vnutornom vztahu zvuénosti.

B Ktory klavirista je pre vas osobne naplnenim ideal-
nej predstavy o interpretovi skutofne siatasnom, prie-
kopnickom, objaviteIskom? NezabGdam pritom ani na
vagn napisan@ my&lienku z &lanku v HZ:  Interpret na
podiu je tvorca — a nie skladatelov advokat, nie po-
korny sluZobnik obecenstva, ale tribin”.

— Vladimir Sofronickij.

B Casto sa vraciate do ZSSR ako interpretka, pozoro-
vatelka toho nového v hudobnom Zivote v naj8irSom
slova zmysle, teda nielen v klaviristickom umeni, ba
propagujete aj na%e umenie, ktoré sa stalo rokmi aj
umenim vasim. Co by ste mohli povedat na dvojicu
tyehto otazok: Co a kde hriate, ako propagujete naiich
autorov?

Geograficky trojuholnik Leningrad Moskva —
Novosibirsk navitevujem dost ¢asto. Vyuzivam prileZi-
tost, aby som prostrednictvom vésho Casopisu vyjadri-
la hibokia vdaku Zvizu ¢eskych skladatelov a koncert-
nyeh umelcov, ako aj Ceskému hudobnému fondu, #e
mi poskytli také moZnosti, Svoje zdmery — hrat naj-
zaujimavejsie diela Ceske| a slovenske| hudby -— som
zacala uskutothovat eSte ako Studentka moskovského
Konzervatoria, ked som predviedla klavirne koncerty
A. Dvordka a E. Suchofa. Vietko, o som za posledné
roky hrala v Leningrade, v Novosibirsku a v Moskve
(]. Dvoratek — Sonatina di bravura, Jan Clkker —
Akvarely, E. Suchoii — Horalskd suita] vy$lo v Moskve
v zbornikoch Sicasng ceskoslovenskd hudba,

Sovietski skladatelia €asto piSu a posielajd mi nové
partitiry. Najlepdie z nich vstupuji do koncertného Zi-
vota aj ako moje €eskoslovenské premiéry. Spomeniem
napriklad 24 preladif a fiag R, Stedrina, Varidcie E, De-
nisova a klavirny koncert Borisa Cajkovského, Okrem
vzdcnych vynimiek — prvykrdt mnou predvddzané so-
vietske novinky — sa stretdvaju v Ceskoslovensku s
velkym pochopenim.

B V prvom &lankn o Schinbergovi (HZ & 15) pripra-
venom pre nai Casopis z vale] viitiej price, pisete:
+Svojou agresivnosfon ném dielo Schinberga neda po-
koj a tasto vyZaduje, aby prostrednictvom neho odkryli
svoju Tudskost umelec — | publikum®, Roku 1971 ste
v Bratislave hrali Schinbergove Tri klavirne kusy,
op. 11. EXte prediym sme zaznamenali objavné na&tu-
dovanie Schiinbergovhe Koncertu pre klavir a orchester.
Je tento skladatel v oblasti klavirnej literatiry dosta-
toéne vyrazovo  Kirok¥“, interesaniny a mnohovyznamo-
v§ af pre dne#ného posluchdza? Co este méte z jeho
diela v repertodri?

— Takmer desat rokov som si utvdrala vztah ku kla-
virnej hudbeé A. Schinberga. Uprimne a dbkladne som
o fiom pisala v knihe, ktori ste prave spomenull. Mys-
Iim, Ze svoje osobné interpretaéné ,Lano" k jeho hudbe
som vyslovila tym, Ze som do svojho repertodru zahr-
nula vietky jeho klavirne opusy.

B V osobnfch rozhoveroch #asto spominate svoj osoh-
ne blizky vzfah k Bratislave...

— Roku 1977 bude desat rokov, o Zijem a posobim
v Ceskoslovensku, Zhrndf vysledky mojej préce fe, prav-
daZe, eSte skoro. NemOZem v3ak nespomenif, e v tom-
to obdobi méjho Zivoia, ktoré nebolo pre miia lahké,
bola Bratislava tepnou mojej hudobnej €innosti. Prija-
la moje (pre posluch&fa narotné) programy — Ludus
tonalis P. Hindemitha a Koncert pre klavir od A. Schbn-
berga. Bratislavskd televizia a kritika mi pomohli zis-
kaf meno a réputdciu. Bratislavsky rozhlas sa neustdle
zaujimal o moju prdcu. Vyznamn{ hudobnici, poZiva-
jici autoritu — Eugen Suchofi, |4n Cikker, Ladislay
Slovdk — ma tvorivo podporovall a indpirovall. V kri-
zovfch momentoch, ked som mala pocit, e daleko od
vlastl strdcam pOdu pod nohami, na%la som v Bratislave
priatelov, uvedomila som si svofe sily, na%¥la som pole
tvorive] aktivity a naudila som sa Zif podla velkej a
svetlej tolstojovske] mysSlienky: ,,Aby bol €lovek 3ifast-
ny, musf verit v moZnost 3fastial“

Otazky: T. URSINYOVA

*
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bola rekordnou nielen poittom 118 prihlasenych
didastnikov z 19-tich krajin, ale aj fsilim o de-
konalost interpretaénych v¥konov. UZ po osmy raz
sa na tiernomorskom pobreZi zisli najlep&i z mla-
dych reprezentantov svetového taneéného ume-
nia, aby si v silnej medzindrodnej konkurencil
zmerali svoje sily. 1 ‘
Ncuzm.rjmzcwejsm bolo tentoraz zdpolenie [unto-
rov /od 14—19 rokov). V tejto kategdrit pred-
pledla vdesina safaziacich na vysokej profesiondi-
ne] drovni nielen predpisang klasicky baletnj
repertodr, ale aj prezentdciu sitasnej choreografic-
ke/ kompozicie, ktord je povinnou sucastou lI. ko-
la sifate. Starostlivy vyber a presvedéivad inter-
pretdeia revoluéne ladenych, aj fudsky hrejivgch
tém pripasta prognozu, e baletnému umeniu ras-
tie vyrazné pokolenie osobnostl
vo veku 17 rokov upttal medzindrodné pozor-
nost Franciz Patrick Dupont. [Diafame, fe sa
p blizke] budécnosti podari realizoval jeho po-
hostinské vystlipenie na scéne SND.) TaktieZ 17-
rofnd Kumiko Maeda predviedla vyber najndrod-
nejsich kompozicit — bez |jediného kazu, Snad
iba moderné shtfainé O&islo pripravilo tato vyni-
kajicu japonskt tanetnicu o nlektora z medaill.
V spominanom druhom kole moino ako najlepst
oznadit vgkon 19-rotnej Franclzky Jennifer Gou-
beovej, ktord s vgnimodnygm pohybovim precite-
nim pretlmodila milostnt poéziu zndmych auta-
rov.
nr::re!kou zlatef medaily — Allu Michald¢enkovt
— obdarila priroda vietkym, o potrebuje ba
lerina. Ked prirdtame k tomu starostlivest, ktori
p sopietskych baletngch udiliStiach venuft vgni-
modngm talentom, mdme vysledok, ktor§ prt kaZ:
dom z vystipent vyvoldval nadSené ovdele a dd-
va oprdvnené nddeje, e menovand onedlho roz-
3iri rad wvrchelngjch reprezentantov sovietskeho
bhaletného umenia,
l juniorop dostahol najlepiie ocenenie Belgléan
Ben van Couenbergh, uf dnes dokonall pred-
stavitel baletnfjch hrdinov. Len faZko si moino
predstavif pttavejsiu interpretdciu dueta z Ber-
linzovho ,Romea a Jalie® v nezvylajne ndroénej
choreagrafii Maurice Béjerta a Mahlerovej ,Pies-
ne o zemi, v ktorej Ben plastickostou pohybopé-
ho prejavu vysoko predéil svojho brata Toma, vi-
faza stufate vo Varne z r. 1972. Mladistvgm, no ne-
menej hodnotngm .vikonom upozornila na seba
aj jedna z najmladich nddeji Feskoslovenského
baletu Jana Kurovd,

edzi profesiondlmi zaZiarila vo Varne u druhy

raz osobnost Cteskoslovenske| reprezentantky
Hany Vldeilove], vitazky junlorskej kategorie z
r. 1972, driitelky striebornej medaily z Tokia. V-
ber Zdnrovo réznorodého repertodru prezentovala
Hana Vlidagilovd s technickou istatou a presvedci-
vostou. Priam vysplevala monolog Frjgie z baletu
Spartakus, ¢o ju wmiestnilo na prvé miesto —
vedla skitsenej sovietskej reprezentantky Larissy
Vassilevskej-Matuchinej, Je to ozaj cenné. vitaz-
stvo, u¥ aj preto, fe v tejto kategbrii bola vy-
nikajica a mnohostrannd aj lldigo Pongorovd. z
MLR, Lynne Charlesovd z USA, ktord dokdzala
vdigchnut do kaldej zo sdlovgch varideit kus. ta-
neéného divadla a Zensky i pohybove pévabnd
Bulharka Pavlina Geleva.

v muzske} kategérii udelili zlatG medailu -Mari-
nu Boierovt z Rumunska, a) ked len tafko
mo2no ohodnotit vgkonnostné poradie dalSich z
lauredtoy — Michaila Krapivina, Leonida Kozlova
a Nikolaja Fedorova zo Sovietskeho. zvdzu. V. telto
konkurencit vynikajicich prezentdcil znamend 4.
miesto a bronzovd medaila praZského' Hubomira
Kafku obrovsky tspech,
sfmasrou podujatia boll aj teoretické semindre
na tému: Choreografl a tanetnik, tvorca 'a in-
terpret. Okrem toho odznell oslavné referdty k
200, vgrodiu zaloZenia BolSovo teatra,' definny
prierez bulharskef a dalSich baletngch kultdr atd.

v rdamel konkurzu uskutolnile sa aj zasadnutte
Tanednej sekcite Medzindrodného divadelného
tistavu, ktord pod vedenim $éfa baletu moskovské-
ho Velkého divadla Jurija Grigorovita rokovala o
nutnosti vylkolit pedagbgov z réznych krajin,
upresnif ich znalostl tradiéného baletného reper-
tedru, aby tak bolo mo2né zvg¥it ndroky na pres-
nosf a Stylovost interpretdcie predpisangjch sifal-
atjch kompeozicil. Prvy dvoftyidenny teoreticko-pe-
daqoglcky semindr sa uskutoént vo Varne koncom
jula a zatlatkom augusta budficeho rou.

ALICA PASTOROVA



