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Ak Slovkoncert do budicnosti pomyila nad trvalejiou

pretoze akokolvek
hodnot,

sme si

nehovdrali, Ze islo
moéze sa 'nieco toké
konal' bez Zivého auditoria, ktoré wvie vytvorit istd atmo-

véhec

Pieftanskd Prehliadka miadygch slovenskgch
klaviristoov, o kitorej pifeme podrobnejsie na inom
mieste, priniesla okrem hodnotiacich odbornjch sadov af
rad vieobeeniich probiémon, dotikajicich sa nielen buddc-
nosti tohto ambiciozneho podujatia, ale i osobrosti mla-
dijch umelcov. Predovietkgm — uvedomili sme si, Ze zo-
stavat len pri zafizovengch hodnotdch ndiho koncertného
fivota, je dnes uZ nemoiZné, Nenahovdrajme si vlak —
i pri aspechu prehlivdly, napriek osobrostiom, ktoré sme
tu poculi — Ze na§i*mladi si pripraveni na koncertni Zivot
po vielicjjeh strdnkach. Chijba im hlavne skidsenost,
podiovd istota, lep¥ia psychickd odolnosl! ¢ priprava, ne-
poznand Rkonkurencia ... Proavda, nra druhej strane pri-
pravili organizdtori prehiiodku prave za (ym didelom, aby
se miadym dali mozZnosti ne te, ¢o spominame vysiie.
Tede — kruh? lIste, i ked jeho zacarovenost sa snaZic

tradicion akcie, dokonca ned jej sifuzngm charalkierom.
treba si uvedomil aj to, ¢i neddjde ku kuridznemu stovu,
kedy sa v Piellanoch budi (a2 do zosternutia) strettival
wmladi® slovenski klaviristi; lebo «k je tdto domnienka
absurdna, rovnako maoze byl teoreticky predpoklad, Ze
kazdy rok-doea sa na Slovensku .urodio” pienistické to-
tenty Uvedomujem si, Ze podobné slord maiu oyznieval
trochu neprajne - ale skutocne ide len o prog dojem
Pieftanskd prehiliodla je potrebnd, mala by
nadalej zostat priestorom pre miadijch — iné je, ako ju
dotvorit organizaéne, Statutdarne, ok charakter a ndpln
jei vtlacit — bez zbytoéného tredovania (éo bolo napokon
tohto roku najsympuatickejiie zo strany organizdtorop).
Nerohit vedu okolo podohngjceh podujati, nevytodral’ tro-
gédie o koneéné uzdvery pre svoj umelecki osud, nepod-
liehat panike v pripade nedspechu a indispozicie — ale

narusit prdve pracovnici Slovikoncertu. Mozno namietal, Ze
nie¢o podobné sa malo realizoval uZ davno — a nielen
pre bohatii trodu klaviristov, Do buddcenosti by sa nemalo  Ze
zabudngt ani noe ingeh solistov-instrumentalistovr, akokol -
vek so namieta, Ze 1 maojd wvidcsie moznosti uplatnil sa
v orchestroch, olebo hudobnfich uéiliStiach.
Interni} charakter prehliadky iba podéiarkol
piestanského publiky. Tu treba porozmyilal nad lepfou pro-

skromnost

torngeh hodndt

sme odchddzali z
nezdujem
publikom,
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fetoré boli po dva dni naplnené
ai bratistavskiym

dloveka-umelca
Piestfan
okrem bratislavskfich wmelcop

ottt ornou

v irou

ast s

g -

~uy-

| Umelecka agentira Slovkoncert
| = v snahe rieSit problém nadpro-
| dukeie domdcich klaviristov, ktori
' sa velmi (aZko, alebo ani vdbec
nemozu dostat na podium — zor-
| ganizovala v spoluprici s kultir-
nym a spolo¢enskym strediskom v
. PieStanoch v dhoch 25.—26. marca
| Prehliadku (mladych) slovenskych
| klaviristov. Z vyzvanych 12 pri-
| hlasilo sa osem Gcastnikov, ktori
| prezentovali svoju sucasnid formu
| "a kondiciu — programom v roz-
sahu polrecitilu (asi 50 mintt az
. hodinu), Jedinou pozZiadavkou
| usporiadatela bolo zaradenie kla-
| sickej sonaty. Vysledok prehrav-
| ky rozhodol o prednostnom zara-
dovani najvhodnejSich typov pre
koncertni reprezentdciu, Prehliad-
ku sledovalo a hodnotilo predo-
vietkym odborné publikum na ce-
le so f6-~¢lennou porotou wvybra-
nych slovenskych, vratane jedného
prizvaného ¢eského pedagoga.

[ ked snahou usporiadatelov bolo vy-
hnit sa napitiu  satainej atmosféry,
tastnici = v snahe €o najviac vynilk-
nit, zaradovali predovSetkym rozsiah-
lejdie a technicky naroéné, zviacsSa cyk-
lické diela. Takto na prehliadke neod-
znela ani jedna klavirna miniatira, ani
jedna predklasicka skladba. Na druhej
strane vdak zase 3 sondty: Beethoveno-
va Waldsteinskd — C dur, op. 53, Lisz-
tova h mol a Chopinova b mol odzneli
po dva razy.

Pavol Kovac.

Snimka: V. Kovalev

Prehliadka
klaviristicke]
generacie

Vo vSeobecnosti mézeme konstatovat,
ze urovenn prehliadky bola poteSitelna
Ukédzalo sa, Ze pomerne najviac prob-
lemov maja nadi klaviristi s interpre~

taciou klasickﬁllw repgrtoéru. Bu(]:' (‘f Marian LapSanskj. Saimka: J Hajddch
snahe nevybolil z principov klasickej ?
agogiky) stvérnovali sonaly prisucho, sinl y . " "
akademicky, alebo (a to ¢Castejsie) s ‘lptiny a  precizity. Lisztova Sonéta

nadmierou temperamentu a nedostatkom
umeleckej rozvahy nezvlddli problema-
tiku koncepcie vystavby a dynamickej
formy. NavySe mali klaviristi k dispo-
zicii velmi vytléeny, malej diferencidcie
tonu schopny néstroj, na ktorom za-
hrat kvalitné piano bolo skutoéne ume-
nim.

Porota mladych umelcov nebodovala;
urcovala iba poradie, ktoré sa spodita-
valo a urfovalo konetné umiestnenie
Prvoradym kritériom (a sprdavne!) bolo
hodnotenie umeleckej rozvahy S§tylové-
ho citenia, schopnost prisp6sobovat svo-
ju individualitu interpretovanému die-
lu, schopnost verného tlmoclenia notlo-
vého zédznamu, exaktnosti hry, sprivne-
ho pouzivania peddlu, kultGry a hohat-
stva dynamickych odtienkov klavirneho
tonu.

Celkom zasliZene si primédt vybojoval
Marian LapSansky, posluchaé prazskei
AMU, ind¢ najmladsi Gfastnik prehliad-
ky. I ked po stranke citového stvarne-
nla obsahu diela méa e&te rezervy (naj-
mé v Beethovenovej Sondte A dur
op, 101), v ostatnych parametroch svo-
jej interpretéacie preukazal najlepSiu pri-
pravu a schopnost vyuzZitf ich v skvelei
syntéze, Ravelove Zrkadla pri vietkej
precizite a Gcinnej koncepcii utrpell v
najjemnejSich dynamickych registroch
pre zli kvalitu nastroja. Velké virtudz-
ne schopnosti preukézal v brilantnom a
strhujicom zvladnuti Prokofievovej To-
katy.

Zdatny technicky fond, ale nedostatok
sebakontroly charakterizuje vykon Sylvie
Capovej. Jej Mozart (Kochel 311) mal
malo diferencovany tén, nedostatok dis-

h mol sa vyznadovala.

strhujicim
stavebného

tempom,
nadhl'adu

brav
no
a aj

darou, citom,
nedostatkom
pocetnymi

Daniela Rusd.
Snimka:. V. Kovalev

kazmi, vratane . pamitového.. So strhu-
jicou suverenitou a brilaneiou stvarnila
Cikkerove Tatranské potoky. :

Je urcitou iréniou, ze v celkovom po-
radi si zaslizene vybojoval 2. miesto
zase posluchad Skoly - Pavol Kovig,
ktory pripravuje v sGfasnosti svoj dip-
lomovy recital na VSMU. M4 vyyrovnani
techniku vsetkych druhov, svoj tempe-
rament zvdcSa drZi dobre na uzde (vy-
nimku tvorili 2. a najmi 3. Sast Wald-
steinskej sondty). Svoj osobnestny vklad
vie prisposobit sStylu, pripadné tempové
vykyvy Ciastotne reguloval postupnym
spomalovanim pred nastidpenim rveprizy.
0 jeho velkych techmickych dispozicidch

(Pokratovanie na 8. str.)y

Stanistay Zdmborsky.

V halete SNU pésobi uf nickollo mesiacon sovietsky choreograf T Jelanjan
o pract fetorého prind§ame podrobnd informderu ve nnitri Sisla Na snimlce
je zdber z pracovnej skasky baletného sithoru SND majstrom Jelanjanom
Snimka: I. Dubovsky
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Koncertné vystipenia na dvoch klavi-

~roch majd pre obecenstve vidy isty nd-

dych atrakcie a pre recenzenta zname-
naji urcité vyboCenie z obvyklej ruti-
ny. Objavujl sa v hudobnom Zivote spo-
radicky — s malo znamymi skladbami,
a preto chyba zvyCajné zrovnavanie so
Spidkovymi interpretdciami. Kritik i po-
sluchd® namiesto porovnavania musi
hodnotit samotny vykon.

Prilezitost k tomu nam poskytlo vy-
stlipenie dvojice klaviristov z Kosic:
Ludmily Kojanovej a Pavla Novotného
na samostatnom vecitali dna 28, marca
t. r. v Zrkadlovej sieni Primacidlneho
paldca, V koncerte, ktory priniesol ma-
1y prierez literatdrou pre dva klavire —
od baroka po sGfasnost (Pasquini, Mo-
zart, Liszt, Cilkker, Milhaud, Lutoslaw-
ski) =~ obaja mladi umelci predviedli
vykon, ktory upttal technickou i hu-
dobnou istotou (vSetky skladby hrali
spamiti), zmyslom pre Styl a zdravym
muzicirovanim, Pri wvybornej sthre si
kazdy z parinerov uchoviva istd oso-
bitost: jemné rozdiely wvo farbe tomu
a hudobnom temperamente neboli w
ziadnom mpripade nedostatkom, skér pri-
speli k plasticnosti hry.

Z uvedenych skladieb najlepSie zapd-
sobila Mozartova Sondta D dur, Liszto-
vo Concerto pathétique a Lutoslawského
Varidcie na Paganiniho tému, ktorad
umelci zahrali ako pridavok. Zaujimava
bola mozZnost porovnat si klavirnu ver-
ziu Cikkerovej Slovenskej suity so zna-
mou orchestrdlnou podobou tohto diela,
no zd4 sa mi, Ze klavirnemu zneniu
predsa len chyba Caro iskrivej indtru-
mentdcie originalu.

Pri celkovom peknom wvyzneni ume-
leckej stranky koncertu budt naSe kri-
tické pripomienky zamerané skdr na
tradiény nezdujem bratislavského publi-
ka o vystipenia menej znadmych inter-
pretov, jednak ma mald starostlivost

usporiadatelov: (neskoro ladené — a
nie celkom dokonale naladené nastroje).
B 7

Hakck

Bratislavské obecensivo je vo svojom
vztahu k organu, mierne povedané, ne-
vyspytatelné, Ak sa na organovom kon-
certe zaplni siefi SF aspofl do polovice,
je to uZ dostatofny dbvod pre to, aby
si organista s poteSenim uvedomil, Ze
tentorez nemusi hrat iba Styrom hlu-
hym stenam. Medzi tych ,,vyvolenych®,
ktori sa majd komu prihovorit, sa svo-
jim koncertom (6. III.) zaradil aj bra«
tislavsky organista Boris Turza,

Turza je typ umelca pristupujiceho
k dielu s uplatnenim jemu vlastnej ha-

Zoevnatosti a intelektu. Aj ked sa jeho
umenie javi z tohto aspektu, nemozno
mu odskriepit silnti emociondlnu pdso-
bivost, Premyslene vybudované a vy-
rovnane plyndce lyrické &Gasti si toho
najlepsim dékazom. Prostrednictvom do-
glova tvorivej registracie sa intepre-
tdcia niektorych ¢asti stavala dokonca
objavnou. DalSou prednostou Borisa
Turzu je jeho dokonald, brilantna tech-
nika, ktord mu umozfiuje zrozumitelneé
podanie kontrapunktickych polyfonnych
skladieb. Tieto zastupovali v jeho re-
pertodri Chordlova partita ¢ mol, Tri
choralové predohry a Passacaglia Jo-
hanna Sebastiana Bacha. V druhej Casti
programu zaujala okrem Mendelssohno~
vej Sondty D dur, messiaenovskych Va-
rations sur un Noel angevin Gastona
Litaizeho predovietkym Fantdzia-Sona-
ta Jana Levoslava Bellu.

Napriek tomu, Ze Boris Turza je v na-
Som malom slovenskom meritku akosi
v ustrani, presved&ivo dokézal, Ze by nés
moho! UspeSne reprezentovat aj v me-
ritku ovela vdcSom!

Dagmar Kovédiova
EE 2

Detsky spevacky zbor Cs. rozhlasu v
Bratislave (zbormajster Ondrej ¥Fran-
cisei, klavieny sprievod Terézia Horako-
va), uskutoinil vo Viedni (dfia 12. mar-
ca t. r.) koncertné vystipenie -- na
oslavidch Medzindrodného dna Zzien, kto-
ré usporiadal Zvdz demokratickych Zien
Rakuska.

V' kultirnom programe sa predstavil
obecenstvu koncertnym programom, kto-
ry pozostaval z troch &asti, V prvei
odznela nemecka ludova pilesefi Vetky
viacky s uZ tu, Uspdvanka od J. Brahm-
sa, Detska hra od W. A. Mozarta (véel-
ky piesne v neméine) a ukdzka z diel
starych majstrov ECHO od Orlanda di
Lagsa (v talianfine). V druhej ¢asti od-
zneli ukdZky plesfiove] a zborovejtvor-
by slovenskych skladatelov. Medzi nimi
Slub vlasti od Tibora Andradovana, Maj
od Ota Ferenczyho, Stastnd cestu od
Ondreja Francisciho, Na svete je deti,
ako smeti od Milana Novdka ap. Tretia
¢ast bola venovand Tudovym plestiam v
upravach slovenskych a Eeskych skia-
datelov: Gajdujte gajdiky (Tibor An-
dragovan), Husicky popolavé (Eugen Su-
chofi), Helelo, helelo (Bartolomej Urba-
nec), Na tom bodileckym mostku (Fran-
tifiek Picha), Koncertné vystipenie za-
ujalo obhecenstvo tak, Ze si vynitilo nie-
ktoré programové ¢€isla opakovat. Pri-
tomné zahraniéné delegitky, funkciondr-
ky Zwvidzu demockratickych zien Rakuska
vyslovovali svoj obdiv a uznanie kvali-
tdm zboru, ktory svoijim vystUpenime
prispel v znatnel miere %k sldvnostnej
atmostére podujatia. V kultGrnem pro-
grame spolutinkovala aj umelecka sku-
pina komunistickej mladeZze Raktska.
Uviedla protestné piesne proti nésilné-
mu uvézneniu komunistky Angely Dagvi-
sovej a proti wvojne ¥ Indo€ine, -

M. MARTINAK

@ V. Erfurte (NDR) uviedli
23. a 24, marca 1972 Tri Stadie
pre slaciky a klavir OldFicha
Flosmana., Orchester Mestského
divadla v Erfurte dirigoval Vit
Micka,

@ Do programu dvojdenného
festivalu  Wittener Tage fiir
neue Kammermusik v zdpado-
nemeckom meste Witten zara-
dili na 23. aprila 1972 koncert
prazského stboru Musica viva
Pragensis, ktory pod vedenim
Zbynka VostFika predvedie o. 1.
skladby Zsolta Durkda, Sofie
Gubajduliny, Marka Kopelenta
a Zbynka Vostfdka. Skladba
madarského skladatela Durkoéa
bude mat na tomto koncerte
svetovd premiéru.

@ Clenovia Jandtkovho
kvarteta budd vyudovat kvar-
tetovi hru na Medzindrodnych
majstrovskych kurzoch  wvo
Freiburgu v septembri 1972, V
ich 3tudiinom programe si po-
pri dielach W. A. Mozarta, L. v.
Beethovena a F. Schuberta i
diela B. Smetanu, A. Dvordka,
L. Jandacka a B, Martind,

Na druhom vyroénom
koncerte stGtasnej teskosloven-
skej hudby, ktory v spoluprdci
s Hudobnym informatnym
strediskom CHF pripravil na
2L april 1972 André Smith, za-
zmeji v mnewyorskom chrime
Church of the Covenant wpred-
vedeni Dagmar Platilovej (har-
fa), Edmunda Leroya (organ)
a Clenov siboru The Hammar-
skitld Players skladby Zdefika
Folprechta, Petra Ebena, Stani-
slava Jelinka, Jifiho Dwvofatka,
Klementa Slavického a Jarosla-
va Kiicku.

® Skladate! T. Salva zatal
pracovat na poémie Vojna a
svet pre barytén — solo, Zen-
sky zbor, koncertantny kontra-
bas a komoerny orchester {slo-
va VI Majakovského), Dokon-
&il Etudu pre orchester, veno-
vani 20, virofiu zaloZenia ¥i-
linského Konzervatoria, ktorého
je absolventom. Premiéra bu-
de v maj t. r. pri jubileu §ko-
Iy. Skladbu wuvedie Orchester
mesta Ziliny s dirigentom Bo-
hudom Urbanom,

@ Kruh priatelov slovenskej
hudby pri ZS8 pripravil daldi
abonentny cyklus. V ramei ne-
ho je naplénovany fautovy re-
citdl Mile8a Jurkoviéa (10. IV.),
koncert =z komornei tvorby
mladych slovenskvch skladate-
lov: Bartovie, Bokes, Dibak,
Domansky, Koval (15. V.), ko=
mornd hudba sGfasnyeh Ges-
kych skladatelov (22, V) &
koncert zboru Luénice (5. IV.).

Na ¢om pracujete?

...odpovedd hudobny kritik a pracovhik Hudobného oddelenia SNM -

dr. Viadimir Cizik,

— Zadiotkom tohto roku som skoncil viskum a skompletizoval sipis do-
suiitelného dokumentaéného materidly & rozkoSutenej umeleckej Einnosti
dirigenta ¢ skladatela Franti¥ko Babu$ke. V sipise sa nachddza okrem Bo-
tuskovej pozostalosti, ktord je uloZend v nafom oddeleni, aj prehlod vietkjch
rukopisov @ opisov jeho diel, nahrdvky jeho skiadieb v rozhlasovijch fonoté-
kach a na gramoplatricclt. Pokidsil som sa skompletizovat aj zoznam zacho-
venjeh nahrdvok Babulkovej dirigentskej Sinnosti. V krditkej pévodnej $tidii
som zhednotil viznam tolto umelca pre slovenskid hudbu o jeho podiel no
budovani bratislavského hudobného Zivota. Pracu som venoval k blifiocemu
sg 20. virodiu skiodatelovej smrti, Vyjde v Historickom zborniku SNM. V st
casnosti katalogizujem kore§pondenciu z pozostalosti Alerandra Albrechta,
fetord md vyse 1500 jednotiek. Cast z tejfo koreipondencie som publiloval
vlgni v prdci ,Bartéks Briefe in die Slowakei®. Ddfam, Ze si ndjdem viue éasu
aj pre sprocovdvenie vivoje a problematiky hudobného §kolstva ne Slovensku
V tejto vigskumnej dlohe som sa doteraz venoval iba bratislovskému hu-
dobnému §kolstvu. V sdvislosti s bliZiacim sa centendriom skladatela Mikulidsa
Moyzesa preberdm o spracovdvam pre bddetelov jeho pozostalost. Dokonéilo
sg spracovanie pozostalosti po Jiliusovi MoZim. Okrem toho sledujem brati-
slavsky — @iastolne 1 mimobratisiovsky — koncertny Zivot vo svojej publi-

cistickej E&innosti.

P -

Pri prileditosti dvadsiateho vgrofia wmriic
dejinne vyznamnej osobnosti ceskoslovenského
taneéneho wmenia — I V. Psotu, usporiadali
jeho brnenski spoluprucovnici ¢ priatelic piét-
ny Spomienkovy veéer.

No tému Psolova osobnost a dielo hovorili
dr. Karel Bunddlek, docent divaedelnej fa»
Fulty JAMU, zaslifily wmelec Rudolf K v ass
niea, ktorg dirigoval nefednu z majstrovjel |
baletngjeh inscendcii @ prof. Jurostar Krutil |
ktorg priblizil posiuchacéom veselé i vdine pri«
Ttody s I. V. Psotom. V zdeereénom, preciles
nom prihovore zhodrnotile Olga Kvasnieos
vd, vedidca profesorka tonetného oddelenia
brnenského Stitneho konzervatoria, Psofovu
umeleckd déinnost.

Ivo Vdrie Psota bol Ziakom praiského bo- |
fetného majstra Antoning Bergra — pod
jeho vedenim pracovel v Ndrodnom divadle
od r. 1923-26, V rolu 1927-32 bol solistom a
baletngm majsirom v Brne, od ». 1933-30 ta-

Ilvo Varia Psota
(1908—1952)

nednikom v sibore Origindl Ballet Russe, kde
spolupracoval s  prestdvengmi nastedovnikmi
Dagilevoviich umeleckieh idei, o. & s M. F o=
Finoem a L. Mjasinom. Ufinkovul v Bar«
celone, v Londjne i v Monte Carlu.

Po ndvrate do Brna v r. 1936 pdsobil Psole
ako choreograf o solista Zemského divadla o
viedol - spolodne so svojou sestrou Lubou —
baletni §kolu, v kiorej vilepovuli Ziakom ok«
rem  technickej zdatnosti of ldsku a detu
ke tomuio ndrotnému o nomdhavémy drufu
umenida.

K ogznatingm  choreografickgm dspechom
majstra Psolu z predvojnového obdobie patri
najméd svetovd premiéra Prokofievovho
buletu Romeo a Jilia (1938) o vydarene stvdr-
nenie Dvoiakovgeh Slovanskych taneov
(1941).

i drane) -spefove) ey ‘pratodil Espid
s 250-glenngm baletngm suborom Tewtro Co-
lon v Buenos Aires, kde noa§tudoval balety:
Et Malone, Bolo ruz « Yura, a reZiroval nie-
kEolko opier. Mimoriadny dspech zaznamenal
v Sgo Paolo — zvitwezil, napriek silnef konku=
rencii, v konkurze vypisanom ne choreogras
fické stvdrnenie oslavného brazilskeho ndrod-
ného baletu Izmena (1944).

0d ndvratu do vlasti — v r. 1945 — ostol
Psota verny Ornenskému divadiu. Pod jeho
vedenim dosiahol baletng sdbor, pozostdvajict
zudiCin z Psotopgeh giekov, pozoruhodng vzo-
stup a visledky. Z diel tohto plodného tvo=
rivého obdobia zoZali mimoriadny tspech bo-
lefnd inscendcia Cajkovskeého V. symfonie
(Symfonig  Zivotw), Paganini ne  hudbu
8. Rechmaninovea,'Straeussov Pleska-
detov, Labutie jazero P. I Cajkouvského a nové'
na§tudovanie Dvordkovjch Slovanskich tancov.’

V posledngeh rokoch svcjho Ziveta pdsobil
1. V. Psota pohostinsky oj v Brolisiave -~
naftudoval pre SND Borodinouve Polovecké:
tance a vyudoval choreografiu no faneénom .
oddeleni VEMU. 1

Dvadsat rokop od smrii majstra Psotu po-.
znamenalo v nemalej miere viuvoj ceskosioven~
ského faneéného umenia — systemizované tu-
neéné Sicolstvo a spoluprdca so  sovietskymi.
choreogrufmi a pedagdgmi pomohli vytgeit' no-:
vé ndroky a ciele. Aviek of v porovneni s ng-
Sou suéasnou baletnou tvorbou patri Psotovmiu
umeleckému odkazu Eestné miesto.

ALICA PASTOROVA

Predstavuje sa

hustovée duo manieloy HOLBLINGOVCOV. Quido
Holbling absolvoval v r. 1964 koSické Konzervato-
vium u prof. Takdda, VSMU u prof. T. Gasparka
(r. 1969), V stifazi umeleckych 5k6l ziskal v r. 1962
HL cenu, o Styri roky neskdr — L cenu. V roku 1964
ziskal destné uznanie v Stadiu mladych. V rokoeh 1966
a 1968 Gfinkoval na Prehliadke mladych interpretov
v Trendianskych Tepliciach.

Anna Michalikova-Holblingova Studova-
la na Konzervatériu v Kosiciach. Po maturite na bra-
tislavskom Konzervatoriu preSla na VSMU, ktora ukon-
tila v triede prof. T. GaSparka, V roku 1967 vystdpila
s mimoriadnym dspechom na Prehliadke koncertného
umenia v Kodiciach a v r. 1966 a 1968 na Prehliadke
mladich interpretov v Trentianskych Tepliciach.

sk

Vzajomnd spoluprdea tejto dvojice interpretov zatala
potas Stadii na VSMU - prvé verejné vystipenie bolo
v ramci eyklu kencertov pri prileZitosti otvorenia vy-
stavy ,Béla Bartok a Slovensko” na bratislavskom Hra-
de v maji 1969, kde predviedli 4 zo skladatelovych
huslovych duet, V lete toho istého roku sa zG8astnili
(ako due) interpretatného semindra v Luhaloviciach.
Prvy celoveferny recitd! absolvovali na Prehliadke slo-
venského koncertného umenia v Ziline na jar 1970. Ten-
to program nahvall aj pre bratislavsky rozhlas. Pre Slo-
venskl televiziu pripravili nazhravky diel Hindla a Sar-

zinského. V roku 1971 mali celovederny recital s kla-
viristom Jdnom Salayom v rdmei koncertného cyklu
mladych umelcov., Na minuloroénei Prehliadke mladych
interpretov v Trenéianskych Tepliciach vystipili s polo-
recitdlom. Slovkoncert angaZoval toto huslové duo na
niekolko celovelernych wvystlpeni v slovenskych mes-
tach.

Hexek
Vysokd umeleckd dGrovefl vystlpeni pasovals manie-
loy Hélblingoveoy medzi najaspesnejsich Géastnikov vla-

fiaj§leho Interpodia *71. Za doprovodu SKO hrali Vivale
diho Dvojkoncert. Zasl. umelec Bohdan Warchal —
hned po tomto vystipeni — navrhol mladgm huslistom
datdiu spolupracu, ale aj moZnost sdilistického spolu-
Ucinkovania, A skutotne — o dva mesiace neskdr vy-
stipili s SKO a Bohdanom Warchalom na koncerte v Slo«
vetuskej filharmonii, kde predviedli Telemannov Troj-
koncert. (Toto dielo nahrali aj pre Vydavatel'stvo OPUS.)
Mladi umelei si velmi cenia spoluprdcu s Bohdanom
Warchalom, nakolko jeho skusenosti v ensemblove]j hre,
iskrivd osobnost a daldie idedlne vlastnosti tohto znd-
meho umelca ich inSpirujd pre dalsi umelecky rast. Po
Interpédiu *71 dostali ponuku na zahranitné vystipenie
v Pol'sku.

ESte ako posluchdadi VSMU mali koncerty v Berline,
vo Weimare, Erfurte a Kijeve. V mdji t. r. vystipia
v LodZi. Radi spominaji najmé na vystipenie v Kije=
ve, kde spoznali pracu tamojSich hudobnych pedagdgov
a organizéciu Stddia na tamoj¥om Konzervatoriu.

EEEY

ManZelia H8lblingovei indpirovali svojou umeleckou
pracou — najmiéd mladych slovenskych skladatelov —
k napisaniu diel pre huslové duo. Tak Igor Dibik na-
pisal pre nich Canto pre dvojo husli a Concertino pre
dvojo husli a komorny orchester. Peter Bartovic im
venoval trojtastové Duetto a Hanu§ Domansky-Musicu
glocosu pre dvojo husli a klavir. Anna a Quido Hélblin-
govel sa pripravuji na medzindrodnt sttaZ Gaudeamus
— konkurz interpretov sufasnej hudby v Holandsku.
Vo vySe hodinovom programe 7 tvorby skladateloy
20. storofia wvedno aj slovenski novinku — Sonatinu
pre dvojo husli od Vladimira Bokesa. V. CIZIK




Sovietsky

..pred

premiérou
Labutieho

jazera

choreograf v balete SND

S

Frunze Jelanjon so svojou mangelkou
(viavo) a zasl. umelkyriou Gustou He-
renyovou (vpravo). Snimka: 1. Dubovsky

Zaber zo skdsky no pripravovand ba-
letnil inscendeiu Cajkovského Labutieho

jazera. Snimka:

1. Dubovsky

0d 13. oktébra m, r. pésobi v baletnom subore Slovenského narodného divadla
nirodny umelec Arménskej SSR — Frunze Michajlovié Jelan jan. V polovici februa-
ta pricestovala z Jerevanu na mesacény pobyt aj jeho manzelka — nidrodnia umelkyiia
Arménskej SSR Ludmila Viktorovna Jelanjanova, Cas kratkej navstevy vyuzila

(lepsie povedané — vyuizil

stibor SND) na pracu so solistami i ensemblom.

Ohoch umelcov sme zastihli v priestoroch bratislavskej Reduty, kde pracuje baletny
siihor SND. Dvojhodinové pozorovanie bole iba kratkym nahliadnutim do tazkej prace
a pripravy vSetkych zicastnenyeh, ktori — podla vlastného vyjadrenia — dostdvaju
od oboch umelcov skutoéne maximélnu a tvedd pripravu na chystané uvedenie Cajkov-

ského baletu Labutie jazero.

Okrem toho majster Jelanjan pésobi v sibore

1 pedagogicky (bude tu do konca sezdény) — na dalSom dotvdrani starSich baleinych
Inscendcii a na priprave niekolkyeh baletnjch televiznyeh {filmov. PodrobnejSie nam

0 tom povedal:

p:‘i svojej prédci v stbore som sa sis-
tredil na konditné tréningy, soélistic-
ké skisky a dopracovanie detailov v

Nasi v zahranici

Klara Havlikovd na svo-
jom vystupeni v Havane.
Snimka; Z. Mindgova

Pred obecenstvo, kioré sa v
niekolkjich mestdch Spanielska
wdrufuje okolo Kruhw priate-
loy umenia, pozvale koncerind
agentiira  VIRTO v Barcelone
nasu Klaviristkeu Kldaru Haoli-
kovdt. (Prvy raz mala koncerty
» Spanielsku v roku 1969.) Vy-
fe dva februdrové tjZdne trva=-
Io turné, v ktorom sa vystrie-
doli mestd Palma de Malorca,
Lorca, Cadiz, Juen, Malaga o
Caseres.

Spanieli si mohii vybraf dvo
typy programov. V jednom (v
preej polovici) figurovali stari
majsiri - Benda a Hindel, v
druhom = Grieg a Brahms. V
kasdom viak patrila druhd éast
skladbdm profesora E. Sucho-
#e:  Metamorfozy, Baledickd
sutte. ¢ Dumka o tanec. Je
istijm spdsobom odvehou pred-
stupit 8 polovicou programu
slovenskej hudby pred obecen-
stvo, ktoré o nej nemd Ziadne
predstavy, pre ktorfeh vietko,
to sa tika hudobného umenia
z Ceskoslovenska, je obmedze-
né no mend Smetana, Dvordk,
Tandcek., Teraz pribudla osob-
nost ndrodného umelca E. Su=

chofia a ako hovori sama kla-
viristka . ..md vidy najodcsi
tispech. Viade sa nadli mnohi,
najmd klaviristt, klori mae zig-
dali o zaslanie not, wiebo gra-
moplatni -~ predovietkim 2z
Metamorféz, Zial, reprezentad-
nd skladba slovenskej klavirnej
literatiry, krori mogno hral
viade s dspechom (po koncer-
te v Palma de Malorca su kri-
tika wvyjadrovala o Suchofiovef
hudbe v superiativoch!) fje ddv-
no rozobrand, roky nebola zno-
vu vydand a nie je mozno uspo-
kojit dopyt. Metamorfozy by
cheeli nastudovat mnohi zahra-
niéni klaviristi!!!

Krdasu  moderného mesta
Jaen, leZiaceho pod (uj nad)
vysokgmi horami, umocnila pl-
nd Fkoncertnd sieri (600 ludi),

Poslanim

starSich baletnych inscendcidch — teda
aj na tzv. repetitorskd pracu (pozn. red
— v baletoch Don Quijote a $piaca kra-

British

savica). ManZelka tu Bola na kratkej ne-
oficidlnej navsSteve a poméhala mi v
prdaci s baletom. Je pedagogitkou balet-
ného ucitista v Jerevane a repetitorkou
Akademického divadla opery a baletu
A. A. Spendiarova, kde ja pracujem ako
choreograf. Vo svojej prdci v SND sa
snazim, aby vysledky boli po mojom od-
chode na najvy8Sej moZnej Grovni,
poéas pobytu v CSSR som videl aj iné
baletné sabory a nezda sa mi, ze
by bratislavsky bel o nieto horSi. Gru-
puje sa z velmi pracovitych a ambicloz~
nych umelcov. Pri dalSej svedomitej pra-
ci méze byt jednym z najlepsich balet-
nych saborov v republike. Je to dobry
kolektiv. na kvalitne] profesionalnej
arovni a bez akychkolvek komplimentov
— pracuje sa ,mi s nim velmi dobre.
Moje hlavné snaZenie — potas pobytu v
Bratislave -~ je nasStudovat k premiére
Cajkovského Labutie jazero. Pévodny
termin premiéry fe maj t. r. Citatelov
bude iste zaujimat, ako som obsadil

hlavné dlohy. V prvom obsadeni ich
stvdarnia Gabriela Zahradnikovd a Jan
Halama, vyznamenany Za vynikajtcu

7

pracu. V druhom obsadeni Studujahlav-
né tlohy =zasl, umelkyiia Gusta Heré-
nyova a Zoltdn Nagy. Pre televiziu som
pripravil so siborom a sdlistami Baba-
dzanjanovu Hrdinski baladu — je to
priblizne polhodinovy farebny film, Ok-
rem toho pripravujeme Tri palmy od
A, A. Spendiarova a Arménsku svadbu.
Rad by som sa do Bratislavy vritil na
dlhodobeisic angazmin — jedna sa o
pOsobeni na daldie tri roky.
labutie jazero v drubom a &tvrtom
dejstve pripravujem podla akade-
mického variantu Pelipu-Ivanova, prveé
a tretie dejstvo bude v moijej vlastnej
choreografii. Pri postaveni druhého a
Stvrtého dejstva, ktoré je uZ vypracova-
né, mi pomdhala pocas pobytu manzel-
ka.
p_\"ta:e sa ma na porovinanie tradicie
vasho baletu a sovietskeho. Samo-

zrejme — ako uz vyplyva z bohatej
historie ruského baletu -— nemoino tu
viest rovnitko. V ZSSR existuja dve

hlavné baletné strediska: Leningrad,
ktory smeruje skér k akademizmu v
zmysle klasického baletu a Moskva s
vybusneiSim prejavom a moderneisim
zamevanim., Bez diskusie -~ obe Skoly
majl vysoklG udroven. Vyplyva to i zo
systému baletného Ettdia, ktoré je v

ZSSRH B-roéné, zatial o u vas -— na
Konzervaloriu — S-rolné, A pritom na-

zory odbornikov su také, Ze s baletom
by sa malo zadat uZz v dtlom veku. V
snahe osviezil stbor SND, som prizval
k spoluprdci aj vadich konzervatoristov.
Difam, ze tato moznost wyuZiji a do-
kdzu svoje ambicie, Balet e umenim
mladych a preto im treba dat ¢o naj-
viac moznosti, ~uy-

univerzilu v meste York a v
Leeds. Vysoka aroven hudob-
nych oddeleni najmd v Yorku
je priznatna pre hudobny Zzi-
vot v Anglicku. Pri vSetkych
univerzitdch sa kvalitne vyba-
vené Studia pre elekironicka
hudbu,

Budicich opernych spevikov
vychovéva tzv. Londynske
operné centrum, kde &tuduid
Aj zahranitni adepti. Nagtudo-
vanie opery sa robi pred obe-
censtvom, Videl som takto (aZ
po premliéru) pripravovat ope-
ru Orteus a Eurydika od Mon-
teverdiho. I8lo o kvalitné pred-
vedenhie, rovnako ako v pri-
pade opery Bellizario od G, Do-
nizettiho, ktord wuvadzali v
Sadlers Wells Theaire posiu-
cha¢i Royal Academy of Mu-
sie.

Na Guildhall School of Mu-
sic and Drama som mal ored-

council

vborné obecenstvo, pozorni
usporiadatelic o vynikajici na-
stroj.”

Z turné K. Havlikovej od-
padli dalfie tri mestd (Vallo-
dolit, Alicante, Cartagenc) pre
zpdzng termin furné na Ku-
be, skade sa wvrdtila 22, marca
t. r. — tief skdr, pretoie mu-
sela stihindf nahrdvanie Sucho-
rionho Kaleidoskopu pre televi-
zZiu,

Hlavnjgm cielom cesty na Ku-
bu, kde ju vyslalo Ministerstvo
Fultdry S8SR — v rdmei kul-
tirnej dohody — bolo predve-
denie Suchofiovej Rapsodicke]
suity so Statnou Ffilharmdniou
v Havane. Pribudli aj recitdly.
V mestdch Mafanzas, Calderas,
Camaguey a v naSom Fkultir-
nom stredisku » Hovane. Obe-
censtvo bolo viak velmi vdoé-
né, ,....raz ma éakali uf dve
hodiny pred zadiatkom, nemol-
la som sa ani rozohraf..." V
Camaguen Doli dva koncerty,
je tam Kruh priatelov umeniu
~ ako jedini no Kube. Hrala
som - vidy pred vypredangm
hlodiskom pre T00 Tudi.

Hudba prof. E. Suchofia
vzbudzovala obdiv. V Havane
— chee - jeden Fklavirista-
ternoch hrat Metamorfozy. V
Matanzos prifiel za K. Havoli-
kovou Kubdnee, hrdo hovoril,
fe sa s no¥im skladateTom sno-
znal osobne na festivale v Pies-
tanocht. (mm)

(Britskej rady) je vobcfmam()u
vai zahranicie so vsetlv(ym kul-
tirnym, vedeckym a vSeobecne

spolodenskym dianim Velkej
Britanie a Commonwealthu. Or-
ganizuje styk a vimeny medzi
Statmi. V ramei kulttrnej do-
hody medzi CSSR a Velkou
Britdniou sa realizovala ponuka
Hudobnej sekcie tejto organi-

zicie: umoZnit Strnastdenny
stadijny pobyt slovenskému
skladatefovi. Na odporucanie

Zvizu slovenskych skladatelov
odcestoval, do Anglicka (v
ditoch 4.—18. marca t. v.) skla-
datel Jin Zimmer. Po ni-
vrate ndm o svojom pobyte po-
vedal:

—* Navstivil som sedem kuyl-
turnych ingtitdcii, Sest 8kal
(medzi nimi najvysSie —
Royal College of Music 3 Royal
Academy of Music), niekolko
opernych predstaveni a kon-
certov. Program bol pestry, bo-
haty a hostitelia sa postarali
nielen o jeho presné plnenie,
ale aj o prijemny pobyt po
gpolotenskej stranke.

V Londyne som (okrem uz
spominanych hudobnych udi-
1i8t) navstivil tzv. Morley Col-
lege. Ide o Stdtom dotovand
Skolu pre kaZdého — bez roz-
dielu veku — kto sa chce vzde-
lavat v niektorej umeleckej
discipline. Zo Ziakov &koly si
vytvorené dva orchestre. Mi~
mo Londyna som bol navStivit

nasku o slovenskej hudbe 16.—
19. storodia s ukézkami zgra-
moplatni a mg. zdznamov, ku

ktorej mi poskytlo potrebny
materidl Hudobné informacneé
stredisko. Cloveka potesi, Ze

posluchati so zaujmom sledo-
vali vyklad o hudobnei kultd-
re, o ktorej sa ku nim do-
viedy informaéacie nedostali, Slo-
venskd hudba nie je zastipena
ani v takej zdvaZnej institacii,
akou je The British Institut of
Recorded Sound. Je to vlast-
ne archiv dosaZiteinych zvu-
kovych zdznamov (gramoplatni
aj mg. pasov) svetovejproduk-
cie — od najstardich moZnyeh
nahravok az po siéasnost. Ten-
to ustav poriada aj koncerty
reprodukovanej hudby (podob-
ne ako nase Divadlo hudby) a
umoZiiuje vietkym zdujemcom
odposluch svojich nahravok. §
riaditelom — Mr. Patrickom
Soulom — som hovoril o nad-
viazani gpoluprdce s nasim Hu-
dobnym informacnym stredis-
kom a vydavatelstvom QPUS.
0O obojstranni spoluprdcu a
styk prejavil zdujem aj ria-
ditel hudobnej sekcie Britskej
rady, ktory prisldbil pomoc pri
vymene kultGrnych hodndt me-
dzi nasimi krajinami. (mm)

TVORBA

Jozef Sixta:

NONETO

Na zaciatku tehto roka zaznelo
najnoviie dielo mladého sloven-
ského skladatela Jozefa Sixtu No=-
neto pre 4 slidtikové a 5 dycho-
vych nastrojov (dokoncené roku
1970). Komornd zostava, ojedinela
v hudobmej literattire dala skla=
datelovi moznost znovu uplatnit
vyborny cit pre komornost a vy-
pracovanost zvuku. Vyhranenost
jednotlivieh néstrojov, ¢i néstro-
jovych skupin, ale zaroven ply-
nuld formovéa skibenost je jednym
z dokumentov Sixtovho nadania,
ktord schopne uplatnil aj v pred-
chadzajacich skladbiach — v Sla-
cikovom kvartete, vo Varidciach
pre 13 nistrojov a v Asynchronii,
ba ¢iastotne uz v absolventskej
Symfonii,

V Nonete vzajomni koresSpon-
denciu medzi skupinami a sélis=-
tami a zdarovefih moment skibenosti
docieluje Sixta neustdlym preli-
nanim sa jednotlivich Usekoy —
celkov, ktore sa uréované roz-
siahlostou varidcle, &1 rozéirova-
nia zakladného tvaru, s uplatiova-
nim kontrapunktickej techniky -
rozsiahlych imitatnych spracova-
ni ako | stytného bodu tejto
techniky s dodekafonickou, resp.
seridlnou — inverzie,

Zakladnym tvarom -— témou, &i
molivom sa pre Sixtu stava volba
jedného, prip. dvoch intervalov,
uplatfiovanych v melodickom, &i v
harmonickom tvare. Strukturdina
analyza kaZdého Useku prezradza
dosledné vyuzivanie tychto inter-
valov — prdca s nimi popri spo-
menutom imitaénom a inverznom
pouziti zahfiia aj chromatickad vy-
plt zvoleného intervalového ram-
ca, pricom je zretelnd skladate-
I'ova snaha vyhybat sa konvend-
nosti, Tak napr. dvodny udsek
skladby sa koncentruje na inter-
val malej tercie a malej sexty,
pridom sa Sixta vyhyba spojeniu
intervalov v harmonickom tvare,
rezultujicom velkoseptimovy in-
terval, pravdepodobne jeho zvu-
kovy Gc¢inok pripadda vo zvolenom
kontexte manierovitym. Fuazia in-
tervalov prebieha len v melodic=

kom rozvinuti. Svoisky a neodu-

chane naraba Sixta aj s interval-
mi zvdcSenei kvarty a velkej sep-
timy, tvoriacimi zdkladné prvky
daldich dielich usekov ,expozi-
cie' Noneta, ak pouZijeme tento
pomocny termin na vystihnutie
¢asti napadovo bohatej. Struktu-
ralny a formovy zlom predstavu-
je vyrazna centralizacia jediného
tonu — d. Nasledujuci proces by
sa moliol opdl pomocne charak-
terizovat pouzitim terminu z tra-
ditného priebehu sondtovej formy
— prevedenie’ wuzité intervaly
spaja do celku — dvanasttonove-
ho radu, ktory sa podrobuje se-
ridlne-technickému spracovaniu,
vnitorne bohato premenlivému,
Sastredenie sa na pracu s ter-
ciou — ako konStrukénym elemen-
tom — uréuje zatiatok ,reprizy“.
Tentoraz sa usek vyCerpava strie-
danim malej a velkej tercie. Po-
stupnd dynamicka gradacia zna-
mend ukonéenie s plynulym né=-
stupom posledného tseku, naor-
ganizaciu ktorého sa vyuZivaia in-
tervaly malej sekundy a d¢istej
kvarty.

Prisnu fixdciu tonov a vztahov
medzi nimi, tym aj ich &tatistic-
ky rychle vyCerpanie Sixta kom-
penzuje volnym metrickym a ryt-
mickym  stvirnenim. Aleatorny
princip hbohatej variability sa tu
zdaleka neuplatfiuje izolovane v
rémei  statickych blokov, princip
narastania a kumuldcle sa reali-
zuje neustilym obmefiovanim, pri-
pominajicim plynulost a sdstre-
denost barokového naviizovania a
odvijania tém. Dynamicky tok sa
pohybuje v ramei striedmosti, pre
Sixtu je vObec typicky, uZ z jeho
predehadzajucich skladieb nega-
tivny vztah k laecnym nahlym pre-
delom, k neodddvodnenym dyna-
mickym gradaciam a netmernym
kontrastom. Celok je prisne for-
mova sputany, prezradzajici viak
vyborny Sixtov zmysel pre muzi-
kantskG spontannost a bezpro-
strednost, pri¢om vsak vo vntitor-
nej organizdacii Struktary vladne,
ako sme spomenuli, az strohy ra-
ciondlny rozvrh. Noneto v plnej
miere ukézalo, Z¢ Sixta schopne
a talentovane wvystihol ten taZko
uchopitelny  moment vhodného
spojenia a Gmerného vyvéazenia ra-
ciondlne konecipovaného materialu
s uvedenim si psychickej Ginosnos-
ti zvolenej koncepcie I emotiv-
neho kontaktu vo vedomi poslu=-
chéca.

LUBOMIR CHALUPKA

.//



Slovensky komorny orchester poad
umeleckym vedenim zasl. umelca Bohda-
na Warchala pripravil obecenstvu na svo-
jom poslednom koncerte po strdanke hu-
dobney i umeleckej zaujimavy program.

Dramaturgicky dobre zostaveny rad
skladieb bol obohateny UG&inkovanim do-
maceho hosta — Vladimira Brunnera ml,

ako interpreta Concerta in D pre flau-
tu, sla¢iky a basso continuo ¥. X. Rich-
tera, popredného predstavitela man-
heimskej gkoly a zaroven jej spoluza-~
kladatelom, vo svojei bohatej tvorbe
anticipujdceho hudbu 3Stylu klasicizmu,
menovite W. A. Mozarta. Miesta hudob-
ne ladené v klasickom duchu mé aj tato
skladba, ale v podstate kotvi v hudbe
Stylu baroka. Dielo vlastni niekolko hu-
dobne skvelych miest, pregnantné melo-
dické motivy a myéSlienky. Interpreticia
tieto miesta vycitila, intepreti zacho-
vali tzv. barokovi osnovu, nad ktorou
nechali rozvinit melodiku v klasi-
cizujacom lesku. Brunner sa takmer ne-
badane vélenil do stboru a mikkym t6-
nom nastroja a prirodzenym vyrazom
doddval dielu atmosféru. Sveju tech-
nickd istotu dokumentoval medzi inym
aj v kadenciach, ktoré boli predvedené

Peter Teoperczer.

Ne vystipent 8F Kodice (15, marca
t. r) boli pritazlivé hned dva momen-
ty: po prog rez na verejnom koncerte
(el nepotitame uz 14 zabsolvovanich
vjchovnjch podujati) sa predstavil no-
voangaiovany 2. staly dirigent — Ma-
rio Klemens a Peter Toperczer
(edchovanee  kosického Konzervatoria)

Wazdd nova inscendacia starej operety
zZznamend pre rezisérov — (odvazliveov),
ktori eSte daji nieto na svoje umelecké
renome, naozajsky problém a hlavybole-
nie. Napriklad taky Paganini. Dobre,
hudba je o. k., bajectnd, bezchybnd a po-
lahodi sluchu kazdého posluchaca, Ale
¢o pribeh? Ako ho ,zaktualizovat"? Ako
v fom néajst cosi ,nové“, &o by nazna-
tovalo aj etiku doby, v ktorej ho zno-
vu zhmotiiuje na javisku? Ako ho ,,opréa-
8it", ako odstranit rozlitné hlupdstky a
naivnostky, nepatriace do arzendlu mo-
derného umenia ndsho veku, kterého di-
vacl sice esSte maji dostatoéni zédsobu
tolerantnosti voéi tomu, ¢o sa podnes
na javiskdach prezentuje, no nepatri sa
tuto tolerantnost v ndpadnej miere
Strapacirovat.

Akiste by sa dalo urobit viac, neZ sa
podarilo v PreSove hostujicemu rezisé-
rovi Irantiskovi Rellovi, keby bel mal
kvalitného libretistu plus nadmieru cit-
livého komponistu, ktori by boli hodi-
novy stroj tohto dnes uz klasického die-
la svojho druhu preerganizovali, pre-
ladili do Inej, dnednej noty. (Nikdy ne-
zabudnem na Offenbachovho Modrofaza
vo Felsensteinovej rézii v berlinskei Ko-
micke] opere, ktory sa stal kabinetnou
ukdzkou toho, ¢o sa da dosiahnut, ked
ma niekto okrem velkého talentu aj ne-
ohrani¢ené persondlne a finantné moz-
nosti.)

LenZe reZisér Rell mal v PreSove uZ
od zatiatku Kuridznu situaclu: dostal za
dlohu roztat gordicky uzol, &i%e insce-
noval Lehdrovu operetu Paganini bez —
Paganiniho, Operety uUpadkového obdobia
— a Paganini patri do vrcholne deka-
dentnej epochy svojho Zanru — maja
spravidla silny eroticky néboj, ktorému
zodpovedda aj dynamicka Struktira a
podmanivd melodiénost hudby. Niet o
dokazovat na tom, Ze nepritemnostou
prirodzeného protipolu sa ktorykolvek

nie na sposob ,sélista za kazda cenu",
ale ,jeden z ostatnych". Vstupy orches-
tra (po kadenénych dsekoch) boli viac
vklznutim ako nastupmi,  predvedené
prekvapujlicou decentnostou a elegan-
ciou ténu, pricdom predovSetkym pomala
cast (Larghetto con poco adagio) osta-
ne nejednému posluchécovi na dlhsi ¢as
v pamati. ; 'y

V spoluzneni s €embalom sa sabor
zvukovo pravidelne tlmil, &im nechal
zvilkovy ramec aj tomuto celkove sub-
tilne znejlicemu nastroju, ak porovnime
s beznou praxou. ktora ¢embalo chipe
ako voditko pre ostatnych hracov, oby-
C¢ajne ho ostatné néstroje prehlusujd a
len kde-tu sa ozve v sile jeho trhavy
zvuk, Basso continuo vytvaralo v tom-
to pripade sco stborom svojrdazny hu~
dobno-zvukovy celok, ktory napr. v spo=
luzneni s flautou (F. X, Richter, hlavne
v dynamicky tlmenejSich tisekoch) na-
dobddal celkom $pecificka, aZz nezvyklo
znejicu farbu silnej pésobivosti.

Eleganciou ténu sa vyznacovalo |
dvodné Largo ku Concerto grosso e mol
médlo zndmeho — a jedného z madla maj-
strov anglickej barokovej hudby W. Boy=-
ca (jeho dielo naznacilo, Ze ide o zried-

uviedol stéasne 3 klavirne diela s or-
chestrom.

Charakterizovat  umelecki  naturel
M. Klemensa na zdklude jeho — inaé
vynikajiceho — sprevddzalského vyko-
nu, by bolo predéasné a iste by ne-
viedlo k sprdonym uzdveérom. Podarilo
sa mu p3ak presved¢éit o svojej polo-
tovosti,  iskrwej hudobnosti, uréité
sklone Ik planokronému prejavn, schop-
soste wderal pevny rytnucky ok, Mozno
mu eiak oytknat, Ze jeho zdluba v si-
tych farbdch viedla na niektorgeh tse-
koch Prokofieve i Liszia k prekrjvaniu
solistu orchestrom. Orchestralny part
sprievodon  bol woypracovang indé  so-
lidne — po stranke intonaénej, v arti-
kuldelt « vyrovnanosti jednotlivjeh na-
strojoofich skupin. Sthra so solistom bo-
la znamentd.

Prizndvam sa, Ze som eSte nepocul
celoveéerné podujatie, ktorého cely pro-
gram ovyplnil jeding sélista s orches-
trom. lsiel som preto na koncert s uréi-
tipma predsudkami a océaledval som naj-
md v druhej polovici vetera (v dosledku
dnavy) priemernej§i vgicon. Toperczerov
vikon a vgdrz viak moje obavy rozpty-
Ll

Vietky tri diela: Mozartov Klavir-
ny koncert d mol (Kdéchel 466), Pro-
Fofievowv & 1, Des dur a Lisztow
Danse macabre zahral s rovnekjm se-
ridznym pristupom, suverénne technic-
ky a s nednavngm budovanim graddeii.
V Moza-tovi dominovala zrelost pohla-
du, prostoto, eleganciu, zmysel pre hib-

Idbostny pribeh autoinaticky oderotizuje
a strati zmysel, pretoze bez pri¢in niet
nasledku, bez protipdlu niet polarity a
energia osamelej polosi sa bezcielne roz-
ptyli v éteri. V takom pripade sa aj se-
balepsi inscenacny zdmer musi minGt
ciela a vykony umelcov nadobudni for-
malisticky, samotteiny réz.

IsteZe, nemozno obisl pracu arch. Bre-
zinu, elegantné, dobove vkusne S§tylizo-
vané kostymy hostujicej V. Hegerovej,
ktord sa vedela vyhnif lacnému ope=
retnému luxusu, ani vyborné hudobné
nastudovanie dirigenta Daneka. No | tak
je zaujimavé a poucné, Ze napriek uz
spominanym skutoénostiam, ktoré nedo-
volili hotové klasické formy aZ po okraj
naplnit Zivym obsahom, pretoZe od po-
¢iatku Slo vlastne o zdchranu minimal-
nej Zivotaschopnosti — absenciou Paga-
niniho ab ovo okypteného ttvaru, sve-
domitd prdca dvojice reziséra FrantiSka
Rella a choreografa FrantiSka Bernatika
vydala necakane zrelé plody a navySe
sa stala nevdojak | previerkou schop-
nosti sélistov a baletnej zlozky suboru.

Pri¢inou boli dva zakladné zamery,
zakotvené v rveZijnej koncepcll. Prvym
bol déraz na Paganiniho prislusnost k
fudu, ktory umoZnil zboru dedindanov
dosiahnut vyraznejsi podiel na deji. V
plnej miere sa to choreografovi poda-
rilo len v krémovej scéne tretieho dej-
stva. No nielen za to mu patri Gprimna
reverencia, ale nemenej i za prekvapuii-
cu uroveitl pohybovej kultiry udinkuja-
cich. Aka Bkoda, Ze prostredie prvého
dejstva nebolo ludoveigie, vidieckeijdie v
silade so samotnou rezijnou koncep-
ciou, ze zbor vidiefanov zostal operne
staticky, pricom vytvarnik aZ s fizkost-
livou indiferentnostou iba naznadil ,ri-
nok" roikom vySnievajlceho priedelia
hostinca, v ktorom sa Paganini ubytoval
a napriek tomu sa zjavi spomedzi stipov
akéhosi luxusného pavilénu velkopan-

kavi nsobnost, ktorej venovat pozornost
bolo dobrou casovou investiciou a Ou-
vertura zo suity Es dur — La Lyra od
G, Ph. Telemanna; tu snad len Cast
s nazvom La Vielle by si bola vyZado-
vala byt pochopenéd viac ako Stylizdcia
skladatel'a, ktory prekroc¢il v tvorbe ne-
mecky barck a obratil svoj pohlad na
lahodnejsi styl Talianska. Sabor dbal
na plastické vedenie melodickyeh linii —
pod devizou nechat zniet kazdy néastroj,
kaZzdd hudobnid tému, a predsa udrzat
celok, ¢Co sa okrem iného najmarkant-
nejSie prejavilo a osvedCilo vo Flge
(W. Boyce) ako aj v Concerto a cinque
€. 0 op. 5 Taliana Albinoniho. Skladba
s hudobne hladkym priebehom priniesla
do ovzdusia viac komorny ako koncer-
tantny raz, podobne ako B. MartinG
(Sexteto pre slaciky). Reprezentant
hudby 20, storo¢ia celkom svojrédzne za-
padal do tohoto radu svojou svieZos-
tou a wvitalitou ,na spésob hudby baro-
ka", poskytoval sled kontrastnych hu-
dobnych obrazov, Skladba bola zaroven
interpretactne honosnym zaverom kon-
certu. Koncertny veCer wytvaral stvis-
1a krivku interpretatného vzostupuy, kto-
ry sa dal sledovat potnic G. Ph., Tele-
mannom, pozvolna prechidzal cez
W. Boyceho, stupiioval sa u F, X. Rich-
tera, T. Albinoniho a dosiahol svoj vr-
chol u B. Martint. INGE SISKOVA

ku, dramatizmus vjrazu i zoukovd krd-
sa. Co sa v Toperczerovom Mozartovi
Fiada zold§t podciarknul, je skutolnost,
Ze dokdZe uchopit a vystihndt stvdrne-
nie zdakladnej ndlady prislusnej Casti a
s mimoriadnym citom pre mieru stodr-
fiuje hibokid melanchéliv, tragicky dra-
matizmus i Zivé findle. Z vikonu diri-
genta sa siada vyzdvihndt {dispesné stvdr-
nente synkop v 1. éasti Mozartovho kon-
certu a pomerne citlivy pristup k na-
rabaniu s dynamilkou orchestrdlneho zou-
ku.

Toperczeroy zmysel pre §&tyl moino
dokumentoval aj jeho vykonom v Pro-
kolievovi. Ak v Mozartovi svoju fanté-
ziu rozvijal v medziach klasickej agogi-
ky, v Prokofievovi ju uplatiioval v co
najSirSom meritku — pri stvarnovani
drav8ieho, dynamicky a farebne bohatsie
traktovaného Stylu. Popri rozmanitom
tiefiovani dynamiky a zmysle pre Siroko
rozospievani kantilénu upatal predo-
vSetkym dorazom na G€inok celku, kto-
ry bol strhujiei i zdsluhou protiposta-
venia kontrastu lyrického vyrazu s Gtoc-
nym, zivelnym dramatizmom,

Velké dispozicie k romuntickej virtuo-
zite, necchabujdci eldn pri stedriiovani
vzrudencho, priam démonicky vyznieva-
jrcgha. Danse macabre — parafrizy na
Dies irae pre klavir o orchester od
F. Liszta — preukazal Toperczer no zd-
ver svojho vystipenia. I pri vietkej dcte
k istote pri zdoldvani najedcésich tech-
nekfjeh  krkolomnosti, &t brilancti vir-
tubznych pasdii, k strhujicemu stavaniu
dynamickyeh oblikov, si predsa len do-
volim {tordil, Ze vdési direz ne koalitu
a tiefovanie klavirneho zvuku by (éi-
nok z jeho vijhonu efte vystupriovali.

V. CIZIK

ského parku Mrzi i fakt, Ze choreograf
spolu s rezisérom nedokézali lepsie pre-
klendt najvacsiu nastrahu tejto aperety:
Paganiniho koncert. Pouzité rieSenie bo-
lo  konfuznou ilustriciou ,Carodejnic-
kych® Zriediel Paganiniho magického
majstrovstva a pohybova kakoténia ne-
podporila, leZz paralyzovala divakovu
fantéziu.

V suvislosti s druhym zakladnym re-
Zijnym zamerom: dal naplno zazniet Le-
harovej hudbe — najvddiim kladom in-
scendcie sa stal vykon Elisky Pappovej
v Ulohe knaznej Anny Elisy, ktort he-
recka obdarila nielen vydarenou povaho-
kresbou, ale aj neodmyslitelnymi atri-
batmi klasicke] operetnej primadony:
ziarivym dramatickym soprdnom a bez-
petnymi -~ uz ab ovo na efekt vypo-
éitanymi — vySkami, Zenskou pritazli-
vostou a eleganciou, Pappovd tak su-
verénne zvladla vSetky situacie, jej vy-
kon tym nadobudo! punc umeleckej zre-
losti — nuz necudo, Ze sistredila na
seba pozorny zaujem, umocneny sympa-
tiami a radostou publika z divadeiného
poZitku. Po mnohych rokoch sme teda
videli opédt operetnd primadonu sui ge-
neris, splfiajicu po%#iadavky Zanru, bez
ktorej by divadlo nemohlo ani planovaf
operetné tituly. Pravda, bolestnou otéz-
kou zeostédva, ¢i to bude méct robit bez
tenoristu.

Skuto¢nost, Ze sa komicky pdr mar-
kiza Pimpinelliho a primadony Belly Gi-
rettiovej, v podani Slavomira Benku a
Heleny Horvathovej, v rebritku inter-
ného hodnotenia dostal na druhé mies-
to pred Stefanom Senkom a Jiliou Kor-

pasovou, prezriadza vela o strnulom
chdpani operetne] komiky. PretoZe dal-
Sou zo zasluh hostujlceho reZiséra fe
prave aj predvidavé obsadenie Benku a
Horvathovej, ktori spravnost tohto tahu
dokdzali na druhej premiére, ked pred-
viedli v PreSove elte nevidend ukdrku
nevtieravej, inteligentnej komiky, zmys-
lu pre ironiu, jemny humor a jemu
vyhradeny priestor, decentne zakompo-
novany do celkového obrazu inscendcie,

Uvodny prihovor dr. Zden-~
ka Novacka, CSc.
1972 otvoril koncert z diel Si-

12, marea

mona Jurovského pri prilezi-
tosti skladatelovych nedozityeh
60, narodenin, Dr. Novicek vy~
zdvihol

skladatelskd préacu, ktora za-

Jurovského netdnavni

sahovala deo viacerych Zzanrov
(dramatické diela, hudba k fil-
mom, orchestrilne a komorné
skladby, pre klavir a organ
atd.) a svoje tazisko nacha-
dzala vo vokalnej lyrike pies-
fiovych cyklov a kantdt. Zdo-
raznil, 7e dielo Simona Jurov-
ského dnes eSte nie fje plne
docenené, a zdleZi teraz na su-
¢asnikoch, aky podiel budd mat
na jeho wuvadzani do sloven-
ského hudobného zivota.

Po prihovore sa pritomnym
predstavilo dychové kvinteto
so skladbou, ktora zaujala svo-
jou Zartovnou, miestami a¥
grotesknou naladou, Eva Bla-
hovd-Chladna zaspievala nie-
kolko skladieb z lyrického eyk-
lu  Muskat. Citlivy
sprievod mala Valéria Kellyova.
ktord tiez "sbdlove predniesia
Tance z baletu Rytierska bala-
da. Hummelovo slaéikové kvar-

klavirny

teto vynikajlco interpretovalo
Jurovského Melddie a dialogy
Skladby, ktoré
tomto milom spomienkovom
vefere len potvrdili tdvodné
slové dr. Zdenka Novaéka.
Skladatelskd  tvorbu Simona
Jurovského je treba neodklad-
ne oZivit, rozSirit fou reper=-
todr naSich sélistov i komor-
nych siborov, poskytnit inter-
pretom i posluchatom hohaté
hudobné zazZitky, ktoré  tito

hudba so sebou prinasa.
-dtk-

odzneli na

ReZzisérova snaha o herecké stvarnenie
postdv bola citelna i v pritlmenom vj-
kone Stefana Senku = no vyznela na-
prézdno u Julie Korpasovej. Uz roky ju
vidime prechddzat z inscensdcie' do in-
scendcie so strnulou maskou viastnej
SarZe, ktorou necitlivo ignoruje neopa=
kovatelné charakterové rozdiely.svoiich
postdv. Osobitne treba vyzdvihnut Fe-
liceho v delikdtnom podani Stefana Méar-
tona, ktory vzdy vna$a na javisko atmo-
sféru suverénneho umelca.

Hostujlci reZisér FrantiSek Rell te-
da nechtiac urobil ,&isty stal* v.tomta
stibore, vydelil kaZdému jemu- prisig-
chajlice miesto podla miery talentu g
faktickej zdsluhy o udspech inscénﬁcie.
ktord prinfesla dal$i ddkaz, %e predov-
sky spevoherny stbor je u nas na &ele
snah o umelecky hodnotni interpreticiy
operetného repertoaru.

GIZELA MACUGOVA
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Existuje vdina hudba?

Hodiny “estetickej wofjchovy nikajic nepreberné mognosti vzdjomného dialdgu
pedagiga a Studenta, Tento dialdg moéze matf réznu formu a podobu. Ktosi si
posfacuje na nedostatole znamok o klasifikaénom hdrku a vgsledok -- pisomka
2 predmetu. Moze oniest do heodin to, éo vietky pisomky — nupitie, nervozifu
i strach, Tak by sa ale pomaly mohio vytratit fo najkrajdie, o by bolo moiné
dosighnut — vztah. Nie som ole proti pisaniu v rdmei hodin. resp. domdcej
pripravy na vyuéovanie Prihovaral by som se za formu fzv. semindrnej price.
Pomdie ziskal mnozstvo autentického materialu, ktori determinuje vztah post-
pubescenta ku krdsnemu v hudbe, ukazuje na §irku jeho citového diapozoni.
NgjéastejSou témou su zaZitky a dojmy z koacertov, hednotenia vypodutyceh
hudobnfjch reldcii v rozhlase, v televizii a¢ pod. Nechybaji ani ankety o dvahy.
Pri takijehto pracach je dobré prediZit fermin ich odovzdania o zamedzil' tak
viniky povrehngch a hordcou ihlou §itfjch ¢loh. Najlep§ie z nich klasifikujem
¢ ok neuvediem zndmku, zostane pozndmka, e dloha bola vypracovand.

Pozoruhodné sd mySlienky jednej z posiedngch dvah ne tému: Existuje
viing hudba? Pisali ju Studenti II. roénike. Uvediem najzdvainejiie z mys-
lienok, vyskytujice sa vo wviacerijch
prikladom toho, Ze prdve tu mdme do Cinenie s vekom, kedy vzfah ku krisnemu

v umeni a v Zivote dostdva vyhranent definitivnu podobu na celij Zivot.
sk

— Co bude o par storoti dopredu? Nazvi mladi ludia dnedni hudbu vdznou?
Nie, ved' tato hudba je dynamicka, veselda a strhujica. Predsa vSak existuje ten
hrozny priviastok a l'udia ho spdjaji s hudbou. V hudbe sa nesmieme zaujimat TG Bt 2 : ; 't i
jednostranne, musime ju brat ako celok, lebo kaZda hudbawm{l svaje taro, g‘g:)god}l':‘v;j}r]:!ﬁ1avalc1$;lngﬁi ‘é‘é’ggzogg

Wi L W N Bl X y ] dia vz 1alnos : ‘
len ho treba vediet objavit a to je nigiqedy to najtazsic. (Gagovicovd, II. A) | Gesega. Plilfope Teleniiiig. jedncho &

— Ktosi povie: To je vdina hudba, tej nerozumiem. Keby vwuikol do toho, co \ff?hoi)r‘l,v‘Ch zng.‘{si‘il'o-v'1‘1-e-n15:{pklceho n?sko;
skrjve, Go chee povedat, zistil by, e tdto hudba mdie hovorit o Stasti, krdse, &Ehm r:}m_k(f.l}.tet;o"sa A (‘-39-1?“3“&" Lo
idedloch, Viedy by pochopil, Ze vjrez visne wie je velmi vhodng. Myslim, Ze S lzahu e t‘-r;i_Z]kO T S L
Zeljenkove Hry, v ktorjeh autor vykreslil svet maljch deti, tajomstiev, z kto- i GOl LS IRy RLA o S GPURS vyymol-_
rijch niektoré pasdZfe moZno poédvaf aj s dsmevom, dostatoine dokreslia tito "\’ml'L?l?danc;dml.éf:tnye‘ sa ue}atmva}
myslienku. Alebo Debussyho More je tak prekvapujice, ze posluchdé¢ ma dojem, *;]10 lza_g; ukl,('q%_afltn- %SL\'{’.{E; ;ir?g‘; -
%e gj on je medzi vinami, ktoré ho undSaji, %e more zvukov je nekonetné a do- b iy adbi?‘zgm‘ ‘Douda Yipwad ".m'_,‘
kife s Clovekom urobif zdzraky. Ani tu by sme nenali {o, éo by naznadovalo, vy smer nequije bezprostrednd minulost.

Telemann na platni 0PUS u

5t 9511 0142 diela
§tylizaénijich obmendch. St marfkantngm z tvorby Georga Philippa Telemanna v

Opus vydal platiu Suita D dur je koncertantnou suitou, v
ktorej vystupuje ako so6lovy néastroj
gambg (interpretovand na platni violon-
Celom). Suita La lyra obsahuje okrem
prekrasnej ouvertiry a sledu dobovych
tancov aj charakterovi skladbu, imi-
tujdcu hudobny ndstroj viellu alebo ny-
neru: La lyra, ¢iZe viella alebo nynera
je slacikovy ndstroj, v ktorom prebe-
rda okruhly vilee pod strunami — na
ruény pohon — tdlohu slddika, ktory ro-
zozvull sddfasne vdetky struny, &im
vznikd pod kazdym tonom melodie, hra-
nej na vrchnej strune, ostindtny akord,
¢o Telemann velmi krasne vystihol v
tejto casti suity. Okrem tychto dvoch
suit obsahuje platfia ukdzku z Teleman-~
novej koncertnej tvorby; je to Konecert
F dur pre 3 husli, sla¢iky a generalbas.

interpretéacii Slovenského komorného or-
chestra pod vedenim Bohdana Warchala
a s0 solistami: Bohdan Warchal, Anna
a Quido Holblingovei a Juraj Alexander.

Cim viae sa voz§iruje zdujem o baro-

o e i1 ot ] B , s j
fe tdto hudba je ,vdina“. Preto nemoino hovorit o vdinej hudbe vtedy, ked Keg q{dSF&‘a ]:}?‘(’,I", ..obnovlfria \barok;i Diclo vyuZiva v kizelnych zvukovych
jej nerozumieme. Zarovesi vSak nemozno popriet. Ze existuje hudba, ktord je AL el "“c“gfﬂl_e " !b.a"’?} V '87  goskupeniach vyrazové a kontrastné
viZng svojim ndmetom (Simikova, 11 A) i e S R anoa WE 8 MO~ mosnosti sélovych husiel a prindda cely

; ok “‘A’-‘[ vyrazovych ‘po-’-‘}"-‘th’lh“dlbd S8 VV=  sled origindlnych a vtipnych epizad

. . e Sy . S SE . At vijala v smere stupfiovaného dramatiz- 3 ' ’ i
— Oblast hudby, ktord nazyvame védZnou, zahrfiuje okrem inych i také sklad- St L S g R (e A - ;b
by, ktorym privliastok ,vdzna® nijako nesveddi, lebo dokazu ¢loveka rozveselif mu, snaZila sa dosiahnut vdcsi monu- Technicka kvalita platne je velmi vy-

mentalizmus a silnej8i patos. Do tohoto
vy¥vojového trendu viac zapadala hudba
G. F. Hindla a J. S. Bacha. Oproti tomu
virazovy svet Telemannovei hudby je
soznaéeny lyrifnostou, hravostou a vti-
pom — s akymsi vedomym odklonom
d dramatizmu a patetiénosti; sd to cha-
rakteristiky, Kktoré vie v plhej miere
acenit iba sifasnost. VEestrannost Tele-

darena, Co umoZzfiuje s pozitkom sle-
dovat umelecké hodnoty nahravky, zna-
menitG sthru celého ensemblu, Zivost a
posobivest Warchalovej umeleckej kon-
cepcie a realizdcie, preciznost a su-
gestivnost podania ake i umelecky vy-
kon sélovych huslistov — B, Warehala
a Holblingoveov. Treba vyzdvihnat ume-
leckit kvalitu sblového violon&elistu Ju-

i v-smutnych chvilach. Podobne i v oblasti hudby ,nevdznej* nachadzame pies-
ne, pri ktorych sa citovo zaloZeny posluchaé¢ mozno i vyplace. Delenie hudby
na vaznu a populdrnu nie je spravne, pretoze nezodpoveda jej skutoénému ob-
sahu. Ti, ktori pod slovom hudba rozumeji iba nieco, ¢o sa dobre poéava, si
nevimaja, ¢i to, o nazyvajd ,hudbou®, ma i nejaky vnGtorny obsah Bez vnd-
torného obsahu hudba je iba karikatirou skulofiného umenia. Aj tie najpopuldr-
nej§ie piesne &asto strdacaji svoju popularitu po kratkom ¢ase. Skuto®nd hudba
je nadtasovd, stdle ndm ma Co povedat. A tu si konefne musime uvedomit, ze
neexistuje hudba ,védzna“ a ,.nevaina“, ale iha hudba dobra a zld. Vlastne iba

jedna =~ dobrd. Tej druhej nédzov hudba nepatri.

L

(Mihaticka, I1. A)

mannovej neobyajne bohatei tvorby ne-
mozno sice jednou platiiou vyderpat, ale
myslim si, Ze novovydand gramoplatiia
ikazuje vhodnym vyberom skladieb bo-
hati paletu v ramei jeho orchestrdlnej
1 koncertnej tvorby. TaZiskom Tele-
manhnovych -onchestrainych - skladieb je
francizska ouverturova suita:. platfia
arinada dve suity, ktoré sa v8ak svo-
im charaklerom a voslanim odliSujd.

mali moznost vidiet v minulom roku aj
v Ceskoslovensku.

raja Alexandra, jeho Stylovy cit a Fah-
kost jeho prejavu, adekvitneho vyrazo-
vy poZiadavkam prekrasnej koncer-
tantnej suity hudobného baroka. Zial, z
tejlo suity sa v prospech zachovania
‘Kych'” parametrov musela vyne-

‘chat Courente s Double. Platita ma viak

inak podla mdjho nazoru velké Sance
na Uuspech aj na zahraniénych férach.

JAN ALBRECHT

jel doterajSie uspechy neboli nihodné.
Jej repertoar pozostdaval vicSinou z pes-

Slovensky Ustredny vybor $ZM vyslal
na berlinsky festival Pavla Hammela s
Pridmi a Margitu Sukajlovd. Ieh vy-
stupenia prijalo berlinske publikum vel-
mi srde¢ne. Pavol Hammel zoZal naj-
vicsi aspech s pesnidkou Koniec roz-
pravky. Margita Sukajlova, ktorda na mi-
nulorotnom festivale v Jihlave obsadila
druhé miesto, ai v Berline potvrdila, e

ni¢iek na Brechtove texty.

V budicom roku ma byt berlinsky
Festival  politickyeh  piesni  sddasfou
X. svetového festivalu mladeke. Je to
celkom logické, pretoZe berlinsky festi-
val uZ aj v tohtorotnej podobe daleke
presiahol hranice NDR,

MARIAN ZAHORAK

Ceskoslovenskid premiéru hrdinskej
predohry September 1923 od bulhar-
ského skladatel'a Vasila. KazandzZieva
je treba hodnotit ako vyznamny dra-
maturgicky ¢in koSickej Statnej fil-
harménie. Ved s tvorbou sudasnych
) skladatelov zo soc. Stitov sa na na-
zamerani. Popri vokdlnych solistoch a gich koncertnych padiach stretava-
vakdlnych skupindch boll tu aj folkovi me iba S'D()I‘ﬂdiCi{\,’. Ze je tomu lak
apgvaci. skifflové skupiny a nechybali nepravom, presve'déili sme sa opit
ani sabory s Cisto beatovym obsadenim, poznanim KazandZievovej skladby. Uz
samotny ndzov diela naznaduje, ¥%e
mé& dramaticky obsah, podnieteny re-
voluénymi' dejinami bulharského Tu-
du. Skladba m4 logickd stavbu a bo-
haty  melodicko-inven&ny material.
KazandZiev naplfia formu orchestral- nym tonom, ktory uptital predovset-
nej predohry dramatickym obsahom, kym vrdcnostou a spevnostou intim-
vyuZiva traditné kompozitné meté- nej melodiky 2. fasti Mozartovho
dy, nesnaZi sa o modernost za ka- koncevtu,

dd cenu. Je predovietkym maistrom Bélohlavkov zmysel pre Stylovost a
orchestralnej in§trumentécie — schopnost preniknat k obsahovej pod-
mnozstvo vkusnych zvukovo efekt- state uvddzanyeh skladieb bol zrej-
nych pasédZi, dokladne premyslené my§ aj v Sukovej suite Radiz a Ma-
rozlozenie orchestrdlneho zvuku, dra- huliena. 1 ked sa jeho gesta strohé
matické kontrasty — to sd hlavné svojou osobnostou vie strhnif or-
znaky KazandZievovej skladby, ktord chester k vasnivému vyrazu, Pozni
v interpretdcii dirigenta JiFiho Bélo- moZnosti orchestra, dokaze prehliad-
hlavka nakoniec vyznieva ako oslava nuf drobné technicks, resp. rytmic-
vitazného boja za slobodu. ké nedostatky, sledujic jediny ciel —

Plnohodnotné Bélohlavkovo pofiatie  vytvorit plnokrvng #ivi muziku — g
vystavby a koncepcie uvddzanych diel to sa mu prive v Sukovej suite po-
nardzalo v Mozartovom Koncerte pre darilo v plunej miere. Nemo¥no ne-
husle a orchesier & 3 G dur na spomentt vynikaidci vykon koncert-
znatne odliSnd predstavu s6listu Dé- ného maistra Milana Jirouta, ktory
nesa Kovacsa < Madarska. Bélohli- obtaZny sélovy part 1. husli zvlado!
vek vo vSetkych troch Castiach kon- nielen technicky, ale predovietkym
certu (ale najmarkamtnejSie v ada- krdsou ténu a velkou kulttrou pre-
giovej druhej asti) citil Ziv8ie tem- javu.
pa, uvedomoval si galantnost Mozar-

tovej hudby, preto bola jeho inter-
pretacia plna lesku, noblesy a svie-
zosti. Kovdcsove tempa boli prilig
pomalé, nasilu zdrziaval orchester,
&im vznikali mnohé rvytmické nesi-
lady. U Kovdcsa to mo¥%no pripisat
snad dnave (ved na generdlke kon-
certu bolo tempovo rozdielne pofiatie
takmer zanedbatelna!), ! ked Ko-
viacs disponuje velkou technickou
pohotovostou a zrelosfou, ani v tom-
lo smere nemozno hovorit o doko-
nalosti, zvlast ak méme na mysli ka-
denciu koncertu. Aj napriek spomi-
nanym nedostatkom je Kovics vel-
kym huslistom -~ s jasnym, priezrac-

Talianska skupina Canziniere eille Lame pracuje priblifne §iyri ro-
ky. Zatiol absolvovala vySe 300 verejnych vystdpeni. Jej élenmu si
miladi talianski komunist, ktori neched byt len spevdlemi. ale i ak-
tivistami. Na berlinskom festivale malu najvdési dspech ich piesed,
ktord venovali Angele Davisovej.

Vo februari bol v demokratickom Ber-
line festival s dost ojedinelym zame-
ranim, festival, ktorého program pozo-
stival temer vylutne z politickych pies-
ni. Styridsal sutaZiacich, & uZ vokal-
no-indtrumentalnych skupin alebo soélis-
tov z NDR a z 27 krajin sveta tu v prie-
behu tyZzdiia predviedlo repertodr, kto-
rého cielom je boj za uslachtilé hod-
noty, proti nezmyselnym vojnam a ne-
zmyselnej nenavisti, proti imperializmu
‘2 kolonializmu. Festival politickej pies-
ne v Berline t¥m zavfsil treti rok svo-
iej existencie a treba hned Gvodom po-
vedat, Ze velmi tspedne.

K najzaujimavej§im patrili vystapenia
siborov z Latinskej Ameriky, Velkd ob-
tubu si ziskala skupina Quilapayun (Tri
brady) z Chile, ktord je uZ traditnym
hostom berlinskych tfestivalov. Ale aj
daldie telesa z tejto oblasti (napr. Bas-
ta alebo Experimentdlna skupina doku-
mentarneho filmového §tddia ICAIC z
Kuby) sa tefili mimoriadnej pozornosti.

Spomed.i zastupcov eurdpskych kapi-

Zmyslom festivalu nebolo udelovanie :a[ist_ick_\ic[; Statov zaujali na;im'z_i fil}ske
cien, ani glorifikovanie hviezd, i3lo tu Skupiny Agit-prop a Kom, ako aj talian-
o tosi viac. Vystupovali tu spevdci a ska slku-m'na _C.,a-vrl’mr}.lere delle !d-a-ms_e. Tieto
skupiny zo socialistickjch krajin, ale aj  SkUPINy vyvijaji ¢innost v rdmei zdru-
% Zipadu, stretdvali sa na beseddch Zeni d}er}mk‘raf_lcke; mladeze vo svlopclg
jednak navzdjom, ako aj s mladymi kra]_l.nm:.n. E"mtorn ich vplyv nie je az
Nemcami: slovom iflo o vzdjomné spo- ‘taky obmiedzeny, ,ako by sa na prvy
znévanie, vymenu skdsenosti zo spolo- DO]'H‘."_‘IE: raohlo _zd-';zl.'. Posobia totirz na de-
ného beoja, o priatelstvo. saltisice mIgdqu:] fudi zdruzenych v réz-

Festivalové koncerty sa uskuto@fiova- Wwch organizaciach,

II v exkluzivnej Kongresovej hale. Tu Neporovnatelne lep§is vodmienky maju
‘sa ubinkujtici predstavovali skbr orien- pre svoju Cinnost spevdel politickyeh
tatne, kratkym! blokmi s ukéZkami svoj- piesni v NDR, Uz niekolko rokov sa tu
ho typického repertodru. Absolvovali mimoriadne Zivo rozvija tzv. spevacke
viak aj rad dalSich vystapeni v Dome hnutie. Jeho prinos spodiva vo vytva-
mladych talentov a v Robotnickom klu- rani nespoletnych spevickych skupin pri
be Zeleznitiarov, kde sa predstavili di- strednych Skolich a zdvodnych kluboch.
vikom s dlh8im programom. Typickymi predstavitelni tychto skupin

LYDIA VALANSKA

Medzi Géinkujicimi boli predstavitelia
najrozmanitejSich hudobnych Stylov a

si Chanson Klub z Pankowa a Lyrk-
Song-Club z Berlina., Tieto skupiny sme
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Miady finsky dirigent a skiadatel

LEIF SEGERSTAM

Vaga dirigentska hviezda zaziarila najmi vlani na
Salzburskom festivale, kde ste s mimoriadnym ohla-
som predviedli Mozartov Unos zo Serailu. Ake ste
sa dostali do karajanovskej siéry?

v Stokholmskej opere som o. i. nadtudoval i Wag-
nerovho Tristana. Jednu z repriz videl Karajanov
manazér a vysledkom bolo pozvanie do Salzburgu.
Tohto roku tam uvedd daldie reprizy Unosu.

Ako prvy dirigent Stokholmskej opery ste kom-
petentny povedat &osi zaujimavé o prvej Svédskej
seéne.

V tomto divadle sem skon&il svoju &nnost 6. ja-
nudra, kedy som naposledy dirigoval Tristana, hoci
na zadiatku sezdny som bol menovany hudobnym
riaditelom. § byvalym generdlnym intendantom Go-
ranom Gentelom, ktory uZ podsobi ako nastdvajici
riadite! Metropolitnej opery v New Yorku, sme si
umelecky velmi dobre rozumeli. Vychadzal mi v
ustrety a mal som u neho Siroké pole uplatnenia.
Jeho nadstupca je skdr Gradnicky typ. Nevznikel me-
dzi nami potrebny umelecky stzvuk, takZe naSa
vzajomnd praca by divadlu neprospela a preto som
dobrovolne odisiel,

A vafe budice stiale posobisko?

Deutsche Oper v Zépadnom Berline wvo funkeii
prvého dirigenta. Po odchode Lorina Maazela uz
nebol menovany novy hudobny riaditel a budi tam
pdsobit dvaja prvi dirigentl. Okrem mfa to bude
Gerd Albrecht. Pohostinsky som tam dirigoval uZ
Bohému, Carlesa, Othella a Salome.

Tito sexbna je teda pre viis dosl rudnd!

V Stokholme sme levdli rencevdcii budovy zacali aZ
v novembri, takZe som nenastudoval Ziadne nové
dielo. Dirigoval som iba reprizy Toscy, Gavaliera
s ruzou a Tristana. So Stokholmskou operou som
bol tiez v Pari’i a dirigoval som Stravinského Les
Noces, Po odchode z divadla méam teraz viac €asu
pre koncertnd &innost. V janudri som hostoval v So-
vietskom zvize, o. i. v Leningrade, potom som diri-
goval rozhlasové orchestry v BRime a v Torine, Stok-
holmskd filharméniu v kodafiskej opere.

A G0 vas ¢aka v blizkej budicnosti?

Budem dirigovat rozhlasovy orchester v Zapad-
nom Berline, Viedenskych symfonikov, National Sym-
phony Qrchestra vo Wastingtone, New Philharmonia
v Londyne, Na budtci rok méam pozvanie do lon-
dynskej Covent Garden, kde nastudujem jednu ope-
ru, pravdepodobne =z talianskeho repertodru a do
Metropolitnej opery, kde predvediem dve talianske
diela. Ich ndzvy viak zatial nechcem prezradit.

Pri pomerne bohatej dirigentskej @€innosti mate
eSte ¢as na komponovanie?

Teraz uZ iba v lete, cez dovolenku, ale az do roku
1968 som sa komponovaniu venoval dost intenzivne
Musim v8ak priznat, Ze som pisal v znatne] izolacii.
Zdanlivo som objavoval niektoré zaujimavé zvukové
kombindcie, o ktorych som neskdr zistil, Ze ich uZ
skdr a lepfie pouZili ini skladatelia ako Berg, Lu-
toslawski, Pri svojom dirigentskom pdsobeni som
si vS8ak podstatne rozSiril i v tomto smere svoi
obzor.

Kioré diela zo svojej tvorby pokladdte za najdd-
lezitejSie?

To najvyznamneijdie — piestiovy cyklus 6 Songs
of Experience na basne Williama Blakea pre sopréan
a velky orchester, zvlda§tnym spdscbom rozsadeny,
aby vznikol stereofonny dojem — eSte nepredviedli.
Skladba sa bude hrat bez dirigenta. V jednotlivych
paséZach je uréitd nastrojovd skupina alebo nastroi
dirigentom pre ostatnych, ¢o bude klast velké néa-
roky na pozornost a rytmické citenie orchestra.
Z mojej starSej tvorby by som menoval eSte hus-
Yovy koncert, ktory vySiel aj] {lacou, jednodejstvovy
balet Pandora, ktory o. i. predviedli aj v Budapesti
a plesfiovy cyklus, ktory vo farbe nakratila Svédska
ielevizia.

Keby ste sa mali rozhodnif medzi taktovkou a

komponovanim, fomu by ste dali prednost?
Rozhodne druheij alternative, ktora vSalk zatial ne-
prichadza do Gvahy, lebo komponovanim by som sa
neuZivil. Alebo lepSie povedané, kombindciou cboch
¢ginnosti — &tyri mesiace v roku dirigoval a osta-

tok komponovanie. Azda raz v budirnosti...
MIROSLAV SULC

CARLO ZECCHI
a tri definicie hudby

Po prvy raz sme v Zivote naZivo potuli Zecchiho, ked
v roku 1948 v Krakove predviedol Fantastickd symiéniu
a sulasne sprevadzal v Beethovenovom G dur kon-
certe. Posledny raz sme ho potuli pred chvilou: sivo-
vlasy pan, s namahou potladajtci slabost vlastného tela,
zasadol na podiu Filharménie K. Szymanowského, aby
predviedol Haydnove a Mozartove diela. Nie, nemam
v tmysle pisat spravu: bolo by to nadherné, znamenité,
kompetentné, vecné, Prefo edte pisat iné recenzie?

Premy§lam o troch definicidch hudby. Nepopisujd jej
istoty: st dokladmi vztahu v umeni zvukov, s do-
kladmi epoch, ktoré ich vydall; vymedzuja vztah tvorcu
a interpreta diela. Hovoria o vztahu ,clovek-umenie®,

V ktoromsi z listov (azda Felixovi Dornovi, kapelni-
kovi v Krdlovei}) syn bohatého bankdra a ynuk mitd-
reho filozofa, chlapec, ktorému na Sestndste narodeniny
bohaty otec vytvoril viastny symfonicky orchester =
napisal, Ze ,laiko tlmoé¢it zvuk hudby slovami poézie.
A& to nie preto, ako sa traduje, Ze hudba nemdZe, ne~
dokaze wvyslovit vSetko to, o Com hovori poézia, ale
preto, Ze vlastné slova su chudobné na vyslovenie my§-
lienky, obsahu hudby"”. Bolo to iba fanfaronstvo tvorcu
Piesni bez slov? Mozno, Ale v tomto tvrdeni je jednako
len skryld vad#nejSia pravda, ne? drobné kondtatovanie
o nevhodnosti hovorovei redl na transplantdciu do ké-
nona poetiky a reéi zvukov. To, Co hovori Mendelssohn,
ie v prvom rade potvredenim, Ze hudba je Specific-
kym jazykom, prostriedkom komuniko-
vania sa. Dnes, ked takmer v kazdom odbore kom-
Statujeme rozvoj jazyka, nepretlmoditelného do naSej
beZnej hovorenej redi, kde dokonca ma vySavdch poézie
by bolo tfaZko preloZif pravidld oznaCenia a rovnosti
mnoZstva, model atdmu a Struktaru kyselin, dnes —
opakujem = lepdie porozumieme vypovedi skladatela
19, storoéia. Hudba je refou, z ¢oho nevynikd moZnost
jej ,pretlmotenia”. Iné je jej vyznamové pole. Iny
»slovnik®, podlieha inym pravidlam ,syntaxu®, Jestvuje
- § ked s0 ndm uZ zndme iné jazyky. Ked sme pred
rokmi potivali Zecchiho Fantastickd symféniu, zdd sa,
Ze po prvy raz sme intuitivne pochopili tito prostd
pravdu. Hudba vypovedala; nepotrebovala literdrny pro-
gram, i ked skladatel ho v nej cheel nachadzat. Moine
prave preto sa utiekal do sféry narkotickych haluci-
nacii, do oblasti groteskne pretvirnenej skutocnosti,
do bezpetného pdsma nadrealizmu, Zecchiho hudba roz-
pravala —- ale na inej, neliterdrnej platforme. Mala po~
dobu sonatového allegra, velkej trojdielnej piesne, fan-
tazijnych wvaridcii, ronda... Rozprdvala o svojej fan-
tastidnosti, o svojej fantazijnosti, o majstrovstve i o
efektnosti, o tom vSetkom, €o je v nej, a Co nadfastie
nemoizno pretlmocit, pretoZe keby sme to dokézali, tak
uz davno by sme sa zaoberali Gctovnictvem vyrazo-
vosti...

skk

Je viak aj ina definicia, ktord tradicia (?) pripisuje

lipskému kantorovi a stfasne aj mnoZstvu inych hu-
dobnikov tej epochy. Hudba? — Aké prosté, jednodu-

chs! Stafi iha vediet, v Ltorej chvili treba udriet fa
pravy klives a ako dlho stlacat. I keby sdm Bachaov
duch potvrdzoval tato pravdu, neuverime, ze to vlastne
on vymyslel tito definiciu v podobe algoritmu. Algo=
rittnu, ktory koniec-komcov informuje iba o technike
zéznamu, o technike hrania nét. Ale Co sa tu hovori
o hudbe? Ved aj td pseudodefinicia ma vidSmi fran-
ctizsku provenienciu. Velmi pripomina Chamforta, podla
ktorého ,laska je trenie dvoch pokoziek®. Je to tied
algoritmus na konkrétnu ,vyrobu lasky', ale -~ Co fo
ma spoloiné s laskou?

2

Musica est exercitium arithmeticae occultum neseicu-
tis se numerare animi — piSe Elibieta Dziebowskd v
poznamke k zhrnutiu Leibnizovych nazorov na hudbu
v knihe Manfreda Bukofzera (Hudba v obdobl baroka
PWN 1970, strdn 529), ktory piSe, Ze Leibniz oznatoval
hudbu ako ,,podvedomy prejav dufe“. Na margo: Skody,
70 ani Bukofzer ani Drziebowska neuvadzajl pramene
Nie to je vBak dglezité. Dolezité je, #e vdaka prekla-
datelke mame pravdepodobne latinsky text, ktory vsak
trochu 8irie a trochu inad® ako Bukolzer vyjadruje
Leibnizovu myé&lienkuy, ak je on naozaj jeho autorom...
Ved predsa numerare to nie je iba rdatanie, ale aj me-
ranie proporcii, meranie rytmu skér ako potitanie a v
occultum nescicutis numerare animi je skryté vycite-
nie poriadku a proporcii duchom, ktory mnevedomky
Lpotita®, ,déva poradie”, ,vytvira poriadok”... hodl
sa podrobuje zdsadam cvidenia. Tento citdt mozno roz-
vijat a jeho gramatickd forma neobyéajne obohacuje
vyznamné pole tohoto vyroku v barokovej latine. Co
ako nerozlustitelny je vyznam tejto vety, predsa z nej
presvitd pokus o zachylenie zmyslu, ratio a exercitio
Pripaitam, ze by sa dala napisat obSirna téza, ukazu-
jica na jednej strane na tradicie pitagoreizmu, kartes
zianizmu, utajenych zvizkov s Newtonovou mySlienkoy,
a na druhej strane na metafyzické koncepcie Augustis
nove a samého Leibniza, v dlomku mySlienky ktorého
vznikla takdto zmes. V dodsledku Bukoizerov vyklad, ho-
ci skresleny a neGplny, pribliZuje vSeobecny =zmysel
Leibnizovej myslienky. Podvedomé ratanie duSe hovori
o harmoénii psychiky schopnej potajomky wvycitit pro-
porcie. Snazi sa zladit zmysly s duchom, zakotvujdc
v fiom schopnost podvedomého vycitenia rytmu. Prene.
senie tejto tézy na pddu psycholégie, hoci na pohlad
vzdialené od leibnizovskej metafyziky, akoby potvrdzo-
valo mafe dnefné domnienky o ,priredzenom zdroji*
estetickych vnemov, NaSe pocity, vnutorné presvedfes
nie, dispozicie k precitovaniu takych javov, ako strdz-
norodé typy rytmov (plastickych, kinetickych, zvuko-
vych), ako rdzne typy harmonie, pribuznosti aj roz-
dielnost] a kontrastu — to vSetko sa v urtitom zmysle
ocita v obSitne] a trochu tajomnej, no pritom velmi
mudrej Leibnizovei definicii.

Dnes, ked Carlo Zecchi do svojho repertodru zara<
duje takmer vylutne diela z obdobia klasicizmu, ne-
nachddza sa v jeho kredciach ten bujny Zivel naracie,
ktory charakterizoval jeho mladSie roky. Hudba sa zba-
vuje grandilokvencie, hudobného krasorefnictva, stré-
ca Cesl zo svojej emotivnej hodnoty. Prirodzene, ne-
prestava byt refou, ale je to nielen prihovaranie sa
JGloveka Lk Bloveku”, ale polvrdenie vetného zvizkuy,
ktory spéja VYudi. TaZzko povedat, & je to radostné, tra-
gické, smutmé, veselé, Zartovné, alebo slivnostné ume-
nie. Je to vdina hudba, ak v nej umeclee sigha do jej

Rozliicka
so Scalou

Maria Callasovd o Antonio Ghi~
ringhelli: ,Boli fo velké roky
Sealy ...

Antonio Ghiringhelli bol 27 tokov
‘afintendantom milanskej Scaly. Teraz
sa vzdal tejto funkecie  zo zdravot-
nfch dbévodov. PoZiadali ho, aby po-
vedal Sosi o svojich zazitkoch, ktoré
ho spajaja s touto preslavenou ope-

rou.
Fkk

Milansky starosta v roku 1943 sa
rozhodol, #e poveri Antonia Ghi-
ringhelliho funkciou ,mimeriadteho
komisara® milinskej Sealy, Ghi-
vinghelli v tom &ase bol majitelom
tovirne na panduchy a amatérskym
nadSencom opery.

- Budovu milanske] Scaly vo voj-
ne tarko poskodili, v auguste 1943
bombardovali. Bomba znitila zname
hladisko, ktoré v reku 1777 postavil
Piermarini, Javisko zachranila Zelez-
na opona. Aj ostatné casti budovy
sa premenili na trosky.

Vy ste v tom gase eSte vObec ne-
rozumeli opere?

— VYV tom Case bolo ulohou &islo
jedna obnovenie stavby — hovori
Ghiringhelli — a tomu som rozutnel.
Som pracovity &lovek, pracoval som
no cely svoj Zivot. Scalu bolo treba
nostavit a ja som sa podujal na tato
ilohu. Boli to praché dni.

Ked som neskdr potom telefonoval
loscaninimu do Ameriky, aby pri-

giel dirigovat oivdracie predstavenie,
poslal najskdr niekoho, kto mal zistit,
v akom stave sa budova opery na-
chadza, Dotyény péan aj prisiel a vy-

slovil sa, Ze budovu v uréenom ter-

mine nedokonéia. Uistil som ho o
opakiL

Toscanini pricestoval. Prvé Co uro-
bil bolo, Ze vy&iel na javisko, plesol
si do dlani, aby vyskudal akustiku.
A potom mu vytryskli slzy radosti,
Ze ,jeho Scala’ je znovu takd, ako
predtym. Nik nemiloval Scalu vdt¥mi
ako Toscanini.

Azda predsa eSte ktosi: vy.

~— Ani ja nie. Nadifiel 11 maj
1946, nezabudnutelny defi pre mia i
pre kazdého Taliana. Z otvaracieho
koncertu som odchddzal s pocitom,
ze teraz sa zrodila jar a s fiou nové
ndadeje. Toscanini a Scala nédm pri-
navratili jar.

Po Toscaninim sa objavila dalsia
hviezda na nebi tejto opery: Vittorio
de Sabata. Toscanini a de Sabata boli
celkom  rozdielpeho temperamentu,
kazdy inym spdsobom chdpal hudbu.
Nevyhnutne wvenikli medzi nimi na-
zorové nezhody a situdciu staZovalo
to, Ze cokolo kazdého z nich sa gru-
povali skupiny obdivovatelov. Ale
Scala ich zmierila,

Dobre sa pamitdam ns ten deil
Oboch velkgjch dirigentov sme ne-
chali esamote, aby si svoj vaztah ob-
jasnili. Podarilo sa to. Toscanini si
vidy vazil de Sabatu a de Sabata zas
obdivoval Tosecaninihe. Po tomto
stretnuti nebolo vz viac nezhdd me-
dzi nimi. Po Tosecaniniho smrti diri-
goval de Sabata Requiem na jeho
pohrebe. Gesto o to vyznamnejSie,
7e de Sabata bol v tom Gase velmi
chory a sotva vstal z postele, Tie
roky boli pre Scalu velmi vyznamné.
Pamidtam sa, ked v roku 1950 tu di-
rigovali rad predstaveni Toseanini, de
Sabata, Cantelli a Karajan,

Také velké roky uZ ani viac nena-
sledovali...

— Je pravdou, Ze dnes by sme
sotva mohli dat dohromady gardu ta-
kych velkych dirigentskych osobnos-
ti. Majme vSak strpenie. V tom ¢a-
38 sme to isté hovorili aj o spevé-
koch., Velki spevdci: Maria Caniglia,
Ebe Stignaniovd, Ticho Schipa, Gia-
como Lauri Veolpi - tych je Coraz
mene}. Myslel sme si, Ze je koniec
zlatym Casom. Potom vak prisla ge-
nerdcia mladych: Mauaria Callasovi,
Renata Tebaldiova, Mario del Monaco,
Cesare Siepi, Giuseppe di Stefano.

-]

@ Na 40-roénd dspednd &ine'
nost sa moZe tohto roku po<
zerat Ustrednid moskovskd hu-
dobna Skola, Je prvou &pecidls
nou Skolou svojho druhu, kto<
rd zriadili v ZSSR., Jej absol«
venti po jedendstrotnej vycho«
ve maji prave Studovat na ho-
ciktorom lubovolne zvolenom
konzervatériu. Normdélne Skol-
ské vyuCovanie, tedria hudby a
néastrojova wyutba sa tu spo-
jili pre' 390 Ziakov v rvacionil«
ny systém. Sedemdesiatpdt de-
ti a mladych Iudi prichidza
na Skolu rotne z rbznych zvi-
zovych republik.

@® 04 35.—19. jana t. r. bude
v Lipsku uZ IV, roénik sdlaze
I. 5. Bacha. Tohtorofnej sa
zaCastni 205 sutaZiacich z 29
krajin v odbore: klavir, organ,
husle, tembalo a spev. Sutai
sa skondi koncertom vitazov v
lipskej opere. Medzinarodnd
porota sa skladd vi&Sinou zo
zahraniénych umelcov w» cel-
kovom pocte 32 ludi = z 1o«
ho je 22 &lenov poroty z NDR,

@ Na polest 50-rolnej exis.
tencie Moskovskej filharmonie
budd mnché koncerty, ktors
otvoril 30, marca t. r. slav-
nostny  vecer. UCinkovalli na
nom Sviatoslav Richiter, David
Oistrach a Leonid Kogan. V
roku 1971 usporiadali rdzne hu-
dobné telesd Filharmonie asi
3000 koncertov. Z historie fil-
harménie spomefime prvy kon-
cert v r, 1922, na ktorom pred-
viedol orchester diela Beetho-
vena, Rachmaninova, Skriabina
a Tanejeva.

® V Chersone zaloZili fil-
harmoniu pre &kolskd mlade?,
V' dramaturgii planuja okrem
koncertov aj stretnutia s maj=
strami umeleckého slova. Ok=
rem toho struéné slovné sprie«
vody odbornikov hudby ulah»
¢ia na koncertoch ziskavanie
deti pre komplikovany, no ta-
rovny svet velkého umenia.

@ Kolekiiv charkovskych
skladalelov pripravuje  dalsi
program tzv. farebnej hudby.
V centrdlnom parku mesta —
v priestrannom cirkusovom sia.
ne budi okrem diel Beethove-
na, Cajkovského, Mozarta, Pro-
kotieva a Chataturiana uvede-
né aj tzv. farebno-dynamické
skladby stéasnych autorov.




vlastného jadra; je to hudba rozosmiata osebe ako for-
ma slavnej delinicie krasna u Akvinantu.
Zecchi vnikol do rytmu hudby. To neznamend, ze sa

pridrZiava rytmickej schémy, e nemeni tempo, Ze je

dyym metrondmom. Je negédciou toho vietkého. Je
nositelom pulzu, ktory je organickym pulzom hudby
@zaroveﬁ teho viastnym pulzom, pulzom &loveka. Kreu-
je hudbu v ¢ase? Nie — on ju skér z neho vydobyja.
Nevtlida ju do rdmeca ubiehajicich mindt, ale ukazuje
Jei Ziva trvacnost. ’

Tajomstvo ,,tempo giusto“ - vlastného tempa. Treba
byt naozaj velkym Clovekom, aby niekto odhalil v sebe
tajomstvo podvedomého ,ratania dufe“, Treba sa po-
norit do najhlbSich hlbin vlastnej, ludskej fyziologie,
aby jej rytmus zahral zvukmi Haydna, Mozarta & Ros-
siniho. Alebo sa azda treba narodit alebo %if v atmo-
s[ége mytoy Arkadie? MoZno nie ndhodou boli naj#ivot-
ngjsimi wbiologicky najautentickej$imi umelcami* Ta-
liani, Spaniell, Gréci? Benedetti, Mainardi, Gerlin, Se-
govla, Casals, Gina Bachauevovd, Mitropoulos? Alebo
Je to vec vyspelosti? Cokolvek by sme odpovedali na
tieto otdzky — stale zostaneme v okruhu hypotézy.
Vopozicli: prirodzenost a temperament, & rozum a roz-
vaha: Musica est exercitium arithmeticae occultum
nescicutis se numerare animi. Co ako nevieryhodne to
znie, nazddvam sa, Ze umeleckd cesta Carla Zecchiho
prefla od koncepcie hudby znamej z vyroku Felixa
Mendelssohna-Bartholdyho k hlbokej, no tazkej a mno-
hov;rstvovaj Leibnizovei definicii. Nazdavam .éa, 7e to
mozno nazval ani nie tak prehlbenim &tylu vypovede
tko skdr pridanim viddSieho, trvaleificho zmyslu tejto
vypovedi, '

MARIJIAN WALEK-WALEWSKI
Prevzaié z Casopisu Ruch muzyczny

® Ceskoslovensky roz-
hlas v Bratislave a Slo-
venské hudobné vydava-
telstvo OPUS, n. p. v
Bratislave vyhlasuid
skladatel'skt stitaz o naj-
lepiiu spievand polku a
valtik 1972 pod nazvom
TAKU MI ZAHRAJ. Pod-
mlenky: do sitaze moz-
no zadat pdvodné, dosial
nezverejnené polky a val-
tiky so slovenskym tex-
tom, Text je podmienkou.
Sitaz ie neanonymni a

rozhlas, Bratislava, Zo-
chova 3 -~ do 31 maja
1972, Rozhodujica je pe-
¢iatka poStového tradu.
Zasielku treba oznadit
heslom POLKA-VALCIK
1972. Sitazné skladby sa
nevracaji. Skladby zhod-
noti porota odbornikov a
vyberie 10 najlepsich
skladieb, ktoré do kon-
ca roku 1972 odzneji na
verejnom koncerte. Po
koneerte porota odborni-
kov znova zhodnoti tych-~

mize sa jej =zucéastnit to desat skladieb a uwde-
kazdy obéan, trvale Ziju- Ii ceny vo vySke 5000,—
¢ na Slovensku. Nemo- kortin, 2000,— Kés a
il sa jej zdcastnit ¢le- 1000,— Ké&s. Piesne sa

novia poroty. Autori po-
§li skladby v dprave pre
spev a klavir s priloze-
1fm textom a dvoma ko~
plami textu (strojom pi-
sanymi). Jeden sklada-
tel mdze zadat najviac
tri skladby. Skladby tre-
ba poslal na adresu: Cs.

odmenuji ako celok, po-
diel skladatela a textéra
je vecou ich vzdjomnej
dohody. Hlasovanim pub-
lika sa udeli cena publi-
ka (1000,—~ K¢s). Poro-
ta ma priave ceny upra-
vit a rozdelit, pripadne
niektord z cien neudelit.

Jubilant

Zasluzily umelec TIBOR ANDRASOVAN sa dozil za-
¢iatkom aprila t. r. 55 rokov. Nechceme opakovat
zvyctajné frazy o jubilantovej mladosti a svieZosti,
ale u osobnosti tohto skladatela a dlhoroéného or-
ganizatora i pracovnika na poli folkloru sa neda
obist trochu oby¢ajne znejica veta, Jeho nadanie,
neoby€ajna pracovitost a haZevnatost vyplnili pocas
rokov prace ,dotaznik" umeleckych vysledkov ne-
obycéajne bohatym vypoétom diel — ¢&i uZ ide o
tpravy folkléru, jeho dalSieho spracovania na vyso-
kej umeleckej bize, o samotni priacu v teréne, alebo
o rad vydarenych a velmi citlivich javiskovych hu-
dieb k éinohrdm, pévodné balety, opery a operetu.
Exkurzy do rdéznych hudobngch Zinrov sveddia uz
samé osebe, Ze Tibor AndraSovan nepatri medzi,vy-
hranené” typy — v zmysle tizkeho nazerania na hu-
dobné umenie — ale tvorive prikladd ruku vSade
tam, kde sa pocituje potreba kvalitnej price, nada-
nia, invencie a smelych postupov. Ci to uZ bolo

v pripade jeho prac pre Lucnicu, SLUK, Mladé srd-
cia, Poddukelsky ukrajinsky I'udovy sibor, Umelecky
vojensky subor kpt. J. Nalepku, alebo pre operu
SND, ktora mu uviedla balet Orfeus a Eurydika,
komickd operu Figliar Gelo, alebo éapkovski viziu
Biela nemoc. Vyznamna a hibokd brazdu vyoral aj
na poli filmovej hudby — za mnohé vymenujme
asponl doposial' Zivi hudbu k Rodnej zemi, ale i k
Drevenej dedine, PreruSenej piesni, Stvorylke a pod.
Jeho organizatno-umelecka prica je ocefiovana hlav-
ne na pracovisku, kde =zastdva funkciu riaditela
SLUK-u. Snazi sa nielen o kddrové dobudovanie a
skvalitnenie préce, ale i o nové dramaturgické po-
stupy, také potrebné po rokoch hladania - ale i
stagnacie v oblasti profesiondlnych folklérnych st~
borov.

Je to vzacna osobnost, hohatd na talent i neustély
nepokoi, ktory ho doposial stale nutil na nezasta-
venie sa — a mozno priave preto si u mladého ju-
bilanta neuvedomujeme plynutie rokov. Je stile mla-
dy, ludsky Sarmantny, rozhladeny, neuzavrety do
lizkeho priestoru svojej profesie. A to je na jeho
osobnosti to najvzacnejSie...

e Nl

Hostia v SND

Hoci ,,talianska” inscendcia Rigoletta v SND méa uz
€osi vySe dvoch rokov, bulharsky barytonista NIKOLA
SMOCEVSKI bol prvy hostujicim predstavitelom titul-
nej dlohy v tomto na$tudovani. Publikum ocenilo hos-
tov vykon nadmieru Stedro. Smoédevski ma silny, v
strednych a vys8ich polohdch farebny baryton, spravne
posadeny ton a solidnu speviacku techniku, Vietky tie-
to vlastnosti by ho preduréovali k tomu, aby sme o je-
ho vykone mwohli hovorit velmi pochvalne, ba mo¥no
dokonca v superlativoch. LenZe... Aj ked pripustime
pravdepodobny vplyv indispozicie, vychidza ndm ako
hlavny kamefi trazu Smodevského vykonu absolaina
podriadenost spevdckei zloZky prejavu zloZke herec-
ke]. Smotevski na scéne viac hra ako spieva. Hra s ver-
vou a miestami priam strhujico, viac mimikou ako
pohybom, no predovietkym hlasovym vyrazom, ktory
quuluje v jednotlivych scénach, €éi dokonca v spevnych
frazach podla momentdlnei psychickej situdcie postavy.
P.rvoti tejto ddslednej koneepeii dlohy by nebolo moiné
ni¢ rfan.}iet.af. ak by neSla na tkor rytmickei presnosti
a najmé intonacnej kvality ténu. Smodevski sa dal na-
tolko uniest svojou koncepciou, %e takmer v Stvrtine
spevackeho partu (najmé v III. a IV, obraze) bol .pod",
alebo eSte dasteifie ,nad" ténom, niekol'kokrat ,uletel®,
alebo zaostal za tempom dirigenta. Speviacky perfekine
mu vyslo niekolko pasaZi, zhodou okolnosti Lych naj-
exponovanejsich (zdver monolégu ,Pari siamo..." a
zaver IIL a IV. obrazu),

Hekok

Barytonista RAMON SANTANA bol prvym kubanskym
opernym spevékom, ktory vystGpil na scéne SND. To,
Ze Kuba Zije akosi pomimo medzinarodného aperného
diania a naviac nepatri medzi kraiiny s bohatou oper-
nou tradiciou, ako aj nie prave najlepdie skusenosti
s hostami opery SND boli dostatofnym dévodom, aby

doteraz nezverejnené a nepredvedené.

ku s heslom a s vlozenou adresou autora.

I. cena
1i. cena
IIL. cena

udelit, ceny delit, zluovat.

Osvetovy dstav v Bratislave vyhlasuje

skladatelski sitaz

na koncertné skladby pre dychové orchestre

Cielom stitaZe je ziskat nové skladby pre dychové or-
chestre velkého obsadenia. Odporiacaja sa najmé progra-
mové skladby zamerané k vyznamnym udalostiam nasho
politického a narodného Zivota, k zvyrazneniu naSej st-
casnosti, foriem pochodov, predohier, zdravic, fanfar,
ale aj charakteristickych skladieb a inych vhodnjych fo-
riem, svojou technickou troviiou vhodnych pre amatér-
ske dychové orchestre. MdZu byt aj skladby so spevon

StataZe sa mdzu zucastnit profesiondlni i amatérski au-
tori Zijici na Slovensku. Do sutaze mozno podat skladby

Rukopisy partitir treba poslat do 30. V. 1972 na adre-
su: Osvetovy tustav Bratislava, hudobné oddelenie, né~
mestie SNP 11, K partitire treba prilozit zalepeni obdl-

Vypisovatel udeli trom najlepSim skladbam ceny

Vypisovatel si vyhradzuje priavo niektori z cien ne-

® V diioch 6.~8. aprila t. r.
bola na pie§tanske] Male] scé-
ne Ivana Krasku L celosloven-
ska prehliadka zdujmovej ume-
leckej €innosti uéitelov. Okrem
vystavy obrazov a fotografii,
stutaznych koncertov a vychov-
ného koncertu I'SU z Kogic bo-
li odborné semindre pre jed-
notlivé umelecké odbory a za-
veredny koncert vitazov pre-
hliadky ZUC (spolutfinkovali:
Komorny orchester uditelov
LSU z Kodic a Okresny uditel-
sky spevokal z Trnavy). Podu-
jatie organizoval UV Sloven-
ského odborového zvizu pra-
covnikov Skolstva a vedy v
Bratisiave.

sme nepredpokladali, Ze sa vystipenie kubanskeho spe«
vaka stane mimoriadnou udalostou ndSho operného Zi-
vota, v ktorom sa usadili stojaté vody priemeru. Avsak
uz Santanov koncertny recitdl naznacil, Ze ohlasované
vystipenia v Rigolettovi a Traviate mozu zvratit vsetky
predpovede.

A stalo sa. Lebo ak aj meriame wykony hostujiceho
spevaka velmi prisnymi kritériami, mdzeme s nimi vy-
slovit plnd spokojnost. Santana wvlastni zvuény, syty
a farebny (najmé vo vyssSich stredoch pekne znejtci)
barytén, no na rozdiel od mmohych spevikov obdare-
nych mohutnym hlasovym fondom, nezneuZiva prednosti
svojho materidlu k opajaniu sa krdsou a iptenzitou
vlastného tonu, Naopak, vie spievat velmi disciplinovane
a kultivovane, €¢o demonStroval najmé v Traviate, Ob-=
¢asné drsnost niektorvch ténov nevyplyva u neho z for=
sirovania, ale 2z prirodzenych dispozicii jeho hlasu
a z drobnych nedostatkov (rozdiely vo farbitosti tonu
v jednotlivich registroch, nadmerné pouZivanie prsného
registru, ista taZkopdadnost niektorych pian) v inak dob-
rej, talianskou Skolou poznatenej, spevickej technike.
Ak by Santana odstranil spominané nedostatky, potom
by mal vietky predpoklady prerazit na medzindrodnom
fore nielen ako Gerard z Giordanovho Cheniera, Michéle
z Pldsta alebo Serif z Pucciniho westernu, ale aj ako
idediny predstavitel verdiovskych barytonovjch postiv.

Ak by som si mal vybral medzi Santanovym Rigo-
lettom (6. marca) a Germontom z Traviaty (12. marca),
dal by som prednost Germontovi, i ked v idedlnej dis-
nozicii zreime Santanovi sedi lepdie dramatickejsi part
Rigoletta ako lyrickeidi Germont. Traviatu odspieval
v plnei hlasovej svieFosli a so vzdcnmou vyrovnanostou,
v Rigolettovi bolo najmé v trefom dejstve poznat na
jeho hlase Unavu, spdsobend pravdepodobne prehuste-
nym programom ieho turné po Ceskoslovensku. V Ri-
golettovi mu najlepdie vychddzali sélové pasézZe, o po-
znanie slabSie boli duetd s Gildou a exponované vysoké
tony v zavere tretieho a Stvrtého obrazu.

VLADIMIR BLAHO

Zlata ruia Detva - '72

V dfioch 8. a 9. aprila t. r. bol v Detve VL roc-
nik Slovenského festivalu amatérskych spevikov
a noviniek popularnej hudby ZLATA RUZA, O sa-
tazi prinesieme zamyslenie v budicom ¢isle. Za-
tial aspofi mena vitazov, Vo velmi dobrej trovni
spevacke| sutaze ziskala ZlalQ ruzu Eva M. Uhri-
kova, Strieborna ruzu Viera Janovska a Brenzovi
ruzy Johana Galisovd Cenu divaka si vybojovala
Viera Janovska Dfia 9. aprila bola autorska sa-
tai pesnitiek, v ktorej si prva cenu odniesla Pie-
sefl ticha v podani Viery Lamacovej od autorov
V. Chochol (hudba) a J. Cizmar (text). Druhi ce-
nu dostala piesei V. Wicka a A. KarSaya — Pas-
tierik v podani Olay Szabovej. Tretiu cenu a Cenu
publika ziskal A. Brezovsky a J. PavloviC za pie-
sefi Ach, laska, laska v interpretdcii Viada Orav-
ca. ~uy=-
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V roku 1873 uplynie 100 rokov od narodenia Enrica Ca-
rusa. Mnohym naSim déitatelom nebudd moZno zname podrob-
nosti zo zakulisia Zivota najvicSieho tenoristu naSho storofia,
ktory od svojho debutu -— 16. novembra 1894 v Neapoli, aZ po
posledné vystupenie v newyorskej Metrepolitan Opere — 24.
decembra 1920, ziskaval vavriny slivy na vSetkych poprednych
opernych scénach vtedajSieho sveta. Vyberdme niekolko tryv-
kov z knihy ,Enrico Caruso — His Life and Death'. Autorkou
tejto Carusovej biografie je jeho manZelka, Americanka D o~

rothy Carusova,

Dorothy Carusovd.

ENRICO NEHOVORIL. O SEBE
NIKDY CHVASTAVO

ako o ,najvaciom tenoristovi
sveta", Ked podla neho pome-
novali kona na konskvch pre-
tekoch, teSilo ho to vdéimi, nez
vietky chvilospevy na jeho
hlas (Pokial' ide o konské pre-
teky. nevedel o ich zdkonoch
a pravidlach absoliatne nié, no
kazdy den hladal v novindch
spravy o svojom menoveovi —
Enricovl Carusovi Tento koOf,
ktoreho kariéru sledoval ¢ ne-
hasnteim  zaujmom, nevyhral
nikdy prvd cenu; no Enrico
vsadil naftho vZdy, ked bezal —
desat dolarov.) Caruso pri spe-
ve sidm nevnimal krasu svoj-
ho hlasy, méaval v sebe len
akysi uspokojivy pocit, ked mu
tony plynuli z hrdia dobre. To,
&0 pofuli ostatni, potul sam,
len ked si v neskorsich ro-
koch prehraval platne, ,Je to
dobré, hlas je krasny”, hovo-
rieval prekvapene. No vzdy do-
lozil troSku skormiteno: ,,8
krasnym hlasom nie je taZko
dosiahnut vy&iny. Ale udrzat

sa tam — to je tazké".
Bolo to — uvedomovala som
si — viac ako tazké. Cely Zivot

bol otrokom svojhe umenia.
Cim viac spieval, tym viac od

neho Tudia Ziadali, Nikdy ne-
polavil a dokédzal sa vybitovat
a7z k zavratnym vykonom. Ne-
spieval preto, Ze by chcel, Ze
by ho to te8ilo, ale preto, Ze
musel. Stdle chcel byt dokona-
lejé§im, a tak nebol nikdy so
sebou spokojny; cheel spievat
dokonale, no vedel, Ze dokona-
lost nedosiahne nikdy, Ze sa da
spieval esSte lepSie, ako naj-
lepsie. Spev, ktory daval pndZzi-

tok inym, ' jemu neddwval nié..

Céasto po nadhernych predsta-
veniach prichddzal domov, sa-
dol si k stolu, jedla sa ani ne-
dotkol, o¢i mal plné siz.:,Co

'sadeje?" spytovala' som 'sa
‘niekedy. Vystrel dlaii: LPopol”,
‘Nemalo

zmyse!l povedat mu:
»Ale ved to bolo nadherné,

‘pitnast rdz ta ' vyvolalic pred

oponu”, Plakal prave kvdlito~

‘mil. A tak som nikdy nepove-

dala ni&, chipala som, %e sd to

‘pocity, ktoré sa nedajl wvy-
“jadrit slovami. RadZej som ml-

fala. A moje mléanie ho uspo-
kodovalo.

KED MAL ENRICO
PREDSTAVENIE,

neozval sa v naSom dome ani
tén. Enrico takmer ani nepre-
hovoril, V takvchto hodindch
ticha hraval hry, ku ktorvm
nepotreboval spoloénika, kres-
il karikatary, lepil si vystrizky
z novin, alebo i daval do po-
riadku zbierku zlatych minel
ktoré zadal zbierat v roku 1907,
ked spieval v Divadle Sarah
Bernhardtovej v Parizi. Zbier-
ku znamok mi daroval pe na-
gej svadbe a ja som v tychto
hodindch ticha pred predsta-
venim zvyéajne seddvala nad
fiou — na druhej strane stola
— tak pokoine a sustredene
ako on.

Tichy defi sa kon€i! pricho-
dom Fueita (Carusovho repe-
titora) a Enrico s nim pol ho-
diny cvitil. Stupnice spieval
vidy len pred predstavenim,
Sedavala som pritom v jeho
pracovii a sledovala, ako cho-
di hore-dolu po izhe so 8ilkou
horticej kavy v ruke Plnym
hlasom spieval tazké cvitenia.
Do divadla odchadzal o sied-
mej veder spolu § Mariom (Ca-

rusoy  komornik) a Ziratom
(Carusov tajomnik)., Ja som
odchddzala o pol hodiny ne-
skor.

Casto sa tvrdieva, Ze Caruso
nebol pri speve nervozny. Je
to. absolttna loZz, Napokon, vzdy
bol nesmierne nervozny a ani
to nezakryval. Hovorieval: , Sa~
mozrejme, som nervozny. Vidy
ked spievam, mam pocit, #e na
miia niekto striehne, Ze ma
chee zni¢if. Musim preto bojo-
vat ako byk, aby som sa za-
chranil. Umelec, ktory sa

£, Caruso p pracovmt domu,

zonu 1919 r Mexico Cily.

chvili, ze nie je nikdy nervoz-
ny, nie je umelcom., Je to bud
klamér ~— alebo blizon®“.

VZDY VELMI UZKOSTLIVO
DBAL NA $VOJ VZHLAD

Dal sa dokonale maskovat,
do najmensieho detailu. Trval
na tom, aby jeho kostymy bo-
li historicky wverné.

‘Najvd¢sie problémy mal En-
rico s maskovanim za Eleazara
v. Zidovke — nielen preto, ¥e
si musel dat nalepit husté obo-
¢ie a dlhti bradu, ale aj vos-
kovy nos. Priferne ho to vrai

znervoziiovalo. ,Ake mozno
spievatl ,,5 takou vecou” na tva-
ri?"* — roztuloval 'sa obCas.
,Je to straSné, aj brada ma
§tekli. Dajte mi noZnice — od-
strihnem si ju — citim sa ne-
mozne“. Mério a Zirato len
gulali otami a ¢&uSali, Ubchy
maskér, na ktorého sa rGtila
tato tirdda, odstapil bezbran-
ne dozadu a ked ma v takych-

" to chvilach wvidel vojst, zjav-

ne sa mu ulavilo na du8i. Ob-
jala som Enrica a usmiala sa

ktory si prenajol na jesennt se-

da zrkadla. ,,Ach, to si ty, Do-
ro? To je dobre" Hned sa
uspokoiil, poZiadal o cigaretu,
vioZil si ju do dlhej Cierne]
§pitky, pomaly si pofahoval a
opdtoval moje dsmevy v zr-
kadle,

Ked dofajéil, podisiel k umy-
vadlu, naplnil si dsta slanou
vodou a wdychoval ju do plac,
Zo Skatulky so dvédskym Bnu-
savym tabakom, ktord mu po-
dal Mario, si vzal troSku a
pretistil si nosné dierky; po-
tom si vypi! vinovy pohér whis-
ky, pohdr sé6dovky a mnapokon
ziedol Etvrtku jabléka. Do vre-

cak, ktoré mal na kaZdom kos-
tyme, si zastréil dve [ladticky
s teplou slanou vodou: pre pri=
pad, ze by si cheel precistit
hrdlo na scéne, Ked bolo viete
ko hotové, Mario mu podal je-
ho hruba zlatd retlazku, na
ktorej mal zavesené sviteé mes
daily, staré mince a -zahro-
teny roh. Potom sa ozvalo za-

klopanie a Viviani, pomiocnik

reriséra, sa spytal: , MoOZeme
zadal, pan Caruso?” Teshe
predtym, ako vySiet zo Satne,
si edte privolal na pomoc svo.
ju mityu matku. Pri mySlien-
ke na Au ziskal odvahu. Nikto
mu nezelal Etastie, lebo -~ ako
hovorieval — uréite by mu te
prinieslo pohromu.

PYTALI SA HO: AKA JE JEHO
OBLUBENA ULOITA?

Vzdy tvrdieval, #e ju nemé
,Kakda dloha znamend  taZki
pracu. To, &o spievam, sa mj
samozreime, paci, Nemdzem
spievat to. ¢o sa mi nepaci
To, ¢o sa mi nepaci, mnespies
vam.” Rad spieval Zidovku, le-
be v tejto opere mal moZnost
dokdzat, Ze je nielen wvelkym
spevakom, ale aj hercom. Najs
zndmejSou opernou postavoy,
ktord stvarnil, bol nepochybne
Canio v Komediantoch.  Vela
rdz som ho pofula spieval
sldvnu ariu ,Vesti la giubba".
No, do akej miery ju preZiva
citovo, som videla, ak som std-
la za kulisami. Vidavala som,
ako po skonéeni prvého dejstva
v Batni vzlykd, vidavala som,
ako sa zvalil na scénu,  osla-
beny prilivom citov, vidavala
som ho, ako po skon®eni #rie
odchddza za scénu veseli a
Zartuje so zboristami No nech
uZ preZival také ~ & onaké
pocity, obecenstvo holo dojaté.
Raz som ho po¥iadala, aby mi
vysvetlil, ake je to moiné. Po-
vedal mi: ,Vela som si pre~
trpel na tomto svete. A obe-
censtvo to vyciti, ked spievam.
Preto plada. Ludia, ktori nif
nepreZili v tomto Zivote, ne-
méiu spievat. Kedysi som vel-
mi trpel a z toho sa mi zro-
dil nov¥y hlas. Stalo sa to v
Lond§ne. Bol. som siam, opus-
teny, pri sebe som. mal Tlen
komornika Maria. Velmi som
trpel a musel som v ten deil
veder spievat Komediantov. Mal
som uz za sehou vela rokov
spievania, no v ti noc hole
vietko inak$ie — v ti noc som
dosiahol ¢&osi viac. nebol som
a7 len dobry spevak.”

(Pokragovanie v bud. &isle)

Etenn ! elnunovd.

(Dokenéenie z 1. str.)

sveddi brilantné zvladnutié Ruského tan-
ca zo Stravinského baletnej suity Pet-
ruska. Dokonalou vybrﬁseuost’ou,v kras~
nym farebnym tieflovanim a ﬁcir}enpu.
strhujdcou, no premyslenou g-ravc'lac_llﬂu
vyzhatovala sa IV. Cast Suchofiovych
Metamorféz. V takejto podobe ju do-
teraz nezahral snad nijaky slovensky
klayirista! Kovadovmu naturelu zname-
nite zodpovedali Tri intermezza z op. 45
Maxa Regera.

Vyznamny pokrok vo svojom umeleg—
kom vyvine zaznamenala Katarina Diba-
kova, Podala solidny vykon bez viESich
kazov, V Beethovenovej Sonite Es dl.j}"
op. 81 — Les adieux — postradal vy-
raz sastredenost, pevné drZanie tempa.
ako i citlivejgie dynamické tiefiovanie
v koncepeii, nie viak vo zvukovom stvar-
neni (dynamicky exponované miesta.bor
i sfasto prihutng) presvedtila Chopino-
va Fantarzia £ mol op. 49. Vyspeld bri-
lantnd techniku a pomerne pokoinejsie
stvarfiovanie formy preukédzala v zadve-
reénei 11 sondte od Polky Grazyny Ba-
cewiczove].

Prehliadka
klaviristickej
generacie

Standislay Zamborsky patril 'k najstr=
hujucejsim osobnostiam prehliadky. Po-
merne ¢asto ho vEak jeho plnokrvny
temperament zvadza do vyloZenych
technickych ,,samovraid”, ako vysledku
nadmernej intenzity tempa a prisuro-
vého tvorenia tonu (Lisztova Sondta
h mol). Pritom mé& prekrdsne miesta
hlbokého citu, suverénnej perlivej tech-
niky. Kludom, rozvdZnostou a emocio-
ndlnym ponorom vyznatovala sa 1. dast
Beethovenovej sonaty Mesatny svit cis
mol op. 27. Druha a tretia Gast odzneli
v prili§ rychlom tempe. Najmid vo fi-
nile zvelienie zapridinilo kazy, ktoré
tam nemuseli vobec byt. Strhujicou dra-
matitnostou a vystavbou sa vyznafovala
aj Janaékova Sondta es mol (fragment).
Syvedectvom mimoriadnych technickych
dispozicil bola Slavického Burleska.

Daniela Varinska-Rusé zaujala vzéc-
nym zmyslom pre detaiind drobnokres-
bu a kultdru tonu. Skoda, Ze zld psy-
chickd kendicia prejavila sa zlyhanim
pamiiti najmé v 1. &asti dvodnei Bee-
thovenovej Sonéty ¢ mol op. 111 Jej
Chopin (Sondta b mol) bol by miestami

zniesol trochu sytejsi tén; v koncepcii
bol vak uceleny a premysleny. Najuce-
lenejSie stvarnila Schonbergovu Suitu
op. 25,

Jozef Vizvary zaujal krasnym, EStav-
natym, spevnym, pravym chopinovskym
tonom (Sondta b mal). Napriek velkym
technickym moZnostiam jeho velkvym, ale
~— Zial — podstatnym nedostatkom e
absencia umelecke} rozvahy, ktori ho
vedie neraz ku skresleniu rytmickei
stavby, k naruSovaniu jednotnosti vy-
stavby velkych ploch a samozrejme i k
pofetnym intonatnym kazom. Z vydiie
povedaného vyplyva, Ze najpresved@ivej-
8 je v lyrickych tsekoch,

Elena Letflanova v snahe potladit svoj
Zivy temperament sa uchylila k¥ druhému

krajnému extrému -~ pri stvarfiovani
Beethovenovej Sonidty As dur op. 26
Hraia prili§ motoricky, sucho, s mini-
malnym vyrazom a priGzkou dynamics~
kou $kdlou. Jej Chopin (Scherzo b mol)
mal pomerne mile brilancie, bol pri«
opatrny a stavebne dostatofne nestvir-
neny. Bohatstve svojei fantazie najpre=
sved@ivei§ie uplatnila v 5. sondte Ale-
xandra Skriabina.

Prehliadka v PieStanoch sa skondila,
menad pre koncertni reprezentdciu sd
vybraté. Skoda, Ze organizitori neveno-
vali lepSiu pozornost ziskaniu navstev-
nikoy laického publika, pretoZe jednots
livé vystipenia mali skdr charakter pra-
covny, neZ koncertny., V kaZidom pripa«
de patri vSak uznanie Slovkoncertu, kto-
ry sa rozhodol nidjst pre dalSie vyuzitie
pianistického ,,potencialu® o najobiek-
tivnejSie kritéria. Ti, o azda neboli vy
brani, maji moinost v dalSom roku
zlepSenymi vvykonmi prebojovat sa me=
dzi preferovanych

VLADIMIR CIZIK

Jozef Vizvdry.

Katoring Dibdkovd.
Snimky: V. Kovalev




