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“**™ O Glohdch kritiky

Neddvne rokovanie UV KSS8Z o lite-
rérnej a umeleckej kritike oprévnene
vyvolalo pozornost nielen u nés, ale aj
v ostatnych socialistickych krajindch. V
tomto-dokumente, ktory zverejnila mos-
kovskd Pravda, nejde o kritiku soviet-
skej literdrnej a umeleckej kritiky, ide
tu skér o formulovanie stanoviska k
velkej zdvaznosti a dblezitosti kritiky
v procese budovania socializmu a komu-
nizmu. .

Naliehavé rieSenje satasnych tuloh a
posiania umeleckej kritiky vyvolali si-
Gasné potreby budovania socialistickej
spolocnosti, upevitovanie stranickeho a
§tatneho vedenia v oblasti vedy, kultd-
ty i umenia. V takomto duchu je kon-
cipovany aj sovietsky stranicky doku-
ment o tlohdch literdrnej a umeleckej
kritiky. KonStatuje sa v nom, Ze ,stav
kritiky nezodpoveda v plnej miere po-
trebam, ktoré s narastajicou dlohou
umeleckej kultiry vznikaja v procese
budovania socializmu“. Kritické slovd sa
vyslovuji najméd na prevladajlci sub-
jektivizmus kritiky, na kamardtstvo a
skupinarstvo v hodnoteni niektorych
diel, prekonanou zostdva kritika, .ktora
8i v8ima iba technicisticka stranku die-
la*a pri svojom hodnoteni zostava €asto
len na povrchu veci, alebo pri povrch-
nom subjektivnom hodnoteni — bez to-
ho «mby si v8imala vztah umenia a spo-
lo¢nosti, alebo sa pokisila hlbdie ana-
lyzovat slohové, obsahové, ideové hod-
noty diela. Osobitne sa tieto nedostatky
vytitaji kritike v oblasti novinarskych
recenzii. Najméd tu sa ukazuje (aj u
nas) potreba zvysenia ideovo-teoretickej
grovne kritickych ¢lankov. ,,Publikované

dobné diela, koncertné programy vo vie-
obecnosti zostdvaju mimo pohfadu kri-
tiky. Nedostatotne sa pritahuja k praci
v tladi vyznamni Specialisti v oblasti
marxisticko-leninskej egtetik_v. teorie a
dejin umenia...”

Ak pozorne analyzujeme tézy soviet~
skeho dokumentu o umeleckei kritike,
nachddzame v fiom mnocho myé&lienok
aj pre nadu prdcu. Konstatovanie ne-
dostatku vzdelanych a Specializovanych
kritikov sa plne vztahuje aj na naSe
pomery. Vychove kritikov sa u nas
prakticky osobitnd pozgrnost neveno-
vala, stotozfiovala sa s ¥nou vedeckou,
alebo umeleckou disciplinou. Velmi pod-
netnym uzdverom pre nis je aj otdzka
postavenia kritiky, ktord nemoZe zohra-
vat lba poslanie propagdtora skladate-
la, resp. interpreta. ,,Ulohou kritiky —
zdobraziiuje sa v dokumente — je hlboka .
analyza javov, tendencii a zdkonitosti
stiéasného umeleckého procesu, viemoz-~
ne podporovat upevnenie leninskych
principov stranickosti, nirodnosti, bojo-
vat za vysokid ideovo-estetickd droveii
sovietskeho umenia, désledne vystupo-
vat proti burZodznej ideolégii.”

Tento dokument Formujuci dlohy, po-
slanie | postavenie umeleckei kritiky,
poskytuje aj nédm =zdkladnd orientdciu
v tiefeni nadich problémov. Rozvijanim
a aplikdciou tychto zésad, osvojenim si
principov marxistickej estetiky, vytvo-
renim podmienok, ale i priestoru . pre
nasu marxistickd hudobnG kritiku (naj-
mé v dennej tlaci) vyrieili by sa mnohé
nade neustéle otvorené a dlhodabé prob.
léemy okolo poslania a postavenia hu-
dobnej kritiky. S vedomim, Ze marxis-

.(f()_llifEGI'UM MUSICUM zaznamenalo v poslednej dobe vrazné ispechy a ume-
lecky)-rast. Tejto progresivnej skupine venujeme ovn vnitri ¢isla obsiahiu gro
‘morecenziu, 'ktora je sdfasne zamysienim sa nad doterajSou cestou skupiny

“ ™7 tribiiny VII. kongresu
Medzinarodnej hudobnej rady

Po referate holandského skladatela
Leeuwa a sovietskeho profesora B.

a muzikoléoga Ton de
Jarustovského prindsame’

22 1 AR ; A fA ; H ii skrateny referat indického muzikolaga dr, Na-
:‘rf:;“:mé:sto jzgzg?tri?m; gllea{l%rlf:feurt,kob- tmké, k“}!ka 18 .kl'tlcovv.rc.)u uta_z'f:‘l‘{_m'i u.z:ne- :ayaﬁgomlgnmnngfoéilzne? na ykungel:ese' MHR "a " je’ zaujin?avy fie~"
sahuji neopodstainené komplimenty, leckého Zivota a dblezitou sucastou for- fen poznatkami o indickej hudhe, o vztahu tradicie a, sdéas-

movania a presadzovania kultdrnej po-
litiky, chceme aj v naSom Casopise ve- s
novat tymto problémom a otdzkam zvy-
Send pozornost.

nosti,- ale i tym, Ze prohlematizuje pojem ,rozvojoyd a vyspelé
krajiny* v oblasti hudobnej kultiry.
¥ . it L

OZVO
Kr d Ny

utiekaji sa k beZnému zopakovaniu ob-
sahu diela, nedavaji obraz o jeho vy-
zname a hodnote. Mnohé knihy, pred-
stavenia, filmy, umelecké vystavy, hu-

&

V prestdvike celoslovenského
aktivu o. koncerinom Zivote:
riaditel Sprdvy umenia MK
SSR J. Kot, predseda Sloven-
skej hudobrej rady dr. L. Mok~

r§ a rioditel Slovkonceriu
L. Cizek. Snimka: M, Fikd
Zdobraznil, Ze na kultlirno-
osvetové zariadenia nemoino

L nazerat ako na tovérne a Zia-
dat od nich sebestatnost. Ria~
| ditel Slovkoncertu Lubomir Ci-
Zek sa vo svojom prihovore
taktieZ zaoberal ekonomickymi
stavislostami, potom analyzoval
pri¢iny, ktoré v mnohych slo-
: venskych mestdch viedli k z&-
niku Kruhov priatelov umenia.
Hlavna pri€inu moZno vidiet

Rl

KONCERTNY ZIVOT -

ast Zivota §8

-

a saé

V malebnom prostredi rek-
reatného strediska Hrabovo pri
RuZomberku sa =ziSli v dioch

27,29, janudra zdstupcovia
vietkych orgdnov a InStitdcii,
potntic Ministerstvom kultlry
SSR, ktori maji do cinenla so
starostlivostou o koncertny Zi-
vot naSich mijest. Stretnutie,
ktoré malo vyslovhe pracovny
charakter, nadvézovalo na tra-
di¢né aktivy Kruhov priatelov
umenia, no v centre pozornosti
boli otédzky sdCasnosti, snaha
prekonat neprigznivé dosledky

vyvoja v druhej polovici Sest-

desiatych rokov — jednostran-

v tom, Ze chybalo nalezité me-
todické usmernenie z centraa
funkciondri KPU bez morélnej
podpory vysSich orgédnov mne-
stacili prekonat mnoZzstvo prob-
lamov, vyplyvajicich jednak z
nedostatku tradicif, jednak =z
taZkosti v oblasti financovania.
Diskusia zdéraznila, Ze na Slo-
vensku méme fakticky iba dve
koncertné centrd ~ Bratislavu
a KoSice. I ked vo viacerych
dal8ich mestdch, medzi nimiaj
v mensich, existuje pometne
pravidelny koncertny Zivot,ta-
to innost nie je nijako zakot-
vend v npladnoch. KNV a ONV,

a hud

0 RELATIVNOSTI HODNOTENIA
HUDOBNYCH KULTUR

Mal by som hoverif o hudobnych kul-
tirach a problémoch mnohych krajin —
od Turecka po Koéreu, nespominajic uz
nezdvislé Staty velkého afrického kon-
tinentu a mnohé krajiny Latinskej Ame-
riky. Musim sa v8ak priznat: nie som
dostatodne kompetentny na to, aby som
charakterizoval ich tradiciu. Preto cheem

pade nemo¥no nazvat kultGrou Bezvy-
znamnej mensiny! Okrem toho — nade
problémy maji vela spolotngé s problé-
mami druhych ,rozvojovych" krajin.
V poslednych 25 rokoch boli sme
svedkami zrodu niekolkyeh novych ne-
zavislych &Statov Azie a Afriky. Spolu
s nezdvislostou tychto nédrodov sa pre-
budila | hrdost nad tradiciami a vy-
sledkami v oblasti hudby a druhych
umeni. Neznamena to, Ze tieto krajiny
dosiahli kultdrny vrehol. Co sa stalo?
Eurépa a Amerika, ktoré si zvykli hia-

.':: .ny ekonomizmus a komertné nardZa na velké faZkosti a udr- ohrani¢it svoju tému hudbou Indie a v diet nma druhé kultiry ako na primitiv-
~N tendenc¢ie v kulttre. Riaditel Zuje ju iba nesmierne usilie kratkosti sa zastavit pri hudobnych ne a zaradili ich do oblasti etnomuzi-
a Spravy umenia MK SSR Jozef jednotlivich nad8encov. Boha- problémoch niektorych druhych oblasti. kologie, museli uznat, Ze tieto kultGry
- i Kot podrobne objasnil nové po- td diskusia znova potvrdila Obyvatelstvo Indie a Pakistanu m& vel- predstavuji zaujimavi oblast nielen pre
=) hlady na oblast kultGry, véi- problémy, ktoré sa uZ tolko- kd hudobn( tradiciu, ktord moéZeme pri- sktimajticeho, ako nieCo stojace bokom

tane materidlneho zabezpefe- krdt analyzovall aj v hudob- rovnat tradicii Eurdpy i USA. Chcem od hlavnej cesty svetovej hudhy, ale Ze
"5 nia mnajddleZitejsich - Eimnosti. (Pokratovanie na 3, sir) hovorit o kuiltire, ¥tord v Ziadnom pri- {Pokratovanie ma 3 sty.)
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zavaznejSich bodov:

kongresoch i podujatiach,

- 'y

Priatelfska dohoda

. Diig 29. janudra t. r. podpisali v Berline zastupcovia
zvazov skladatelov NDR a Ceskoslovenska priatelskd
dohodu, ktord vychddza zo vztahov bratskej spoluprice
medzi NDR a CSSR, ako aj v zhode s dohodami vlad
ohoch 3tdtov o kultlrnej spoluprici. Za Zvdz nemec-
kych skladatelov a hudobnych vedcov podpisal dohodu
prvy tajomnik Zvizu — Wolfgang Lesser, za Pri-
pravny vybor Zvizu ceskych skladatelov a konecertnych
umelcoy - prof., Josef Pdlenicek, predseda a za
Zviz slovensk$ch skladatelov - prof, Oto Ferenczy,
predseda. Z obsiahlej dohody vyberame niekoiko naj-

— Partnerské zvizy sa budd navzdjom informovat
o svojej praci, o hudobnom Zzivote, umeleckej tvorbe
a vedeckej €innosti, ako aj o Gdasti na medzinarodnych
Budi usporadivat porady
o hudobnej tvorbe, otdzkach hudobnej vedy, hudobnej
vychovy a o kultﬁrno-politickych problémoch. Najme-
nej raz rotne si vymenia noty, odborné knihy, gramo-
platne, mg. pasy a iny informaény wmateridl. Partnerské
zviizy budd podporovat spoluprdcu s redakciami hu-
dobnych €asopisov. Budid navzéjom podporovat osobné
vymeny na uskutoénenie uvedenych tuloh, Géast na do-
lezitfch hudobngch festivaloch & hudobnych predsta-
veniach, odbornych kontaktoch a podporia v ramei.svo-
jlch moZnosti stikromne cestujtcich kolegov pri reali-
zovani umeleckych alebo vedeckyeh umyslov. -r-

U susedov v Bulharsku

Klira Havlikova hrala na bulharskjch pédidch viac-
krat, Zachytili sme jej rozprdvanie a zéZitky, ale najmi na-
mety, ktoré ddva pre vzdjomnid spoluprdcu,

Ktoré skladby tvorili domi-
nantu vasich bulharskych kon-
certov?

— Hrala som Suchoiiove Me=
tamoriozy, Stravinského Con-
certino pre klavir s orches-
trom a ~— stard hudbu, Mys-
lim, Ze vyber skladieb bol dob-
ry, ¢o napokon uznalo i obe-

Posluechdéka

objavenej
Martint.

prazského Kon-
zervatoria Katefina Vondrovi-
covd, prvd interpretka novoe

skladby Bohuslava
Snimka: T. Hejzlar

censtvo, Mohla som rozSirit
predstavy, ktoré majd bulhar-
ski priatelia o Suchofiovej tvor-
be. Stravinského Concertino
poznali malo, no vysledny ume.
lecky dojem bol velmi dobry.

Spominate — ako miesta va~
§ich koncertov — Varnu, Bur-
gas a Sofiu. Ako vyzera v

vboch primorskich mestdch
koncertny zZivet v zime?

— Varna sa zrejme stard o
plynulost koncertného Zivota.
Podla plagatov som zistovala
viac koncertnych  podujati.
Navstevnost na mojom koncer-
te bola dobra. VEetky ocaka-
vania viak prekonali koncerty
v Sofii. Bulharskd inteligencia
chodi na kultarne podujatia,
dychtivo ¢aka na zaujimavosti
v kulturnej oblasti a ma mi-
morladny zmysel pre Suchotio-
vu tvorbu i diela dalSich skla-
datelov. Mrzelo ma .iba to, zZe
na moje hlavné vystipenie ne-
prigiel nikto z nésho velvysla-
nectva, Stoji to iste za po-
znamku. ..

Niekedy si myslime, Ze na-
8a tvorba je v =zahraniéi uz
dobre znama. Aké mate skiise=-
nosti v tomto smere?

~- Zistila - som, Ze naSich
skladatelov poznaji viac podla
mena, ako podla tvorby. Cosi
nie je v poriadku vo wzdjom-
nej vymene kultirnych hodndt
medzi niektorymi socialisticky-
mi Statmi, Bulhari, s ktorymi
som hovorila — &asto dobre
Kultdrne orientovani -— mnasu
tvorbu poznajd malo. Pytali sa
na mnohé zéakladné udaje a
v8ade ma prosili, aby som po-
drobne komentovala  hrané
skladby i autorov. Kultirne
stredisko v Sofiiima velkyza-
ujem na propagovani sloven-
skej hudby. Mam dojem, Ze
praca kultdrnych stredisk v za-
hrani¢i by sa mala prehodno-
tit. Tu by mali odznievat ,pre-
hlady“ hudobnych hodndt, na

. ktorych nafej kulttre zéleZi.

Veddcl n&8ho strediska v So-
fii md napr. zaujem uviest na

Zasadnutia a kongresy
Medzinarodnej hudobnej rady
UNESCO

V &isle prindsame dokoncenie prehladu akeii MHR UNESCO nar. 1873

1973

april —— PRAHA

IMZ

mij — (JUHOSLAVIA)
Medzindrodnd hudobna rada

mij — PRAHA
Medzindrodnd hudobnéd rada
UNESCO =~ PraZska jar
maj alebo jin — BENATKY?
Medzindrodna hudobna rada
IICMSD

maj alebo jin - E’ARli
(UNESCO)

Medzindrodnd hudobnd rada
? — (GHANA)

ISME

zal, augusta — HAAG
Eurdpska. fedevdcia mladych z
rovV

26, VIIL.—1, IX. — LONDYN
IAML .

9.—16. IX. — ZENEVA —
LAUSANNE

Medzindrodna hudobnd rada

24.—~27. IX, — VIEDEN
IMZ-EBU-ORF

1974

jal — MANILA

ISME

august — JERUZALEM
IAML

Screening ,Stard hudba v TV

Vykonny vybor -~ regionalne zae
sadnutie narodn. hudobnych rad

=  Seminar ,Uloha hudobn, festivalov
v sti¢asnom hudobnom Zivote

Tribina ézijskej hudby
Medzindr. tribina skladatelov
Medzindrodny semindr

ho-
Europa cantat V.

Vyroéné zhromazdenie
15. valné zhromaZdenie =-- kolo« .
q/mm #Hudobné publikum sGcas=
nosti® )
Medzinar. kongres ,,50 rokov hud-
by v rozhlase™

Medzimﬁrodnf seminar

Eongres

jesen Suchofiove Kontemplicie
a nevyluéuje ani tvorbu dal-
sich skladatelov.

skladba darovana.

Vlasta KubeSova bola
B. MartinG v ¢ase, ked obaja Zili vo Franciz-
sku., Z rozhovoru sa dozvedame: , ...Rovnake

blizkou priatelkou

Ad 1. Iba ten ucitel, ktorému je jasny
ciel 1 tdlohy hudobnej vychovy, moZe

v tichosti

Premiéra novoobjavenej skladby B. Martini

V Policke — v rodisku skladatela Bohuslava
Martinti = bol 19. janudra sldvnostny hudeb-
ny ve€er. ¥V prvej asti predniesia klavivistka
Katefina Vondrovicovd z Prahy mala pecitdl zo

nendpadne mi daroval rukopis
klavirnej skladby Scherzo. Na prechidzke mi
ju bez slova vlozil do ruky — a odisiel, Nikdy
‘totiz necakal na slova uznaunia. Jeho skrom-
skladatelovei tveorby. Vrcholom bola svetova mnost a dprimnost mu to nedovolovali...”
premiéra neddvno objavenej klavirnej sklad-
by —. Scherzo z roku 1924, V druhej Casti ve-
¢era hovorili - hudobni publicistl dr. Jaroslav
Mihule, dr. Jan Mikota a vdova po skladatelovi
Jaroslavovi Jeikovl — Frances JeZkova o jaz-
zovych motivoch v tvorbe J. Jezka a B. Mar-
tin. Okrem pocetnych delegédcii rozhlasu a
televizie bola medzi hostami pritomns aj Vlas-
ta KubeSovd z Prahy, ktorej bola pbévednid

Dielo vzniklo podla rukoplsnej partitary 10,
februdra 1924; bez repeticii ma 145 taktov.
Skladbu naSiel v sukromnom majetku v ram-
ci medzindrodnej ankety o Bohuslavovi Mar-
tin pisatel tohto textu; preto nebola doteraz
otislovand do Halbreichovho zoznamu opusov
B. Martint. Hoci, pochopitelne, nepatri k ta%-
§im dielam, je cennym svedectvom o umel-
covom raste a pravom moZno o nej hovorit,

Ze sa nepochybne stane pre svoju originalnost

velmi pritazlivou. Rukopis je teraz uloZeny v
archive pisatela ¢lanku.

Tomas Hejzlar

seminar bol uskntotneny i pre uéitelov
hudohnej vychovy v roénikoch 6.—9.

Skolska
hudobna
vychova

0 vieobecnosti je zndme a 3kolskymi

kontrolnymi orgdnmi denne konsta-
tované, Ze na mnohych ZDS je sttasna
trovell vyutovania hudobnej vychovy na
nizkej Grovni.
Nech s pri¢iny tohoto kritického sta-

vu akékolvek, ndm ide teraz o to,
aby sme spolo&ne riedili, ako sa z neho
¢o najskér dost.af

e celkom samozrejme, Ze kazdy % nés

mbZe mat na rieSenie problému svoj
osobitny, odliSny nédzor.

ovolte mi, aby som vyslovil svoj

struény nédzor, ktory ponechdvam na
uvdZenie a dotvorenie. Chce byt aky¥msi
impuizom pre vSetkych, ktorym zlep3e-
nie¢ vyucovania hudobnej vychovy na
ZDS 1eZi na srdei, ktorf sa podobnymi
problémaml zaoberam a majid v tomto
ohore préca skiisenosti.
Ked’ie iba utite! hudobnej vychovy je

rozhodujieim #initefom, ktory mize
sitasny stav vyutovania hudobnej v¥-
chovy zlep#it, skiimajme, &i je dostatod-
ne pripraveny pre svoju précu aspofi
v najzdkladnejsich kritéridch, ktoré mo-
Zeme formulovat asl takto:

1. Ppznanie ciela a filoh hudobnej vy-
chovy, ako ich uvddzajid ufebné osnovy
na prislunom stupni, na ktorom vyuéuje
hudobni v§chovu.

2. Poznanie a ovlddanie metodickej
oblasti hudobnej v§chovy, ahy jeho ho-
diny beli kvalitné, zaujimavé, radostné,
efektivne a aby splnili svoj idel,

3. Patritnd droveii v technickom ovia-
dani didaktickej techniky,

4, Otézky daléieho vzdelavania,

PouvaZujme o tychto krité-
ridch:

aspedne plnit svoje poslanie.

KedZe ciel i alohy hudobnej vychovy
na ZDS jasne formulujd ufebné osnovy,
bude ich treba mnohym utitelom objas-
nit a vysvetlit.

Podobne bude treba vysvetlit, ukazat
a prakticky nacvigit, ako treba so Ziak-
mi uskutotiiovat a prevddzat spevicke
ndvyky, rozvoj hudobnych schopnosti
i podivanie hudby v jednotlivich roCni-

ANTON ZAVODSKY:

Toto by bola najzédkladnejSia a naj-
dbleXitejSia fdza, ktora uréite poloZi so-
lidne zdaklady pre zlepSenie vyutovania
hudobnej vychovy.

V okresoch, kde tento zadkladny semi-
nir edéte nebol, dniadu]te sa ho na OPS,
na Skolskom ndbure i na Odboitke SSHV!
Tieto tri inStitieie moZu semindr uspo-
riadat spolotne. Ak budete potrebovai
odbornych prednésatelov na uvedené

Cordicky uzol —

koch, ako ich uvédzaji udebné osnovy.

Z neujasnenosti, neznalosti a nedo-
statoiinych zruénosti, ktoré osnovy uva-
dzaji a ktoré mmohi uliitelia neoviddaija,
prameni zéklad dneSného zlého stavy
vo vyutovani hudobnej vychovy.

Preto prvym krokom orgdanov pre dal-
§le vzdeldvanie utitefov by malo byt
riefenie pedostatkov na tomto useku.

Na prdcu v novom &koelskom roku
mali by vyuZit jarné mesiace a pri-
pravit ucitelov eSte do konca tohoto
skolského roka v semindroch, poriada-
nych osobitne pre uéitelov vyudujicich
hudobntd vfchovu v 1.-=8 roénikoch a
osobitnej pre uditelov hudobnej v{chovy
v 6.—9. radnikoch ZDS.

Semindre s tymto programom uspo
riadali uz pre uditelov vyuéujGeich hu
dobnti vfchovu v 1,85, roénikoch:

Mestské pedagogické stredisko v Bra
tislave, Krajsky pedagogicky fistav v Bra-
tislave, ktory ho uskutotnil v Samorine
pre zﬁpaﬂes]ovensky kraj a OPS Bra-
tislava-vidiek pre svoje obvody v Pezinku
a Malackéch. Utitelia na vietkfch uve-
denych semindroch kladne hodnotili se-
mindre a doZadovali sa, aby podobn¢

alebo: ako zacat?

témy, vyZiadajte si ich od Slovenskej
spoloinosti pre hudobnii vychovu, Bra-
tislava, Gorkého 19!

Pre Krajské pedagogicke uastavy je
SSHV ochotnf zabezpecit na dvojdiiové
semindre (niektory piatok a sobotu) od-
bornych predndsatelov, ktori by im pri-
pravili inStruktorov pre OPS v ich kraji,
ktori by potom viedli semindre vo svo-
jich okresoch, €o by bolo rozhodne
efektivnejsie, ako pripravovat indtrukte-
rov v kaZdom okrese osobiine — ui
i vzhladom na to, Ze mame obmedzeny
potet odbornych prednaéatel’ov k dispo-
zicil, Ak by KPU instruktd? neorganizo-
vall, mé%u sa obrdtit OPS priamo na
SSHVI

Ad 2. Dal3im krokom k zlepeniu sta-
vu vo vyubovani, hudobnej v¥chovy hy
mohol byt semindr o didaktike a me-
todike vyufovania HV, na ktory treba
pozvat odbornych asistentov z PF. Na
semindri by bola i praktickd ukédZka né-
cviku piesne a praktickd ukédfka poti-
vania hudby. Po ukdZkach by nasledoval
rozbor a diskusia.

Je dohrym zvykom #e na podobngch

Na ¢om pracujete?

.odpoveda muziko-
16g, riaditel! Konzer-
vatéria v Bratislave —
dr. Zdenko Novéddek, CSc.

Po dokonteni knihy Hudobné
rezidencie na zdpadnom Slo-
vensku som sa zameral na nie-
ktoré problémy z estetiky hud-
by. Hlavni pozornost som si-
stredil na monograliu o J. N.
Hummelovi, ktora mé ucelit
predstavu o tomto slavhom
bratislavskom rodakovi, hodno.
tit jeho tvorbu a napokon ho
zaradit do celkovej ' kultary
starej Bratislavy. Nadalej ma -
zaujimaji otdzky modernej
koncepcie umeleckého &kol-
stva. K tejto problematike sa
vyslovim v &lankoch a men-
Sich §tddiach. Nevyhybam sa
ani praci kritickej, pravda v
ramei ¢asovych moZnosti.

=-MmMm-

semindroch OPS da& ucditelom vozliény
metodicky material. Niekde dostand roz-
mnoZend osnovu z predvddzanej prak-
tickej ukdZky ndcviku piesne i skladby
na pocivanie, ktord im posliZi dobre
ku priprave na vlastné vyudovanie. Do-
leZité je, obozndmit pritomnych o od-
bornej literatdre s uvedenim prameiia
ndkupu a cenou.

Tdto formu som spomenul iba preto,
Ze sa v poslednych rokoch zanedbéva,
hoci v minulosti dobre plnila svoju
ulohu.

% & »

Ad 3. Nazddvam sa, %e je najvyssi das,
aby sme sa v dobe pokroku a vyspelej
techniky dvadsiateho storocia zbavili vo
svojej pracl zastaralych, stredovekych,
scholastickych metod a verbalizmu, proti
ktorému uZ pred vySe 300 rokmi bojoval
velky uditel nlrodov Jan Amos Komen-
sky vo svojich pedagogickych spisoch,
a aby sme nastipili novi cestu moder-
nej didakticke] techniky, ktord ném
umozni urobit nafe hodiny pochopitel-
nejifmi, ndzornej¥imi a puatavejsimi.

Doterajsie skosinatelé nédnosy v nafej
prdci, okrem iného si priinou neefek-
tivneho plytvania beztak velmi obmes-
dzeného vyutovania HV v jednej tyZden-
nej 45-minatove] vyutovace] jednotke.
Je priamo poZiadavkou doby, aby kaZd§
uditel na drovni ovladal sifasnu didak-
tickia techniku.

Je pre to vela ddvodov. Okrem inych

- spomeniem napr. i ten, ¥e v sdasnom

obdobi neodbornym nardbanim s gra-
mofénami a magnetofonami je na 3ko~
lach havarijnd situdcia cez cely Skolsky
rok, lebo opravovne nestaia pristroje
opravovat. Preto si tieto pomdcky prak-
ticky vyradené z prevddzky a nahré-
dzané namiesto Zivej hudby iba ucitelo-
vim vykladom a diktovanim, ¢im HV
vihec nembZe plnil svoje poslanie.
Okrem toho nekvalitnou reprodukcioun
na pofkodenom pristroji ziskame u Zia-
kov opatny Wdinok hudobného zaZitku,
- L

Obraciam sa na vietkych titatelov to-
hoto E&ldanke s prosbou: Ozvite sa pro-
sim, a vyjadrite svoj nazor na nadho-
denii problematikua spoin 8 nAvrhom na
jej riesenie!



(Dokontenie z 1. str.)
tieto kultGry sa organicky vlievajd v
hlavny prad svetového hudobného ume-
nig 4 — mozno — v ojedinelych aspek-
toch sa javia hlboko originalne. Tomu-
to procesu poznavania pomohol Inten-
ziyny rozvoj prostriedkov komunikéacie.

Pozrite sa aspofi na niektoré zvlat-
nosti okolo nas: Nasi muzikolégovia
predndsajl o indickej hudbe na ame-
rickych univerzitdch; americki, japon-
ski a ruski Studenti pottvaid a Ztudujd
hudbu v Indii; japonski skladatelia sa
inSpirujd touto hudbou pri komponova-
ni elektronickych diel; Benjamin Britten
pise dielo, ktoré méa korene v japon-
skom divadle ,No“; Maurice Béjart ces-
tuje po Indii a hlada podklady pre svoje
belety; Yehudi Menuhin interpretuje in-
dické ragy... VSetko toto by nebolo
mozné este pred 25 rokmi.

Zatall sme si vdetei uvedomovat, Ze
hudobnt tvorbu rdznych €asti sveta a
roznych historickych period nemozno
izolovat. V Stadidch rozvoja ludstva —
v r0znych CGastiach sveta (¢ to uZ bola
ddvna sumerska, alebo grécka, Ginska,

Clenovia indonézskeho ndrodného sii-
boru Bayanihan pri predvddzoni
skladby Hari Raya.

Vynikajici virtuéz na indickom nd-
stroji sitar —~ Ravi Shankar pri vy=
stupeni s Yehudi Menuhinom ne fes-
tivule v Luzerne,

egyptskd a indicka civilizdcia) boli vy-
tvorené a osvojené rézne spdsoby price
s0 zvukom "a tieto spdsoby sa &asom
Specifikovali, no spolotne vytvarali je-
den celosvetovy hudobny prinos.

NIE NAJSTASTINEJSI POJEM

Chcel by som sa zaoberat problémom
hudby rozvojovych krajin. ,Rozvojové
krajiny* = to nie je naj¥tastnejdi po-
jem. Ja viem, Ze v politickom a eko~
nomickom vyzname oznacduje tie oblasti
zeme, kde vladne bieda, Casto negra-
motnost, kde nie je rozvinutd veda a
technika, sG to krajiny, ktoré nemajd
nadzvukové stihacky, tazké tanky ame-
dzinkontinentdlne rakety. Jednako si
myslim: neznamena to, zZe tieto krajiny
81 slabo rozvinuté v kultirnej sfére,
resp. v hudobnom umeni. Mnohé z nich
maja kultiru bohat$iu a dévnejSiu, ako
je kultdra mnohych ekonomicky rozvi-
nutyeh krajin.

Vezmime si napr. Indiu. Je v nej vela
oblasti, o ktorych by sme mohli pove-
dat, Ze sa v nich Zije na drovni stred-
no-feuddlnej alebo feudilnej spoloCnosti.
A jednako je tam podivuhodne jasne
fixované narodné povedomie a pokra-

Suje aji proces demokratizdcie Siroké
vrstvy mojich spoluobéangy sG nsgra-
motné, no ich duch je hlboky, ich mys-
lenie je schopné dosiuhnut vysoky stu-
peri rozvoja intelektu. N&§ ndrod méa
vela problémov. no napriek tomu je to
narod dobry, Iablaci pokoj a mier,
schopny velkych citoy Stastia a radosti,
ndrod 8 mnoZstvom naboZenstiev, jazy-
kov a etnickych skupin. Nechcem po-
vedat, Ze v naSej krajine je vSetko v
najlepSom poriadku. Iba cheem pod-
Glarknut, Ze pouZitie slova typu .,ne-
gramotny®, .rozvojovy”, ,slaborozvity",
ywvzdelanie" ap. pouZivame ¢asto v rdz-
nom zmysle. Nuti nas to, aby sme boli
ostraZite j§i.

Vezmime si napriklad teérmin ,etno-
muzikoldgia“. Obytajne pod nim mysli-
me vedu o vietkych ,nie zépadnych®
hudobnych kulttrach. V analégii jeden
z nadich vedeov — v diskusii na hu-
dobnej akadémii v Madrase — pouZil
slovo ,etnomuzikolégia“ na oznafenie
eurdpskej hudby ~ od Palestrinu aZ po
Brahmsa a Wagnera. Verim, Ze v#cSine
z vas sa to mdze zdat zdbavné...

NARAYANA MENON
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Rozvojové

VKLAD - DO COHO?

Pri priprave mojho vystlpenia na
kongrese poproesili ma hovorif o vkla~-
de meeur6pskych krajin, ktoré maja bo-
haty folkloér, tradiciu — a tiez mladid
kultdru (sic!). O vklade do €oho?
Do eurdpskej tradicie? O tulohe tychto
kulttr ako impulzu a stimulu pre tvo-
rivi &innost eurbpskych skladatelov?
Alebo o vklade do sveta hudby, ktory
moze priniest ¢loveku Stastie?

Vietky neeurdpske kultidry nie st iba
folklérnymi, India, Pakistan, alebo Ja-
ponsko majd svoju profesiondlnu hudbu,
ktora sa liSi od ludovej tak, ako sa Ii$i
hudba Bacha alebo Beethovena od ne-
meckej ludovej hudby, Hudba tychto
krajin nie je mladd, alebo rozvojové, ale
davna, na dobrej umeleckej trovni. Co
by sa stalo, keby som ja -~ neeurdpan
— dal tato otdzku na podobnom {oére,
ako je mase: aky je vklad a prinos eu-
ropskej hudby do vyvoja svetovei hud-
by ?

INDIA A HUDBA

Nasa hudba = to je vyraz nasho inte-
lektu, v nej sa realizujd nasSe ludské
mo#nosti., Okrem toho odrdZa naSe hlbo-
ké emocie, nadeje a snazenia. Formo-
vala sa potas mnohych rokov rozvoja
a snaZenia. Hudba je Castou ndsho Zivo-
ta a obrazom myslenia. MoZno ju vni-
mat, ocetiovat a kritizovat z pozicii

krajiny 4_
a hudba

. o

nasho Zivota, myslenia a filozdfie, Zo-
hrala vyznamnua dlohu vo formovani fud-
skej osobnosti a v utuZovani ludskych
vztahov. Zrodila sa priblitne Sesttisic
rokov pred nasim letopottom — a moZ-
no i skor,

Najstar8i hudobny systém je sumer-
sky. Tamoj8i chramovy ritudl bol vyso-
ko organizovanym hudobnym systémom,
o ktorom méame svedectva v dokumen-
toch. Ojedinelé elementy sumerskej kul=
tiry prenikli aj do susednej oblastl =
do Egypta 8 jeho vysoko organizovanou
civilizaciou, do Indie a Grécka. India
lezi d'alej od Sumera neZ Egypt, no do
jej 8iroko otvorenych severozépadnych
brdn sa po dobu Sesttisic rokov viievall
viny rdznych civilizacii. India sl wsvojila
a asimilovala tedriu, metddy, indtru-
menty a terminolégiu zédpadnej Azie, si-
tasne vietky tieto komponenty podéavala
dalej na vychod — do Laosu, Kambo-
dZe, Indonézie 1 Vietnamu, Medzi hu-
dobnymi kultGrami arabskych krajin,
Iranu, Vietnamu, Indonézie je vela spo-
loéného v oblasti vokalnej hudby, zloZi-
tych bicich inStrumentov, v oblube v
roéznych hudobnych Zénrov, je tu spo-
lotnd Crta v melodickej linii, vo vy~
zname improvizicie, 'zviazanosti hudby,
tanca s pribuznymi umeleckymi Zanra=
mi. g

Posledné dokumentuje tato povest:
Isty kral poprosil mudreca, aby ho na-
uéil robit sochy bohov. Mudre mu odpo-
vedal: Ak nepoznite zékony maliarstva,
nikdy nebudete ovlddat zdkony sochar-
stva." ,Teda, — povedal kral, — nautte
ma zdkony maliarstva.” A mudre odpo-
vedal: ,Tatko spoznat zdkony maliar-
stva, ak nepoznite techniku tanca.”

I' (=] (Dokondenie z 1. str.)
f skl nych ¢asopisoch (navstevnost,
e finan®na stratovost atd.), Pre
l_ uzdi styk Slovkoncertu s or-
b ganizédtormi koncertov sa
= » s Géastnici rozhodli vytvorit Vy-
> bS] bor pre slovensky Lkoncertny
zivot, ktory jednak zainteresu-
S je Siroky kruh odbornikov a
P | (7 ) usporiadate]‘ov_ do_ plénovace]
= ?d dlrai.'nattlirgilcke_] _ Cinnosti,
jednak ‘poskytne priamu po-
\>- bl moc jednotlivym mestdm pri
\g prekondvani konkrétnych pre-~
Z kazok a pri propagéacii kon-
@ certného Zivota. (Podobné ak-
'— cie, spojené s konferenciami
m o o hudobnom Zivote sa Lgsuku--
totnia uz v tomto obdobi v
Ll : Presove, v Nitre a v Ruzom-
u o berku.) Vznik Slovkoncertu
ako medzindrodnej agentiry
2 a vyzaduje systematické rozSiro-
e vanie kontaktov so zahranitim,
m o) zapojenie slovenskych miest
‘ do medzindrodného koncertné-
z 'w ho Zivota v ovela vidSej miere

nez doteraz. Tieto nové aspek-
ty si sGCasne vynucuja vyraz-
né zvysenie kritérii voc¢i do-
macim umelecom a telesam,
viestranné uprednostnenie
Spictkovych hodndt proti kvan-
titativnej prevahe priemernos-
ti, ktord v mnohych oblastiach
koncertného  Zivota  dodnes
vladne., Cenné podnety z dis-
kusie a fundované informécie
od predstavitelov jednotlivich
riadiacich zloZiek MK S8R a
KNV viedli nakonlec k rozhod-
nutiu, zachytif najdéleZitejsie
Ulohy vo forme zaveroy, ktoré
sa po schvdleni predloZill Mi-
nisterstvu -kulttry SSR a budd
o nich informované aj ostatné
zainteresované orgény. Ovzdu-
die celého aktivu charakterizo-
val = kon8truktivny pristup a
GprimnaA snaha najst riegenie
tychto vleklych a nie lahkych
problémoy. Vedenie Slovkon-
certu a taktieZ predstavitelia
MK S8R a KNV prislibili hla-

dat celkom nové cesty a me-
tody pri rozvijani koncertného
Zivota, predovSetkym so zre-
telom na kultdrno-politicke,
umelecké a vychovné aspekty
tejto Cinnosti. ;

V diskusii sa podrobne ro-
zoberali aj otdzky Hudobnej
mlddeze ako formy, ktord mb-
ze podchytit a ziskat pre hud-
bu vSetky socidlne skupiny,
menovite robotnicku mladez.
Uastnici dostali informécie aj
o problémoch okolo sprostred-
kavania zébavnych programov,
kde Slovkoncert taktieZ ziska-
va monopolné postavenie na
dzemi SSR.

Dafajme, Ze tohtoroény aktiv
bol iba zagiatkom mastupu po-
zitivnejsieho vyvoija v oblasti
koncertného Zivota a Ze to-
skoro budeme mbct konkrétne

referovat o priaznivych dé-

sledkoch opatreni, ktoré vzigli
z tohoto GspeSného stretnutia
pracovnikov kulttry. (a)

»Budte taky laskavy ~— a naufte ma
umenie tanca“, — poprosil kril. ,Bude
to tazké, ak sa nenaudite inStrumentél-
nu hudbu“, — odpovedal mudre. ,,V ta=
kom pripade ma naudte principy instru-

mentdlnej hudby”, ,No, -~ povedal
mudre, tieto nemoZno spoznat bez hl-
bokych vedomosti o wumeni vokilnej
hudby“, Kral skloniac hlavu povedal:
»Ak je vokalna hudba prameiiom viet=
kych umeni, tak ma naufte, prosim, zé-
kony vokalnej hudby.”

ZVIAZANOST UMENI

V Inldii jé hudba tesne =zviazand s
nédboZenstvom a mystikou. Zaklada sa
na zlozitej tedrii, na pravidlach kritiky
i prijimania tejto hudby. Hudba i tanec,
vizudlne umenie a poé&zia vychddzajd
z rovnakych principov, predpokladajd
intelektudlnu zaangaZovanost a nesi v
sebe skér lyricky, nez dynamicky im-
pulz, si zamerané skér na intuiciu neZ
na logickd tuvahu... Sthrnom  toho je
Specificky subjektivizmus - v proti-
klade tomu, ¢o mozZno nazvat zdpadnym
objektivizmom. Tradiciu, ktord spomi=-
nat, nemoZno chépat odtrhnuto od in=
dického Zivota a obrazu myslenia naro-
da. Pocivat indickd hudbu a pringSat o
nej uasudky na zaklade zakonov zapad-
ného alebo iného hudobného systému
znamend prichadzat k absurdnym uzd-
verom. K takym istym uzédverom by mu=
sel prist ortodoxny znalec indickej hud=
by v dsudkoch. o Beethovenovi alebo
Brahmseoyi, Problémy Stylu, interpretacie
tazko hodnotit .podla nejakych medzi=-
narodnych noriem. Hudba nema medzi-
narodny jazyk a je velmi citlivdi na di-
ferencidciu. Tedria o medzindrodnom ja=
zyku v hudbe moze byt aplikovang iba
na niektoré oblasti Eurépy, alebo juznej
Indie, severnej Indie, zapadnej Indie,
t. j. oblasti s rovnakym hudobnym sys-
témom, no rdznymi ,nareciami®, ‘

NaSa hudba m4 hlaynd &rtu — me-
lodi€énost. Mam na mysli melodicki
liniu, ktord sa nepodriaduje harmonii.
Predstavitel zapadnej kultiry si vie taz-
ko predstavit melédiu, ktord nie je pod-
lozena harmonickym systémom. Ak je
takdto melddia pre zépadny sluch exo-
tickd, mé%e to znamenat, %e zdpadny
sluch stratil schopnost vnimat tisti me-
lodiu v obnaZenej podobe. Treba spo-
mendt aj nafe vyuZitie Stvrttonov. Vin-
c}ickej hudbe neexistuje systém éistych
stvritonov, ktoré sd napr. v hudbe Aloi-
sa Hébu, alebo Ernsta Blocha. Ako viet-
ky melodické tradicie, aj na8a tradicia
je zaloZené na zéklade Gstneho podania.

ULOHY DNESKA

Jednou z hlavnych dloh, ktora stoijl
pred nami, je rozvoj a ochrana
tradi€énej hudobnej kulttry.
Vyplnenie - tohto ciela neznamend iba
sporadické zachytenie a zdznamy tra-
ditnej hudby. Caka nds velkd a zod-
povednd dloha na spracovani rukopisov
tychto zapisov, zdznamov do kataldgov
i sQpis na gramoplatne. Treba spraco-
val i pbvodné texty a dat ich do kon-
textu s myslenim &loveka XX, storoia.
Prdca s ftraditnou hudobnou kultdrou
sa musi stat organickou &astou %ivota
vetkych ,,rozvojovych” krajin, musi byt
stuastou socidlno-ekonomického trozvo=
ja nérodov., Vo vztahu k tradicii exis-
tujd dva prddy: Jeden, ktory by cheel
tradiciu zachovat v &istote, ako by viet-
ko ostatné bolo falodné a nedisté. Dru-
hy povazuje tradiciu za pamitnik mie
nulého, za produkt feudalizmu, ktory je
tgikjrm bremenom pre tvorbu a slobod-
ny rozvoj. PreZivame prechednd perio=
du. Ide v nej o prehodnocovanie minue
lého, pritom sa paralelne rozvijajd i ex~
perimenty. PrivrZenci starého oplakiva-
ja odchod starych &€ias a mladi — vefne
hladajici = vyzyvait k osvejeniu si now
vich svetov. Stojime ma prechode po-
divuhodnej epochy premien a prehod«
nocovania cennostf duchovnej kultdry.
Nafa epocha sa dé& prirovnat k zredu
nového, je to prechod od minuléhe X
pritomnému [ budicému.



Na margg

bronenskej
Lulu

O teskoslovenskej premiére opery
Lulu od Albana Berga mozno
povedat, Ze je vyvrcholenim doterajSie-
ho nekonvenéného dramaturgického tsi-
lia tejto opernej seény v uvadzani ma-
lo hranjych, alebo vébec neznimych diel,
avsak hudobne i obsahovo zaujimavych.
Toto konstatovanie plne plati aj na Ber-
govu Lulu. Po prekonani uréitych his-
torickych | estetickych legiend a nejas-
nosti okolo tohto skladatel'a, dostava sa
v poslednom &ase hlavne jeho hudobno-
dramatické dielo do svetla adekvitne
zodpovedajiceho jeho vyznamu a posta-
veniu vo vyveji hudby nasho storoéia.
V pripade Lulu (budeme sa teraz pri-
dizat iba skladatelovej dramatickej
tvorby) javi sa ndm aj Bergov ludsky,
eticky, ale aj umelecky profil ovela
plastickejsie, ako pri doterajSich pre-
beranych a neoverenych subjektivnych
stidoch niektorych burZodznych kritikov
a teoretikov. Priave vo Wozzeckovi — a
eite viae v Lulu (hoei sa Lulu nevy-
rovnd takmer exaktnej partitire Woz~
zecka) poznavame myslim pravého Al-
bana Berga, humanisticky a socidlne po-
krokovo angazovaného umelca, Precefio-
vanie jeho orchestrilnej a komorne]
tvorby nad operni, znamenalo znatné
skreslenie jeho osobnosti a vynasalo na
povrch iba konStruktivistické a techno-
logické principy jeho kompoziénej me-
tody, priom konkrétne u Wozzecka i
Lulu sa moZeme presved¢lt; Ze ony ani
zdaleka neboli rozhodujicim faktorom
uspechu, alebo vyznamu jeho tvorby.
Pred¢asnou smrfou sa uzavrelo Bergo-
vo dielo prakticky eSte v rozkvete tvo-
rivych sil. Jeho indtrumentalna tvorba
bola skér pripravou pre jeho dramatic-
ké diela, ktoré boli hlavnou doménou
jeho individuality. Bergov tvorivy &in
vo Wozzeckovi (¢i uz po stranke dra-
maturgickej, javiskovej, vyrazovej, ale-
bo po sirdnke prace s literarnym tex-
tom), sa stal historickfm medznikom
v opere 20. storo¢ia i formy opery ako
takej. V Lulu désledne rozvijal drama-
turgické zakony, ktoré objavil a sformu-
loval vo Wozzeckovi; ide vak aj dalej,
svoje vlastné principy tvorive rozviia,
podriaduje ich vlastnym zdkonom dri-
my. Nikde inde nenapisal Berg hudbu
tak hlboko ludski, spontdnnu a spolo-
€ensky angaZovand, ako prave v tejto
partittre. Hoei Lulu tak, ake sa dnes
predvidza, je torzom, je stéashe vjreé-
nym svedectvom skladatelovho umelec-
kého i spolofenského postoja.

Dnes, ked sa po brnenskej premiére
zamySlame nad Bergovym opernjm epi-
logom a zo spitného pohladu pozerime
na jeho dielo, konstatujeme, e Bergov
kriticky postoj proti spolotnosti v kto-
rej Zil, bol determinovanjy samotnou
spolotenskou, politickou i mordlnou kri-
zou v kapitalistickej spoloénosti po pr-
vej svetovej vojne. Pribeh Lulu zasa-
deny do prostredia cirkusového zverin-
ca, je Bergovym vlastnym priznanim sa
k svojmu Zivetnému osudu. Z tohto kru-
hu nasilia, brutality, egoizmu, odecudze-
nia, amordlnosti nevidel iné vychodisko
ako — smrt, V tom je poplatny svojej

PREMIERA
v KoSiciach

Na prvom koncerte XI. abonentného
cyklu Statnej filharmoénie v KoSiciach
12, januéara pod taktovkou Bystrika Re-
Zuchu odznela ako tvod premiéra sklad-
by prisluénika strednej skladatelskej
generdcie Ivana Parika s nazvom ,In-
trodukeia k Symfonii ¢. 102, B dur, kto-
rd pan Joseph Haydn skomponoval A, D.
1794/95“, O rozbore tohto diela bude
referovat nd$§ casopis na inom mieste.
Obmedzime sa preto iba na impresie,
aké toto dielo pri svojom prvom uve-
deni zanechalo. V programovem bulle-
tine sme sa doCitali, Ze auter svojou
Introdukciou usiloval v prvom rade o
vytvorenie zvukovej bariéry oddelujicej
zhon nésho kaZzdodenného Zivota od at-
mosféry koncertnej siene a o pripravu
posluchata na pind koncentrovanost pri
‘vnimani Haydnovej hudby. Tento ciel sa
Parikovi skuto®ne podaril. Ak sa vSak
‘pozrieme na druhd stranu tejto mince,
&1 totiz ma byt cielom ftsilia niektorého
autora — ako to bolo v tomto pripade
— podéiarknut svojou précou hodnotu a
krasu diela iného skladatela, nemdzeme
s Parikovym zdmerom tak jednoznatne
sthlasit, Potvrdil mu to konetne aj po-
tlesk po odzneni Haydnovej symfdnie,
ktory patril vyluéne dirigentovi ReZu-
* chovi, ako interpretovi Haydna. V deji-
nach hudby nielen svetovej, ale v pos-
lednych rokoch aj slovenskej (spomefi-
‘me si na Cikkerove Hommage 8 Beetho-

dobe. Z historického hladiska je vi¥ak
opera Lulu — | viddsina Bergovej tvor-
by — obrazom velkej umeleckei indi~
viduality, ale osamotene — izolovane bo-
Jujicej o nové hodnoty. Vo Wozzeckovi
i v Lulu hladd Berg (ako jeden z mala
skladatelov jeho doby) mravné hodno-
ty u cloveka, ktorého vykoristovanie a
poniZovanie uvrhlo na perifériu spoloé-
nosti, Maria z Wozzecka i Lulu (hoci
dramaticky antipédne typy) majd pred-
sa len vela spoloénjych ¢ft a najmi Zi-
votny osud: ponizenie a smrt.

Brnenska inscendcia sa zmocnila tejto
narocnej hudobnej i dramatickej pred-
lohy velmi duspeSne. Isteze — nebolo
to oslnivé predstavenie, nevideli smu tu

ani drazdivé erotické alebo expresionis-

tické vizie, no ukéazalo sa, Ze to bolo k
prospechu diela. V skutoénosti islo skér
0 inscendciu realistickn, ale v tom zmys-
le, %e pravidlo — bez priklasio-
vania a ozdobovania vyrozpravala a
zobrazila tragicky 'socidlny pribeh Ze-
ny, ktory sa stal synonymom kapitalis-
tickej mordlky, Triezva vyprava Karla
Zamrzlého, ako aj ¢ista rézia Milana
Paska vytvorili priestor pre zrozumi-
telné a jednoznacne plastické vykres-
lenie postdv, akeo aj pribehu.

Slovami mimoriadneho uznania treba
ocenit hudobné naStudovanie dirigenta
Vaclava N o s k a, ktory zvladol partitiru
technicky i.5tylovo na vysokej interpre-
taénej drovni. Prave vdaka jeho po-
natiu zaznela v plnej a prekriasnej br-
nenskej opere hudba Lulu s plnou su-
gestivhostou a Iudskou pravdivostou.
Necheem klasifikovat jednotlivé vikony,
na kazdom z nich bolo vidiet kus poc-
tivej umeleckej préice a tusilia o poda-
nie presvedéivého vykonu. V tomto
¢lanku som skdr cheel upozornit na Ber-
govo dramatické dielo a na potrebu je-
ho zhodnotenia na zaklade uéenia mar-
xistickej estetiky a filozofie. Prvy krok
k tomu urobila brnenski inscenacia, To
druhé by mala urobit nasa marxistickd
hudobna kritika a estetika.

MARIAN JURIK

Secéna z brnenskej inscendcie Bergo-
vej Lulu. Na snimke J. Skrobdnelk,
J. Soutelk a predstavitelka titulnej
dlohy J. Janskd.

Snimka: R. Sedladek

ven, alebo na Salvovu Odu 1970) sa
pouzivaji hudcbné témy inych autorov
bud na uctenie ich pamiatky, pripadne
ako témy k variaciam, alebo ako pros-
triedok na vyjadrenie urcéitého progra-
mu, zvdtia vSak nie v takom kontexte,
ktory by vyznel tak v neprospech skla-
datela, ako tomu bolo u Parika. No, a
o to — ako predpokladame — autorovi
Introdukcie neSlo, ‘

Bystrik ReZucha sa uZ presadil viac-
krat ako znamenity interpret safasnej
hudobnej tvorby. Z klasického repertoa-
ru je jeho naturelu najbliz&i, pravde-
podobne zasluhou eldnu, zemitosti, jadr-
nosti a pevnych kontar prdve Haydn.
Tieto Crty a tendencie ReZucha vydatne
vytaZil pri reprodukovani tvednej dvo-
jice  programovanych diel Parik -—
Haydn,

Menej presvedéivy vykon podal vSak
v predohre-fantdzii Romeo a Jilia od
P. I Cajkovského. Re¥uchovmu naturelu
totiz svet romanticke] roztGZenosti,
poetického Eara, rojfivosti nie je taky
blizky. NavySe mu pri uspednej kon-
cepcii tohto diela bol prekéZkou jeho
7Zivy temperament, ktory mu branil do-
siahnut presveddivejSieho sklbenia tem-
povo trochu preexponovanych dramatic-
kych a vzruSenych s pomaldimi, lyric-
kymi a spevnejSimi tsekmi. Z méstro-
jov napriek velmi tychlym tempam po-
merne presnou sthrou upttall v #u-
mivych pasazach slactiky. Z dychov naj-
m# plechy % do intondcie i kvality
zvuku tentokrdt nepodali vykon na vys-
ke svojith Zpitkovych moZnosti.

Bulvovu svojrdznu koncepciu.l. kon-
certu b mol pre klavir a orchester od
P. I. Cajkoyského pozndme u% z jeho
vlatfiajiieho bratislavského vystipenia,

Novy rok v SF

Mnoizstvo prijemnych zazitkov posky-
tovali hned prvé dva abonentné kon-
certy Slovenskej filharmonie v roku 1972.
Vstup do nového roku tvorilo Sestnést
Slovanskych tancov I. poradie (8) op. 46,
II. poradie (8) op. 72 Antonina Dvoid-
ka. Vykon orchestra pod vedenim jeho
koncertného majstra Vojtecha Gabriela
stipal od jedného tanca k druhému,
najméd zjavne poéndc Tancom & 4
(F dur) pri zachovévani kontrastov v
striedani plnokrvne sviezich a umier-
nenych hudobnych pléch. Hlavnym zna-
kom produkcie bolo citlivé reagovanie
na stavbu melddie, pregnantny rytmus,
nekomplikovany pristup. Nad koncertnou
siefiou SF zavanul mierny zdvan tra-
diénych Novoroénych koncertov Vieden-
skej filharménie — miesto valtikov dy-
nastie Straussovcov to boli skvelymi hu-
dobnymi napadmi hyriace Slovanské
tance A, Dvordka. V ka’dom pripade —
bol to dobry vstup do druhej polovice
koncertnej sezony.

Pod vedenim dirigenta Zdenka KoSle-
ra podal orchester dékaz o svojich
schopnostiach v nasledujicom koncer-
te, uvedenim Koncertu pre orchester
od Andreja ESpaja, sovietskeho sklada-
tela strednej skladatelskej generacie,
skladatel'a vladnuceho dobrou technikou,
Pre stfasného posluchdta, ak predpo-
kladdme beZni skiisenost v oblasti sg-
tasnej hudby, E¥pajova kompozicia nie
je nérotnd, ale napaditost, tempera-
ment, dobri indtrumentdciu jej nemo#-
ho upriet, Ak chceme charakterizovaf
zbeZne bez viac-menej komplikovanych
Gvah: mdme pred sehou ,distd préacu”
prisne a dobre Skoleného skladatela.

Okrem dirigenta zaujem obecenstva
patril aj walianskemu huslovému virtud-
zovi Salvatore Accardovi, Predniesol
Koncert pre husle a orchester D dur

op. 8 Niccolo Paganiniho. Trochu teats
rdlne: skladatel prave tak ako jeho ine
terpret — hlavne wvo vyraze. /Novétor
Paganini ofaroval a nahdfial strach
opradeny mnozstvom viac-menej tajuple
nych klebiet, uptitaval ako huslista-skla=
datel koncom minulého storodia; inter=
pret Accardo strhdva a pita pozornost
posluchétov v stGCasnosti. Je precitlive=
Iy vo veden! melédie, majstrovsky ovig«
da svoj mnéstroj. Bravirna technika
(miestami nebezpefne na pokraji sa-
moftifelnosti) mu umoZiiuje bezpetne a
dokonale zvlddnut najtazsie problémy. Je
to nesmierne nadany a velkorysy ume-
lec, zanechavajici dojem, #e po jeho
produkeii mdze sotva nasledovat nieto
dokonalej8ie. Tato svojrdzna dokona~
lost maSla vSetku podporu u dirigenta
Koglera, ktory ponechal pole pésobnosti
solistovi celkom v zmysle 3tflu Paga«
niniho.

Do popredia, a to v pravom slova
zmysle, vystlpil KoSler v zaveretnom
Cisle programu. Interpreticia symfonic-
kej bdsne, Tak vravel Zarathustra op. 30
Richarda Straussa, skladatela aZ dopo-
sial prave tak bezhranine obdivované=
ho ako aj odbornikmi prisne kritizova=~
ného, bola nad vSetko otakavanie. Bol
Lo Strauss vo svojej rydzej podobe —
carodeinika orchestralnej farby a vel=
kolepého vyrazu. Kofler je prikladom
umelca, v ktorom sa Stastne spaja hu-
dobny talent a inteligencia &loveka. V
tomto dirigentovi vidime typ, ktory ma
predpoklady pri ststavnej prdci s te-
lesom dodat to, €0 by z neho urobile
reprezentativny orchester v pravom
zmysle slova, Dirigent upttava svojou
umeleckou sugestivnostou a vie vyvolat
pocit radosti z prebiehajiceho hudobné-
ho toku. Nebudi dojem dirigenta-despo-
tu za kaZdd cenu (dost &asty jav), ne=
trpiaceho protiredenie, ale prave naopak,
Svojim postojom ,,mam rad hudbu a l'u-
di, ktorl ju hraji" sa stdva sice neobe-
medzenym vlddeom, ale prijemnvm spo-
sobom. INGE SISKOVA

Prof. Ing. MARIA POTEMROVA

£
sa 24, lebruara t. r. doZiva vyznamného
Zivotného jubilea. Nebyva prili¥ vela
osobnosti,  ktoré i napriek nie vzdy
priaznivim podmienkam vykonaju taky
kus prace, .

‘Narodila sa a vyrastla v KoSiciach.
UZ v Gase madarskej okupéacie ako Stu-
dentka mens$inového slovenského gym-
nazia vyvijala ¢ult narodnd a osvetovid
pracu. Stadiom na vysokej Zkole ob-
chodnej ziskala diplom komerénej in-
Zinierky — v tomto povolani viak ne-
vydrzala. dlho. UZ poéas : neho bola
neutnavnou organizatorkou koncertného
Zivota v KoSiciach., Neskdr sa dala na
pedagogickd drahu a daldi vysokogkol-
sky diplom =ziskala na Filozofickej fa-
kulte. Univerzity Komenského v Brati-
slave v odbore dejin hudby, Pred vyse
desiatimi pokmi prijala profestiru de-
Jin hudby na kosickom Konzervatoriu,
kde posobi dodnes.,

Jej vedecka hudobnd ¢innost je velmi
bohata. Publikuje hudobnovedne Stadie,
dvahy, vedeckeé state, kritiky (Zasopi-
secky i kniZne), zostavuje zborniky. Za-
meriava sa predovSetkym na hudobny
Zivot vychodného Slovenska, pritom vy~
sledky jej price si vzdcne — v mno=~
hych pripadoch vystupovala ako obja=-
vitelka alebo spoluobjavitelka hudob-
nych klenotov vychodného Slovenska —
rukopisov zabudnutych autorov a i. Nie
je tlohou tohoto ¢€lanku menovat jed-
notlivé prace a hadat, ktord z nich je
ndjlepdia, O vedeckej usilovnosti Mirie
Potemrovej sved®i vySe 110 publikova-
nych prae, v om nie s zahrnuté roz-
hlasové a bulletinové prispevky. Prof, Po-
temrovil pozname ako mild a skromnd
Zenu, ktora mé to Stastie, Ze préca sa
jej stala zébavou, Energiou a duchom
ostala vidy mladd. Zelame jei takdto
mladost dlho — na tZitok jej i hudobnej
kultiry, PAVOL FABRY

Jeho ‘koSicka repriza vyznela o stupeil
presved@ivejdie, pretoZe s tymto tele-
som interpretoval tento koncert nie-

kolkokrdt na umeleckom turné vlani v
oktébri po Taliansku, o sa odrazilo vo
vyrovnanejSej sGhre s orchestrom. Sta-
le v8ak vadila tendemcis prehmane zve-
lifengch temp, ktora sa sntbila so stra-
tou monumentality zvuku, Koncepcia fi-
ndlneho Allegra zaujala azda i preto, Ze
tentoraz zvolil o niefo pomalSie tempo.
V' Prestissimovom strednom’ tdseku po-
male] strednej &asti dovolil & Bulva
WVylepEitY v marbellatovom ehromatic-
kom behu striedajieom oltdvy & jedno.
duchymi 6mmi # zahvet ho (pravda na
dkor brilancie zvulkwl) unisono obidvoma
rukami. /
Zasluhou svejich mimoriadnych tech-
nickyeh dispoaicii siskal viak Bulvov vy-
kon @matny ohlas u nadSeného obecen-
stva a odmenil sa mu pridavkom Liszto-
vej Polonéay E dur. VLADO CIZIK

Koncert
SOCR-u

Mestsky dom kultiry a osvety v Bra-
tislave usporiadal v nedelu 23. janundra
koncert symfonického orchestra C's. roz-
hlasu, na ktorom spoluitinkoval ako so-
lista bratislavsky klavirista Ludovit Mar-
cinger, .

Pod vedenim Ondreja Lendrda, dru-
hého dirigenta rozhlasovéhp orchestra,
odznel v fivode Koncert pre slicikovy
orchester, dielo 35. Dezidera Kardoza.
K solidnemu vykonu dospeli orchestralni
hrati na zéklade preciznéj prace so zvu-
kem, &oho vysledkom bola zjavna jedno-
liatost a ucelenost. Znatny podiel na
kvalitnom prevedeni mala i dirigentova
sistredenost a eitlivy pristup k dielu.

Nevelmi Sikovna ruka dramaturgie vy=
brala do programu 4, klavirny koncert
d mol A. Rubin$tejna. Hoei A. Rubinstejn
hol povaZovany za jedného z najlepiich
pianistov svojej doby, neznamena to este,
#e voii jeho sKladatelskému dielu bu-
deme pristupovat bez krititnosti dnes-
ného posluchiiia, ktery sa len fazko da
wohirit®  stereotypnymi, ofiichanymi
technickymi pasdZami a privalom barli-
vyeh rozloZenych akordov. Preto azda
jedinym kladom uvedenia tohte koncertu
je skutoEnost, Ze v opatinom pripade by
ho bratislavské publikum mo#no ani ne-
spoznalo. Ludovit Mareinger svojou in-
terpretdcion nielenZe nepreklenul bezdu-
chost koneerfu, ale navySe zvadzal zby-
to¥ny boj s technicky ndroénej§imi pa-
sdzami, vysledok ktorého mdlokoho zau-
jimal. Marcinger nedokéazal vyuZit bao-
hatost zvukovych nuansi nastroja, jeho
hra sa pohybovala v jednotvdrnej zvu-
kovej i dynamickej rovine,

Zanjimaveston wvetera bolo predvedes-
nie prvej orchestralnej skladby Igora
Stravinského — 1. symfénie Es dur
op. 1. Hoei mal skladatel v dobe jej
vznikn len 23 rokov a predstavuje v nej
ndm unezndmn tvdr romantika, predsa
sa u%X hlisia k slovn niektoré typické
prvky (hlavne v inStrumentdcii), ktoré
anticipujii Stravinského ruské obdobie.
Je obdivuhodné, s akym profesionalnym
majstrovsivom a zrelostou dokdzal Stra-
vinskij uZ v tomto veku pristipit k ta-
kej kompozitne - ndrotnej forme, akou
je symfémia, V rukdch Ondreja Lendrda
(dirigujiceho hez partitiry) sa stal mla-
dy orchester tvirnym initrumentom a
podiarkol zvukovii bohatost Stravin-
ského prediohy.

Skoda, ¥e tento koncert mal akysi
ndomécky” charakter, e v obecensive
boli zastipeni prevaZne zamestnanei
rozhlasu, a ani ti nestatili obsadif viet-
ky miesta. Propagdeia zrejme nie je sil-
nou strdnkon Mestského domv kulifiry
A osvety ...

DAGMAR sOVAROVA
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Vedie: Jan Schultz

oncepcia osnov hudobne] &asti este-

tickej vychovy v II. rotnfku gymné-
7ia predpoklada vytvorit si vztah k po-
chopeniu hudobnej reéi skladatelov nas-
ho storotia. 2 mnoZstva vhodnych pu-
blikécii hudobnfch vydavatelstiev (No-
vatek: Sprievodca hudbou XX. storotia,
PodeSva: Soutasnd hudba na Zépadé,
Horovd: Nebojte se moderni hudby, Ho-
negger: Zaiikdni skameneélin, atd.) dob--
rou poméckou moZe byt aj 3. zvdzok
Edice divadla hudby s ndzvom Osob-
nosti. hudby XX. stoleti, ktory
vydalo St. hudobné vydavatelstvo Praha
v roku 1966. Je to vyber sprievodnych
textov ku hudbe 20. storotia z praz-
ského Divadla hudby. Francizsku moder-
nu tu zastupuju Varese, Honegger, Mil-
haud. Mend Hindemitha a Orifa repre-
zentuji svojrdzne skladatelské zjavy ne-
meckej hudby. Nasleduji Sostakovit,
Martinit a ini~ Cennou sucastou publi-
kacie, cenove lahko dostupnej, je stpis
skladieb diel spominanych autorov na
sl dihohrajicich doskdch. Diskografia
gi vzhladom na 6-rofn¥ odstup samo-
zrejme nemdZe robit ndroky na iplnost,
gle aj tak poskytuje nepreberné moZnosti
pre volbu aspoil 1 vhodnej ukéZky...
Aké by mall byt praktické do-
sledky zoznamovania sa
s hudbou na hodindch este-
tickej vfchovy pre Ziaka (a),
rodidov (b), pracovnikov
OPUS-n [c), profesorov (d]?

a) porozumenie vybranych diel réz-
nych $tflevych obdobi a ziskanie srdec-
ného vziahu k nim.

— Pocitit potrebu zihcastnit sa hodnot-
ného hmdobného podujatia v mimovyudo-
vacom Case (dobrovolne!!) .a dodat
vzpruhu klesajicej nédvstevnosti na hud.
podujatiach v mieste svojho pdsobenia.

— Nadobudniit presvedtenie, Ze hudbe

méZe porozumiet kaZdf — 1 laik, t. §.
tlovek bez predchédzajiceho odborného
Stidia (ak méd dobria vélu a otvorené
srdce).

— Podnet pre doméce muzicirovanie
u tych, ktorf navitevovali mastrojovy
obor LSU. Ak je k dispozicii vhodny né-
stroj, dat im moZnost spoluddasti na
hodine prehrdvanim skladieb, alebo ich
motivov a tém, pripadne pripravou hu-
dobnych hadaniek, a pod.

— Uvedomit si po ukonteni §tidia
estetickej vychovy v II. rofniku gymné-
zia, %e tym sa vlastne $tddium. iba za-
tina...

b} prekvapujici obrat zaujmu o do-
mace rodifovské diskotéky (pokial ich
redi¢ia viastnia), ktoré doteraz ich ra-
tolesti ' najmé v d¢ase dospievania vy-
trvale negovali, pokial zavaiiali komor-
nou, symfonickou a opernou hudbou.

— Potavanie programov rozhlasu a
televizie, osud ktorych predtym v do-
mécnosti Easto zdvisel od jediného tla-
¢itka na prijimaci.

¢} vobec nie pokles z§ujmu o popu-

ldrnu hudbu, ale nebadany prejav zdujmu

o nahrdvky titulov tzv. ,,vd%nej hudby®
z radov dospievajicej mladeZe. Okrem
tychto spominanych skladieb -- samo-
zrejme — stédle ststredeny nédpor na od-
ber hitov, nahrdvok pop music, ale
s neustdle rastacimi nérokmi na obsa-
hovii a hudobnt kvalitu,

d) neustdla inSpirdcia pedagogickej
fantdzie k vynaliezanin novych meto-
dickych postupov, odvaha riskovatf cestu
po nevychodenych cestdch a chodnié-
koch.

- Upeviiovanie v presveddeni, Ze mld-
de# tohoto veku dychti po niedom ne--
vyslovitefne krdsnom a nedefinovatel-
nom, ktoré poskytuje prave emocionélny
z8Zitok z hudobného diela.

Osud

Po nezvyéajne vydarenom uvedeni Straussovej ope-
rety Noc v Bendtkach (19. IL 1971) v pohostinskej
choreografii zasliZileho umelca LuboSa Ogouna (jeho
titul divadelny bulletin neuyddza!), spevohra Divadla

Jondsa.Zaborského v PreSove uverejnila krdatko po sebe

" tri musicalové

tituly rozlicnej proveniencie: vychodo-

nemeckd Nicole (2L, V. 1971), amerického Potulného
kapelnika (5. XL 1971) a napokon madarské Dievta na
razeesti (10. XII, 1971) — vSetky v ré#ii Jana Silana:

(Pravda, Nicole ani Dievéa na razcesti nie si musi-

v Presove

UZ samoiny vypocet titulov za minuly
rok prezradza zamer dramaturgie pre-
veslovat do oblasti modernej musicalo-
vej tvorby, doplnenej jedmou klasickou
operetou. Je to bezpochyby dobrd sna-
ha, lenze ak budid checiet pokratovat
v zaCatej ceste za musicalom, vedenie
siboru nesmie zabudnit, Ze préca s her.
com (v zmysle hereckého zvlddnutia po-
stavy) bola vzdy jej mnajslabSou stran-
kou a v musicale je hereckd tvorba
prave taka dolezita — v istom zmysle
dokonca délezitejSia nez spevacka a ta-
necnd, pretoze dej a konverzécia, ktora
dej nesie, nie je v takom opantdvaji-~
com rozsahu zahalena do oparu ,vel-
kej“ hudby a zborov ako v klasickych
operetach. Okrem toho nemozZno jedno-
ducho nebrat na vedomie fakt, Ze insce-
novanim musicalov u nas sa zaCali me-
nit -— presnejsie povedané: zvySovat
poziadavky a umelecké niroky na her-
cov hudobno-zabavnych sGborov, a te-
da predovSetkym na reZisérov, ktori v
buddcnosti uZ ani v operetdch nevysta-
tia so starymi ,Spilcami®, ,omédtkou a
zosom" z arzendlu devdtnisteho storo-
¢ia, aj onl budt musiet byt v prvej linil
rezisérmi, teda osobnostami so vzde-
lanim a s rozhladom, pre ktoré praca
s hercom bude zdkladnou podmienkou
pre dosiahnutie seriéznej Urovne pred-
stavenia. Potvrdzuje to ostatne dnes uZ
znama skutotnost, Ze len tam sa dari
umelecky acinnej forme hudobno-zibav-
ného divadla, predovSetkym musicalu,
kde sa na réziu podujal cinoherny re-
zisér a vypomihal si popri spevékoch
a balete prominentnymi hercami z €ino-
hry (na bratislavskej Novej scéne Jozef
Palka — Hviezdy a patrény, v Banskej
Bystrici Jaroslav Chundela — Puat do
Canterbury).

Tieto okolnosti okrem toho postvaji
— podla mojej mienky — wyvin hudob-
no-zébavného divadla k tomu, Ze herci,
ktori sa budd chciet uplatnif v tomto
populdrnom Zzanre, budd musiet byt
opidt — ako kedysi v comedii dell’ arte
mnohostrannej$i, k vystrojenosti proie-
siondlneho herca bude znova patrit ako
samozreimost, Ze vie préave tak dobre
stvarnit postavu, charakter, ako spievat
a takmer akrobaticky tancovat. Tomuto
revolutnému naporu sa neubréni ani si-
bor preSovskej spevohry, ktory dnes uz
ako posledny odoliva potrebe herec-
kych individualit. z Cinohry svojho di-~
vadla — v klamnom domneni, Ze je se-
bestatny.

nej trovne.)

calmi, ba ani len nie hudobnymi komédiami, len zvy-
éajnymi konverzatnymi komédiami s hudhou — v pri-
pade Dievéata na razeesti dokonca hudbou bezvyznam-

Pracovnt horlivost, netnavnost a od-
danost Jana Silana, $éfa, solistu a jedi-
ného reZiséra spevoherného siboru v
jednej osobe treba vysoko cenit. Sko-
da len, ze tato horlivost sa utitho ne-
spdja s takou mierou talentu, aby sam
dokézal priviest stbor kvalitativne aspotl
na solidny priemer. Prdaca s hercom i v
hudobno-zabavnom zanre predpoklada
schopnost reziséra analyticky precitat
textovi predlohu, pevne zafixovat vzta-
hy postav, plasticky modelovat konflikt-
né situdcie, acinne vyuzif polnty, citli~
vo odtienit psychologické i fyzické re-
flexy, aby napokon vyrazne vystupil
konetny zamer, ulozeny do tkaniva pri-
behu. Tieto zdkladné momenty rezijné-
ho postupu chybaji v Silanovych insce-
néciach. Hudba, spev a tanec, ktoré by
mali ako rovnocenné zlozky len zvysit
javiskovi G@innost herecky vypracova-
nej linie pribehu a jeho dynamiky, std-
vaji sa v Silanovych réZzidch hlavnym
a jedingm cielom, najddleZitejSou Gas-
tou produkcie, preberaji funkeciu po-
vrchného, vonkajsieho nateru, samotcel-
ného ornamentu, ligotavej bezduche]
¢acky — pre potechu infantilného divé-
ka.

Napriek tomu - alebo préave preto,
ze inscendciu amerického musicalu Po-
tulny kapelnik (Music Man) s istymi
vyhradami mozno oznadcit za Gspech, uve-
dené skutoCnosti sa vtieravo prejavili
v spominanych troch tituloch, z kto-
rych posledné dva reZisér Silan uvie-
do! iba s mesatnym (!!) odstupom, Go
nevdojak vyddva svedectvo o povrchnom
pristupe k préci. Tdto neuteSend ume-
leckd bezstarostnost, ktora hravo zdo-
lava vSetky tazkosti, pretoZe si najza-
vaznejsie z nich neuvedomuje, sldzi si-
casne aj ako vysvetlenie, preto sa v
Silanovych ré#idch mySlenkam texto-
vych podkladov nedari — naopak, akoby
im naro€ky staval do cesty prekaZky.
Preto sa stdva, Ze sa pre domneld ko-
mitnost vSetok konStruktivny obsah
hier zlahka zahrdva do outu alebo sa
prosto nedostane vdbec na povrch. (Na-
priklad v Nicole sa divak len z epilégu
dozvie, o o vlastne v komédii &lo.)
Preto sa stdva, Ze pre domneld komit-
nost — bez rozdielu, charakteru postavy.
& jej typovej prislusnosti. vietky he-
recky rovnako kritia svojimi zadnymi
proporciami a rovnako SarZiruji hlas
v pisklavych vy$kach, ako na matacom
koncerte (Nicole), vietky rovnako v ne-
Gnosnej miere afektovane zvelitujd vidy ,

' (Pokratovanie na 7. str.)

o stale zloZitejSim dtvarom

GRAMORECENZIA

COLLEGIUM MUSICUM

Maridn Varga/Peter Saller: If You Want To Fall; Maridn Varga/Peter Saller:
Strenge Theme; Marian Varga: Concerto in D podla Josepha Haydna (diriguje Via-
dimir Popelka). Hra COLLEGIUM MUSICUM -— Maridn Varga, Fedor Fre§o, Rastislav
Vacho a Dufan Hajek. Produkcia Hynek Zaltik, Hudobni ré#ia Frantiiek Reb¥idek
a Jan Chalupsky. Technickd spoluprdca JiFi Rohan. Nahrané 26.—28. oktobra 1¢ 0
v prazskom S&tadiu Supraphon-Dejvice. Nahravky z kataldgu Opus. Vydané spoloc=
ne s Ceskoslovenskym Hi-Fi klubom. Supraphon mono 0131018, stereo 1131018,

L2 ]

COLLEGIUM MUSICUM: KONVERGENCIE

Marian Varga/Kamil Peteraj: P. F, 1972; Marifn Varga — Fedor Fre$o — Fran-
tiSek Griglak — DuSan Hajek: Suita po tisic a jednej noci (volné spracovanie tém
symfonickej suity N. A. Rimského-Korsakova Seherezada); Maridn Varga — Fedor
FreSo — Frantisek Griglak — DuSan Hijek: Piesne z kolovratku (texty Kamil
Peteraj); Maridan Varga: Eufénia, Hra COLLEGIUM MUSICUM: Marian Varga, Fran-
tiSek Griglak, Fedor Fre%o, DuSan Hajek, Hudobna réZia Vladimir Valovi¢. Zvukova
rézia Peter Hubka, Ing. Peter Janik. Produkcia Ing. Viliam Vadkovié - Maridn Var-
ga — Fedor Frefo. Nahrané v §tadiu Cs, rozhlasu v Bratislave, september-oktéber
1971, Vydané v spoluprdci so Slovenskym Hi-Fi klubom. Spievaji Pavel Hammel,
FrantiSek Grigldk, Fedor FreSo. Opus, stereo 91130136 — 9113 0137.

ok o

Pre LP Supraphonu je charakteristic~
kd velkd trojdielna architektonika,
priéom pri prvych dvoch je stredny
diel dalej diferencovany. Pre prvé dve
skladby je tieZ priznatné vyuZitie soélo-
vého hlasu (Fedor FreSo — velmi muzi-
kdlny prednes) v krajnych dieloch po-
stavenych na passacagliovom principe,
ako aj urCity jazzovy nddych, zvlast ci-
telny v Strange Theme — ma nieto z
bluesovej atmosféry. Stredny diel pr-
vej kompozicie tvoria sbélové improvi-
zécie gitdr a hammondorganu -- naj-
vydarenej$ia z nich je Vargova, vyzna-
dujtica sa skvelou nédpaditostou (najmi
v melodickej a harmonickej zlozke) a
obdivuhodnou virtuozitou prstovej tech-
niky; efekiné je aj FreSovo s6lo na ba~
sovej gitare. Vargovo velké improvizac-
né umenie dominuje aj v druhej skladbe
(na jednom mieste elektronicky organ
je nahradeny ¢embalom) — pritom ide
o sugestivne variovanie vychodiskového
tematického materidlu; vydarend je aj
Vachova solistickd vlozka, V  oboch

‘miestath pristupuje miestami aj dycho-

vd sekcia, dokreslujlica spominany jaz-

t.zovy ' rdz; pritom ‘vEak zakladné tény
* akorfiov . myslienkového jadra vytvaraja

intervaly? velkej tercie, Cistej kvarty a
tritonu ‘(zmenSenej kvinty) — charak-

‘teristické postupy stardieho slovenského

fLalkloru;

v tretej: skladbe -— svojskom spraco-

vani I Casti Haydnovho Koncertu
D dur pre klavir a orchester — nahra-
dza dychovi sekciu sladikova skupina
(tak, ako je to v predlohe); pdvedny
sélovy nastroj je zameneny za ham-
mondorgan. No okrem tejto vonkaj$ej
zmeny omnoho zdvagnej§ia je “vnitorna
Strukturalna transormdeiar okrem. fivod-
nej témy (v prvom dieli’a jeho skrate-
nej reprize) :je v skladbe 'z Haydna
dost mélo — o to via¢ je tam Vargovej
faseinujieej invendnosti, zjavne ingpi-

© rovanej-slovenskou  l'udovou melodikou:

z jednoduchého =zdkladi ' prechiadza k
na ‘vrehole
skladby. Pri tejto prileZitosti treba upo-
zornit, Ze vSetky tri skladby dostali
wdefinitivnu® podobu aZ pri nahrdvani

. = pre tvorbu Vargovho. Collegia mu-

siea priznadné, Ze tvoria tak trocha ako
ludovi muzikanti, ustavitne dotvaraju
a pretviraja (kazdé predvedenie je za-
roveii aj novou pgg:)bou skladhby).

Prva strana dvojplatiiového alba Opusu
(P. F. 1972) ma so svojimi pred-
chodkyfhami spoloény trojdielny poédo-
rys a rozvinutie jednoduchého motivie-
kého jadra do netuSenych variacii, No-
vostou' je diferencidcia dielov, pouZitie
detského zboru pred vrcholnou plochou
kazdého z nich a kontinuitny priebeh
stredného dielu, ktory evokuje kaukaz-
sky folllor v tej podobe, ako ho spraco-
viva Aram Chataturjan v Gajané (pri-
tom vSak ide o pbévodny ndipad) - tym
zdaroveti anticipuje atmosféru druhej
skladby, fantdzie na témy Korsakovovej
Seherezddy (na jednu z nich nadvédzuje
fragment zo Stravinského Svitenia jari).

Podobne ako Korsakovova suita, je tato |

fantdzia vybudovand v rondovej forme;
vyborne je vyuZitd motorika niektorych
napadov, Popri vZdy spolahlivom a
zjavne rasticom Hajkovi (nehovoriaec uz
o prvotriednom organistovi a basgitaris-
tovi) sa v tejto svojraznej transkrib-
cii-improvizécii mohol naplno prejavit
velky talent FrantiSka Grigldka: jeho
ton méa zamatovi mékkost a pritom fas-
cinujdeu nosnost; jeho prednes sa vy-
znatuje — popri technickej dokona-
losti — velmi vkusnym pouzitim glis-
sind (skvele dotvaraji orientdlny cha-
rakter kompozicie).
rretia gtrana alba (Piesne z kolovrit-
ku) na vydarené poetické texty Ka-
mila Peteraja je — s vynimkou posled-

nej piesne -— akousi reminiscenciou
rozmanitych Stylov (pravda, na beatovej
zékladni). V troch inStrumentdlnych

skladbach nédjdeme schvialny hudobny
biedermeier, imitdciu hudby hracich
strojov, salonnej hudby, prvky z hudby
Beatles atd. Ich spoloénym menovatelom
je motoricky rytmus, znazorfiujici pra-
videlng chod kolovratku. Prva piesen
pripomina ovzdugie ,starych” Pridov —
spieva ju Pavol Hammel, na klaviri ho
sprevadza M. Varga (v tejto a poslednej
plesni sa Hammel vypé! k najlepsim vy-
konom svojej doterajSej kaviéry). S6-
lovy part druhej piesne naspieval Fran-
tiSek Griglak (druhy hlas v teito a mo-

interpretuje F.

sledne] FreSo); jej
zvladtnostou je, Ze sa organ pripaja
aZz pri poslednej strofe. A ked sme uZ
pri pouZziti néstrojov: celd tretia strana
alba Opusu sa vyzhatuje pestrou ingtru-
mentatnou paletou, korunovanou pouzi-
tim koncertného organu bratislavskej
Reduty v poslednej piesni: tento maly
»meisterstiick” mozno bez nadsadenia
vyhlasit za najlepSi Vargov vytvor v
tomto Zémri; v fiom sa na malej ploche
koncentruji zakladné Srty jeho svojrdz-
neho talentu: ndpaditost, slovenskost a
skvelé spojenie jednoduchosti (v pies-
novych strofdch) s harmonickou sme-
lostou (v  organovych medzihrich)
umocnenych vydarenou registraciou.
Posleduné skladba (Eufénia) vyvoldva
urcite najviac véaSnivych diskusii:
zacina sa sice typickou rockovolu ,in-
strumentalkou” (transformovany ludevy
melos), ale to, ¢o po nej nasleduje, ma
daleko od Standardu vytvorov tohto
smeru: pozostava z rozmanitych spra-
covani organovych a klavirnych pasazi
pomocou réznych pristrojov Experimen-
télneho 3tadia Cs. rozhlasu v Bratislave
(kde bola nahrand vdcsina skladieb Opu-
sového alba), Popri bohatej sdnickej
rozmanitosti — na jej realizacii sa ne-
malou mierou podielal Ing. Peter Janik
— je na tejto mimoriadne fantazijnej
hudobnej .riave pozoruhodné, Ze niel v
nej tonu, kbory by nemat logickée opod-
statnenie ako varidcia zakladnej tema=
tickej bunky. Na Vargovu varia¢na tech-
niku by v tomto pripade bolo lepsie
pouzit termin ,,metamorféznost”. Passus
solového filtrovaného klavirneho zvuku
méa v sebe melanchéliu az kraskovska.
Kéda alba sa zaCina kanonickym spra-
covanim racieho postupu fragmentu
detského zboru (na jednom mieste pre-
ruSenom, potom superponovanom akousi -
morzeovkou — jednej z mnozstva zvu-
komalebnych efektov, ktorymi hyri al-
bum), pokratuje bielym Sumom z ppp
do fff possibile a konéi sa organovou
meditéciou (opdl na organe v koncert-
nej sieni Slovenskej filharmoénie), uzavw~
retou tromi akordami, stdle zahustova-
nymi a registracne zosiliovanymi. Tento
reminiscenény ltvar ma jasny zdklad v
cyklickom symfonickom principe — do-
kumentuje zarovehi klasicky" =zaklad
Vargovej profesionality: to, o robi so
svojimi druhmi v Collegiu, mo¥no pra-
vom ozhalit za treti prdd v beate (roc-
ku), ktory mladez vyslovene usmerfiu-
je k tzv. ,védZInej” hudbe.
£ 3
‘I'echnické droven platne Supraphonu
je badatelne LkvalitnejSia ne? alba
Opusu — v skladbe P. F. 1972 dokonca
preskakujii pri vi¢Sine prenosiek drazky
a aj Eufénia nema taku kvalitnd podobu,
akd by bola ZelateIni. Vynikajlico st
viak nahrané Piesne z kolovritku a v
celom albe sG dobre vyuZité rozmanité °
stereoefekty. No najviac si treba cenit
rychlost a pohotovost Opusu: v priebe-
hu poldruha mesiaca expedoval prvé
platne, kym Supraphonu to trvalo vyse
roka! Aj vytvarna strdnka Opusovéhe
alha je atraktivnejsia, lez vyrobna kva-
lita LP Supraphonu je zas nezrovnatel-
ne vyifia; jeho hodnotu zvySuje aj po-
drobny vystizny sprievodny text Alexan-
dra Goldscheidera. V Opusovom albe
komentdru k skladbam niet (dokonea
tam chybaji niektoré Gdaje — napr.
7Ze spieva i Detskj zbor Cs. rozhlasu
v Bratislave a suita podla Korsakova je
snimand z verejnej nahrdavky) - o to
cennejsie je viak autorské vyznanie Ma-
ridna Vargu, Stylizované Kamilom Pete~
rajom. ~vikw



Novs
dirigentska
hviezda?

_wMike Thomas je drub§ Bern-
stein”, vyslovil sa minulé leto
v Tanglewoode Aaron Copland,
ktor§ poznd oboch americkych
umelcov od zaCiatku ich kariéry.
»Nemé iba nadanie, jeho intelekt
sa prejavuje i mimo hudobnej ob-
iasfl.”

A samozrejme, mal 1 ,3tastia”,
Minuld sezénu Bosténsky symfo-
nicky orchester koncertoval vo
Filharmonickej séle v New Yorku,
Pryvi polovicu programu dirigoval
Wiliam Steinberg. Po prestavke

_ do nemocnice. Druhd Zast progra-

mu dirigaval jeha zdstupca, dvad-
sat§tyrirgtny Mighael Tilson Thao-
mas. O pdr dn{ neskér Bostonsky
symionicky orchester, ako jeden
Zz viacerych, ktoré vystupovali

v Carnegie Hall, koncertaval znova y

pod vedenim viedajieho zdstupcu

dirigenta, Takto v priebehu jed-

ného tyZdila mlady Thomas debu-
toval vo Filharmonickej hale a
v Carnegie Hall. A pretoZe William
Steinberg nemohol pokratovat,
Thomas prevzal jeho dlohu do
konca sezony. To znamenalo trid-
sat koncertov — a k tomu este
prvi nahrdvku Bostonského sym-
fonického orchestra pri ich novej
spoluprdci s DGG — velkd pocta,
ked sa vezme do uavahy velke
mno#stvo zndmych  dirigentoy,
z ktorych by si mohla GG vybrat.
Sved&i to o tom, Ze vela ludi Tho-
masovi doveruje. Posledny pri-
Kklad: sovietsky dirigent Gennadij
Roidestvenskij sa nemohol minulé
leto v Londyne zidastnif pohostin-
ného vystlipenia s Londynskym
symfonickym orchestrom. PoZia-
dali o pomoc zo zédmoria ~— diri-
genta Thomasa.

Zhodou okolnosti mlady dirigent
urobil takd zdvratna kariéru v jili
roku 1970, kedy v priebehu dvoch
dnf zomrell traja popredni diri-
genti — sir John Barbirelli, George
Széll a Jonel Perlea. Teraz, ked
mnohe vddsie orchestre uvaZuja
o tom, kto by ich mal viest, ne-
jeden zrak sa bude s uznanim
obracat na Thomasa. Tradiciou
bola hladat predovietkym zrelého,
skisengha dirigenta, Pomaly tdto
tradicia vymiera, V predminulej
sezbne mlady Siji Ozawa prevzal
vedenie orchestra v San Franciscu.

zZosobnenim mladosti na zaciatku
svpjej prace v Los Angeles. A do-
konca pred touto rgenerdciou tu
bol velikdnsky uspech a popula-
rita mladého Leonarda Bernstei-
na. Hlavne v poslednom desatrofi
sa zacal klast velky dbraz na
mladych.

Thomas sa narodil v Hollywoode,
Do jednej rodinnej vetvy patri aj
herec Pau! Muni, Michaelov otec

B. Thomashefsky -~ spisovatel, re-

zZisér a riadite! filmu a televizie
— si priezvisko skrdtil na Thomas.
Po roku Stidia na univerzite v Ju#-
nej Kalifornii stal sa Michael di-
rigentom Young Musiclans Foun-
dation Debut Orchestra (zdruZenie
Studentov hudby v Los ‘Angeles).
Na tomto mieste paobudol tywvi ro-
ky, za ktoré sa stal gnamym tym,
Ze uvadzal moderni hudbu, Jeho
ucitelom dirigovania bol Ingoli
Dahl (vynikajuoel dirigent, zompel
v minulom roku}, Do zoznamu
Tudi, s ktorymi Michael Thomas
pracoval, treba dodat mend Hei-
fetz, Piatigorsky, Pierre Boulez a i.
Ako dirigent Berkshire Music Cen-
ter v Tanglewoode dirigoval pre-
miéru Elephant Steps od Staunleyho
Silvermana. A tam ziskal aj Kuse-
vického cenu za dirigovanie. Niet
divu, Ze sa stal majstrom v inter-
pretacii st¢asnej hudby, Jeho prvé
nahrdvka obsahuje Sun Treader
od Carla Rugglesa a Three Places
in New England od Charlesa Ivesa,

Casopis Cosmopolitan ho ne-
dédvno nazval Bachelor of
the Month (Bakaldr mesiaca).
MoéZe nim byt, ale urcite je niedim
viac. Casopis Musical America ho
oznatil za Musican of the
Year — Hudobnika roka.

obecenstvy ozndmili, #e Steinberg
ndhle ochorel a musell he odviezt

Zubin Mehta bol

najvyraznejsim S. M

ndrodnej

insgan&ciw,

ledné roky.

Opernij Zivot Ha-
vany  prednediv-
noem obohatile
kooprodulénd ak-
cia — §poluprica
pofskjeh a kubdn- aj paldcom Garniéra (podla stavitela
skych umelcouv,
ktord sa ziirodila
v premiére polskej

Sovietsky balet do Pariza

Ako pide pariZsky dopisovatel moskov-
skej Pravdy, chystaji sa v PariZi na uvi-

- tanie baletu Velkého divadla z Moskvy,
ktory bude do konca marca vystupovat
po tri tyZdne vo Velkej opere, nazyvanej

Charlesa Garniéra ' 1825—1898). Dopiso-
vatel 8, Zykov sa pri tejto prileZitosti
zmieiiuje aj o prestavbe Velkej opery.

opery Renovaciu robla uZ niekolko rokov. Vel-
Halka od Stanisla- |
va Moniuszka, Re-
Zisérka, scénograf,
choreograf a diri-
gent z Polska pri-
pravili s ¢&lenmi
Operg Nucional de
Cuba a zaq spolu-
prdce sithoru Bal-
let Nacional
Cuba - pozoruhodnd

ka operu dokontili v roku 1875 a hoci
sa rozprestiera na dvoch hektdroch, md
len nieto vySe dvetisic sedadiel {Mildn-
ska La Scala ma aZ 3600 miest). Velkd
aperu v poslednych rokoch znaéne zmo-
dernizovall, priestor pre hudobnikov roz-
8irili na 140 miest, zriadili niekolke vy-
tahov ap. Urobili sa aj niektoré organi-
zatné opatrenia. Velkd opera si pone-
de chala stdly baletny stbor, ale nema sa-
bor spevdkov., Pre kaZdd novi operu

fetord budti angaZovai domdcich alebo zahra-
pol'skd Rritike co- i
raduje medzi noj-
lep§ie nabtudova-
nia Halky za pos-

niénych spevdkov. Stbor Velkého divadla
2z Moskvy predvedie v PariZi Labutie ja-
zero, Luskdtika, Spartaka a iné balety.
Vedtcei ¢initelia Velkej opery v PariZ
su presvedfeni, Ze vSetky predstavenia
sovietskeho baletu budd vypredané do
posledného miesta. AV,

Gitarista rozprava

Nedavno bel na }mnc-e-rbnom turné vo Francuzsku
mlady Ceskoslovensky gitarista Vladimir Mikulka, vitaz
viafigjdej Medzindrodnej sitaZe v hre na klasickd gita-
ru v Pariii, Na zdver pobytu sme sa ho spviali na doj-

my, sklsenosti a plany do buddenosti,

Mokl

- Pofias mdjho pobytu vo Franclzsku mal som nie-
kolko koncertoy, nahral som polhodinova reléciu pre
francizsky farebnd televiziu a niekolke skladieb pre
pravidelnd reldciu Roberta J. Vidala vo franctizskom
rozhlase,

Mohli by ste nam povedat niete o vasich koncer=
toch?

— Najnérotnejiim a najzaujimavej$im bol koncert
v rdmeci Medzindrodného gitarového festivalu v Amien-
ge. Hral som tam spolu s takymi umelcami ako sd
Konrad Ragossing (hral na lutnu a gitaru), ¢ Alberto
Ponce (ktory hral na vihuelu a gitaru). Vyhorné obe-
ecenstvo tam dokazalo vytvorit sympatickd atmosféru,
Takisto v Amiense som mal tay, vychovny recitdl, I8lo
o ilustrovany (pomocou hudby a diapozitivov) prehlad
vyvoja lutnovej a gitarovej hudby od renesancie aZ po
sitasnost. Robert J. Vidal, organizator a komentdtor
koncertu vo svojei koncepcli vychovnych koncertoy
ostdva verny tradicii, v ktorej uZ dlhé roky dspeSne
pokratuje na vinidch franctzskeho rozhlasu: o sklada-
teloch, o vyvoiji nadstroja. Teto ludoyé konzervatérium
je skutofne vybornou ukéZkou inteligentného pristupu
k hudobnej vychove divaka, Uprostred koncertu je tri-
biina otézok. Posluchd®i sa jej aktivne zadastfiuji a ich
otdzky s0 pre atinkujiceho hudobnika prinajmenfom
také u¥itotiné a indpirujtce, ako si odpovede pre posiu-
chadov, Je to priklad hodny nasledovania.

Ako ste sa pripravovali a aky repertodr ste si zve-
lili pre tote druhé stiretnutie s franeclizskym ohecen-
stvom, v ktorem je vela milovnikoyv klasickej gitary?

~ Po viafiaiSej sdtaZi som pokrateval v Stddiu na
praZskom konzervatoriu, zmaturoval som a nakeatil som
dve reldcie pre prazskd televiziu, Pritom som aj cvidil
Do programu som si zaradil renesanéného skladatela
Johna Dowlanda, Fantédziu Spanielskeho vihuelistu Alon-
za Mudarru, skladbu prekvapujico modernid na sveju
dobu ~~ s-v nej synkopy a disonancie. Zvlastnostou
vihely je, Ze struny navzdjom do seba preznievajl

(tito zvldstnu harmoéniu sa snaZzim napodobnit vhodne
volenymi prstokladmi), Dalej Bachovu figy a mol ve
vigstnej wverzii inSpirovanej transkripciou Segoviu a

Velké sblo a Koncertni etudu Fernanda Sora — Bee-
thovena gitary, ako ho nazval isty znamy kritik.

Ako prijalo franciizske obecenstve skladby ¢&eskych
autorov?

- Viac neZ dobre. Prijemne ma prekvapila citliva
reakeia mladyech posluchétov na skladby siasnych Ces-
kych autorov, Je to pre miia velmi povzbudzujice,
8§ tspechom sa stretla skladba Andante a Toccata Sté-
pana Raka, Mdm z toho dvojnasobni radost — preto,
Ze aj mne sa padi a rovnako preto, Ze Stépan Rak je
mojim spoluZiakom na konzervatdriu, Cim dalej tym
viac sa cheem zamerat na interpretdciu feskej hudby
— starej aj modernej a v budGcenosti by som jej vidy
cheel venovat polovicu repertoaru. Pripravujem nové
skladby Burghausera a Truhldfa a bol by som rad,
keby skladatelia pisali €im castejSie a &im viac pre
gitaru.

Aké mdte -plany do budtenosti?

— PredbeZne sa chcem ststredit na Stddium. Vo
februdri ma €aka koncert v ramci Medzindrodného gi-
tarového tyZdiia v PariZi. Z ostatnych umelcov, ktori
tam vystipia, spomeniem aspoii argentinsku gitaristku
Mariu Luisu Anido, talianske duo (gitara a klavir) Ma-
rio Sicca a Rita Maria Fleres a duo gitaristov Lisa Zoi
a Evangelos Assimakopulos z Grécka. Pre tato prile-
Zitost si pripravujem skladby Stépana Raka, Jana Truh.
l6Fa a zo starych majstroy Partitu Jana Antonina Lo-
syho a Jelinkovu Suitu. Po prvy raz budem hrat aj
na parizskej Sorbone - na koncerte usporiadanom pre
posluchétov hudabnyeh vied.

SABINA SKARBOVA, Pariz

NAS ZAHRANIENY HOST

Snimka: Kamil Vyskotil

Monology
Janosa Starkera

Mite vyhraneny vztah k niektorému Stylovému |
ohdobiu?

— Jedni ma povazujd za Specialistu ma Bacha, ini na
modernd hudbu. Musim v8ak priznat, Ze v sGtasnej do-
be sa sustredujem hlavne na interpretéciu velkych
romantickych koncertoyv. Z toho wvidite, Ze asi nie som
Specialista na Ziadny $tyl, ale iba — no — Gelista z pa-
volamia, ako ma kedysi nazval isty odborny &asopis.’
Napriklad na platne som nahral (aZ na Straussovho
Dona Quijota) prakticky celd svetovd literaftiru pre
telo. Pri tejto prileZitosti musim pripomenit, Ze moje
najlepSie nahravky pochadzajd z Japonska a majd Znacs-
ku RCA Victor-Nippon. Znova by som chcel nahrat nie-
ktoré diela dvadsiateho storofia, Hindemitha, Prokofie-
vov druhy a Sostakovifov prvy koncert. Kedy to bude
to eSte nikto nevie, Poskytujd vela interpretatnyeh
problémov, takZe nahrdvanie si vyZaduje i velmi ve-
la skiSok. A pri dnednej exponovanosti umelcov zohnat
na dih3i Gas dohromady orchester, dirigenta a sélstu -
je — takpovediac — nerieSitelnou tlohou.

@ Aj vy patrite k najzamestnanejéim umelcon‘i?

— Vlani som nemal skoro Ziadny oddych. Z koneertov
stoja za zvldBtnu zmienku dva koncerty v Budapeéti,
kde som po 25 rokech wystlpil prvykrat. A tohto roku?
Vo februdri a marci idem do USA, potom ma dva me-
siace do JuZnej Ameriky, v lete do Spojenych ‘Statov
a Kanady, od oktébra 'do konca roku budem v Eurépe;, .

pﬁgnol).im aj ako pedag6g a wenujem sa tie? publicistic-
kej Binnosti, USim na univerzite Indiana v Bloomingto~
ne, ktorej hudobnd vetva je vlastne najviitiou hudob-
nou Skolou ma svete, lebo ma 1700 Studentov. Vediem
tam majstrovskd triedu Selistov a momentilne mam
17 Fiakov, Zo svojich koncertnych ciest musim sem
obéas zaskotit a potom udim vo dne, v noc!. Ina& ma
zastupujd asisténti, ktorych si sim vyberam. Patril
k nim aj vas delista Milo§ Sddlo. Na univerzite Severna
Carolina médm tie¥ zvldStny Gviizok. Sedemkrat do roka
tu p_ur-edné.%‘am 0 problematike hry na sladikovych méa-
strojoch. '1‘“_511;0 forma jednodennych semin;‘nmv‘ziskava
vo svete Coraz vHEiu popularitu. Hlavne sa wvyu¥iva
prl]‘egyt‘asti verejnych vystipeni vyznamnych &alistov,
Naprl-klad v Amsterdeme som mal 5 konéertnv, zostal
som vSak ohdeﬁ dihSie a prednasal som pre ¢&lenov
orgl}estra a Studentov konzervatéria, Aj praisks AMU
prejavila zdujem o spoluprdcu so mnoy e v roku 1973.

@ K Ceskoslovensku mate veltni uzky vztah.

s Také rydz€ muzikantstvo ako u vés sa nendjde
nikde na svete. Mam Styroch hudobnych spolupartner'ov
s ktorymi si dokonale rozumidm. Dvaja z nich sa Ces;
- huslista Jose! Suk a Sembalistka Zuzana RUZitkova.
80 Sukom (ktorého pokladdm za jedného z najlepSich
huslistov vébec) a klaviristom Catchenom sme' kedysi
utverill trio. Po Catchenovej smrti prevzal part Hud::J!f
Buchbinder a v tomto zloZeni pokratujeme dalej, V bu-
dicom roku budeme mat niekolko spolotnych koncer-
tav, Pred niekolkymi diiami som hral v Prahe s Sem~
balistkou RGZitkovou, je to Gzasnd umelkyiia, Skoda
len, Ze literattra pre ¥elo a &embalo Je takd ohranitens.
Meje styky s vaSou republikou sa traduji od roku 1957,
kedy som po prvykrat vystapil na PraZskej jari. V Bra-
tislave som dnes prvykrat, Padi sa mi tu skoro viac
ako v Prahe, pretoZe je tu pokojnejSie a prostredie
mi pripomina domov.

@ Co zaujimavé by ste nim povedali na zéver?

— O svojom nastroji. Ma cenu 50 tisic doldrov a
znatkuy Bergonzi. Ale skutodne iba zna8ku, lebo podla
vSetkych vyskumov Bergonzi bol iba majitelom méastro-
jarskej dielne. VSetky tzv. jeho ndstroje pochdadzajit
z inyeh rdk, hlavne od Mattea Gofrillera. Mal som na-
stroj Stradivariho, ale tento je lep¥l Jedni prisahajd
na Guarneriho, ini na Stradivariho. KaZdému vyhovuje
iny, MIROSLAV SULC

Diia 30. janudra t. v. zomrel prof. Karel Boleslav Jirdk
(nar, 28. L 1891). Tento fesky skladatel, hudobny kritik,
organizator a pedagdg ziskal vzdelanie u V, Novika, Z. Ne=
jedlého a J. B. Foerstra. Rozsiahla bola jeho vokdlna tvor~
ba plesiiovd, zborova i kantatova. V oblasti inS§trumentalned
tvorby sa zaujimal predovietkym o klavirne skladby. Pog-
ledng — VI, synifénia mala premiéru v P=ahe 17. II ¢, p.
v podani Ceskej filharménie, Od r 1847 #i1 skladatel
v USA kde aj zomrel.

Koncerty, cestovanie preanakley. . i Mitio koncertovania '}’
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. Cas piatich

- riadatelia o. i. praZské Narodné divadlo,

Spanielsky zdjazd L. Slovaka

(Operny Zivot v Barcelone je organizo-
vany inad ako u ndas, V zime sa ~ po-
mesiacov  — striedaju na
gpernom pédiu sélisti a umelecké sku-
piny z celého sveta. Z toho Styrl me-
siace patria opere a jeden mesiac ba-
letu, Na tohtoroént sezénu pozvall po-

s ktorym vystipil aj Salfdirigent Sloven-
gkej filharménie, zasl. umelec Ladislav
Slovék.

Prazski umelci uviedli v Barcelone
Smetanovho Dalibora (3., 7. a 12. janud-
va) a Giécke pad¥ie Bohuslava Martini
(8, 11. a' 16, januara t. v.). Smetanu di-
rigoval Jaroslav Krombhole, Grécke pa-
sie — Ladislav Slovak, ktory pripravil
aj praiskn premiéru diela. Solisti, divi-
gentl & zbormajster, ako aj scénickd vy-
prava boli z Ceskoslovenska, spoluadin-
koval tamoi¥! orchester a spevdcky zhor.
[Za 5 mesiacov zimnej sexdny vidia di-
vael v Rarcelone aZ 20 diel, pritom nova
premiéra pride na vad aZ vtedy, ked sa
3—4 razy reprizuje predchéddzajice die-
le), Ladislay Slovdk odiZiel do S$paniel-
ska 27. decembra m. r. a po kaZdoden-.
nfch skdskach so zborom a orchestrom
pracoval dalej so s6listami, ktorl pri-
cestovall 1. janudra t, n.

robulg p_ulilika s velkym ohlaspm. Pa

Gili sa pajmd Grécke -paSie. Clenovia
opery si printesli z Barcelony aj rad
umeleckych zdZitkov z Verdibe Dona
Carlosa, Wagnarovho Sdmraku bohov a
pod. Vypeduli si tleZ welmi dobry Bar-
celonsky symfonicky orchester.

Tohto roku odide Ladislav Slovak u#

Austrdlie, kde bude mat na starosti —
ako Béfdirigent Symfonického orchestra
v Adelaide -~ celi koncertnti sezonu,
ktorda trva od aprila do novembra.
—mm-——

Hostovanie Geskoslovenskych wmeloov
83 stretlo u Spanielskych odbornikev a

Vo foyeri Malej scény SND vystavije
vysledky svoje], pomaly u¥ desatrotnej
profesiondlnej €innosti mlady umelecky
fotograf Siovenského ndrpdného divadia
Jozel Vavro. d roku 1982 stretavame sa
s jeho fotografiamj viade tam, kde sa
v nasom verejnom Zivote dostava obra-
zom do povedomia Slovenské narpdné
divadlp — vo vflphdch SND, v divadel
nych bulletinoch, v tasopisoch. Obhos-
podarit za sezinu okolp piinast premiér
v troeh siboroeh divadia iste nie je ma-
litkost. Vavrove fotografie napriek tomu
charakterizuje vysoka znalost remesla
a vzéeny cit pre vystihnutie atmosféry
inscendeie i dramatitosti jednotlivich
situagif, Tieto snimky nie si doknwmen-
tirne v zmysle najjemnejiieho detailn
seény a kost¢mu, skér v obsahu prave
prebighajiceho momentu predstavenia.
V poslednom &ase sa $ Vaveovym menom
toraz tastejSie spdjaji aj monotematicke
fotografické celky uverejliované v @a-
sopiseeh (napr. vo Filme a divadle) a
vencvapé poprednym 1 talentovanim
umelcom, Na snimke z vystavy: Elen
ppery SND zasl. umelec Juraj Martvon.

B.

KONKURZ

Riaditel'stvo Konzervatdria v Koficlagh prijme s nastupom od 1. septembra 1972
jedného strededkolského profesora na vyuéovanie solového spevu a jednéhe profe-
sora na vyucovanie hlavného predmetu klavir. VyZaduje sa vysokoskolské vzdelanie
prislusného smeru. Ziadosti doloZené dokladom o vzdelani a doterajSej praxi treba
zaslat do 31. miia 1972 na riaditel'stvo Kongzervatdria v KoSiciach, Uchddzadi budd
pozvani na konkurz pisomne. :

po druby raz na dlhdie angafmén do

Osud musicalov v PreSove

(Dokonéenie z 5. sir.)

14 istd Zzensky typickd povahovid Crtu
(Potulny kapelnik, Dievia na rézcesti).
Preto sa v Silanovych inscendcidch vy-
skytuji solistické hevecké prejavy, kto-
ré pri najlepSej voli nemoZno upodozrie-
vat 7z mprofesionality (Karin v Nicole),
alebo zmyslu pre humor a vkus (Sta=
rostova v Potulnom kapelnikovi). Preto
sa z bohatej Skély hereckych prostried-
kov ohjavuja na doskédch znamenajicich
Prefov a okolle (preto nema divadlo
vicEie ambicie?) len prostoduché kraj-
nosti, hoci stbor spevohry (a v tejte
sivislosti vlastne aj sdbor &inohry) je
talentovany, pracovity a schopny nad-
chnit sa za umelecké ciele, Inseendcie,
po umeleckej stranke nezrelé a nevy-
cibrené privadzaijd toto dvadsatpiirotné
profesionalng divadlo do situdcie, vkto-
rej utvrdzuje obecenstvo v jeho divdc=
kej nenérognosti,

LE T

Nemalo by vyznam hovorit o nedos-
tatkoch hudobno-zdbavnej produkcie di-

vadla JZ v PreSove, keby okrem uve-
denych okolnosti k tomuto nenntil aj
fakt v pozadi, Ze tu vo funkeii herec-
kej vaty vegetuje (uZ pét rokev) z tasu
na ¢as reZirujici Ladislav Farka8. (Upo-
zornil na seba réZiou francizskej komé-
die Chrobdak v hlave, ktord pri prileZi-
tosti 23, vyrofia wvzniku divadla videli
divadelni kritici z Bratislavy. 8 nemen-
§im dspechom reZiroval 1 Tri letudky v
Parizi, Je laska polahfujica okolnost a
v poslednej sezone 1970-71 detektivou
komédiu Osem Zien.) Svojimi insceng-
ciami presvedéivo dokdzal, Ze ma Zivé
a vyvojaschopné nadanie, umne analy-
zujiei a triediaci pohlad, inteligentny
postreh, schopnost detvdrat, dotahovat,
alebo zndsobit myslienku predlohy, cit-
livo vyvazit rveakcie v psychologickej
sfére postdv, zmysel pre jemnd kreshu
charakterov s ohladom na javiskovd
dtinnost ich slowného a fyzického ko-
nania ~~ a predbvietkym c¢it pre miery,
ktory je najspolahlivej¥im ukazovatel'om
talentu javiskového tvorcu. Preto vedel
z hercov v nebyvalej miere vySarit no-
vé tony, farby a hrétsky temperament.

GIZELA MACUGOVA

HUDOBNY ZIVOT — dvoityZdennik. Vyddva Ministerstvo kultiiry SSR va Vy-
davatelstve OBZOR, n. p. v Bratislave. Vedie redakénd rada: Marian Jurik
(Séfredaktor), prom. hist. Zuzana Marczellovd (redaktorka), dr. Terézia
Ursinyovd (redaktorka), dr. Zdenke Novédek, CSe, (predseda), Pave! Bagin
prom. hist. Cubomir CiZek, doc. Eva Fischerovd, Elena Janikovd, Ivan Pa-
lovi®, dr. Ivan Stanislav, Bohumil Tinedka., TlaBia Nitrianske tlatiarne, n. .
Nitra. Rg, & RS 8261/88. Adrese redakeie: Hudobnyg Zivot, Bratislava, Volgo-
gradska 8, tel. b92~37, Administracia: Vydavatelstvo OBZOR, n. p. Bratislava,
Cs, arméady 29/a. Inzertné oddelenie; Bratislava, Gorkého 17, RozSiruje PNS.
Objednavky predplatitefov prijima PN§ e
nistrdcia odbornei tlatie, Gottwaldove ném. 48/IV., Bratislava. Obijednavky
adberateloy v zahrani®i prijima Slovart, G& spol, Suvoroveva 16, Bratisiava
Cena jedného vytlatku 2.~ Kts Neohjednané rukownisy sa nevracaid.

UOstrednd expedicla tlade, admi-

Stitaz - 30 rokov SNP

SLOVENSKY HUDOBNY FOND SPOLU S CESKYM I-IUDOBN‘?M
FONDOM VYPISUJU SKLADATELSKU SUTAZ K 30. VYROCIU
SLOVENSKEHO NARODNEHO POVSTANIA,

Slovenské narodné povstanie je vyznamnou dejinnou  udalostou. vitazného -
boja pokrokovych sil oboch nérodov, Je bohatym a nevyderpatelnym Zzriedlom,
ingpirujicim zdrojom, poskytujicim umelcom mnozstvo podnetov na vytvore-
nie novych diel, v ktoryeh by sa odrazili city, tdZby a vadest hrdinov Slpvenské-
ho narodného povstania, Siroka pateta pokrokovych idel ‘s sudasnych nametqv
7o Fivota soeialistického budovania nafej vlasti umoZiuje skladatelom, aby sa
s hlbokym zdpalom venovali angaZovanej tvorbe a do sttaZe zaslali skladby
vysokyeh ideovych a umeleckyeh hodndt.

SttaZ sa vypisuje na:

1, Hudobnodramatické diela (opera, balét, spévohra a pod:)

2. Symfonické diela (symfonie, suity, koncerty s orchestrom, hu-
dobné obrazy, symfonické bésne, predohry a pod.)

3. Vokalno~symfonické diela (oratéria, kantdty, cykly piesni s dr-
chestrom a pod.)

4. Diela komorné a solistické (duetd az noneté a sélisticko-insdtru-~
mentélne a piesfiové diela a pod.)

5. Spevoherné diela (operety, musicaly, hudobné revue a pod.)
6. Orchestrélne diela (hudobné montaZe, suity programové a zé-
bavné, charakteristické predohry, hudobné obrazy a pod.)

7. a) Zborové cykly a skladby a capella
b) Diela populdrno-piesiiovej a zabavno-tanetnej tvorby (pies-
ne o vlasti, o mladogt!, o ludskom Zivote, o socialistickom bu-
dovani, dumky a nalady, tance (Zitkové a &tylizované a pod.)

Najhodnotnejsie diela v jednotlivich kategéridch odmenia sa tyniito cenami:

v kategorii 1.

I cena, Kés 60 000,—
II. cena Kdés 40 000,—
II. cena . Kés 30 000,
v kategorii 2. :
: 1. cena Kés 40 000,~-
II. - cena Kés - 30 000,
i1, cena Kés 20 000,—
v kategorii 3. i
1. cena Kés 40 000,
1.  cena Kés 30 000,~—
IIl. cena Kés 20 000,—
v kategorii 4. ‘
; 1. cena Kés 25000,
II. cena Kés 18 000,
_ 1.  cepa: Kés 13000,
v kategorii 5. -
1. cena Kés 40 000,
II. cena Kés 30 000,—
> 1. cena Kés 20 000,—
v kategérii 6. g : 3
I. cena Kés 20 000,—
I, cena Kés 15 000,
i, cena Kés 10 000,+ .
v kateqérii 7.
' I. cena Kés 135000,—
II. cena Kés 10 000,
iIl.. cena Kés 5 000,—

Sutaz je neanonymind a maZu sa jej zddastnil skladatelis byvajici na tdzemi
€8SR, Sutazné diela doteraz nezvereijnené a nepredvedend treba zaslat do 29. ay-~
gusta @}3?3 na adresu Slovenského hudobného fondu, Bratislava, Fudikova 29.

_StataZné skladby zhodnoti porpta, menovand vypisovatelmi sataZe. Vysledky
sltaze sa vyhldsia do 31. 12, 1973 a zverejnia v dennej tladl |

Porota si vyhradzuje pravo niektoré z cien neudelit,

Slovensky hudobny fond
Cesky hudobny fond

v

Objednavame zdvdzne doddvanie

OBJEDNAVKA

vytlaékov Easopisu
< &

! HUDOBN"IZIVOT
RO azifmeur i b R ‘ |
miesto:
ulico;-

éisle domu:

okres:

Ceno jedného vitlacku Kés 2,-,

diig

\‘-

padpis @ peciotka

Advesa: Administricia vydavatelstva OBZOR, n. p, Bratislava, ul. s armédy 20/a.




Ked

STEFAN HOZA

Ud roku 1886, ked vystavali v Bratisla-

novi divadelntii budovu, hrali
v nej striedave nemecké a mad’arské
divadelné spolotnosti prédve tak, ako
v starej tzv. Ctakyovskej budove, ktori
rok predtym z bezpecnostnych dﬁvodnv
museli zburat. Nemecké divadelné spo-
lo¢nosti hravali s velkym tspechom &i-
nohry, opery, operety a zavie aj balet.
Madarské divadelné spolotnosti navste-
vovall Bratislavu s veselohrami, a ope-
retami, Kktoré mali privdbit do divagdla
najmé mléadeZ, preniknutd uZ dost silne
madarizatnyim duchom. Nemecki divadel-
ni riaditelia mali ¢asto na repertodri hry
alebo spevohry, ktoré aZ po nich hrali
na vidieckych scénach v Rakasku alebo
Nemecku, ba ¢asto aj v samotnej Viedni.
Toto vysoko vyzdvihovalo (na rebrifku
kultrnosti) Bratislave — nielen v Uhor-
sku, ale v celej vtedajSej monarchil. Nie
div, ¥e z bratislavského divadla vy3li do
sveta mnohi umelci, ktorl si tu ,brasili
umelecké ostrohy” a robill vdZne kroky
do svojej budicej kariéry. K tymto umel-
com partil aj Bruno Walter, dirigent sve-
tového mena a vyznamny estét,

gd sezOny 1890/81 prenajimal si bu-
dovu bratislavského divadla na 4—6
mesiacov nemecky riaditel Emanuel Raul,
kym dal§ie dva mesiace hrdval v Temes-
viri, kde mal tieZ prenajatQ divadelna
budevy s malym orchestrom. Raul hra-
val v Bratislave spotiatku zvicSa &ino-
hry, neskér sa'odvaZil aj na opery a
operety. V orchestri ‘hrali mestom vydr-
Fiavani muzikanti v stdlom angaZmédn a
vypo#itani orchestrélni hraci z vojen-
skej hudby, alebo od arciknieZata. So-
listov mal Raul svojich i hostujdicich —

zvitsa z Viedne, alebo z inych rakts-

kych scén. V zbore spievali vietci gino-
herci a c¢lenovia zboru Kirchenmusikve-
reinu [kostolného spevokolu) -— najmé
vtedy, ak sa hrala rozsiahlejSia opera.
V dramaturgickom plane mal Raul zvd&-
%a také operné diela, ktoré sa hrédvali
vo Viedni, alebo v blizkych raktskych
divadlach, aby v Case nudze mohol
7z nich zavolat spevdkov ¢i spevacky
hostovat. Bratislavské obecenstvo vidiac
Raulove dobré ¢inohry, doméhalo sa tieZ
opier, Raul zaradil do repertodru naj-
hranej$ie diela. Repertoar ukazuje na

Raulov vycibreny vkus a napokon i na -

. umelecké poZiadavky bratislavského di-
vadelného obecenstva.

{ ¥alo na dobrom

zacinal v Bratislave...

ohann Nebeszdr, na ktorého sa dobre
pam#tdm (lebo nielen po roku 1920,
kedy sa otvorili brany SND, ale este
i potom zastdval niekolko rokov miesto

i divadelného majsira) si &asto spominal
i na riaditela Raula:
4 litel — tak kn svojmn nevelkému ume-

»Bol to prisny ria-

leckému siborn, ake aj k mestskému
technickému persondlu. Velmi mu zéle-
mene jeho divadia.

Bruno Walter v Ease bratislavského
pdsobenia.

; Predstavenia museli byt umelecky ¢isté

— bez jedinej ,hrdze" na vikone umel-

i ca, scéne, # v orchestri”.

Nebeszar sa velmi dobre pamital { na
mladeho 21-roéného dirigenta Bruna
Waltera: ,Bol te v civilnom Zivote ne-
patrny usmievavy flovek. Ale ked si za-
sadol za dirigentsky’ pull pred archester,
nebolo ,vitSieho #erta“. Co ten vietko
vedel vytiahnutf z orchesira a zo speva-
kov! Nik mu nedokézal odporoval. Na-
ddval ake pohan, ale akondhle odisiel
nd dirigentského pultw do tzv. kiinstipr-
zimry, mohol prist k nemu kaZdy ume-

|
!
e

' dobré hry..

| sfihorom.

lee, orchestrdlny hrét, Iudia techniky...

Ku vietkfm bol kamaratsky a prfstupny ‘

Poradil — aj vyhrefil, ale vidy s mierou,
Ked sa opiit vratil do orchestrifta, hal
| to zasa inf tlovek, ktor§ poznal iba
{ umenie, Divadlo miloval nadovietko a
chne], aby ho kaZidy mal rdd tak, ako
on. Nikdy nedopustil, aby sa dato ro-
bilo lem tak — spakruky, Raul si ho
velmi uctil — i ked sa tasto pniﬁkrlepill.
lebo ‘Walter nebol spokojn§ najmi s or-
chestrom a so zborom. Casto pritom na-

| ddval na malé pomery, itobiZz ked sa
i vratil z viedenskfch predstaveni.

Ale
jeho hnev netrval dlho. Waltrom diri-
gované predstavenia zavie obdivovali aj
Viedentania, ktori pri¥li na ndvitevu
rodin do Bratislavy. Popoludni sedivali
v niekiorej kaviarni — a tfeh bolo
viedy v Bratislave vela. Veer si zapili
pod vie¥kami wvinka, alebo i¥li do di-
vadla, ak v fom prdve hrali, Casto ne-
vedeli pochopit, Ze naozaj pekné pred-
stavenia moZno doecielif s takfm malym

4 sfiborom. Pravda, nepoznali namahu, akd
. vynaleXil cely sidbor so svojim prvim

dirigentom potas skii¥ek...

u Raula museli byt kostymy vidy
tisté. Ak ich dakto z tlenov sii-

i boru fdmyselne za¥pinil, musel ich dat
' na vlastny iftet do poriadkn. V tfch &Ha-

soch mavali herei tieX vlastni garderd-
bu, ale pokym bola hra na reperiodri,
nesmeli v nej npotrebované Saty nesii
na uliei. Raul sedel na kaZdom predsta-
veni a strishol ako jastrab nad celym
Reprizy heli potom rovnake
dobré ake premiéry. O ie dbal po ume-

leckej stranke i dirigent Brunp Walter,

Bratislavské obecenstvo male obidvoch
velmi rado. Podobne aj mestski pani na
radnici, Ranlovi radi premajimali diva-
delni. bhudovu, ak o to poZiadal, lebo
najomné vidy platieval vias, presne vy-
fittoval kaZdé predsiavenie, tobdZ iie,
ktoré usporiadal na dobreginny eiel.
A takych predstaveni bolo zavie hojne.
Vo finantnych zaleZitostiach bol — pra-
ve tak ako Walter -~ velmi tzkostlivo
fetrny. Nerdd daval preddavky &lenom
svojho sifiboru, hoei to bolo zvykom
n kaZdého vandrujiceho divadla. Walter
bpl tieZ &porovliv§, wykriical sa, ked
iflo o akiikoIvek péZitkw. Ranl a Walter
mali radi spoloitnost, Casio chodievali
s0 zndmymi do kaviarne Savey... Na-
priek ,chybam krasy® Raul prifiel de
Bratislavy s vyhornym siiborom. Herei
radi i§li k nemu do angaZmén, leho mal
isté ¥tdcie“, vefa sa necestovalo a hral
.“ Tolko Johann Nebeszar,
(Podla pozndmok v mojom zdpisniku —
pozn. autora).

runo Walter bol u Raula v sezdne

1897/98, ked predtym pbsobil ako
korepetitor—dirigent vo Vratislavi, v Ri-
ge a v DBerline. Do Bratislavy prisiel
z Vratislavi, i ked tu bolo, v porovnant

< memaie

{ dhala,
. Mo#no ho pozval synovec O. Nedbala —
! Karel Nedbal, s ktorfym sa Walter

s Jeho predo¥lyml pdsobiskami len pro-
vintné stagionovité divadielko. Ale ifiel
do Bratislavy rdd, lebo mal moZnost byt |
blizko svojhe umslecko-pracovného vzZoe
ru — Gustava Mahlera, ktor§ pésobil vo
viedenskej Dvorskej opere.
u bratislavskych zd¥itkoch pi¥e Bru.
no Walter velmi reélne, ale i poe-
ticky vo svojej knihe Téma s varideiami
~~ pamiti a fivahy.
oku 1930 koncertoval Bruno Walter
v Bratislave. Dnes uZ neviem presne,
81 sdm prejavil zdujem o Bratislavu,
alebo sa tak stalo na pozvanie jeho
priatela, riaditela SND — Oskara Ne-
tie¥ dirigenta svetového mena,

po-
znal edte z Viedne, ked K. Nedbal bol
orchestrdlnym hratom a dirigentom
v Tonkiinstlerorchestri. Teraz bol K. Ne-
dbal ¥éfom bratislavske] opery. V tlom
tase jedinou inStitdciou, ktord spora-
dicky usporaduvala symfonické koncerty
v Bratislave, bol Osvetovy zvdz. Zaklad
symfonického orchestra tvoril divadelny
orchester, ku ktorému sa podla potreby
prianga¥ovali &lenovia viedajSej ochot-
nickej Slovenske] filharménie, alebo mu-

i zikantl z vojenskych hudieb a posluchaci

Hudobnej a dramaticke] akadémie. Sym-
fonicky orchester dirigovali zvicsa di-
rigentl SND a hostia z Ciech, z blizkej
Viedne, alebo i z daldej cudziny. 5 tym-
to orchestrom ifinkoval Bruno Walter
- za velkych ovéacii pbecanstva. S

Bruno Walter. s Arfurom Toscaninim
a so spisovateiom Stefanom Zweigom
£ 1937,
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#1_\, OSOBY;
oy BB < .. o, M Bajs,
i/h‘ | Dibrava, polesnd . . . p. J. Indtitoris,
i Tedmita, jcho deéra .« sl Vers Daxnerova.

Anitka, jej pribuznd ', . . . . pani Elena Strakovi.

fadmar, ¢ . p. A Fligh

Labed, | pomucnici v Dabravu . p. San Straka

Jarsd, zimoiny sedliacky syn . 2. R Slezak

Samief, zly duch . . . . . . p. dr M. Vande.

Putawmnlk . . . . ... .. p. K, Hurban,

Dru2itky, lovel, Tud, duchovia, darodejné zjavy,
Dej 26 XV, stoletia,
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0| Podivadle TANECNA ZABAVA,

o februdri t. r. si nafa kultirna verejnost pripo-
mina sté vyrotie zalofenia jedného z naSich naj-
star§ich a najvyznamnejSich spevokolov — mar-

tinského Slovenského spevokelu. V Martine sa v posled-
nej februdrovej dekade uskutodni vedecky seminar
o historii a vyzname Slovenského spevokolu,

ZaloZenie martinského Slovenského spevokolu, o kto-
ré sa najviac bridinil Pavel Mudroii, bolo nielen vy-
razom lasky k spevu a hudbe, ale tieZ prejavom sloven-
ského narodného pnvedomla obyvatelov sidla Matice
slovenskei. Stanovy spolku boli Gradne povolené 9. feb-
rudra 1872 na ustanovuitice valné zhromaZzdenie spolku
bolo 22. februéra 1872,

Slovensky spevokol vznikel povndne ako muzsky -spe-
vokol. Jeho bunka posobila uz od roku 1864, V aprxh
tohto rolku vystipila s piesfiou Kto za pravdu hori pri
kladeni zakladného kamefia budovy Matice slovenskej.
Medrzi jeho prvimi dvadsiatimi zakladajicimi é&lenmi
boli nielen prisludnici ndrodne uvedomelej inteligencie,
ale i remeselnici, ¢o sa stalo trvalou charakteristickou

trtou tohto spolku az do jeho zdniku v roku 1951,

Vo vedeni a &lenstve spolku sa v priebehu rokov
uplatnila celd prejada narodnych a kultdrnych pracov-
nikoy, ktori spolu s ostatnymi ¢lenmi spolku nezistne
pracovali tak v spevackom, ako aj v divadelnom odbore,
ktory sa tu utvoril uZ od v. 1875. V divadelnom odbore
Slovenského spevokolu, ktory sa stal postupne domi-
nujicou zlozkou ¢innosti tohto snpolku sa uz od r. 1875
stal akymsi ,.spiritus movens"“ agilny A. HALASA, ktory
a7 do svoiej smrti (v r. 1913) obetavo vykonaval via=-
cero funkecii a fakticky vytvoril zo spolku metodické
centrum ochotnicke] prdce u nds. HalaSa na poZiadanie
pozit¢iaval notovy materidl, divadelné hry, odpisy diva-
deliafeh Gleh a pod. nielen ochotnikom na Slovensku,
ale i Slovdkom do Dolnej zeme a USA. Napoméhal
tak divadelné dianie, ktoté bolo neraz’ jedinym pre-
javom nasho ndmdneho Zivota. Martinsky Slovensky
spevokol vydal do r. 1918 desiatky divadelnych hier

pre poireby slovenskych ochotnikov a podnecoval k
tvorbe hudobnodramatickej literatGry naSich skladate-~
lov, s ktorymi nadvézoval spolupridcu.

. Vyznam Slovenského spevokolu vzrastol najméd od
postavenia martinského Domu, ktory sa za Uhorska ne-
smel nazyvat Narodnym domom. Jeho postavenie v
r, 1889 sa vS8aobecne chdpalo ako ndhrada za neprdvom
zatvorend budovu MS. Od tohto obdobia zadal spolok
vAGSmi uddvat 16n i ostatnému slovenskému ochotnic-
tvu, Usporaddval rodne priemerne 10 predstaveni a ne-
prerusSenym hravanim divadiel nadobudol pred pre-
vratom charakter jediného stdleho ochotnickeho divad-
la so vzrastajlicimi umeleckymi aSpirdciami. Z javiska
Slovenského spevokolu sa ozyvali v dvorane Domu nie-
len naSe ludové a umelé piesne, ale tieZ piesne ostat-
nyeh slovanskych ndrodov, ktoré sa tu spievali v ori-
gindli, Na protest proti ndrodnostnému tdtlaku a brutal-
nym formam madarizdcie sa martinskym spevokolis-
tom ukézali vhodnymi najméd bojovo ladené piesne slo-
vinské, srbské a chorvatske. .

Martinsky spevokol bol jednym z viyrvaznych pesto-
vatelov éesko-slovenskej kultiirnej spolupréace, ktora sa
prejavovala velmi konkrétne. V Martine mali svoje slo-
venské premiéry novinky Ceskeqj realistickej tvorby, ako
napr, r. 1890 Preissovej Gazdind roba a v r. 1896 drama

Mritikovecoy Mary8a, ktort tu zahrali ddajne eSte z rd=
kopisu.

Spolok sa sna%il programovite uvadzat novinky do-
mécej hudobnej a: dr.amaucke1 literatiry v obdobi celej
svojej existencie, na ¢o je dost konkrétnych pr]kladov
Vrchol umeleckych snaZeni maxumkyuh spevokolistov
pred vznikom CSR znamenalo idspesné uvedenie Webe-
rovej opery Carostrelec v roku 1912, ktord za dirigova-
nia Vlada Meliéku dosiahla viacero repriz. V titulnej
dlehe vystapil Arnold Flogl, neskor3i élen opery Slo-
venského narodného divadla.

NemoZno nespomenut i podiel Slnvemkelm spevokolu
na vytvoreni Ustredia slovenskjeh ochotnickych diva-
diel v Martine r. 1922, ktoré de facto nadviazalo v svo-
jej pracl na metodickd &nnost spollku pred r. 1918 a
v mnohom napomdhalo rozvoj slovenského divadelného
Zivota v podmienkach novoutvorenej CSR.

Umeleckd tdrovefi martinskych ochotnikov dosiahnuta
v tridsiatych rokoch najmé vdaka rezijnému vedeniu

Slovinskda pieseri ,Nuapref” z repertodru Slovenského

spevokolu. Snimka: archiv SNM
divadelne rozhladeného Ferdinanda Hoffmanna a scé-
nickym navrhom Jozefa Cineika a Frantiska Kudlada
dodala postupne martinskému divadlu punc polopro-
fesionalnosti a podmienila v r, 1944 vznik Slovenského
komorného divadla — naSej druhej profesionalnej scé-
ny. Z kruhu spevokolu vyrastli ndSmu profesiondlnemu

" divadlu mnohf umelel,

Osemdesiat rokov jeho Cinnosti, ukonfenej v roku
1951 znamend pre naSu kultlrnu hisiériu nielen dcty-
hodné disle pribliZne osemsto hudobno-spevnych pro-
gramov a divadelnych predstaveni, ale tiez odzrkadluje
v malom ¢&asto nelahké kultirno-spolofenské zapasy
celého jedného dejinného obdobia. Mnohostrannid din-
nost pred sto rokmi vzniklého martinského Slovenského
spevokolu preto ¢as nepohlti.

5. POLAKOVA



