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ROZLUCKA S LOUISOM ARMSTRONGOM m CESTA HUDOBNOU RIGOU

a rgchlo. Akokolvek by

sme ich chceli pozasta-
vif, maji svoju cestu, svojne-
poznany ciel. Zostdva za nimi
¢lovek a jeho prdca, myslien-
ky — povedané i napisané,
skutky, o ktorjch vie ndrod —
a niekedy mozno iba ten, Co
ich wvyniesol na svetlo. Ti, ¢o
iba véera stdli no zatiothu
modernef  slovenskej hudby,
stali sa akosi odrazu, nebada-
ne Sestdesiatnikmi, vychovall
generdeiu novd, postavili zd-
klady pedagogické, kompozi-
né, vytvorili dielo, pred ktorgm
stojime wnielen v dete, ale 1
tichej radosti, Ze ndam vietkgm
pomohlo dostet sa k vrcholom
ducha kultdry, myslenia. Viera
eite mladj ndrod md dnes

R-oicy utekajid, nebadane —

majstrov, ktori rovnako znest
privlgstok ,nds" — ako ,sve-
tovy”. Jdan Cikker ku nim patri
— u skér, ako uvedomenie $i
jeho Sestdesiothy, zamgydlame
sa nad’ mlodgm duchom, osob-
nostow veéne iskrivou, hlada-
jiicou, nepokojnou, nad é&love-
kom, ktorj nehladi na plynice
roky, ale pracuje s rovnakou

‘witalitou, nod dielom preboha-~

tgm, cenngm o to viac, Ze nik-
dy nezostalo pri prdazdnom se-
bauistovani,” ale cheelo hovo-
rit, myslief, odkazovaf ...
Akélolvelr vndtorné hodno-
tenio mdze sklodatelovi pri-
niest jeho Sestdesiatka, noj-
istej§i seizmograf — Cas adlo-
vek, posluchd¢ v riom — uka-
zuji, e tento umelec netvo-
»il do prdzdna, Ze jeho ume-

‘nespocetnekrat

Snimka: Z. MINACOVA

Jleckd, vgpoved nadla rezonan-

cit @ podnes ju nachddza, e
iete, s ktorou sa sklaniame
pred jeho osobnostou, nie je
vyntitend, ale citend srdcom,
duiou. AN :

Vietky rozbory, kritiky, ana-
ljzy nepovedia autorovi tolko.
ako ndhodne zadutd pozndmia
z st radového posluchdda,
teplo v oéiach a vcta ve vzla-
hu k nemu, ktoré majster Cik-
ker — ako sdm spoming —
zazije  pri
stretnutiach ndhodnijch a o to
ozdcnejSich. Asi v tom je sila
skutoéného umenia, Ze po hla-
dani @ prdci na sebe nachddza
adozvu u tich, ktorgm je ad-
resouané.

A tu sa ndm natiska otazko

celkom nejubileind: ¢&i sme

D1 R

spravili dostatoéne velda, aby
dielo Cikkerovo — ale i ostaf-
njch generaénjjch vrstovnikouv
majstra a ich nasledovnikov —
prichidzalo ku konzumentouvi
celistvé, s mozZnostou dokona-
iého poznania, ¢i uz cestou jo-
viska, gramoplatni, rozhlaso-
vyeh nehrdvok, vydani nét,
propagdeie cez televiznu obra-
zovku ... Nestali iba pisat slo-
vd... Roky utekajd, prichd-
dzaji lTudia s novjmi poZia-
davkami, s ndrotnejsim kritic-
kegm pohiadom na chodniélky
propagdcie, rastie umeleckd
konkurencia, tu uZ nevystaci
jedinec s dobrou snahou, §
kvalitnou prdacow, niekedy tre-
ba poméct aj zaangaZovanini
prepddie za wvgraz vo vzfahu
k umeniu — obchodngm. A tu
sa natiska ofdzka §irSieho zd-
beru -— najmd u generdcie,
ktord stdalu na zaciatku, ktorej
prisluinitom je aj Jan Cilkcker.
Je paradoxné konitatovanie, Ze
ak sme nemali pred pdr de-
siaticami rokov podobné prob-
lémy — pre malé moznosti
kultdrneho  rastu  Slovdkouv,
dnes st starosti s ,vjvozom"
kultirnych hodndt nielen za
hranice a prvoradou starostou
by malo byt dostat ich k dusi
prifimatela v tom najfiriom a
najreprezentativnejom  riichu
tu — doma.

A tak to, fo cheelo byt
oslavngm pripitkom slov, vy-
znieva (nechitine) ako zamysle-

nie sa nad povinnostou k vel- .

kému bohatstvu ducha sloven-
ského é&loveka, ktorg v riznej
podobe tu cestou ténov - re-
prezentuje velké intelektudlne
i citové zalohy slovenského nd-

rodd.

Vynechajme v flejto zdravici
vypocet diel, zabudnime na
Skolometstvo udebnic, viac a
celistvejsie ndm o skladatelo-

sestdesiatnikom
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vi-¢loveku Cikkerovi povie jes
ho dduvnej§ie vypovedand veta:
JLudstvo si zaslaZi, aby vet-
ne nebojoval prvy proti druhé-
mu, druhy proti tretiemu,
bruneti proti albinom a albini
proti rySavym, aby sa vetne
neopakovalo, Ze Zivot, ktory ich
dakd, je boj, aby sa uz raz
povedalo — Zivot je pokoj."
O pokoji je aj jeho tvorba,
nech uz si to ndvraty k pri-
rode, k spomienkam na roky
vojny, ndvraty a inspirdcie slo=
venskou ludovou piesrion, po=
hlad do zdkrut konania jedin-
ca medzi ludmi, o pokoji si
jeho stretnutia s tvdrou smr-
ti, ktord ,...stavia Cloveka
zoCi-voti sebe v najosobitejsej
intimite a osamelosti.* Mozno
prdve pre veénjj nepokoj tvor-
by tuzZi skladatel ndjst pokoj
vo wvzfahu ¢&loveka T Eloveku
v rozburenom svete ndsilia,
hladu, nendvisti @ vrizd. Nie fe
taki naivng, aby si myslel, Ze
absoliiny pokoj je cielom l'ud-
ského snaZenia. Chee viak, ti=
Zi, citi, Ze Clovek si zo stdrow
dia vzdjomnjch duchovngeh {
fyzickjch bojov zasliZi vyrov-
nanie ¢ vzdjomné porozumente.
Nech je to uZ vo velkjch spo=
lo¢enstvdch, alebo v mikrosve=
te w wvztohu jedincov medzi
sebou. O tom napokon hovori
aj jeho hudba — a plati za siu
vlastngm nepokojom, vecnjm
zodpoveddvanim  si  otdzok,
hladonim a wmornou prdcou.
Prdve pre tento akcent huma-
nity je majster Jan Cikker o
to vzdenej¥i, hibsi a pristup-
nejsi vietkgm, ktori tiFia po-
¢aval jeho odkaz. Je 8lovekom
ndsho storotia, je prisluini-
kom ndroda, je ¢lenom spolo-
tenstva — bez ohladu na
nuanse, zuyklosti, dané pred-
poklady, Je celistvgm Glovekom
o umelcom. T. Ursinyova

Giuseppe Valdengo

... Raz sme s Vinayom skaSali dueto z druhého dej-
stva Othella. Vinay bol v tomto due jednoducho skvely!
ked sme skonéili, majster vstal od klavira a presadol
si na pohovku. So zvedavostou sme ¢Cakali na jeho
pripomienky.

Po chvili povedal:

— Nebolo to zlé, ale kri¢alli ste viac, ako bolo tre-
ba... preboha, nekriéte ako Titto Ruffo a Caruso na
platni! SG to dva velkolepé hlasy, to nemoZno po-
priet, ale dojem, ktory zanechaju, je taky, Ze ti dvaja
namiesto spievania svojich dloh sa chel len navzajom
prekriéat,

Potom, obratiac sa viac ku mne, dodal:

— Mnohi spevéaci, ked spievaju dlho, snaZia sa
spievat silnejgie ako kolega, v nddeji, Ze krikom si
ziskajd posluchafov. Ale sa mylia. Napriklad v due
tenor — barytén ak chece barytén, hlas 3Ztavnatejsi,
zakryt tenora, musi ho sidm napodobriovat. Nafo je
to vSak dobré?

Majster velakrdt néstojCivo opakoval, Ze priroda
dava ludom presne tolko, kolko mbdZu stratit — nie-
len v speve, ale vo wSetkych oblastiach Zivota.

ae

-~ Priroda — pokratoval — sa pomsti tomu, kto pre-
kratuje jej hranice. Marna je snaha robit hlas sil-
nejSim ako v skutoCnosti je. RadSej nech je hlas
mensi, ale zato vybornej akosti! Aby sa hlas zdal sil-
nej8i, treba nasilu vyrdzat vaduch; ten potom tla®i na
hlasiviky a ton stréca na jemnosti i krase.

Toti dal Monte — pokraCoval Toscanini — nemala
vefky hlas, dokonca, dalo by sa povedaf, Ze bol
velmi maly, ale vo v3etkych dlohdch ju bolo potut
na ktoromkolvek mieste v sdle. Zdalo sa, Ze ma zvuény
hlas. A toto zdanie vyvoldva wvibrdcia. Tito Schipa
a dokonca ani sdm Bonci sa tieZ nevyznaCovali vel-
kymi hlasmi, ale boli dobre postavené a plné vibré-
cie, zaplnili celé divadlo. A stava sa aj to, Ze v skii-
Sobni sa hlas zda silny, aZ z neho uSi zaliehajd, ale
v divadle nemdZe preklenit zvukovd bariéru or-
chestra, ’

Majster potom spomenul jedného basistu, ktory v
pracovni urobil naftho taky silny dojem, Ze ho hmed
angaZoval do La Scaly. ,Ale aké bolo potom moje
sklamanie, — spominal Toscanini, — ked som ho
poful na scéne s orchestrom... zdalo sa mi, Ze

spieva za scénou -— vbbec ho totiZ nebolo poduf!
Matka priroda aj tu mé rozhodné slovo. Preto mladi
Tudia, ktori sa cheti venoval spevu, by sa mali vy-
potut v‘diva-delnej séle, aby sa prediflo trpkym skla-
maniam.“

...V NBC sa pracoviia Toscaniniho nachddzala na
tom istom poschodi ako 3tGdio 8-H. Na dverdch bolo
moZno preditat: ,Arturo Toscanini”. Bola to nevelké
miestnost, jednoducho zariadena: klavir, pohovka, nie-
kolko stolitiek a vo vyklenku pri dverdch chladnitka.
Po skGSkach rhajster, vyprahnuty, spravidla vypil vel-
ky pohir studeného mlieka., Opytal som sa ho raz:
wMajstre, neSkodi pif také studené mlieko?” Prekva=
pene sa na mila pozrel: ,To je najzdraviia vec na
svete: pohdar mlieka s rumom... Skas, ked budes$
smédny, a uvidis.”

Prdca nad Othellom pokratovala svojim tempom a
Toscanini zakaZdym predkladal stdle nové a nové po-
ziadavky. Boli dni, ked som u% nevedel, ku ktorému
svdtému sa mém utiekal, aby mi pomohol vyhovief
majstrovi. PoZiadal ma, aby som zaspieval niektord
pasdZ tak a tak, ale nestadil som ani dospievat, uZ
menil svoje Zelanie na iné protichodné... Nedd sa
spoCitat, kofkokrat sme prerdbali vynikajice ,vigi-
late”, s ktor§m sa Jago v druhom dejstve obracia
kk Othellovi! Spominam si, ¥e celé dni som sa zaoberal
len tymi prekliatymi e, ktoré mali na pozadi orchestra
zniet vyrazne, ale nie forte.

Raz som kapituloval: ,,Drahy majstre, nemd%em najst
farbu, ktorid potrebujete”. Odpovedal: ,Hladaj a uvidis,

(Pokradovanie na 8. str.)



Topoltiansky zdamolk je idedinym mies-
tom na poriadanie komdrnych keoncer-
tov. Zlatomoraveckd Hudobna mlade?
tu poriada svoje koncerty, ktoré s vidy
doslcva nabité vdaénym a vnimavym
publikom. V rdmei ich koncertov tu u?
vystipili popredné na%e a zahrani¥né
telesd,

Dudou tejto organizicie je Jilius Pod-
horny, profesor na gymnéziu v Zlatych
Moravciach, ktory je dramaturgom a

organizatorom, v jednej osobe. Svojim .

zvarencom v Skole a v ‘Hudobnej mla-
dezi ‘chece predstavit to najlepie.

Je sobota 12.. VI. 1971. Doobeda 83 do
Topoltianok schadza mladez zo Zlatych
Moraviee a blizkeho okolia, -

Vefer sa pred' tunaj¥im publikotn
predstevuje. Damsky komorny orchester
z Bratislavy, ktory vedie Elena Sarayo-

ky e na predstavenia brdval so sebou
i malého Bohusa, ktorg sledoval hru zo
zdkulisia, Ked zoéal chodil' do $koly, ne-
chal ho otec ucil hrat na husle u vel-
kého miestneho muzikanta Cernovského,
Na veZi sa i vela italo o slobodumilov-
ngeh  ndzoroch obuvnickeho majstra
i to. Ze v i2bicke boli povelané obrazy
Majstra Jana Husa, TyrSa a Fiigrera.
Malp Bohu§ v dtlom veku prenikal do
tajov kniziek, spozndval krdsuw divedla
a snekil sa uko diela komponoput.

~Mystim, fe tento priestor je'z mo-
jich najuedésich dojmov v detstve, kto-
ry st najviac uvedomujem, a ktory asi
hra velkid dlohu v celom mojom ndzore
na kompoziciu. Nie sit to malé zdujmy
fudi, starosti, bolesti alebo radosti, kto-
ré som videl z velkej dialky, lepsie po-
vedané vysky, je to tento priestor, kto-
rj mdm stdle pred oéami a ktory, zdd
sa mi, hladdm stdle vo svojich prdcach®,
nupisal uf zrelj umelec vo svojich spo-
mienkach v Parizi.

Zatial' ¢o historici umenia nachddzaji
vela zoaufimavého materidiu o Bohusla-
vovi Martind' v celom jednom oddeleni
bohatého poliGského miizea, obnovend
izbitka sa stane stredom pozornosti tu-
ristov, ktori tu ndjdu i otcov ,Sevcov-

Ddamsky komornjj orchester s dirigentkou E, Sarayovou-
Kovdcéovou (v strede).

vi-Kovifovd, dirigentka tohto siboru,

Freba yyzdvihnat zaujimavid drama-
turgiu koncertu; v ktorom zazneli die~
la J. V. Stamica (Mannheimskd symfo-

nia, G dur), A, S. Stradellu (Serenata)..
or-

J. Ch, Bacha {Konecert pre wviolu

it A RIE R A L (DIVEL]

D dur KV 136) L. v. Beethovena: (4 Me-

nuetyy A, Vivaldiho (Sinfonia alla:rusti-
ca) a T. Albinonihe (Sinfonia & 5 D
dur). Interpretdcia vetkych skladieb bo-
la na profesiondlnej wrovni, v3etky
skladby boli technicky dobre' prepraco-
vané, mohli byt vSak Stylovo oddiferen-
covanejsie Ako solistka vystapila ¢ or-
chestrom ¢lenka tohto siboru Inge Sko-
laudovd, ktord Interpretovala Koncert
pre violu J. Ch. Bacha, Jej interpretécia
bola vynikajdca. Skolaudovd ma skveld
techniku, krasny sondrny tén a zmyse!l
pre 3tyl. Skoda, Ze miestami (snad pod
vplyvom vedenia temperamentnej diri-
gentky Sarayovej-Kovétovej) ju pre-
kryval orchester. Elena Sarayova-Kové-
tova sa predstavila ako temperament-
ny dirigent, s jasnym a presnym ges-
tom, vynikajicou pamiéfou (skoro cely
koncert dirigovala spaméti) a svojskym
pristupom k interpretovanym skladlbﬁm.

P |
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V mestich a dedindch nalej vlasti
najdeme mnoho pamdtngch tabdl, ktoré
pripominaji: ,...7Tu sa narodil, zil, tvo-
ril svoje dielu a zomrel” ... ten & onen
sldvny mug alebo Zena. Vstipit do takef
rodnej izbitky Dbjva luhké. Avak priam
horolezeckim vgkonom je vistup do rod-
nej izbiéky Bohuslava Marting, ktorého
nedozZité osemdesiatiny sme si pripome-
nuli koncom minulého roku. Uzriet
miesto, kde stdla skladatelova koliska,
to vyfaduje najprv prekonal 193 scho-
dov, ktorgmi sa stdpa na veiu suvito-
jakubského kostola v Politke, ktord iste
drii primdt v kuriozite sldvnych rod-
njgch izbitiek.

Obyvatelia Policky si st toho vedomi
a pamiatke svojho roddka, ktorj ziskal
vavring svetovej sldvy, venuju zasli-
fenti pozornost. V minulom roku rodnt
izbi¢ku plétne obnovili, aby dopodrobna
zodpovedala pbévodnej podobe, kedy tu
— 35 metrov vysoko nad mestom —
skladatelov otec bol zamestnany ako
Wveiny. Nezuvyklé povolanie vyZadovalo,
aby robil strdZ proti ohiu — hiiadko-
val vo dne v noci, musel ,natahovatl a
bitl hodiny véini“., Za to dostdval rof-
ne okrem bytu na vefi 150 ziatjch, 8
trojmetrov tvrdého dreva, na svetlo
20 zlatfich a za zvonenie 12 zlatfjch. A%
spozoroval poZiar, musel poveinyg zvo-
nit, v noci zavesit rozsvietend Gervend
slucernu® nu ti stranw ohrady, v kto-
rej dasti mesta bol pofier, o dom upo-
vedomil oblanov hldsnou tribou. ,Fer-
da®, ako hovorilo obliibenému skladate-
Tovmu ofcovi celé mesto, bol viak af
pocestniim majstrom obuvnickym.

Otec Marting bol veself), jeho ldskou
bolo tieZ ochotnicive divaclo ¢ na skif«

Snimka: Z. Minacova

sk verpdnek” a matkin kredene s do-
bovgmi hodinami a stard  petrolejku,
vietko, ¢o tam bjvalo za skladatelovho

detstva. 'V Sumeni vetrov — uysoko
nad strechami mesta — moino zaéuju
melodiu  zoulky, poslednélio pozdravu

detom -Policky, domova, ktorg % nemu

L one’ najrunejSich. krizovatkdch  sbeto-
vich metropoli volal Iahodngm hiasom
Jvonov, tak netweritelne blizkyeh feho
koliske ...

JOSEF VOPARIL

Banskobystricka opera ziskala v uply-
nulej sezéne nie kaZdodenny primat:
uviedla najpozoruhodnejSiu dramatur-
gickd zostavu zo vSetkych slovenskych

" hudobnodramatickych divadiel vébec =

celostdatnu premiéru sGasného bulhar-

. ského skladatela K, Kiurk€iiského Jula,

mélo hrdvané dielo A. Ponchielliho La
Gioconda a na zdver sezény ,dramma
glocosa" W. A. Mozarta Don Giovanni
(aliag Don Juan). Nasledujice riadky
sme sa rozhodli venovat marginalnym
poznamkam o predvedeni posledného ti-
tulu.

Mozartove diela vObec a hudobnodra-
matické zvlast byvaji skiSobnym kame-
fiom umeleckej vyspelosti — a neraz
sa stdvaja ,kameriom Urazu“ tam, kde
sa precenia sily, Bystritania si to zrej-
me uvedomilli — a pozvali si reZiséra
prazského ND, zasl. umelca Karla Jer-
neka, ktorého erudicia a skisenosti boli
zarukou, Ze | v stiesnenych pomeroch
malého divadla moZno robit umenie na
pozoruhodnej tdrovni, A nesklamali sa.
Jernek -~ hoci neinscenoval Juana po
prvy raz =~ dokézal sa skvele prispd-

Z redakénej posty

V 11, &isle Hudobny Zivot bola uverejnend recenzia na absolventsky kon-
cert bratislavského akordeonistu Rajmunda Kadkoniho pod nazvom: ,Recitdl
Rajmunda Kékoniho, Obraciam sa na vés, aby ste uviedli niektoré neprav-
d'vé ddaje na pravi mieru: Citujem ,,...tohtorotny absolvent bratislavského
Konzervatéria. -~ Rajmund Kidkoni hral cely recitdl, ¢o je zatial slovensky
koncertny rekord v tejto oblasti”. Dovolim si podotknit, Ze prvy akordedno-
vy recitd] v slovenskej histérli sa uskutoénil v roku 1964, kedy uvedeny
absolvent e3te nedtudoval na konzervatoriu. O pravdivosti tohto fakiu sa
moZno presvedCit v propagacnej a plagdtovej dokumentdeii, ktord mam
k dispozici’. Koncert sa uskutoénil v koSickom PKO. Od tej doby sa usku-
tonili dalfie dva recitdly v Kodiclach a mimo KoSic <= nepoéitajic. Vietky
tieto recitdly som uskutoénil prostrednictvom Slovkoncertu v Ko$iciach. Re-
cenzia dalej uvddza, Ze Rajmund Kakoni premiéroval Monelogy Juraja Hatri-
ka. Citujem: ,Tu vystupwje Kékoni nielen ako premiérovy interpret a indpi-
rdator mnohych skladatelov, ktori pre neho piSu, ale priam ako kodifikdtor
moderného akordednového Stylu“. Toto tvrdenie je prili§ odvaine, pretoZe
ani jednu skladbu, ktoré odzneli na recitdli, nepremiéroval Rajmund Kékoni.
Hatrikove Monolégy boli venované Vladimirovi Cuchranovi, ako aj vietky
ostatné akordednové skladby Juraja Hatrika, Dokonca beli mnohé z nich
vydané tladou s venovanim uvedenému akordeonistovi a nahrané na LP platiiu
Viadimirom Cuchranom. Verim, e chybné tdaje budd v HZ opravené.

Vladimir Cuchran, Konzervatorium KoSice

Predstavuje sa:

Jindfich Pazdera zo Ziliny bol (ako
jeding zo Slovenska) hostom juhoces-
kého medzinarodného festivalu CON-
CERTINO PRAGA, Poziadal som ho o
niekolko odpovedi na otdzky:

Ako sa vdm paci myslienka Concer-
tina?

— Myslim, Ze Concertinoe Praga je
velmi prospednd vec, lebo mladi ludia-
muzikanti majd moZnost zahrat si v
peknom a prijemnom prostredi a pred
dobrym publikom. Okrem toho nadvizu-
ja vzajomné kontakty.

Ako hodnotite spolupracu s klavirist-
kou prof. Mariou Knotkovou na tomto
festivale?

— S pani profesorkou Knotkovou sa
mi spolupracuje vyborne. Je pohotovou
a yybornou klaviristkou, Dobre sme sa
zhodll na v8etkych skaskach aj vy-
stipeniach, Spelupracoval som s mnohy-
mi interpretmi, no predovietkym som si
obldbil prof. DuSana Stankovského (kto-
ry po svojom odchode zo Zilinského
Konzervatdria pésobi v Trnave) a prol,

~Ellinského Konzervatéria — Elenu Pitt-
nerovi, :

Aké bholl vaSe hudobné zadiatky?

— Hrdm od Siestich rokov. Otec aj
matka s@ hudebnikmi., Pdvodne chceli,
aby som hral na klavir, Lenie — pre-
sedlal som na husle.

U koho Studujete?

— U profesora Bohumila Urbana na
Konzervatoriu v Ziline, Aby som sa
zdokonalll, chodievam pribliZzne raz za
tri tyidne do Bratislavy -~ na konzul-
tédcie k zndmemu huslistovi a pedagd-
govi prof. Tiborovi GaSparkovi.

Concertino Praga je vasim prvym
tispechom?

~ Nie. SdtaZil som uZ trikrdt na Ko-
cianovej huslovej sttazi v Usti nad Or-

G. Svercelowd (Zerlina) a R. Sziics a.h

(Juan)
Juana.

v bystrickej inscendcii Dona
Snimka: K. Mikl6s]

sobit ohranitenym moZnostiam a urobit
z nudze cnost: vytvorit komorné hu-
dobné divadlo so Sirokou stupnicou me-
dzi tragickymi a komickymi momentm!
— vidy vSak so vzdcnou, na naich
javiskdch zriedka vidavanou mierou
vkusu, Klué mu poskytla Mozartova
genidlna partitira: tam, kde si vyZa-
duje decentné uprednostnenie hudby,
pohyb na javisku sa zmenSi na iminie

- hnutny prevlek a

Jindif_igh Pazd;ﬁ‘_;era

licl. Po. prvy raz v roku 1966, kedy som
bol prvy. Potom som sa zéastnil tejto
sttaZe v roku 1968, kedy mala sitaZ
medzindrodnd Gdast s velkou konku=~
rencigu, Ziskal som druhé miesto -—=
za  bulharskou huslistkou, ktora -mala,
o bod viac. V tejto sitazi som naposle-
dy hral v r, 1970, bol som opéat prvy
a stal som sa lauredtom sttaZe. V Bra=
tislave som mal doteraz tri polorecitaly,
Styrikrat som nakrical pre slovensku
televiziu v Bratislave (raz to bolo v
r. 1968, naposledy v decembri 1970). Tak~
tieZ som spolupracoval s televiziou NDR.:
V Lipsku som nakrdcal pre program vy«
mennych koncertov, ktoré organizuje
nasa televizia s televiziou NDR. Difia
15. augusta budem mat polorecitdl v
Trenéianskych Tepliciach na prehliadke
mladych interpretav, kde som hral uZ
vlani. Chystdm sa na koncertné turné
po severnych a zépadnych Cechach., Ok«
rem toho navstivim aj majstra husliara
Josefa POtzla v Luboch - s prosbou,
aby pre miia vyhotovil novy néstroi.

Zhovéral sa: Tomd§ Hejzlar

mum, popripade ustrnie celkom; kde
pulzuje rytmom, tam oZije aj javisko.
Pritom celd opera sa hrd s jedinou
prestdvkou (medzi L a IL. dejstvom),
to zabezpetuje skvely spad (s vynim-
kou niekolkomindtovej retardéacie pred
vrchelnou scénou — tam je ale nevy-
rychla prestavba).
UmoZnila to jedinetnd scéna Pavla
Herchla, ktora popri variovani dvoch
zakladnych javiskovych modelov umoZ<
nila vyuzit aj proscénium pouZitim vy-
tvarnej skratky — nehovoriac uz o vel-
mi citlivom pouZivani svetelnych zdro=
jov: vyuZivajd sa s mierou, a tak vy
jav poslednej Juanovej hostiny a jeho
smrti vynikne o to vd¢Smi. Troficu in-
scenatorov doplnila rovnocenne Jerne=
kova manZelka Olga Filipi kostymami,
ktorych krasu slovami tatko wvyjadrit,

Hudobnl zloZku Dona Juana nastus-
doval dirigent Anton Buranovsky a ko<
repetitori Darina Surovd a Alexandep
Zlamal. Jej predvedenie ma §tylovy réz,
Orchester sice stdle trpl na nevyrove
nanost jednotlivych skupin — sldéiko=
vych nastrojov je prili§ male, ale (a%
na niekolko nepresnosti) hrd spolahlive,
ZyvlaStnu pochvalu si zasluhuje Darina
Surovd za precizny sprievod recitativov
na tembale.

5 vynimkou postavy Komtura — (Jén
Hadraba) vietky tlohy sd alternovans.
Za najlepdie — opravdu vzorové — po~
kladdme vykony Dagmar Rohovej (don-
na Anna), Roberta Sziicsa z bratislave
ského SND v titulnej tlohe, Jdna Hade
rabu a Vojtecha Kocidna (don Ottavio).

ra



Vzdcnou zhodou okolnosti — a vdaka
porozumeniu manzelky Jina Cikkera —
sa nam podarilo ziskat na uverejnenie
unikatne fotografie. Vznikli v rannych
hodindch jedného diia r. 1961, ked maj-
ster Cikker robil v tvorivom zaujati po-

sledné doplnky a opravy na opere
Vzkriesenie, Zaujaty nad partitirou ani
nezbadal, %e pani Katarina Cikkerova
ho odfotografovala, a tak vznikol sidbor
doposial nikde nepublikovangch snimok,
ktoré si siidasne zaujimavou psycholo-
gickou Stadiou a pohladom do dielne
narodného umelea,

TVORBA

V kontexte doterajSich Cikkerovych
diel zaujima skladatelovo najnovsie die-
lo — Varificie na slovenski fudova pie-
seii — odliSné postavenie: podstatnou
zlozkou inSpirativnou i formovo-stvdr-
fiujicou je, po dlhSom Easovom odstupe,
Tudova piesefi. Tato orientdcia v8ak ne-
zapri¢inuje dajaky vyrazny zlom v spo=-
minanom kontexte — indpirdcia folklo~
rom, ktord zohrala takd vyznamnd tlo-
hu v Cikkerovom miad8om tvorivom ob=
dobi, sa v jeho neskorvSich dielach ne-
vytratila, len nadobudla iné prejavy. Vy-
hranenost melodicke] linle a rytmickej
zlozky ustdpila, doleZitou sa stala or-
ganizdcia vertikdlnej sféry, kde stavbha
akordov vyrastala z urcitych typickych
intervalov odvodenych z folkloru. Aj
Cikkerov pohlad na Zivot sa prehibil: uz
mu nestacil bezprostredny radostny vy-
raz, optimizmus a sponténnost, s akou
stvarfiuje folklér v Slovenskej suite.
Preto aj opatovny navrat k ludovej
piesni vo Varidciach moZno so Sloven-
skou suitou porovnédvat len vel!mi ohra-
nidene. Spolotnéd je azda bezprostred-
nost, s akou Varidcie vznikli — v prie-
behu pribliZne dvoch mesiacov sa zro-
dil definitivny tvar skladby (dokontenie
v oktobri 1970).

Bezprostredny popud k  napisaniu
skladby dalo Cikkerovi vnidtorné zamys-
lenie sa nad problémami tvorby, jei
daldieho smerovania, zamyslenie sa nad
uprimnostou 1 vyrazom, nad impulzami
vznikania umeleckych diel i nad funk-
ciou samotného umenia. Cikker vnitor=
ne znovu dochiddza k odhaleniu skry-
tych krds i cennosti prostého I'udového
preiavu, ktory v sGcasnej inflacii — a
najmi komercionalizdcii — umenia zo~
stdva najskromnejSim a najéistejsim
dtvarom — fudovd pieseii z pera ne-
znAmeho autora, bez oslavnosti, reklam-
nej aparatlry uchvacuje i teraz. Azda
takyto pohlad na sféru ludového ume-
nia v jej filozofickei podstate hezpro-
stredne niutil Cikkera umeleckim vy-
znanim tlmoéit hold a dctu k tudové-
mu prejavu — vyzdvihnit prostd pieseil
do sféry najzdvaZnejSieho umenia.

MySlienkovy materidl Varideii tvori
slovenska ludovd piesefi z Bartdkovej
zhierky = To moje srdietko,
Najpry ju Cikker styarnil v zborovej
faktire, no neskordle ho uchvatilo myg-
lienkové bohatstvo jednak hudobnej
zloZky = melédie — a jednak textu,
ked menlivost nédlad a obrazov si pria=-
mo vynucovala symfonické stvarnenie.

Skladba netvori sled akychsi tsekov,
kde sa urtitd zvolend téma rozli¢nymi
sposobmi variaéne obmiefia — jej for=-
ma je podriadend subjektivnej snahe
skladatela, prejst asocidciami, ktoré pie-
sefi vzbudzuje. Cikker nehlada zdroje
ani tak v materidlno-hudobnom tachuy,
ako skor v postihnuti a vyjadreni mys-
lienkovej a citovej podstaty zvolenej
prediohy. Priebeh nédlad od lyricko-me-
ditativnej aZ k dramaticky vyhrotenej
a tragickej utvara predpoklady, ktoré
s bytostne blizke skladatelovmu hu-
dobnému prejavu.

V tektonike skladby sa nepolita s
rdznym delenim na jednotlivé varidcie
— sklbenost sa docieluje posunutim
dynamickych zmien, ktoré sa nekryji
s variainymi obmenami samotného me-~
lodického materidlu piesne. Z tohto hla-
diska skladba zachovdva formotvorny
projekt neustdlej gradidcie — od me-
lancholického vyrazu, cez hravost a me-
ditativnu reflexiu, aZ po dramaticky
ttotny vyraz, ktory nadobtida na dra-
matiénostl poOsobivymi zlomami, otria-
sajicimi svojou tragitnostou, & hlbkou
vyrazu, 8 akou zaznieva Uryvok piesne.
Gradécia vrcholi v mohutnom chorali,
monumentélnom wvo svojej prudkosti a
oslavnosti. -

Bolo by zbytotné zmiefiovat sa o pre-
sved&ivosti a dokonalosti jednotlivygch
strdnok Cikkerovho hudobného preja-
vu. Zmysel pre kontrast, prekvapivost v
zlomoch gradécif, hibka vyrazu — to
vietko su atribaty skladatela dramati-
ka i lyrika, ktory obe tieto stranky pre-
javu vie sklfbit v umelecky presvedéivy
tvar, Povaha inSpirdcie vplyvala aj na
technické utvorenie jednotlivych zloZiek
— tak melodicky pohyb, na rozdiel od
inych -Cikkerovych skladieb, je rieSeny

JAN CIKKER:
Variacie
na slovenski ludovu piesen

{Mnichov — NSR).

Premiéry Gikkerovych javiskovych diel

JURO JANOSIK CSSR) — 10.novembra 1954 (SND — Bratislava)
(zahr. premiéra) — jar 1961 (Severonemecky rozhlas — NSR)

BEG BAJAZID (CSSR) — 16. februdra 1957 (SND — Bratislava)
(zahr. premiéra) — marec 1958 (Wiesbaden — NSR)

MR. SCROOGE (CSSR) — 30. novembra 1963 (SND — Bratislava)
(zahr, premiéra) — 5. oktdbra 1963 (Kassel — NSR)

VZKRIESENIE CSSR) — 18. médja 1962 (ND — Praha)
(zahr. premiéra) — 4, oktobra 1962 (Gera — NDR)

HRA O LASKE A SMRTI (zahr. premiéra) — 1. augusta 1969

v medziach diatoniky a mé vyhraneny
tonalny charakter. Akordicka zlozka
vSak pracuje s rovnakymi elementami,
toré utvdrali Struktdru Meditédcie, ¢&i
Orchestralnych stddii — kombinéacie se-
kundovo-kvartovych komplexov, ktoré
si podstatnymi zloZkami, utvarajicimi
spektrum . orlgindlneho cikkerovského
hudobného &§tylu. Procesudlnost hudob-
ného diania sa ozvldStiiuje ddmyselnym
vyuzitim imitaénej techniky a kontra-
punktu, ktory je evidentny vo. vSetkych

Cikkerovych dielach orchestralnych tja-

vigkovych, Polyfonnost faktiry je tu zé-
rovefl zdrojom kontrastov a protiklad-
nosti v rieSeni jednotlivich Gsekov, z
ktorgch sG niektoré riefené homofdnne
— pleseii v tUvode, chordl v zavere
skladby.

Osobitnou zloZkou posobivosti vyrazu
vo Varidcidch je, nakoniec tak, ako aj
v inych Cikkerovych dielach, majstrov-
ska inStrumentdcia, Skladatel pracuje
v tejto oblasti skutofne s technickou
dokonalostou a zvukovou predstavivos-
tou — indtrumentatné rieSenie je vGbec
najsilnejSou zlozkou pri budovani kon-
trastov a protikladov jednotlivich ase-
kov,

Cikkerove Varidcie na slovenskd lu-
dovi pieseii si dokladom skladatelovhe
neustaleho nepokoja, hladania, ktorého
sa hoci umelecky zrely, nechce vzdat.
Su dokladom ndastojcivosti, s akou Cik=
ker nastoluje poznané pravdy, ktoré sa
mu nezdajd byt dostatoéne umelecky a
fudsky potvrdené.

LUBOMIR CHALUPKA

TVORBA JANA CIKKERA NA GRAMOFONOVE] PLATNI

JURO JANOSIK

IV., V. a V9Lobraz.Solisti, zbor a orchester SND, dir. T. FresSo.
DV 5563, DV 5479

VZKRIESENIE

Kompletna nahravka. Soélistl, zbor a orchester ND v Prahe,
DV 605355 SV 8184—86 (stereo)

ODZEMOK — VALASSKY, Zbojnicke tance.

dir. J, Krombhole.

cha,

SPOMIENKY. Orchestrdlna suita, op. 25.
Slovenska filharménia dir. L. Rajter.

MEDITACIA NA TEMU HEINRICHA SCHUTZA

Slovenska filharmoénia, dir, L. Slovék.

ORCHESTRALNE STUDIE K CINOHRE

Symfonicky ovchester bratislavského rozhlasu, dir. B. Reiu-

DV 5630

DV 6269, SV 8377 (stereo)

Slovenska filharménia, dir. L. Slovdk. (Na platni Symfonické

DV 0100482, SV 1100482 (stereo)
i s -

Orchester SND, dir. L. Holoubek. DV 5862 DRAMATICKA FANTAZIA
SYMEFONIETTA, op. 16, & 2 diela slovenskych skladatelov.)
Slovenska filharmonia, dir. L. Rajter. DV 5772
LETO. Symf. béaseii pre velky orch.
RANO. Symf. basefl pre velky orch.

DV 5858

Slovenska filharménia, dir, L. Rajter a L. Slovak.

§LOVENSKA SUITA.
Ceska filharmoénia, dir. L. Rajter.

Horeuvedené gramoplatne vydolo vydavatelstvo SUPRAPHON.
Stovenské vydavatelstvo OPUS pripravuje na rok 1971 autor-
skt platfiu Jdna Cikkera so skladbami: Varidcie na slovenski
ludovit pieseri, Hommage & Beethoven a Concertino.
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Dorneli
posiedné
tomy

Druhy ,,polcas” medzinarod-
ného hudobného festivalu XVI
KHJ sluboval niekolko velkych
umeleckych zazZitkov. Jedny
z nich mal byt aj reciiul A,
Benedetti-Michelangelliho, kto-
ry, zial, svo] koncert v Kogi-
ciach z nezndmych pridin od-
volal. Museli sme sa teda uspo-
kojit s nahradnym programom
— argentinskym klaviristom
Armandom Fordom a jeho in-
terpretaciou diel J. 8. Bachas,
L. v. Beethovena, C. Debussy-
ho, F. Chopina a M. P. Musorg-~
ského, Fordov program obsia-
hol Sirokd $kalu svetového re-
pertoaru a aj ked vzhladom
na zranenie na pravej ruke ne-
podal vykon, akého snad
schopny je, poznali sme, Ze ide
o inteligentného Kklaviristu s
dokladne premyslenou koncep-
ciou interpretovanych skladieb.

Nasledujici koncert — 28.
maja — Slovenskej ‘filharmo-
nie s dirigentom dr. L. Rajte-
rom a madarskymi solistami
E. Tusa a 1. Antalom bol vy-
znamnym dramaturgickym pri-
nosom KHJ uvedenim Sonaty
pre dva klaviry, bicie a or-
chester Bélu Bartoka. Je to
skladba obdivuhodna z hladis-
ka formovej a tondlnej vystav-
by, inStrumentédcie, bohatostou
a  napaditostou hudobnych
myslienok. Dr. L. Rajter viedol
orchester i sOlistov k adekvat-
nemu chépaniu Bartokom za-
myslaného vyrazu, v podani

klaviristov Tusa — Antal sme .

vSak postradali vdési doraz na
rytmus a pregnantnost svojich
partov, prave tak i u solistov
na bicie ndéstroje. V druhej
¢asti koncertu zaznela Brahm-
sova L. symfoénia ¢ mol, op. 68,
kde dirigent opét uplatnil vel-
ky zmysel pre formovi vystav-
bu, schopnost viest orchester
k jednotnému dramatickému
vyrazu v precitenom Style ro-
mantizmu,

Vrchelnym umeleckym zaZit-
kom bol vBak koncert Sloven-
skej filharmoénie (30. maja) s
dirigentom Ladislavom Slova-
kom za spoluti¢inkovania Slo-
venského filharmonického zbo-
ru (zbormajster J. M. Dobro-
dinsky). Na programe bola je-
ding skladba = Hindlov Me-
sias, Klasickd dokonalost toh-
to monumentdlneho diela, hib-
ka myslienok, tektonickad a vy-
razovd jednota strhli k neoby-
tajnému vykonu i jeho inter-
pretov. L. Slovak dokdzal or-
chester, zbor i sélistov zvu-
kove i vyrazove zjednotit v
kompaktny celok podnietit k
oduSevnelému  vyrazu, lyri€.
nosti, spevnosti a priezraénej
jednoduchosti. Jeho Mesias bol
velkolepou oslavou ludstva,
krasy a humanity. Velky po-
diel na Gspechu mal Slovensky
filharmonicky zbor — technic-
kou, zvukovou a najméd vyra-
zovou jednotnostou; slatikova
skupina néstrojov a altistka
0. Hanakova. Vykony solistov
Fr. Livoru a Madarov K., La-
kyovej a A. Antalfyho viak do
znatnej miery zaostdavali za
droviiou celého telesa. Skuto&-
nost, Ze L. Holasek hral pred-
pisany ¢embalovy part na kla-
viri, bola Stylovo znalne rudi-
vym elementom.

Po sofijskej a moskovske]j
filharmonii sa 2. jina predsta-
vil koSickému publiku dalsi za-
hraniény orchester — Bele-
hradskid filharménia so svojim
hlavnym dirigentom a umelec-
kym  riaditelom  Zivojinom
Zdravkovicom a klaviristom
DuSanom Trbojevitom. V Rim-
skych fontdnach O. Respighiho
dosiahol Zdravkovi¢ vhodnym
rozmiestnenim néastrojovych
skupin vyrovnany zvuk orches-
tra, neobytajnd farebnost, zdG-
raznil krdsu orchestrdlneho
zvuku, Juhoslovansky skladatel
Stancjlo Raj¢i¢ Koncertom €. 3
a mol pre klavir a orchester
vyrazove ani motivicky prilis
nepresveddil, malo prileZitosti
tu mal i sélista. AZ prekvapu-
jaco dobre bola interpretované
Symfénia d mol C. Francka.
Zdravkovié, dirigent skér in-
trovertného typu diriguje tzv.
technikou zloZenych taktov,
teda spdsohom dost zriedka-

vym. Na koncerte ,netaktuje®,
ale ,hra“, je sadastou orches-
tra, z ktorého priam tazi na-
pétie, vasnivy a plnokrvny vy-
raz. Jeho architektonika je dé-
sledne premyslena, kontrasty ¢i
uz dynamické alebo dramatic-
ké si vidy na mieste a. sprav-
ne vyvézene,

Na zaveretnom  koncerie
KHJ 9. jana vystdpila opét
Statna filharmoénia KoSice so
svojim Séfdirigentom Bystri-
kom ReZuchom a sélistkou Ve-
rou Dulovou, nar. umelkyfiou
RSI'SR, I ked' bol program cel-
kove koncipovany skor ,oddy-
chovo® — R. Wagner: Tann-
héduser, G. F. Hindel: Koncert
pre harfu a orchester B dur,
B. Bartdk: TaneCné suita, N.R
Korsakov: Spanielske capriccio
— kladol na orchester znatné
naroky. Zvladt v Bartbkovej
Tane€nej suite sa holo treba
vyrovnat § technicky ndroény-
mi partmi najméd v skupine
dychovych néstrojov a s kom-
plikovanym  rytmom. MoZno
povedat, Ze zaradenie tejto
skladby do repertodru orches-
tra bolo Stastnou myslienkou,
orchester sa dokazal prebit cez
uskalia tejto partitiry s tlspe-

chom, zdéraznenim taneénosti

a rytmicnosti, Len Skoda, Ze
rychle tempo bolo obBas na
tkor presnosti a technickej
dokonalosti. Jednotlivé néstro-
jové skupiny bolo treba ryi-
micky viac zjednotit aj v Kor-
sakovovom Spanielskom cap-
ricciu, miestami sa Ziadali vig-
Sie dynamické kontrasty a na-
pitie. ReZzucha kladol hlavny
d6raz na farebnost, zachovanie
svojského koloritu skladby,
hravost a naladovost,

Handlov Koncert pre harfu
a orchester B dur pozname
skér z jeho verzie pre organ.
V subtilnom, zdravom muzi-
kantskom podani harlistky Ve=
ry Dulovej sme opit obdivovali
krdsu tohoto komorného ,diel-
ka“. Kadencia Marcela Gran-
goniho obohatila skladbu o no-
vé prvky, moderné technické
vymoZenosti harfy., O velkom
Uspechu sved&i i vyntteny pri-
davok solistky, modernd sklad-
ba impresionistického ladenia
(Carlo Salzedo: Piesefi noci),
ktorej autor velmi rafinovane,
ale pritom vkushe a 8 mierou
vyuziva technickych a zvuko-
vych moznosti néastroja.

Dozneli teda posledné tény
XVI. KHJ a zostdva nidm uZ
len celkové hodnotenie. Mali
sme moZnost sledovat vynika-
jace vykony nasich 1 zahra-
ni¢tnych umelcov, konfrontovat
ich drovefi, Jednym z najcen-
nejéich momentov tohorolnej
KHJ bolo jej venovanie 90. vy~
rotiu marodenia Bélu Bartoka.
Nebolo to venovanie formalne,
naopak, potuli sme tri zdklad-
né diela tvorby 20. storotia:
Hudbu pre slaciky, bicie a Ce-
lestu, "Sondtu pre 2 klaviry,
bicie a orchester a Taneéna
suitu. Prvykrat v KoSiciach
odznelo Svitenie jari I, Stra-
vinského, premiérovo bola uve-
dena skladba Dezidera Kardo-
3a Res lphilharmoni(‘a,vdielo
venované 50. vyro¢iu KSC. Pre
budtcnost by bolo treba uviest
¢o do poCtu viac diel sifas-
nych ceskyeh a slovenskych
autorov, pripadne niektory z
dalsich festivalov tematicky
venovat tejto oblasti naSej
hudby;  zorganizovat dalSie
rotniky organového festivalu a
zainteresovat aj operu 3D v
KoSiciach.

Spolocensky a kultlirny vy-
znam festivalu bol pre oboha-
tenie hudobného Ziveta metro-
pole vychodného  Slovenska
jednoznatnym tspechom.

LYDIA VALANSKA

Svefova
premiéra

Troch telani

Poslednou  brnenskou —
predprazdninovou — premié-
rou bola opera Bohuslava
MartinG Tri Zelania (Troji
pféni), ktord uviedol operny
sibor Stdtneho divadla v Brne
16. juina t. r. ako svetovd pre-

. miéru. Bohuslav Martind patri

v brnenskej opere k najhra-
nej¥im sGfasnym skladatelom.

Scéna 2z Martintho Troch Zelani.

Jeho hudobno-dramatické dielo
sa tu objavuje pravidelne od
dvadsiatych  rokov.  Okrem
Ariadny na Naxe a jednoak-
tovky Cim ludia Zij4 boli na
tomto javisku uvedené vSetky
skladatelove opery.

Opera Tri Zelania, ktord na-
pisal B. Martind v roku 1929
v Parizi a ktore] rukopis sa
zachoval v policskom maiazeu,
Cakala na uvedenie viac nez
Styridsat rokov. Libreto napi-
sal francGzsky bésnik, veduaca
osobnost dadaizmu  Georges
Ribemont-Dessaignesa. Spolu-
préca basnika so skladatelom
trvala vySe dva roky a v tom
Case wvznikli tri diela: jedno-
aktovky Slzy noZa, opera Tyz-
defl dobroéinnosti, ktord zosta-
la torzom, a filmova opera Tr/
zelaniag alebo Vrtkavosti Zivo-
ta. Proloég a dve dejstvd tejto
opery sa odohravaji vo [il-
movom ateliéri, kde sa nakri-
ca rozpravka o troch Zelaniach.
V tretom dejstve sa film v
skritene] podobe premieta a
zdver diela nds uvadza do pre-
pychového newyorského baru.
Realita sa prelina s atmosfé-
rou neskutoCnosti _a ildzie.
Vonkajsi ramec divadelného
predstavenia tvori totiz para-
lela Zivotnyeh osudov hercov
s filmovym pribehom. Hudba
opery mé vyrazovi bezpro-
strednost, vyuZiva vtedajdie ta-
neéné melddie a rytmy (blues,
tango, foxtrot). Samostatna or-
chestrdlna skladba v tretom
dejstve — nazvana Odchod —
sa podobd symfénidm B. Marti-
ni. K oZiveniu opery pomaha
hovorené slovo (hovorena dlo-
ha reZiséra v podani JiFiho
Piichystala) i ,prevtelovanie®
predstavitelov jednotlivych po-
stdv — pripominajice sklada-
tel'ovu operu Julietta.

Svetovd premiéra Troch Ze-
lani na brnenskej scéne bola
aspechom — po kaZdej strian-
ke. Inscendcia sa stala mimo-
riadnou udalostou v otdzke in-
terpretatnej i dramaturgickej.
Orchester pod vedenim Véacla-
va Noska hral s pochopenim
pre zaujimavi koncepciu ope-
ry i jej atmosféru. Znel zvu-
kovp vyvaZene, rytmicky pres-
ne a intonatne gisto.

Rezisér Evald Schorm a vy-
tvarnik Ladislav Vychodil vy-
uzili technické mo#nosti javis-
ka. Schorm prejavil zmysel pre
Ziva premenlivi seénu i pre-
kvapujico Géinné momenty, K
tomu napoméhala choreografia
LuboSa Ogouna. Vytvarnik za-
pinil javisko potrebnymi rek-
vizitami a sustredil sa na pre-
myslend pracu so svetlom a
farbami. Pritom nechal dosta-
tok volného priestoru na rozo-
hranie hereckych akeil. Zbor,
ako komentator deja, je
umiestneny na jednej strane
javiska, vystupy klaunov pred
prvym a druhym dejstvom, vy-
uzitie diapozitivov a filmu (ka-
meraman Jaroslav Kuéera) -
to vSetko prispelo k Géinnosti
inscendcie.

Obsadenie jednotlivych po-
stdv pod&iarkovalo vyraznou
mierou 5tyl opery. V dvojpo-
stave Artura-Justa znovu pre-
sveddil Jaroslav Soulek o svo-
jich vynikajicich spevéckych i
hereckych kvalitich a o ume-
ni vZit sa do slohu moderného
diela, Postavu Niny Valencie —
Indolendy s dspechom charak-
terizovala Milada Safrankova.
Pohybové schopnosti a spev na

: historicky

Snimka: R. Sedlicek

¥ mikrofon \,',\,"borne‘uplatnili Eva

Vymolova (posluchacka JAMU)
ako Lilian Nevermore — vila
Nulle a Jaroslava Janskd v
dlohe ¢ernofky Dinah. Suve-
rénne spevacky i herecky vy-

. pracoval postavu Serge Elia-
. cina — Adolfa Josef Skroba-

nek a Jarmila Kratkd (Eblouie

i/ Barbichette — Zobracka).Z po-

Cetného dalSieho obsadenia za-
ujal barman Jifiho HoleSovské-
ho. Petra Heerenova

Desalfrotny

Beethovenow

Hradee

Ked v roku 1961 ostravskéd
pobotka Zvdzu &s, skladatelov
spolu so Zamkom Hradec nad
Moravici wvyhlasili sdtaz pre
miladych skladatelov, poriada-
telia iste netuSili, Ze tym kla-
dd zdklady novému a vyhra-
nenému typu umeleckej sata-
ze. Od po6vodného zdmeru sa
doskoro ustipilo, pretoZe sa
ukazalo, Ze predovSetkym mla-
di inStrumentalisti na nasich
konzervatoridch nemajd stalu
sitaznG platformu, ktord by
preverovala ich umeleckd tGro-
verl, bola predstupfiom ume-
leckych 8pitkovych sttaZi a
siCasne ddvala naSim hudob-

| nym pedagdgom obraz o sile a

perspektivach naSej talentovej
zakladne.

Z tychto aspektov wvyrastla
na Zamku Hradec nad Mora-
vicl sttaZnd tradicia, ktora t.r.
dovfSila prva dekadu. Priro-
dzene, ndplii a cely profil si-
taZe preSiel zmenami a korek-
tirami a zdad sa, e v minulom
roku dostala tdto sitaZ podo-
bu, s ktorou mo¥#no potitat do
buddcnosti ako s definitivnou,
Povodne sa siataz zameriavala
na posluchaéov ¢s. konzervatd-
rii a bola rozdelend podlarot-
nikov, alebo na dve (Ll.—4.,
5.—6. roénik), niekolkokrat do-
konca na tri kategodrie (1.—2.,
3.—4. 5.—6, roénik). V minu-
lom roku sz namiesto rodniko-
vych kategorii zaviedli kateg6-
rie vekové (L. kategéria do 18
rokov, II. kategéria do 21 ro-
kov a III. kategéria do 30 ro-
kov) s lym, Ze sa nezdOrazfiu-
je prisludnost k uréitému ume-
leckému tUstavu. Hradeckej st-
taze sa mbZe zhcastnit kaZdy
talentovany inStrumentalista z
konzervatoria, z vysokej hu-
dobnej Skoly, ako absolvent,
alebo dokonca ako inStrumen-
talista Skoleny stikromne. Roz-
hodujlica je vekovd hranica,
pricom vekove mlad3i inStru-
mentalista, ked je technicky a
interpretadne na vyske, moZe
satazit v kategorii wysfej,
pravda, nie obratene.

Po¢ntic minulym rokom do-
stala hradecka sidtaZ definitiv-
ny profil trojrotného sttainé-
ho eyklu, v ktorom sa rok o

{ rok pravidelne strieda sttaZz

klavirna, huslovd a violonge-

i lovad spolu s kvartetovou. Usté-

lilo sa tieZ i Gasové zakotvenie
sitaZe. Po podiatotnom jesen~
nom termine pres$la trvalo na
poslédna jlnovd tretinu, tak-
Ze vyuka nie je sttaZou naru-
Zovana.

Hradecky ziamok, kultirno-
pamitnilk  rodiny
Lichnovskej spojenej s Bee-

i slovenska

' 1] madarskej

thovenovou osobou a s jeho
navstevami v rokoch 1806 a
1811 je ako stvoreny pre me=
ranie sil naSej mladej umelecs
kej generdcie s prihliadnutim
na Beethovenove dielo — v
slohove vystiznej a presvedéi=
vej Beethovenovskej interpre=
tacii, Prirodzene, do sttaZnés=
ho programu je zaradend I
hudba inych epoch (barok a
romantika) a v poslednych
rotnikoch 1 sGCasna cCeska a
hudba,  taziskom
viak ostiva Beethoven a hude
ba klasicizmu.

Tohto roku prebichala hus-
Tova sataz o cenu Beethove-
novho Hradca prvy raz za

I acasti mladych pelskych hus.

listov z Katovie. Od nas sa
sutaze zucastnili huslisti =z
Prahy, Brna, Bratislavy, Ostra=-
vy a Ziliny.

V prvej kategérii satazilo 10

i huslistov, z ktorych sa po troj=

kolovom zapoleni umiestnili:
J. Pospichal (Praha) — 1.
miesto, J. Blasszuk — 2. mijes-
to, E. Kopéakova (Zilina) ==
3, miesto,

Slab8&iu drovefl mala druha
kategoria, v ktorej prvid cenu
neudelili; 2. miesto ziskala D.
Vrbacka (Brno) a tri 3. miesta
udelili: J. Jahodovi (Brno), L.
Kurzovej (Brno) a A. Milianovi
(Katovice). S8 velkym zaujmom
sledovala porota na Cele s prof.
T. GaSparkom tretie kolo tre=
tej kategorie za Ucasti Ostrave
skej filharménie, ktord s vel-
kym pochopenim pre nasu
mladi umeleckd generéciu
prevzala orchestrdlny sprievod
k Tubovolne volenym huslovym
koncertom. V trete] kategorii
sa umiestnili: A, Pergler (Br-
no) — 1. miesto, D. Zarubova
(Praha) — 2. miesto, E. Zeylka
a P. Haase (obaja z Katovic)
— 3. miesto. Na koncerte vi-
tazov o cenu Beethovenavho
Hradea duginkovali vitazi jed-
notlivyech  kategorii. Odznell
skladby T. Vitaliho, J. 5. Ba~
cha, J. Slavického, L. v. Bee-
thovena; po prestdavke huslo-
vé koncerty K. Szymanovského
a J. Sibelia za sprievodu
Ostravskej filharménie a za
dirigovania Josefa Daniela,

Na zaverefnom ceremonidli
odovzdania cien a diplomov
riaditelom Zamku Hradec O.
Sklendfom a zé&stupcom ONV
E’ Exnerom prehovoril veddci
oddelenia kultGry KNV V. Sno-
pek o vyzname a perspektivach
Beethovenovho FHradca, ktory
sa stédva vyznamnou umeleckou
a kultGrno-politickou -udalos-
tou. Jan Pragant

@® V difioch 5. a 6. jila t. .
nahraval Slovensky filharmo=
nicky zbor s dirigentom J. M,
Dobrodinskym pre hudobné vy-
davatel'stvo OPUS, ktoré pri-
pravuje LP platiiu so sGfasnou
slovenskou zborovou tvorbou.
Nahrdval sa Burlasov cyklus
Zvony, Tri slovenské Tudové
plesne od J. Cikkera a Kofin-
kove Dva zbory na Apollinai-
rove texty.

@ !Hudobné informadné stre-
disko CHF poriada v zahrani-
¢l rad koncertov feskosloven-
skej hudby. V mdji t. r. to
bol napr. koncert v Burgase,
v jini znela naSa hudba v Ula-
novsku, kde tamoj$i symfonic-
ky orchester pod taktovkou
Eduarda Serova uviedol Hrdin-
skl baladu Dezidera Kardosa,
Pdtnést listov podla Diirerovej
Apokalypsy od Lubo$a FiSera,
symfoniettu pre violondelo a
orchester — Nédvrat — od Iva-
na Rezaca, ktorej sélovy part
zahral vynikajico SaSa Veéto-
mov a na zaver koncertu od-
znela 9. symfénia — Z nového
sveta od Antonina Dvotdka.
Koncert prijalo publikum i kri-
tika velmi dobre. Na koncerte
boli pritomni autori L. FiSer

a I, Rezad.

@® VvV dioch 27.—29. sep-
tembra t. r. bude v Trendian-
skych Tepliciach odborny ce-
loStatny semindr na tému Si-

 Gasnd madarskd hudobna vy-

chova. Seminar bude zameranyg
na sifasny stav a perspektivy
predSkolskej, Skolskej 3 mimo-
Skoiskej hudobnej vychovy, ako
hudobno-peda~
gogickej teérie., Prednafat bu-
14 Eeskoslovenski a madarskf
sdbornici.
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Ucéebnica deji

Vladimir Gregor: Dejiny evropské hudby (vyd. Peda-
gogicka fakulta v Ostrave 1971, 140 strdn a 20 strin
notovych priloh.)

Na poradach a akychkolvek sympdziach, venovanych
utitelskému vzdeldvaniu, nardZame c<asto na doteraz
neuspckojivo vyrieSemy probiém: ako v priprave uéi-
tel'skych kddrov ma PF koncipovat odborno-predmeto-
vé Stfidium (vlastnd aprobaciu). V podstate sme sa
vizdy stretli s dvoma vyhranenymi a protiretiacimi né-
zormi. Podla jedného — odborné §tadium je vedecké —
obsahom i metodou totozné pre ulitelov i muzikold-
gov. Pedagogické zameranie StGdia budicich uéicelov
v ramei predmetu sa uskutoéfiuje metodikami. Druhy
nazor (zdovodiiovany pred cokmi najmid O. Chlupom
a jeho nasledovnikmi) dokazuje, Ze Stidium odborov
musi byt pre ucitela ,funkéné", obsahom i metédami
prispésobené budicemu povolaniu. Tento aspekt mal
v8ak na univerzitnych fakultach silnych odporcov.

. Vedtci katedry mna ostravskej Pedagogickej fakulte
(skor ako zacal pisat svoj utebny text o dejinach eu-
ropskej hudby) si spravne uvedomil, Ze svojim poslu-
chatom nemdZe predkladat tie isté kompendia vedné-
ho odboru ,dejiny hudby”, ako posluchddom muziko-
logie, alebo Studujdcim pre IL cyklus 8kél; Ze poslu-
chdci prichddzaji zo 8k&l IL cyklu bez zakladnych
znalosti historie hudby, Ze vyufba na LSU tieto me-
dzery nevyplfiuje dostatofne; e podobne sd nedosta-
tujlce znalosti zo vSeobecne] historie i estetiky, ¥e te-
da i tie kategbrie, ktoré nazyvame vkus a estetické

hodnotenie, sd u maturantov zvd€sa na nizkej Urovni.

"A napokon: budtcim ucitefom hudobnej vychovy mu-

sime dat na PF dostatok didaktickych poznatkov a ski-
senosti, ako vyberat z munozZstva historickych faktov na
ZDS a ako pribiizit detom hudobné dielo. Gregorovi sa
trtala pri pisani utebnice dvojakd uloha: 1. vedecko-
didaktickd (t. zn. objasnenie toho, ¢o musi posluchac
pochopit, aby porozumel hudobnej kultire ako celku),
2. pedagogicko-didaktickd, Domnievam sa, Ze autor
ucebnice — ako ubitel Pedagogickej fakulty — tieto
tlohy od seba neodlu¢uje, i ked maju rbézny horizont.
Spravne vSak naznalil J. Kotdsek, Ze ulitelia, ktori sa
nevedia prisposobit obom poZiadavkam, nie si skutoCne
akademicky vzdelanymi ufitelmi a nemdZu plnit svoje

utitelské udlohy na modernej drovni. Gregorovi — ako
vedcovi i ako pedagdgovi — je to vietko jasné, z Co-

ho mu vyplynul vyber latky, motivdcia, osnova, periodi-
zécia, kvantum latky z hladiska primeranosti a pod.
Autor teda vymedzil na 140 stranach posluchécovi
latku zdkladnd, dokonca i program pre semindrne pred.
hréavanie vybranych diel, ponechavajic tak vysokos$kol-
skému pedagégovi iniciativy, aby sam rozhodol, ako
vybrat a odporigat posluchd@ovi latku rozSirujicu a
arientacnd. Autor udebného textu predpokladé, Ze o hu-
dobnych nastrojoch a hudebnych forméch maji poslu-
chati osobitné prednasky a ufebnice a preto sa nimi
zaoberd iba z historického aspektu. Suastou seminara
mu je nielen praca s dalSou literattrou, ale aj pred-
hravanie, Ziakova interpretdcia kratfich skladieb, alebo
iryvkov i viastny spev posluchéfa, aj ked to bude iba
spev kratkych motivov a tém predhrévanych skladieb.
To ostatne robime odddvna aj u nds — s tym rozdie-
lom, Ze momentilne memame pre posluchafov vhodny
utebny text dejin hudby. J. Tvrdofi

i
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Martinag Vitova
Tohto roku sa uz po treti raz

uskutotnil hudobny festival Con-
certino Praga; festival, ktory nam

- pravom mdze zéavidiet cely svet,

lebo neméd v Ziadnom State svo-
ju obdobu. KaZdorofne je to —
rovnako ako vlastny priebeh su-
taze Concertino Praga — objavo-
vanie novych talentov, alebo po-
rovndvanie vyvoja umeleckej dra-
hy mladych umelcov. Ani tohto
roku festival nesklamal. Pocho-
pitelne, najviési zdujem bol o ja-
ponski huslistku Shizuku Ishika-
wovl, ale ani ona nebola bez su-
perov: Cenék Pavlik i Jindfich
Pazdera ukézali vyspelost Ceskej
i slovenskej huslovej Skoly.

PR R

WY fpr s

S. Ishikawovd sa o. i. predsta- vystipili dalSi nasi mladi sélis-
vila technicky velmi néaroénou ti — klaviristka Martina Vitova,
Ravelovou Huslovou . sondtou. huslistka Jana Vlachova, violon-
Adeptka tu ukdzala svoju vyni- Celisti Boris Vybiral z brnenskej
mocnost. Technicky dokonald, JAMU a Daniel Veis. Tak ako v
bravirne interpretovand sonéta rokoch minulych, aj tento rok

zaznela skuto€ne sugestivne. Ok-
rem toho sa predstavila na Ju-
hoteskom festivale s Huslovym
koncertom D dur P. L. Cajkovskeé-
ho. Nemenej prekvapivy bol aj
vykon JindFicha Pazderu, sviezi a

na klaviri sprevédzala prof. Ma-
rie Knotkovd. Novinkou bolo, Ze
na dvoch festivalovych koncer-
toch vystapili dnes uZ znédmi in-
terpreti ~— Cembalistka Zuzana

RuZickova, klavirista FrantiSek

isty, rovnako ako interpretécia Rauch, violon&elista Milo§ Sadlo a
Chaussonovej Poemy v podani huslista Josef Suk.

Cefika Pavlika, ktorého kantabil- Juhotesky hudobny festival, bol
né poratie — s dobre vypracova- v diocch 21. 6. — 2, 7. v Jindfi-
nymi vy8kami — kontrastovalo s chovom Hradci, v Tfeboni a v ga-

temperameninym vykonom J. Paz-
deru (Vitali: Ciaccona g mol).
Tiez Margarita Hohenriederovd z
NSR (predniesla Papillons op. 2
od R. Schumanna) patrila ku $pié-
kovym interpretom celého festi-
valu; techniku mala istd, perfekt-

‘nt, aj agogicky bolo Schumanno-

vo dielo dobre pochopené. Je
pravdepodobné, Ze v tejto mla-
dutkej umelkyni vyrastd novy ta-
lent. Ak ju napriklad porovnime
$ naou  Adélou Binkovou, zédpa-
donemeckd tCastnitka vynikala
jemnej5im a lahSje tvorenym t6-
nom. Klaviristka Malgorzata Szaf-
raiiska z Pol'ska sa o. i. predsta-
vila v Beethovenovom Klavirnom
koncerte ¢ mol. Na festival zavi-
tala aj Tatjana Fedkinova z Mos-
kvy, ktorej klavirny repertoér sa
orientoval prevaZne na sovietsku
hudbu. Okrem mnich na festivale

lérii zdmku Hlbokd nad Vltavou.
Jeho 3pecifiénostou je predoviet-
kym to, Ze sa prevaine orientuje
na mladych hudobnikov. Mladi in-
terpreti majd moZnost porovnavat
svoje vykony a nieSomu sa i pri-
utit. Pedagogovia nielen hodnotia
Grovefi jednotlivich Gdastnikov
(alebo i predstavitelov tzv. na-
rodnych 8kdl z jednotlivych &ta-
tov), ale i preberaja dobré skise-
nosti od ostatnych. A koneéne
tento festival prind€a vela dobré-
ho i posluchd¢om, najmi poslu-
chdom z radov mladych ludi. Je
nesmierne cenné, ak md mladez
moZnost posudzoval vgkony svo-
jich vrstovnikov a méZe s nimi —
ako to bolo pri jednom koncerte
pre deti a mladeZ — i hovorit o
veciach, ktoré sa tykajd hudby i
Zivota mladych umelcov.

Toméas Heizlar

Na zdver §kolského roku se Vysokd §kole mi-
zickfjch umeni predstaviia dalSou opernou pre-
miérou svojich posluchdtov a absolventov. V di-
vadielky VSMU o bratislavskej Redute mladi u-
melei nastudovali @ uviedli operu Antonina Dvo-
Fikae Rusalka. K inscendcii sa vrdtime v budidcom
diste recenziou. Na snimke RuZena Stdrovd ako
JeZibaba a Alzbeta Bukoweczkd

uka Rusalka,

Snimka: A. Smotldk

@ V jani t. r. usporiadal MDK
v Bratislave v Zrkadlovej sieni
Starej radnice slavnostny veder,
venovany 350. vyroéiu smrti vy-
znamného slovenského rodaka Ja-
na Jesénia, V hudobno-literarnom
pasme vystlipili A. Kajabova-Pe-
fia§kova, M., Meierovd, E. Cha-
lupova, J. Wiedermann, L. Gre-
gor, L. Matulik, J. Salay a prai-
sky sdbor Collegium flauto dolce.

@® SKO pod vedenim B, War-
chala uskutotnil niekolko kon-
certov v Raktsku, Dfia 12. jila
vystdpil v Grazi, eSte predtym
(5.—-7. jala) v Salzburgu na 3
koncertoch.

@ V. prehliadka mladych inter-
prétov bude v Trentianskych Tep-
liciach v diioch 12.—19. augusta

t. r. Periadatelom akcie je ZSS.
Z ueinkujicich spomefime M. Lap-
Sanského - klavir, V. Samca —
flauta, M. Turiiovi — spev, M.
Klausovi — spev, J. Pazderu —
husle, Huslové duo Anna a Quido
Hélblingovei, Bratislavské dycho-
vé kvinteto, ako aj zahranitnych
sOlistov z Butharska, Juhoslavie
a NDR. O celej akcii prinesieme
— ako po iné roky — podrobny
referat. Sdcastou prehliadky budt
diskusie a hodmnotenia.

@ Diia 24, VL. bol v Trnave
koncert v rameci III, hudobnej jari
M. Schneidra~-Trnavského. Na kon-
certe adinkoval Akademicky spe-
vacky zbor Studentov univerzity
v Jerevane (Arménska SSR) a di-
rigentom Aganesom Cekidzija-
nom, narodnym umelcom Armén-

R

skej SSR a laureatom Statnej ce-
ny. Spolu so zborom vystlpil
Symfonicky orchester mesta Zi-
liny s dirigentom Bohumilom Ur-
banom. V prvej ¢&asti programu
zahral orchester skladby O. Fe-

renczyho a D. Sostakovi®a; potom-

samostane vystdpil Akademicky
zbor s dielami arménskych skla-
datelov. Zo slovenskych autorov
uviedol zbory E. Suchofia a M.
Schneidra-Trnavského, Na zdver
predviedli obe telesd zbor z ope-
vy Anu$ od arménskeho sklada-
tela Tigranjana, Ceskt pisefi B.
Smetanu a Fantédziu pre klavir,
zbor a orchester L. van Beetho-
vera Dirigoval 0. Cekidzijan.
Koncert bol pred potetnym pub-
"lkom v aule Pedagogickej fakul-
tv UK

|

GRAMOPLATNE

BELA BARTOK: Koncert ¢. 3 pre klavir a orchess
ter (1. Allegretto). Istvan Lantos, Madarsko — kla=
vir. Symfonicky orchester Cs. rozhlasu v Bratislave
diriguje Ondrej Lenard.

FRYDERIK CHOPIN: Koncert pre klavir a or-
chester e mol, op. 11. (IL Romanca -— Larghetto,
1II. Rondo. Vivace)., Peter Risel, NDR ~— klavir. Or=
chester opery ND v Bratislave, diriguje Viktor Ma-
lek.

JOSEPH HAYDN: Koncert pre ¢embalo a orchester
D dur (I, Un poco adagio. IIl. Rondo all Ungharese
— Allegro assai). Alzbeta Stefafiska-Lukowicz, Pol~
sko — ¢embalo. Statna filharménia Kogice, diriguje
Bystrik ReZucha.

PETER ILJIC CAJKOVSKIJ: Symfonia ¢ 4 f mol,
op. 36 (IV. Findle. Allegro con fuoco). Symfonicky
orchester Cs. rozhlasu v Bratislave. Diriguje Ruben
Vartanjan, ZSSR.

PANTON
(Pouzité dokumentacné nahravky)

Bratislava sa stala v minulom roku v dioch 26.—350,
septembra dejiskom I, medzindrodného pdédia mladych
koncertnych umelcov. ZG¢astnilo sa ho 8 umelcov zo
zahranitia, 12 umelcov a 2 komorné stbory z Cesko-
slovenska. Gramoplatiia predstavuje ukédzZky vykonov
Styroch zahrani¢nych uastnikov.

Technicka droveli takejto platne nemdZze, pochopitel=
ne, safazit so zvukovou kvalitou Studiovych nahrévok,
ani vykony sprevadzajlcich orchestrov nie st najopti-
malnejiie, v kazdom pripade vZak vykony solistov i
ruského dirigenta dokumentujd ich znamenitd profe-
siondlnu Grovefi, seriéznu pripravu a v nejednom pri-
pade i urtité smerovanie alebo uz i vyhranenie ume-
leckej individuality.

Viani 21l-rotny madarsky klavirista Istvdn Lantes
demongtroval v Bratislave nielen mimoriadne technické
dispozicie, jadrny rytmus, zemity temperament, ale aj
neobyéajny zmysel pre nardbanie s klavirnym ténom.
Lantos nepod@iarkuje jednostranne vitdlnu expresivitu
a brilantny zvuk Bartokovej hudobnej re&i, ale tvori
svoj part s vyraznym poetizujicim nadhladom. Ne-
chcem tym povedat, Ze jeho podanie je azda presen-
timentalizované; prave naopak: v popredi je celkova
vystavba, pricom dokaZze tvorit zaangaZovane, ale | s
rozvahou. Napriek svojmu veku je Lantos uZ ume-
lecké osobnost. Skoda vSak, #e sa ma platfiu nedostalo
aj obdivuhodne zrelé podanie strednej meditativne] ¢as-
ti, kde dominovali prave najlepSie parametre klaviris-
tovho umenia. Nahrdvkou koncertného vykonu moino
vysvetlit (ale nie ospravedlnit) miestami nie najideal-
nejfiu mixdZ pomeru zvuku orchestra a solového kla-
vira (najmi v uUsekoch, kde soélista podmaloviva témy
prednasané orchestrom).

Chopin Petra Rosela z NDR udivi suverenitou tech-
nického zvladnutia. Jeho klavirny tén nestrdca brilanciu
ani v najrychlejSich a technicky najkrkolomnejsich pa-
sdazach. V kantiléne by 2zniesol vsSak viac zamatovosti.
S chopinovskym rubdtom nardba mnanajvys citlivo a
striedmo. Pri vSetkej vypracovanosti detailov a prie-
zratnosti faktary, Rosel nespiSta zo zretela celkovd
linjiu. Nie je vSak strohy a tvori s vkusom. V dynamic-
kych yrcholoch méa jeho podanie miestami pedat lisztov-
skej braviry, Hummelovské ozdoby kantilény hrd na=-
najvys zretelne a perlivo i v tych najjemnejSich re-
gistroch. Na rozdiel od Bartdka, je v kode Larghetta
zvuk klavira s orchestrom v analogickych tsekoch, kde
ma orchester prim a klavir ho iba sprevidza, lepSie
vyrovnany. Snaha po jednoliatosti vystavby doviedla
Rosela vo findle k agogicky nezmenenému davkovaniu
tempa i pre vedlajSiu myslienku, ktora tym dostala
tanetnej8 charakter. I ked klaviristov temperament a
vitalita maji vo findle viac moZnosti uplatnit sa a
miestami ho zviedli i azda k priliSnému naniSaniu zvu-
ku, nemoZno neupozornif na zdravi muzikalitu, ele=
gantnd vzneSenost a pdvab, ktory Rése! tejto Sasti vila-
&il. Fantastickd je samozrejmost, s akou prekondva
i tie najkrkolomnejSie a technicky a zvukovo nejexpo-
novanejSie tiseky bez akejkolvek viditelnejSej tinavy,
alebo spomalenia.

Tak ako na koncertnom poédiu, i z nahravky eitit na
vykone polskej ¢Cembalistky A. Stefafiskej-Lukowicz
{deéry znédmej chopinistky Haliny Czerny-Stefaiiskej
a vynikajiceho pedag6ga Ludwiga Stefafiského) jef vy=
nikajiice a v8estranné interpretadné majstrovstvo. Ne=
napodobitelne vie oZivit silou svojho talentu t6n ta-
kého, malej zvukovej diferencidcie schopného nastroia,
ako je Cembalo. S kolkou davkou napétia a jemmych,
sotva postrehmutelnych agogickych vineni stvariiuje
haydnovskd kantilénu! Stylova Sistota, suverénna tech-
nicka istota (zretelnost a priezratnost pasazi), radost
z tvoriveho muzicirovania a vyrazova hibka spajaiu sa
u nej do -uceleného, nanajvyd presveddivého vvkonu.
Stefafiska-Lukowicz, hoci nemala l'ahkd dlohu pri stvir-
neni znémeho klavirneho koncertu na Sembale, doké-
zala, Ze pri majstrovskej hre a pri silnej umelecke]j
osobnosti ni€ je-nejakym zvlaitnym problémom pre-
g:r-e]dﬁit' divika i o takejto mo¥nosti zvukovej realizdcie

iela,

Z hladiska celkového dojmu, ktory zanechal na Pédiu,
dopado! pre sovietskeho dirigenta Rubena Vartanjana
vyber findle IV. Cajkovského symfénie znamenite. To-
tiz v troch predchadzajicich &astiach viedol tento di-
rigent orchester prirozvdZne, miestami a? pripomaly.
Prive vo findle sa zbavil tychto zdbran a zameral sa
na vystihnutie dramatického nervu a na uplatnenie
svojho eSte mladistvo vzrufeného elanu. Niektors mies-
ta v dramatickych vrcholoch by sa mohli sice chépat
viac sostenuto, zataZenejSie, no celkovy dojem o vita-
lite a nespornei muzikalite mladého umelea to u¥ ne-
sta® pozmenit. v. C1ZIg
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NAS ZAHRANICNY HOST

Zacastnili ste sa celého radu sutazi
ako porotca. Aky je va¥ ndzor na ne?

Zmienil by som sa hlavne o ufasti
v jury Karajanove] sutaze, inal to boli
hlavne skladatel'ské sttaZe. Osobne si
najviac na interpretatnyech sataziach ce-
nim to, Ze napomdhaji k rozletu mla-
dym umelcom. Ked som bol ja mlady
(pred druhou svetovou vojinou) neros

bilo sa pre nds ni¢, kazdy sa musel po-
starat o seba ako vedel, existovali iba
dve alebo tri medzindrodné sataze. Dnes
maji mladi ovela viac moZnosti — a
je to spravne. Mozno, Ze to nevedia ani
dostatotne ocenit a preto Ziadaja Coraz
viae. Pri pozornom sledovani koncert-
ného Zivota zistite, Ze na pédidch uZ
prevlada mladsia interpretatna generd-

Svaidiarsky dirigent

{ cia. O tom sa ndm kedysi ani nesnivalo,

zili sme celkom v tieni nafich uditelov

| a starSich kolegov, Laureatsky titul v8ak

nikomu nezarucuje svetovi kariéru.
Kolko dneSnych reprodukénych hviezd
vyhralo nejaki vyznamni medzinarodnd
sitaz? Hrstka, Spominam si teraz iba
na Michelangeliho, Nemozno obist ani
d'aldi aspekt sutaZi. Vytvéarajd totiZ oko-
lo seba zvlaStnu mladistva atmosféru,
ktora pritahuje stdle viac mladych po-
sluchafov a tym ich ziskava aj za sta-
bilnych néavstevnikov koncertnych sieni.

VSeobecne vés uznavaju nielen ako
znalca sucasnej hudby, ale aj ako mo-
zartovského interpreta.

Na Mozartovskej hudbe ma uZ od mla-
dosti pritahovala jej priezratnost. Hlb-
die pritiny by som viak nevedel pove-
dat. Nevedel by som sa niekolkymi slo-
vami vyjadrit anl k otdzke Stylovost
mozartovskej interpreticie, skér by som
tento 8tyl dokédzal ukdzatl prakticky a
usporiadal dirigentsky kurz na tato té-
mu, Venujem sa hlavne a najradiej

opernej tvorbe tohoto majstra (mimo-
chodom by som si rad niektoré Mozar-
tovo javiskové dielo zadirigoval aj na
vaSej scéne, nastudoval som svojho Easu
javiskovo 1 Titusa), ale napriklad za
voiny som s vynikajlicou anglickou kla-
viristkou Klarou Haskillovou usporiadal
vo Svajtiarsku (obklGfenom vtedy fa-
S§izmom zo vSetkych strdn) cely rad

ho odporicania sa uskutotnilo 700 roz-
hlasovych prenosov. V poslednych ro-
koch .sa nam tymto spésobom podarilo
vo svete spopularizovat niekolko nezna-
mych, alebo len tUzkemu okruhu odbor-
nikov zndmych autorov. V roku 1969
zvitazil v Tribine vtedy eSte mdlo zna-
my — a dnes uZ preslaveny Ligeti, vla-
ni sa stal vitazom Madar Szbllosy a

PIERRE COLOMBO

koncertov pre emigrantské organizécie,
na ktorych hral Mozart hlavni obredzu-
jucu tlohu. ‘

Ste tiez prezidentom Medzindrodnej
tribiny skladatelov pri UNESCO v Pa-
rizi. Co zaujimavé by ste nadm povedali
o cieloch tejto inStiticie?

Medzindrodna tribina skladatelov je
vlastne dobrovolnym a -tematickym
zdruZenim rozhlasovych stanic. Kazda
zifastnend zem je v nej zastipend jed-
nym ¢Elenom, V Pariil usporadivame
kazdy rok prehrdvky najnovsich snimok
stCasne) tvorby. Kazdd zem tu md moz-
nost predviest skladby do Styridsat mi-
nit celkového trvania. Na zaver spoloc-
ného posluchu sa o jednotlivich kom-
pozicidch hlasuje, a to tak, Ze do de-
siatich riadkov napiSe kaZdy podla po-
radia tie, ktoré pokladd za najzavainej-
8ie, samozrejme neuvéddza diela svojich
krajanov, Najmé vitaznd skladba sa po-
tom odportGca vietkym rozhlasovym sta-
niciam na wveprizovanie, resp. na za-
kipenie, Vlani napriklad na zéklade nd§-

tohto roku AmeriCan George Crumb.
Posledné meno vam uréite ni¢ nehovori,
ale potkajte o nejaky ¢assPred niekol-
kymi rokmi ziskala najviac bodov sklad-
ba 15 listov podla Dlirerovej apokalypsy
od wvéasho LuboSa FiSera. Dnes tohoto
skladatela pozné prinajmene] celd Eu-
répa.

Co by ste ndm povedali k problemati-
ke stéasnej hudhy?

Ze budticnost hudby je bez problémov.
Mame stovky dobrych komponistov, kaZ-
dy rok sa o tom na Tribtine presved-
¢ujeme. A kaZdy z nich tiez pracuje
inymi metédami, inym spbsobom, Ligeti
napriklad ako matematik, Britten, Pen-
dereck!, va$ Fifer — jeden sa liSi od
druhého. Spédja ich len to, Ze komponuja
hudbu a nie iba zvuky. Nie je mi po vo-
li- {ba to, Ze mnoli skladatelia sa snaZia
odstdit vetko, to bolo pred nimi, a vy~
tvaraji okolo seba atmosféru, ako by v
hudobnom Zivote existovall iba oni sami.

Miroslav Sulc

Gestou ku skladbe s dvanastimi tonmi

Tento titul pochadza od rakiskeho skladatela, zaklada~
tela nového smeru v hudbe, od Arnolda Schonberga. Arnold
Schonberg, jeden z najvdcSich revolucionarov v hudobnych
dejindch, bol hlavnou osobnostou avantgardnej Druhej vie-
denskej 8koly, ktord zhodou okolnosti vyrdstla v meste
viedenského klasicizmu 18. storocia, O Arnoldovi Schonbergo-
vi mbdZeme dnes hovorif ake o otcovi nového hudobného
smeru, kry§talizujiceho sa na zaBiatku 20. storodia, vyustu-
Jaceho do saGfasnych hudebnych vybojov,

Schinberg vstdpil na javisko hudobného diania v &ase,
ked kriza prebujnelej romantickej harmdnie spela nutne
k rozkladu, k deStrukeii téniny. On bel prvym, ktory sa ve-
dome odhodlal téninu 1plne potlaéit, vztah jednotlivych to-
nov definitivne anulovat, Do tych ¢ias bola téniha najdéleZi-
tejSou zloZkou k vytvoreniu sdvislosti, po€inajic Arnoldom
Schinbergom ténina temer zmizla. Tdto skutotnost vSak ne-
vyplyvala iba z hudby samotnej. Celkovy umelecky vyvoj,
najméd v8ak vytvarné umenie a literatlra dospievali v tomto
obdobi k rozkladu zdkladnych tvarnych zloZiek svojich jazy-
kov. Sdm Schonberg bol vybornym maliarom (patril ku sku-
pine pokrokovych umelcov Der blaue Reiter), jeho obrazy
vyplynuli z celkového duSevného stavu inteligencie zo zaGiat-
ku storodia, Neskdr sa tento expresivny prvok dostal i do
jeho hudobnej tvorby: hudba je odrazom vojnovych hroz
tragickych udalosti, strachu & tzkosti. Schdnbergove ato-
nédlne obdobie — atondlny hudobny expresionizmus — je
hudbou prudkyeh gest. Sokov a neurdz. Svoj novy hudobny
vyraz obhajoval sdm: ,Ked som nastlpil cestu definitivne
novd, som sl vedomy, Ze som prerazil vietky zébrany pred-
chadzajicej estetiky. Idem za wnutornou nevyhnutnostou,

ktord je silnejSia neZ moja vychova. Verim, Ze umeénie ne-
prichddza od toho, Ze sa nieCo mbéze, ale vyplyva z toho, Go
je pre neho nutné.”

Atondlnou hudbou sa vSak eSte nevyrieSila kompdzitna
technika, NaSla svoj poriadok aZ v novej kompozitnej metd-
de — v dodekafdnii, Tato stavia vedla seba vSetkych dvanast
ténov ako rovnopravnych zdstupcov celej chromaticke] stup-
nice. Nie je opodstatnené oponovanie, Ze ide o Spekulativ-
nu, vykonStruovanti meldédu, Schonberg k nej dospgl cestou
logického hudobneho vyvoja.

Tak ako vHESina nového je prijitnand nanajvys zdrZanlive,
tak i Schénberg bol nemalo zazndvany a napadany. Za svajho
Zivota bol v podstate iba exhibicionalistickou postavou svojej
doby. SkutoZného, a vskutku oprédvneného uznania® sa ‘tuu
dostalo az v dalom hudobnom vyvoji. Arnold Schonbetg
vlastne nepriamo vychoval ‘celd hudobnd generdciu 20. sto-
roCia, jeho hudba a teoretické dielo udali liniu, ktorou sa
hudba v jeho Slapajdch uberala. Stfasnd hudobna produkcia
poddva obraz o doslovnom schénbergovskom kulte, Pierrot
lunaire, Ofakavanie, Stastna ruka, Mojzi¥ a Aron, & drama-
ticky epos Ten, ktory preZzil VarSavu orchestrdlne i komor-
né skladby — sa Castym hostom svetovych pédii.

Dnes, ked si pripominame 20. vyroCie smrti Arnolda Schon-
berga, pripomefime si slovd H. H. Stuckenschmidta, kterych
platnost potvrdi nejedno Schinbergovo dielo: ,,Ako osobnost,
ako priekopnik je Schonberg neporovnatelne viac vystavo-
vany vysmechu a oscfovaniu zo strany neprajnikov, ako kto-
rykolvek z jeho stfasnikov. Av8ak jeho obraz, jeho utenie,
jeho priklad nemoZno si uZ z naSej doby odmysliet.”

Uz redzesanos!

(vik)
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harmonikov sa tu vystriedal lipsky 20 km od mesta, zoZal birku potlesku

BACH-ORCHESTER so svojim umeélec- mlady Peter Toperczer svojim predié-

kym vedtcim G. Bossem a s6listkou som Brahmsovho Koncertu; spolahli-

Dnes je uZ milokomu v plnej Sirke
jasné, Co kedysi znamenala a akd vy-
znamnd dlohu vo vyvoji eurdpskej civi-
lizacie zohrala daleka pobaltskd Riga.
Miélokto dnes uZ vie, Ze staré, uz tak-
mer tisicrotné hanzovné mesto pri asti
rieky Daugavy nevstlpilo do dejin len
ako stredoveké primorské prekladiste,
spajajice a kriZziace niekolko dblezi-
tych obchodnych . ciest minulosti, ale
tiez ako dutoliSte, odrazovy mbostik &l
aspoil dotasny pribytok niekolkych vy-
znamnych osobnosti eurdpskej hudby,
ktoré azda i vdaka svojmu pobaltskeé-
mu pobytu -— neskdr udivili svet, Ha-
dam ani jedno zo sovietskych ,,provinc-
nych® centler sa, nem6Ze popySit takou
bohatou a d¢ulou hudobnou (a vdbec
kultirnou) minulostou ako prave dnes-
né lotysskd metropola: svoje wertherov-
ské roky tu stravil ako mlady kapelnik
mestskej opery Richard Wagner (v mu-
zeu Dejin mesta Rigy je vystavend jeho
pretudesnd taktovka), eSte pred zapo-
¢atim velkolepej kariéry huslového vir-
tubza koncertoval tu 12-roény Henryk
Wieniawski, mestom precestovali a v
kupeckom dome Ciernych hldv pohos-
tinsky vystipili i Franz Liszt a Hector
Berlioz, a elévsky kapelnicky ¢as si
tu, v Rige, v rokoch 1898—90 odsluZil

i legendarny Bruno Walter (priSiel sem

vzéapiti po ukoneni svoijho dirigentské-
ho angaZmén v Bratislave a aj neskér
si velmi prijemne na riZzsky pobyt spo-
minal). A ked sme uZ pri velkvch tohto
sveta, nezaSkodi si pripomentut, Ze v
druhej polovici XVIII. storofia p&sobil
dva roky na riZskej univerzite aj vy-
znamhy nemecky myslitel Johann Gott-
fried Herder, ktory sa s rovnakou ve-

hemenciou ako za Slovanov bil 1 za
prava utlatanych LotySov. RiZania na
neho, prirodzene nezabudli; pomenovali
po nom malé ndmestitko pred Domskym
kostolom, s malou filozofovou bustou
uprostred. Nuz a pre aplnost treba spo-
mendt celd plejddu znamenitych sveto-
vych inStrumentalistov a spevidkov —
medziinym Fiodora Salapina, Antoninu
Nezdanovovy, Titu Schipu, Jacquesa Thi-
bauda a Jozsela Szigetiho, — ktori sa
na scéne vySe storoéného riZského Di-
vadla opery a baletu len prileZitostne
objavili, Pre ktorékolvek eurdpske mes-
to by sipis uvedenych mien neznamenal
ni¢ mimoriadne, no pre Rigu, vzhladom
na jej odlahlost od dobovych kultdr-
nych centier je tento jav prinajmenhej
pozoruhodny.

Ale dost exkurzu do histdérie! Riga
Zije Intenzivnym umeleckym Zivotom i
v slCasnosti, a veru, velmi by sa za-
¢udoval navitevnik, ktory sa uz vopred
pesimisticky naladil na atmosféru sice
kultivovaného, no predsa len provinéné-
ho mestetka. Predov8etkym, po cely rok
tu beZi koncertnad sezdéna, ktoru organi-
zuje loty§sk4a Stdtna filharménia. A v
tase letnych prazdnin, ked i v najvac-
sich metropolach je kultGrne viac-me-
nej pusto, kazdym rokom sem prichéa-
dza a pinych 30 dni koncertuje Mos-
kovskd filharménia so svojim 8éfdiri-
gentom Kyrilom KohdraSinom a celym
radom prominentov sovietskeho inter-
pretatného umenia — na ddévazok s pro-
gramovou dramaturgiou, ktord ani v na-
znaku nemoZno oznacit za populdrno-
komer&ni, Niet tu, pravda, nddze ani
o inych hosti. Len v priebehu sedem-
dfiového hostovania bratislavskych [il-

Adele Stolte, dalej dirigent Viktor Dub-
rovskij — tentokrat v8ak so svojim si-
borom, Stdtnym ruskym ludovym or-
chestrom N. O. Osipova a solistkou Lud-
milou Zykinovou, V Doémskej koncert-
nej sieni mal simultdnne bachovsky
recital skvely litovsky organista Leopol-
das Dygris (zndmy i z koncertného vy-
stupenia v Bratislave), vraj t. €. najlep-
8 sovietsky hra¢; a kto cheel a mal
prave naladu, moho! sa na koncerte
otravského Flaminga stretndt { s mila-
¢ikmi Bratislavske] lyry, spevakmi Ma-
riou Rottrovou a Petrom Némcom.

V Rige sa tiez udomaécnila vzdcna tra-
dicia pravidelného uviddzania vybranych
diel svetovej oratoridlnej tvorby, o kto-
rd sa gzda v najviciej miere pridinil
miestny Stdtny akademicky zbor. KaZ-
dorofne tu popri Beethovenovej Misse
solemnis a Omsi C dur takto odznieva
i Verdiho a Mozartovo Requiem -~ to
druhé tentoraz v interpretdcii orchestra
Slovenskej filharménie, Statneho akade-
mického zboru Loty8skej SSR a miest-
nych sélistov, pod taktovkou L. Slovdka.

Na$i filharmonici pricestovali do Ri-
gy v dobrej pohode, uz po definitivnom
ukoneni namahavého maraténu celo-
rotnej koncertnej sezdény, so svojim
umeleckym §&fom a solistami Petrom
Toperczerom, Klarou Havlikovou, dr.
Ferdinandom Klindom, a s ndroénou, ne-
konventnou programovou zostavou. Ab-
solvovali dovedna 4 koncerty, na kto-
rych uviedll Smetanovu predohru k
opere Predand nevesta, Brahmsov I Kla-
virny koncert d mol a IV. symfdniu,
Dvoidkovu predohru Karneval s WVIII
symféniu, Suchofiovu Rapsodickd suitu,
Héndlov Organovy koncert d mol & Mo-
zartovo Requiem. Hned v prvy veler,
ktory sa konal v koncertnej sieni Dzin-
tari na rizskom pdbreZi, vzdialenom asi

vym vykonom v Suchofiovej Rapsodic-
kej suite pre klavir a orchester ne-
zaostala za nim v nasledujici defi na
tom istom mieste ani Klara Havlikova.
A hoci cely orchester zanechal v pre
vych koncertoch dobry dojem, taZisko
jeho rizského uUcinkovania spodivalo aZ
v dvojnasobnom predvedeni pre Rigu
tradiéného, a preto doéverne znadmeho
Mozartovho Requiem, V nddhernom, vy-
tvarne pbdsobivom a akusticky skvele
rie§enom prostredi do posledného mieés.
ta naplnenej koncertnej siene historic«

kého Domskeho  kostola, s jed=-
nym z najlep$ich eurdpskych orga-
nov a s kapacitou 4500 posluchétov
mohli sl RiZanig znova overit niélen
vzdcene  kvality svojho akademického
zboru, ale i obdivovat zamatovy zvuk

sladikovyeh skupin ndsho orchestra re-
gistradné majstrovstvo dr. Ferdinanda
Klindu, a najmé ocenit neobyajnd dis-
ponovanost Ladislava Slovdka. ktory s
cudzim zboroyvm telesom i cudzimi so-

listami na8tudoval Mozartovo monu=
mentédlne diela za jedini(!) skasku.
Zaver zdjazdu uZ splynul s pripra-

vami na loty3sky ndrodny sviatok LIGO,
ktorym sa v podstate vita letny sine-
vrat. Svitojdnsku noc domorodci celd
prechodia, ovengeni staby Bakchovia
vencami z dubového listia, ktoré si ne-
obytaine vdZia, hrajd, splevaji a tan-
cuju na kaZdom volnom priestranstve.
[ nadi hrddi sa vydatne podielali na
tomto vesell, a preto ked sa rano ne
prebdene] noci rozjasani a rozihrani
vracall z pobrezia uz prlamo na letiske,
reagovali na ozaj srdefna rozlitku a
opdtovné wvozvanie na8ich hostitelov
naddenym :

UZ REDZESANOS! —
Latvija!

Do videnia,

Ivan Marton



brazom o hudbe
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1.—2. V sobotu 10. jule zaCol sa v rdzovitej liptouskej
obei Vichodnd folklorny festival ,Vichodnd 71% Na
festivale o. i, sitagilo 35 folklérnych skupin s 800
déinkujucimi. O priebehu tohto podujatia, ako aj o
ostatngeh folklornych festivaloch na Morave a Slo-
vensku prinesieme celostrdnkovy materidl v prvom po-
prazdninovom {isle. Zatiel uwverejfiujeme aspori snim-
Iy, ktoré pribliZuji atmosféru tohtoroénej Vichodnej
— ng druhej fotografii je sdbor Kubra, ktory dostal
Cenu divdka zo pdismo ,,V Kubre no faSiangy®.

3.4, Bratislavské leto je na FKoncerty chudobné. Na-

nddvori Starej radnice pripravil Mesisky dom kultdry
o osvety §tyri koncerty nafich a zahraniéngeh stuborov,
z Rktorjch predstavujeme belgicky sibor CONSORTIUM
ANTIQUUM e ARS CAMERALIS z Prahy. Okrem tjchto
sdborov sa Bratislavdanom predstavili CESKI KOMORNI
SOLISTI a CAMERATA ACADEMICA ~ zo Salzburgu.

Snimky: CSTK

Jubilant

Zgsluzily umelec Juraj Martvoil, s6lista opery SND
oslavi 29. jala svoje pétdesiatiny. V tomto roku za-
visi aj dvadsat rokov pdsobenia na naSej reprezen-
tuénej scéne, Martvoii je jednym z poslednych, ktori
sa k svojim pozoruhodnym umeleckym vysledkom
dovracovdvali postupne, za sezény na sezdnu, od
postavy k postave. Zatinal naozaj od ,piky" — v
malych epizédoych' postavickdch a dokonca sa ob-
javil 1 v baletnej inscendcii, Ale muzikalita, inteli-
gencia a herecké schopnosti ho uZ koncom pétde-
siutyeh -rokov postavill do dlohy naslovovzatého
interpreta modernej opernej tvorby, ktord sa vtedy
v SND pomaly dostdvala k slovu. Arzendl Martvo-
fiovyeh hereckyeh vyjadrvovacich prostriedkov nie je
meratelny so Sirkou registra vynikajdcich &ino-
hercov — operny Zdner to ani nepotrebuje. Martvon
sdm nikdy neinklinoval k drobnokresbe, naturaliz-
mu, vyhravaniu drobnych, Casto zanedbatelnych cgc-
tailov. Jeho velké operné herectvo spotiva v obdi-
vuhodnej schopnosti uchopit chavakter postavy v
jej podstate, v zékladnych, uréujicich znakoch. To
oztatné - vykolorovanie, je uZ vecou herecke] inte-
ligencie a intuicie, hereckej techniky, ktora sa zis-
kava praxou, Nezabhudnutelné sd Matrtvofiove posta-
vy v inscendciach slovenskych opier. V popredi sto-
ja dvaja cikkerovski hrdinovia — Nechludov zo
Vekriesenia a mister Scrooge, Najméd druhd postava
pontkla umelcovi mo#nost prezentovat celd hlbku
vyrazu a formdt inteligentnost! hereckého pristupu
k tejto charakterovej Studii lakomca. K Gspeinému
chlasu premiér prispel svojou hrivoou Martvofi aj
v cstatnych slovenskych operdch — ¢ to uZ boli
hlavné tlehy v Holoubkovom profesorovi Mamlocko~
vi a Rodine, v Moyzesovom Udatnom kraltovi, Andra-
Sovanovej Bielej nemoci a BeneScvom debute (Ci-
sarove nové Saty)., alebo mendie postavy v Bazli-
kovom Petrovi a Lueil, v Suchofiovej Krutfiave, Syi~

pustavam sa svojou Uspednostou priraduji aj Mart-

toplukovi, Cikkerovom Begovi Bajazidovi. K tymto,

vofiove kredcie v dielach svetovej opery XX, storo-
gia — Ramiro v Ravelovej Spanielskej hodinke, Pet-
ruccio v Sebalinovom opernom pretlmoteni Shake-
spearovho Skroteniz zlej Zeny, kral! v Orffovej
Mudrej Zene, Podkolesin v Martindovei Zenbe.

Bole by okliestenim Martvoiiovho profilu hovorit
o fiom iba v stvislosti s inscendciaml modernej
tvorby. Je v opernych reldcidch skutoCne vynikaji-
cim hercom, ale Interpretficia opernej postavy, jej
kvalita zdvisi v rovnakej miere aj od splnenia né-
rokov spevickej zloiky. Martvofov objemny a naj-
mii v zacéiatkoch spevackej drdhy hlboky baryton
sa prepracovdval od epizéd aZ k velkym prilezi-
tostiam - dramatického odboru. Herecké dispozicie a
schopnost spievat { v basbaryténovej polohe mu
umoznili zvladnut aj komické postavy basové, na-
priklad Leporella, Medzi najlepiie Martvoiiove kred-
cie patrl knieZa Igor, Wolfram z Tannh#éusera, Amo-
nasro, Nabuceo a najmé Macbeth, kde sa s ojedine-
Iymi ndrokmi parfu vyrovnal naozaj obdivuhodne.
Diho sa zazngvala farba Martvoiiovho materidly, kto-
ra neovplyva belcantovym ,nektarom“, Roky uké-
zall, #e préve istd drsnost materialu, ktora je vSak
schopnd obsiahnut { bohatstvo ¢itovych odtiefiov, je
Martvofiovou prednostou, jeho nepopieratelnym Spe-
cifikom. Svedéla o, tom mimoriadne vydareng we-
ristické postavy -- zemity sicilsky sedliak Alfie, tak
trochu jagovsky Gérard z André Chéniera i roz-
Safny a pre$ibany  renesancény proletar  Giannd
Schicchi.

Nepatrf k tym, ktorf si dlohy wvyberajd. 8 rovna-
kym zanietenim Studuje kaZdl zverend dlohu, Do
kazdej prinesie kus svojho ,ja“, svojho inteligent-
ného operného herectva. Boli sezény, ked sidm,
bez alternécie, spieval v sUtasnych dielach a popri
tom vytvéaral i velké postavy tzv. svetového re-
pertodru a ulohy epizédne. Da sa to nazvat pokor-
nou, nezi§tnou sluzbou umeniu, ale aj nadeniBinou,
Tak, @& onak, bez Juraja Martvolia si histériu
slovenskej opery v poslednych desiatich rokoch ne-
dokéZeme predstavit. Patri mu za to tcta a vdaka,
ktord sa v defl jeho pHfdesiatin mieSa s prianim
dalSich kvalitnych postiv a umeleckych ddspechov,

- bo.

Cena mesta PieStan

Slovensky klavirista Ivan Palovié¢ uviedol 15, jula
1971 v PieStanoch vitazni skladbu zo siataze, ktord
vypisal sekretaridt PieStanského festivalu pre kla-
virne diefa. Cenu mesta Piedtan ziskal po prvy raz
v histérii tejito sdtaze slovensky skladatel Juraj
Hatrik za dielo Sondta -— ciacona pre klavir sdlo.
Koncertna siefi Slovanu bola teda svedkom premié~
ry diela, na histériu ktorého sme sa spytali sa-
motného skladatela:

~ Skladbu pre klavir Sonata - ciacona som
pisal koncom roku 1970 pre vynikajiceho sloven-
ského Lklaviristu Ivana Palovica. Nemal som teda
povodne zdmer so skladbou sitazit — ten vyplynul
az z okolnosti. Klavir ako ndstroj som v poslednom
¢ase obchadzal, Pisal som len komornd, inStrumen-
tdlnu a wvokdlnu hudbu. Zdalo sa mi, Ze klavirne
moZnosti nekoreSponduji s vyvojom mdéjho indivi-
dudlneho 3tylu, ktorého jeduym =z najmarkantnej-
Sich znakov je viacpdsmovost, vertikalna asynchro-

nizdcia procesu, To sa da na klaviri dosiahnut vel~
mi tazko. Impulzom k Sonate -~ ciacone bol prive
zémer, urobit v klavirnom zvuku niefo, €o by sa
nevymykalo tomu, &o sem robil pre iné obsadenie.

VyZadovale to — zriect sa niektorych navykov
a predstdv o klavirnosti faktiry a pokisit sa o
trochu ind Stylizdeiu. Prvoradou mi hola hudba, for
ma, celkov§ oblik procesu, menej som myslel na
nastrojovi stranku - tak, ako som ju kedysi dostal
do prstov z tradicnéhe klaviristického repertodru.
Podkladom je prostd pieseil, skoro aZ gjcovita me=
lodia, ktord na spbsob ciacony tvori konStrukény
a posluchovy zdklad varideii, zoradenych do troch
velkych celkov — na spdsob cyklickej sonity.
Ostatny materidl nie je tondlny a tvori s fragmen=
tami piesne koldZovity celok vo vzdjomnom napiii
a protikladnosti, Ndladove mi iSlo o akisi melancho~
lickd jednotu medzi dtrZkami prostej melédie a

T ]

drsnym, dramatickim okolin.

Bménskééj}'mpéz:'um 0 hudobnej 'vychove

V diioch 27. a 28, mdja t. r. bolo v Brne — zaslu-
hou Kabinetu hudobnej pedagogiky pri Katedre dejin
umenia a muzikolégie UJEP, Krajského pedagogického

‘GUstavu a odhodky Spoloénosti pre hudobnid vychovu

v Brne -— prvé sympoézium o hudobnej vychove na
gymndziu. Brno, kde pbsobil prof. VI Helfert, autor
Zakladov hudobnej vychovy na nehudobnych Ekolich
a kde bol prvy kurz hudobnej vychovy na gymnéziu
v roku 1934, malo predpoklady pokradovat v prieskume
a koncepcii hudobnej vychovy na gymnéaziu, Predmetom
sympozia bol pohlad na jej teraj§iu koncepeciu, dand
novymi osnovam! a poznanie dosiahnutych praktic-
kych vysledkov. Sympézia sa zUastnili profesori hu~
dobnej vychovy z Juhomoravského a Severomoravské-
ho kraja, hostia z Prahy a inych miest. Zasadanie
viedli striedavo prof. dr. Bohumir St&drofi DrSc., doc.
dr. V1, Hordk, CSec, a prof. Zd. Kafigk, Prvy defi —
v aule Filozofickej fakulty - bol venovany otdzkam
konceptného a teoretického rdzu. Medzi prednidSaju-
cimi sa vystriedali Boh, Stddrofi (Hudba a svetovy
nazor), VI. Jiva (Ciele hudobnej vychovy), Zd. BlaZek
(Profesor hudobnej vychovy z hladiska skladatela),
1lja Hurnik (Cesta k hudbe Zvonku — dovnutra), Stav
hudobnej wvychovy na gymnaziu (Zd, Kaiiak), Népli
osnov hudobnej vychovy na gymnéaziu- (R, Rajmon),
Spolupraca hudobnej vedy a vychovy (J. Fukaé), Hym-
nické piesne v §kole (M. Mrazek), Skisenosti s osno-

vami hudobnej vychovy (1. Mynd¥), InterprBracia -
dobnych diel (M, Jizl). Druhy defi sympézia, ktory
bol na gymnéziu na wulici Lerchovd, zahajili referatmi
Olgy Settariovej (Komensky o hudobnej vychove) a
P. Etlikovej (Spoluprdca vytvarnika a hudobnika). Po-
tom boli dve praktické ukaZky vysledkov hudobnej vy«
chovy, ktoré sa dosiahli na gymnaziu v Ostrave-Zibie-
hu pod vedenim prof, N, Vahalikovej a na gymnaziu
v Brne, Konévova ulica s prof. M. Kleinovou.

Sympozium a zdveretnd diskusia priniesi cenné ideo=
logické a pedagogické poufenie. Hudobnd vychova je
na gymnéziu predmetom elektivinym stfasne s vytvars
nou wvychovou v 1. a triede Stvorrotného gymné-
zia., V dalSich trieda gymnéziz sa ufi nepovinne.
Pri elektivnej vychove deti sa trieda delf na 2 sku-
piny, t. j. hudobnl a vytvarnd. Tento stav je pre vy«
chovu socialistického @&loveka v speve a hudbe dow
tasny a nelmerny (mapriklad v pomere k telesnej
vychove a inym riadnym predmetom), VyuSovanie hu-
dobnej vychovy nemoZno praktizovat tak, ako utenie
jazykov, kde rozdelenie na skupiny prospieva viet~
kym Ziakom, Studujicim ten — & onen jazyk. Sow=
cialistickd vychova potrebuje &loveka uvedomelého a
tinného i po hudobnej stranke.

Bohumir Stédro#

In memoriam Josefa Bachtika

V aprili tohto roku pripravovalo praz-
gké Divadlo hudby autorsky veler jed-
ného zo svojich najvernejSich spolupra-
covnikov, dr. Josefa Bachtika. Tohto
roku sa mal doZit 70 rokov. Jubilejny
program sa vSak, Zial, zmenil v pany-
chilu: Josef Bachtik 1. aprila zomrel.
Ceska hudba stratila muZa, ktory jej
ohetavo sld?il pol storodia ako kritik,
libretista a spisovatel. Hoci od jeho
smrti uplynulo niekelko tyZzdiiov, pri-
pomefime si niekolkymi vetami bohatl
¢innost tohto wvzécneho tloveka:

Dlhy tas pracoval v povolaniach, kto-
ré siviseli s jeho préavnickym vzdela-
nim - hudba v8ak hola jeho Zivotnou
laskou od detsva. Oteg, hudobny teo-
retik, skladatel, pedag6g a zbormajster
— Ferdinand Bachtik, mu dal sém zéd-
klady hudobného vzdelania. Na ne Josef
Bachtik nadviazal v8estrannymi Stadia-
mi kultGrno-historickymi. Koncom dva-
dsiatych rokoch zadal referovat o praZ-
skom hudobnom diani v novinach Ven-
kov. Pisal do Narpdntho osvobozeni,
Prava lidu, Nérodni prdce, do Gasopisu
Auftakt. Zaujala ho predovietkym tvor-
ba Antonina Dvofdaks - vybral si téemu

doposial nespracovani: na zadiatku dru-
hej svetove] vojny vySla jeho kniha
Antonin Dvofdk - dirigent. Zaoberal sa
potom jednotlivymi Dvordkovymi sklad-
bami, hlavne operami, napisal Néstin
Zivota a dila Antonina DvoFika. Po voj-
ne venoval Slovanskym tancom knihu
cennych rozborov, neskdr pre Ceskoslo-
vensky hudobny slovnik ostb a in3ti-
tiell vypracoval velké heslo o spolu-
tvorcovi &eskej narodnej hudby.

0d r, 1940 bol ¢lenom redakénej rady
tasopisu Rytmus, V Tempe, neskér v
Hudebnich rozhledech hodnotil vykony
nagich i cudzich inStrumentalistov, en-
semblov a orchestrov, posudzoval diela
nové, pisal o L. Jandékovi — dramati-
kovi. Do sveta hudobnej dramy vstapil
ako libretista eopery I8u Krejétho Po-
zdvizeni v Efesu (pod!a Shakespearovej
Komédie omylov), napisal libretd k dvom
operdm Zbytika Vostidka, spolupracoval
so skladatelom Jaroslavom Doubravom
— na librete baletu Don Quijote (podla
diela Cervantesovho).

Medzitym pracoval na obsiahlej Sti-
dif o komorne] tvorbe J, B. Foerstra a
na knihe o E. Griegovi, 'ktora vydla v

Statnom hudobnom vydavatelstve; roku
1954 sa stal hlavnym redaktorom hu-
dobnej edicie tohto nakladatelstva. Ked
sa po piatich rokoch musel zo =zdra-
votnych dévodov vzdat svojej funkcie,
vyuzil volny ¢&as k ststavnej publi-
cistickej €innosti v rozhlase, v Divad-
le hudby, Gramofdnovom klube, Viedy
vznikli aj jeho dallie dve knihy — okrem
zdavaznej kapitoly o Shakespearovi vo
syetovej hudbe (zbornik k 400, vyrofiu
narodenia dramatika): Giuseppe Verdi a
XIX, storodie v hudbe. Po nich sa vré-
til k skladatelovi, ktorého mal rad od
mladosti: k Johannesovi Brahmsovi.

‘Podpisal zmluvu na vydanie knihy v e-

dicii Hudobné profily, usporiadal sima-
terigl, zatal pisat -— dielo w¥ak uZ
nedokontil.

0diiel clovek, ktory v kaZdom pro.
stredi pdsobil na okolie svojim kludom,
rozvahou, Usmevom, taktnym, viddnym,
laskavym spdsobom jednania a zvIasf
vyvinutym zmyslom etickym. Cest jeho

pamiatke!
JiFfi Berkovee

UPOZORNENIE
CITATELOM HZ
Po prazdninovej presfivke v;‘rjdc'».

16. &islo Hudobného Zivota == 30.
aygusta 1971, .
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Zomrel Louis »Satchmo!
Armstrong — strohd sprava
neotriasla len jazzolllmi; po-
chovali ho ako vellkdna sve-
tovej kultiry a ako najmar-
katnej8iu postavu jedinej pb-
vodnej -americkej hudby. Twvr-
denie, Ze vlastne Louis Arm-
strong vynaSiel jazz, nie je
nadsadené, Dobre to wvystihol
Stan Kenton, ked povedal:
»NemdZze byt pochyb o tom, Ze
Louis Armstrong je otcom mao-
derného jazzu, VSetci nadvé-
zujeme na Louisa. On je &lo-
vek, ktory zvlddo! vietky zloZ-
ky. King Oliver a ini rani hu~
dobnici, mali sveje Speciality,
boli velki z uréitého aspektu,
ale Louis vedel vietko." Tieto
slovd @i opodstatnené; uZ od
prvych Armstrongovych na-
hravok z r. 1923 mdZeme sle-
dovat ako sa rozhodujtco pri-

sorboval vielky prvky newor-
lednskeho jJazzu a na zatlatku
svoje] prolesiondlne) kariéryz
povodného kolektivneho pletiva
melodickych  hlasovy presadil
ideal velmi improvizovaného
sdla. Pod tymto konStatovanim
rozumieme komplexné zrefor-
movanie dovtedajSieho jazzu:
zdsadne zmenil idedl nastrojo-
vej techniky (po Armstrongo-
vi uZ nebolo moZné ospravedl-
nit prehresky vo@i intonacii
spontannostou a Zivelnostou),
harmonickej predstavivosti a
to je azda najddleZitejSie -
priave Louis Armstrong siuve-
domil, Ze pre vyrazovy Uinok
melodickej linie je jej rytmic-
k& strdnka rovnako vyznamné,
ako vySkové pomery medzi
jednotlivymi ténmi. Prvykrat
tak vlastne wvznikol swingovy
prejav v dneSnom slova zmys-

novitor neworlednskej tradicie
sa umelecky presvedéivym
spdsobom prezentoval najmd
na sérii nahravok so svojimi
Stadiovymi stbormi{ Hot Five
a Hot Seven v rokoch 1925-27,
Na tychto nahravkach sapred-
stavil I ako spevak — této
strdnka prejavu mu v podstat-
nej miere napomohla k nado-
budnutiu popularity. Obdivu-
hodnym spésobom transformo-

Igor Wasserherger

(4. 7. 1300 - 6. 7. 1971)

val in§trumentédlny zvuk a fra-
zovanie do vokdlneho prejavu
a pripravil tak cestu pre celé
dalie  generdcie  jazzovych
spevdkov; jeho charakteristic-
ky ,chraplavy" hlas zarovei
pre lalckd verejnost najmar-
kantnejsie dokumentoval jednu
zo Specifiénosti jazzového vy-
razu.

Louis Armstrong, napriek
novatorstvu ostal verny atmo-
sfére svojho rodného mesta.
Zda sa, ako by mal cely Zivot
predurcéeny miestom a dobou
narodenia. PriSiel na svet v
defi, ked AmeriCania sldavia vy-
rofie svoje] nezdvislosti — a
podla svedectva ijeho matky
onoho 4. jila 1900, v def jeho
narodenia prebiehali oslavy v

- New Orleange obzvia&t nevia-

zane. Mlady Armstrong vstre-
bal do seba uvolnend spontdn-
nu atmosféru mesta, v lKktorom

svojho Zivota nepozeral na
svoju hru, nez ako na velké
umenie, ale predovietkym ako
na prostriedok ku zabave ludi;
lep8ie povedand, hudba a show
mu splyvali v jeden neoddeli-
telny celok. Malo mu hovorili
ucené traktdty zasvitenych
teoretikov a zéleZalo mu pre-
dovietkym na dobrom kontak-
te @ obecenstvem. Hru na

tritbke a spev bral ako svoje
poslanie, Ktorému podriadil Zi-
vot. Nepotreboval sa povzbu-
dzovat alkoholom, alebo nar-
kotikami — vZdy sa snaZil udr-
Ziavat v Co najlepSej fyzickej
forme a to stafilo k wvrchol-
nému vykonu. L

Spojenie hudobnych a show-
manskyeh  schopnoesti - dopo-
mohlo Armstrongovi k dosiah-
nutiu  svetovej popularity a

_zaroved nevedomky — ako pr-

vy spopularizoval vo svetovom
meradle autenticky jazz. Nie
je bez zaujimavosti, Ze jeho
,vydobijanie sveta”, zalalo sa
prave v dobe, ked nahie upad-
la slava ostatnych neworledan-
skych hudobnikov., Armstron-
gov prvy eurdpsky zdjazd sa
uskutoénil v roku 1932 a na-
priek vrcholnému . §tadiu ob-

kongertné sily, Potom u?. né-
sledovala nepretrZitd retaz ne-
spotetnych zdjazdov do naje
roznorodejSich krajov sveta.
Pre nds ostane nezabudnutel-
nou spomienkou jeho tyzdenné
Utinkovanie v praZskej Lucer=
ne, kde predviedol reprezentas
tivnu ukdzku svojho umenia.

Armstrong sa zaradil k tym
zrledkavym

osobnostiam, u

ktorych kvalita vyrazu nezna-
menala odlidenie od mds po=
sluchaéov. Vitdlnym problé=
mom prave sGfasného jazzu je
opétovné hladanie kontaktov i
s neSpecializovanym obecen=
stvom. Ak by-sa objavili osob-
nosti, ktoré by nadviazali na
armstrongovskd tradiciu v tom
zmysle, Ze by znovu obnovili
jednotu medzi kvalitou a per=
cepciou, vyrieSil by sa tak zé=
kladny rozpor sGfasnosii tejto
hudby. Zatial vEak problém
ostdva znepokojujico otvoreny.

. Jazzové spolotenstvo sa musi

zmierit s tym, %e navidy odi-
giel jeden kral™® — a je to
strata, ktord sa neda nahra=-
dit. Utechou je okolnost, Ze
Armstrongova umelecka karié-
ra bola vo vietkych svojich
fazach dobre zachytend na
platniach — a tak s jeho hud-

&inil o prvy =zasadny zlom v
jazzovej historii. V detstve ab-

le. Armstrong ako prevratny

vznikal jazz a potom za celého

dobia depresie dokazal naplnit

bou sa nemusime lacit.

V3 YRR

Giuseppe Valdengo

(Dokonténie z 1. str.)

%e jedného pekného dfia ju ndjdes sdm od seba, Vet
ko dozrieva pomaly, nie, naraz. Chcem, aby na tomtg
mieste zvuk akoby doliehal zo samych pekiel, od sa-
ritého' Satana: musi preniknat do Othellovho srdca,
gtriast’ jeho duSou. ‘ :

' Napokon sa mi po Umornej préci’ podarilo dosiahnut

Toscaniniho zdmern,

"Raz ma v NBC podiadal, aby som zaspieval ,Sen®
Bol som vo forme a snaZil som sa spievat o najlepSie,
ale naneftastie, ked som prifie!l k vete ,e allora il
sogno®, moZno preto, Ze som stratil dych, moZno od
trémy, som sz popondhlal s chromatikou, ktord pred-

chadzala e. Pridiel koniec sveta... Majster sko&il od *

klavira s krikom: ,pokazil si majstrovské dielo 'aka
hanba, akd hanba! Stratil si hlavu?! Také to bolo pek-
né! Taka Ekoda! Nesmelo som zahundral: , Ale, majstre,
ved sme tu len my dvaja, nikto to nepoful; myslim,
e netreba z toho robit hned tragédiu.* Radfej som
si mal zahryzndal do pery. ,MIE osol, hlupak! —
skriko!l Toscanini. — VSetci ste, vy spevéaci, rovnaki,
nemdéte kvapku hrdosti! ..." — a.uflo.sa mi elte mno~
ho ingch titulov... velmi sympatickych, na ktoré bol
majster skutoénym majstrom, ked sa do toho dostal
© Spasila ma siiiora Carla, ktord na krik vo3la do pra-
covne. Toscanini jej ozndmil, Ze nie som ni¢ iné, ako
tuctovy lenivec, Ze som rovnaky ako vSetel mladi ludia.

Sifiora Carla poznamenala: ,No, Toscd, zdd sa, Ze si
uz povedal vietko, €o si o fom mysl&”™

— Valdengo, — obrétila sa potom ku mne, — pro-
sim vas, dajte mi teraz mo¥nest podut ,Sen'; pro-
sim véas, spievajte, ako Ziada. Sadla si na pohovku.
Majster sa vratil ku klaviru a ja som sa pustil do
tej boiskej mel6die, vkladajic do nej vSetko, o som
mohol, Ked som skonéil majster povedal: ,No vidis,
teraz sa podarilo”, zloZil okuliare, urchil nosunok sme-
rom k Verdimu na lotografii a dodal: — Aj on je spo-
koiny.

Raz v Riverdale, ked sme prebrali dve dejstvd, mi
majster ‘znovu zalal vysvetlovat tlohu Jaga. Vstal od
klavira, zafal mi ukazovat, ako Jago chodi.., ako ges-
tikuluje. .. aky ma mat vyraz tvare, odrdZzajici podlost
toho Cloveka. !

V poslednom Case mi Toscanini ani raz nekédzal spie-
vat ,,Credo”, a tak raz som sa ho predsa opytal preto
je to tak. Toscanini pe chvilke mlfania odpovedal:

~ Vie§, md] drahy, Credo — to je vloZenad Aria,
ktord barytdonu dava moZnost ukdazat, &o vie. Ovela
délezitejsie sU recitativy, najmd vo Verdiho operach.

" Spevdka pozndS po recitativoch, drahy méj priatel.

Arie moZe zaspievatl viac-menej kazdy. Ale v recita-
tivoch je spevédk opusteny ako kOl v plote, — nema
sa za Go schovat...

Na druhy defi (vidy som prichadzal vcaSsie, aby
som mal moZnost pohovoril si s majstrom) ma Tosca-
nini privital so slovami:

— Vie§, wvéera som rozmyslal o tebe a chcem ti
poradit cvitenie, ktoré robil Battistini, aby mu hlas
znel vZdy pruZne, rovno, aby spravne dychal... KaZdy
defi mnohokrit opakoval wvetu z ,Hernani': ,Da quel
di che t'ho veduta bella come un prima amore", za-
mieniajde slova vokdlmi. Zapamditaj si, Valdengo, tato
veta je klufom k bel cantu pre barytén. Ked sa ju
nauc¢ig lahko spievat, tvoj hlas bude taky pohyblivy,
z¢ ktorékolvek barytonova partitira sa ti bude =zdat
hrackou.

Poprosil som majstra, aby mi vysvetlil, v €om spo-
éiva tajomstvo tejto vety.

— Verdi, — 'vysvetloval Toscanini, — napisal tito
vetu temer v celej tessitire barytonu. Aby jej inter-
pretdcia bola dokonald, treba hranicu medzi strednym
a hornym registrom urobif nepocutelnou.

Do dne&ného diia kaZdy defl spievam tdto tazkd vetu
a musim priznat, Ze nieto lepSieho lieku pre barytén.
Odpord¢am mladym baryténom: ,Spievajte ju pravidel-
ne a spravne, a uvidite, aky blahodarny uginok bude
mat na va§ hlas — spdja registre, dodava ténu jemnost,
uéi kontrolovat dychanie.”

...Toscanini ma Sasto pozyval k sebe domov, aby
sme pracovali nad najtazdimi miestami partitiry Jaga
a nie raz nebol spokeojny s vysledkami., Ked sa mi ko-
ne¢ne zdalo, Ze som uZ &osi dosiahol, povedal: ,Tak,
zlikt:'erzf'az zaspievaj t0 pasdZ ako umelec, a nie ako $ko-
2344

Boli Easy, Ze sme celé hodiny presedeli nad jednou
stranou. Pamiitdm sa, ako v tretom dejstve ma do-
slova prinGtil krvou sa potit, kym som pocul jeho
sthlas,

Toscanini nestrpél, ked som opakoval chybu na tych
miestach, kde som sa uZ raz potkol.., Treba v8ak po-

ninim lil.

vedat, Ze majster prejavil velkd tipezlivost pri prédct
so mnou; prehraval mi vSetky ta¥ké paséaZe, notu za
notou. ,Ty si muzikant, -~ vravieval mi, — a preto
musi§ spievat presne, a nie pribliZzne, ako ini-:spe~
vaci ... 'Po sibornej sklfke Toscanini zvolal vdetkych
k sebe. : $

— Ak méa niekto na nejakom mieste taZkosti, ==
povedal, ~ nech sa neboji otvorene sa k tomu 'priznat,
je elte fas opravil to. . ,

Ski¥ky Othella pokrafovali, Toscanini bol, ako ' sa
zdalo, spokojny. Nuatil nds kaZdy defl splevat svoje
Glohy plnym hlasom, bez akychkolvek tlav, e

— Ked spevdak mé operu v hrdle, — opakoval majj-
ster, — moZe ju zaspievat aj o polnock ‘

Tazko si predstavit nervové vypitie, aké sme poci-
tovali v poslednych dfioch préce, ked za klavirom se-
del clovek, ktory neprepacil nikomu ani najmen$iu
chybitku.

Napokon 3. decembra 1947 bola prvd skuSka s or-
chestrom. Spokojna majstrova tvar prezradzala, Ze'je
vietko v poriadku, Boli sme tak idealne pripraveni, ‘ze
gtretnutie s prvotriednym orchestrom neprinieslos ni=
jaké problémy. Ska3ky sa konali ‘3. a 4. -decembra, 5.
decembra bela prva generdlka a Ziesteho premiéra v
tomto obsadeni: Othello — Ramon Vinay, Jago '— Giu-
seppe Valdengo, Desdemona — Herva Nelli, Emilia -
Nan Merimanovd, Cassio — Virginio Assandri, Rodrigo
— Leslie Habbay, Montano - Arthur Neuman, Ludovi-
co — Nicola Moscona, Herold -~ Virginio Assandsi,
zbrojmajster Petel Wilchowski, koncertny majster Vic-
tor Trucco, ' :

Uspech bol taky velky, Ze vietky popredné noviny
sveta pisali o Othellovi pod taktovkou " Toscaniniho
ako o skutofnom triumfe.

Skrateny preklad z knihy Giuseppe Valdenga ,Spieval
som s Toscaninim® (G. Veldengo, No cantato con Tos-
canini, Como 1963). Viber Stanislav Mjartan. Z Sasopisu
Sovietskajo muzyka preloZila Irena Stehlikovd.

Giuseppe Valdengo se narodil v Turine v roku 1920.
V rodnom meste skonéil konzervatdérium (hoboj, spev).
Ako spevak prujkrdt upozornil na seba v ilohe Figora.
V sezone 1938/39 spieval v mildnskej Scale, od r. 1946
do r. 1954 v newyorskej City Centre a v Metropolitan
Opere. § Toscaninim praceval ne tdlohdch Jagae, Amo=
nasra a Falstaffa.



