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Aktualne dlohy
sovietskej hudobnej tvorby

Na III. pléne predsednictva Zvizu sovietskych skla-
datelov, venovanom priprave na XXIV. zjazd KSSZ hiavny
referdt predniesol prvy tajomnik Zvizu TICHON CHRENNI-

KOV. Radi by sme naSich &itatelov oboznamit s niektorymi

myslienkami referatu.

V ivode sa venoval T. Chrennikev prvému hodnoteniu tvorivého
obdobia poznadeného velkym datumom 100. vyrofia narodenia
V. L Lenina. Hudobna Leniniana predstavuje zrod mnoistva novych
hudobnyeh diel réznych Zanrov a foriem; vyrastla nielen kvantita-
tivie, ale obohatila sa aj o nov§ obsah, nové umelecké farby i tvas
ry. Vo vokdlnej Leniniane sa predstavuje Siroky okruh bdsnikov
sovietskych i zahraniénych, v dielach kiorjch jasne vystupuje le-
ninskd téma; opdtovny je ndvrat k poézii V. Majakovského. Ne-
bolo Tahké najst tajomstvo presvedéivého hudobného vyjadrenia
patetickych, tribannyeh intondcii, ndjst rovnocenny t6n rytmom
basnika ,revoliciou mobilizovaného”, A teraz okrem znameho ora-
toria G. Sviridova na Majakovského verie vznikli kantaty Espajo-
ve, Cholminovove, Uspenského, oratérium A. Lemana a mnohé dal-
§le diela. Ak mnohé diela o Leninovi z 20. a 30. rokov mali traurny
charakter, teraz sa skladatelia usiluja o priblizenie Zivotnosti vod-
covej osobnosti, diela, idei. V sicasnej sovietskej hudbe je lenin-
ski téma Gzko spita s welkymi dlohami suéasnosti, s budovanim
komunizmu. Je mnohostranna: zachytava prediroky okruh obrazov,
zobrazujicich revoluéni minulost | boj za socializmus a komu-
nizmus. Tieto podoby si rozvinuté v mmnohyeh dielach, ktoré taiko
vietky ‘vy€islit. Ako aj v predoSljch rokoch, aktivne sa rozvijaji
kantdtové a oratoridlne Zanre — diela z tohto okruhu zdruzuja
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v sebe Casto historicko-revoluény epos i ostri publicistiénost, Le- Tesne pred budapeltionskym zasadnutim vikonného wvijboru Medzindrodnej hudobnej rady UNESCO
ninskd téma pokracuje v oplodilovani Zanru programovej symfo- (24.-25. marca t. r.) bola v drioch 20.—23.. marca t. r. v Bratislave porada predstavitelov hudobnijch
nié, sovietski skladatelia pracujii nad rieenim Specifickjeh tazkos- rdd, socialistickich krajin, na ktorej sa zjednotili ndzory na otdzky, ktoré irepa prerokovaetf s vifkon=

ti Itidovho zobrazovania v hudobnom divadle, juhilejné obdobie pri- : ;
nieslo’ velky prirastok v zborovej i piesiiovej. literatire. Prienik

leninskej tematiky sa vyrazme ukazal na .celej sovietskej . hudbe, -

pozdvihol jej ideovi troved, edte vidéimi upevnil a prehibil v nej
bojovy duch leninskej stranickosti. ; ;

0 stranickosti: ,Stranickost je v podmienkach - socialistic-
kej spoloénosti vy8Sim prejavom ludovosti, nevyhnutny ziklad so-
vietskeho umenia, sovietskej hudobnej kultGry., Pripominat tito
pravdu je nevyhnutué, tak ako aj boj na ideologickom fronte ne-
uticha, Na$i ideologicki protivnici sa neohrani¢uji na rézne ataky,
ale cielavedome vynachadzaji najrozmanitejdie spdsoby pdsobenia
na vedomie a psychiku fudi socialistického tabora.

Musime preto viemoZne chranif sovietsku hudbu od cudzich ideo-
logickych vplyvov, viest bojovi, toénd politiku vodi nam nepria~-
telskej téérii i praxi. ‘

Je radostné, Ze v hudobnej tvorbe poslednych rokov prebieha

daldie rozvijanie vybojovanjch tradicli sovietskeho umenia, Coraz
SirSi je jej zaber, doraz hib3i jej socialisticky ohsah. Sovietska
hudba sa ziiastiiuje boja ideolégii, stdle aktivnejdie ¢&eli idedm
burZofiznej spoloénosti, upeviiujiic na$ svetondzor, socialisticky spé-
sob Zivota. V najlepsich pracach sovietskych skladatelov osobnost
umeleca, jeho tvoriva individualita si neoddelitelné od jeho obéian-
skej pozicie budovatela komunizmu.”
.0 realizme: ,Neddyni i stfasni avantgardisti mnoho raz po-
chovévali realizmus, oznaéujie ho za zastarald tvorivi metédu. Na-
miesto realizmu sa ustavitne vyzdvihovalo rbzne nové estetické
vieroudenia, A kolko bolo, a kofko je takjch viarouéeni, estetic-
kjch systémov a tedrii! . _ )

Napriek tomu v3ak realizmus ako vefne Ziva tvorivd metéda zo-
stdva kltéovym problémom umenia 20, storoéia. A ind& to ani me~
mbie byt. Pretoze drviva vid¢dina Tudi potrebuje umenie velkej
zivotnej pravdy, umenie, ktoré by poméihalo nachadzat verns, prav-
divé odpovede na otézky, ktoré kladie zloZitd, protikladov pina
sifasnost, A tieto odpovede mdZze daf iba realistické umenie, na-
plnené velkou socidlnou i estetickou silou.

Nie s zvlaStnostou lZivé vymysly o tom, Ze socialisticky realiz-
mus je akoby nejaka forma ¢i schéma, alebo niekym predpisand
cesta v ,dekrétovom” poriadku. Podobnym ohoviraéskym tvrde-
niam ideov§ch nepriatefov Geli mnohoyrstvovost sovjef_:skej hudby,
tjednocujaca rdzne ndrodné kultdry individudlne Sijly a ruko-
pisy. Ako mozno hovorit o dogmatizme, ked nase realistické ume-
nie je Zivé, stdle sa rozvijajlce, prijimajice wvSetky nové, zZivotom
vyvolavané tvorivé érty? Sovietska hudba je vidy v pohybe, v sme-
rovani, zachovivajic vietky vyznamné vydobytky v procese svojho
rozvoja. Stbeine s tym prebieha proces intenzivneho rozvitia na-
Sej hudobnej tvorby nielen v oblasti tematiky, obsahu, ale i v ob-
Iasti Stylu. Zmenila sa intonaénd stavba hudobnej redi, charakter
melosu, harmonie, inym sa stalo traktovanie Zénrov a foriem —
napr. operného, haletného & symfonického Zénru. Svedéia o tom
nové diela Sostakovitove, Sviridovove, Stedrinove, Gubarenka, Slo-
nimského a dalSich. ‘

0 ,zblizovani® ideolégii: ,Burfodzni ideolégovia a pro-

pagitori usilovne rozdirujit koncepciu ,zblizenia” kapitalistického a

socialistického systému, ich vzdjomné ,prenikanie sa”. V podstate

sa tym mysli postupné pohlbovunie socializmu kapitalistickym sve-

tom. Spominam to preto, lebo zdstancom doktriny ,vytvorenia mos-
tov“ si velmi pochuti tedria i prax ,sttasného” umenia, 'socidlne
i naciondlne odosobneného, My rozhodne wystupujeme proti tejto
tedrii odosobneného ,sifasného St§lu”, Sila sovietskej hudby spo-
diva najmi v tom, e mé svoju neopakovatelnt tvdr -- umeleckd

f socidinu.” Y ,
Vifber-zo Sovietskej muzyky €. 2

Vesznik:

o inscenovani opier

ngm vgborom., Na porade sa o. i. vyjasnili zasadné stanoviskd 'soe
ugboru. MHR, resp. .k jeho zimene pri volbich ne valnom zhromingdey ) )
-tobri t. r. Tohtoroéné stretnutie otvoril. rinditel Sbn&vy'gmeniq MK SSR' Jozef Kot (druhj zlava).
.Rokovanie o pracovnjjch otdzkach sa zatalo vystipenim prof. B M., Jarustovského, tajomnike Zvizu

skladatelov . ZSSR,. s, ktorgm prinesieme rozhovor" v ‘budiicom’ isle. |
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Viaclav

Uvahy |

dal a objavoval to, ¢o md zmy-
sel a platnost pre divaka pri-
tomnosti. Jeho hlavnou povi-
nostou, v8ak je zZit sa s au-
torom, porozumiet mu a vy-
zdvihntit to, So dnes -citime
rovnako intenzivne ake v jeho
dobe. Opera mé obyajne dvoch
autorov: hudobnika a literata.
NemoZno- si vak predstavit, Ze
by inscendtor opery mohol byt
vedeny iba textom, Ten dostd-
va svoj zmysel a vyraz a¥ hu-
dobnikovym oZivetnenim” a
reZisér by mal iba posudit, kde
je slovny akcent silnejSi. Re-
formatori opery mali zdujem
udrZat operu ako divadlo a
kladli velky déraz na textovud
stranku diela. Pre Glucka a
Wagnera je hudba ,slizkou
dramy”, pre Mozarta ma byt
poézia a dej ,posludnou- ses-
trou hudby”. Ak teda plati pre
Glucka a Wagnera logika dra-
my, dej skutoénosti, potom pla-
tl pre Mozarta logika hudby.
0Od poévodnej tuZby po divad-

V dneSnom éisle pokradu-
jeme v diskusii o opere,
ktord sme otvorili pri pri-
lezitosti. brnenského stret-
nutia Medzindrodného diva-
delného tstavu. V nasledu-
jucich riadkoch prezentuje
svoje nazory jeden z po-
prednych éeskoslovenskych
opernych reZisérov, Viclav
Véznik z brnenského Stat-
neho divadia.

Ako inscenovat dnes operu
a akd je tvoriva sloboda insce-
natorov — to je otézka velmi
Sirokd, predovSetkym preto, Ze
je vela ciest k dobrému insce-
novaniu opery, sa velmi indi-
viduélne, ako tvorivé schop-
nosti tych, ktori operu insce-
nuji. V drubhom rade je in-
scendcia operného diela pria-
mc diktovana autorovou kom-
poziciou. V priebehu skoro Sty-
ristoroéného  vyvoja  presla
opeta mnohymi zmenami vo
forme, harmonii, inStrumentg-
cii, melose, ale hlavne v mys-
leni a citeni. To vSetko je v
kompozicii opery zachytené hu-
dobnym autorom tak nezmaza-
telne, Ze prehravanim skladby

mnohyeh vrcholngch prejavoch
hudby dospelo k divadlu, vy-
tvorenému hudbou. S tym —
ruka v ruke — prichadza |

citime sa wvitiahnuti do minu~ zvlastna logika citovej aug-
losti tej-ktorej doby s pres-. menticie.
nostou, aka iba slovo nedokéze

nikdy 'zachytif, Preto 'nie je i
moZné jednoznatne odpovedat
na otdzku o modernych insce-
natnych principoch, pretoZe
budi také rdznorodé, ako 'to
urcité dielo vyzaduje. Myslim, -
ze vidy bude hlavnou staros-

tou inscenatora, aby i v die-

lach wvzdialenej minulosti hla- -

tencia filmu a televizie si vy-
nitila v opere néroky na. Zi-
votnd  uveritelnost . & Thlbokd
pravdivost., SnaZime sa teda
obsadzovat priliehavymi herec-
kymi typmi, Ziadame od spe-

le sprevadzanom hudbou sa v .

Niet sporu o tom, Ze exis-

idlistickgen Frajin k. 'vikonnému
hi o Moskve, ktoré bude v ok-

: : . ‘Snfmka: ' CSTK
vikov - okrem - hlasu. 4 pekny.
zjav a zvySujeme néroky na
jeho: pohyblivost. Avak ani v
tomto neméZe- byt situdcia v
opere- takd priaznivd. ako ve.
filme, ' televizii,- dokonca. i v ¢i-
nohre. Tu v8ade si reZisér vy-
herfe herecky typ, ktory musf.
i vekovo -zodpovedat danej ilo--
he. K takymto idedlnym :pod-
mienkam 'sa vSak v opere ne<
da prist, pretoZe velmi .zried-:
ka s spevéci so svojim hlaso-,
vym Skolenim tal skoro. hoto-
vi, .aby mohli byt na. javisku
osemndst alebo . dvadsatrotny-.
mi Jaliami, Mafenkami, Tatja~
nami, Wertherom, Rudolfom
atd. Kritika divaka je prive
pod vplyvom filmu taki ne-
Uprosnd, #e mnoho. opier sa
dnes tazko dostiva na reper-
todr, ak nie je vhodny pred-
stavitel i po strianke vyzoro-
vej. Tu neodpusti nevhodnost
obsadenia ani skuto®ny oper-
ny fandGdik, ktorému ide oby-
Zajne hlavne o to, aby si pri-
Sel na svoje pri pofdvani spe-

vickeho vykonu,

Nafa hudobnd operna rézia
v mnohom nadvézuje na prie-
kopnicku pracu @eského oper=
ného reZiséra Ferdinanda Puj.
mana, ktory postavil hercov
prejav do presmej zédvislosti na
hudobnej predlohe. Jeho hu-
dobno-8tylové inscendcie boli
svojho Easu nastlpenim novej
cesty, boli prvymi, skuto®ne
odbornymi a fundovanymi
opernymi réziami, v #ase, ked
sa eSte nielen u nés, ale aj v
zahrani®l opernou réZiou zao=
berall &inoherni reZiséri, ale=
bo réZia bola v rukich vysli-
ziljch spevékov. Dielo Ferdi-

‘nanda Pujmana velmi teoretic-

ky podopre! Otakar’ Zich v
svojom ' pozoruhodnom  diele
Estetika dramatického umenia,
diela na svoju dobu jedinedné.

" ho, "ktoré je, #al, v zahranidf

dplne neznéme,
{Pokratovanie na 8. str.)



Slovensky akordeonista
v Budapesti

Madarskd koncertnd agentGra Interkoncert pozvala
Rajmunda Kidkoniho, niekolkondsobného vitaza Cesko-
slovenskych a zahranitnych sitazi do Budapesti na dva
koncerty (27. a 28. februara tohto roku). Mladého umel-
ca sme poprosili, aby sa podelil o dojmy z tejto cesty:

Ako vis prijali v Madarsku?

V Budape$ti ma privital profesor akordeénovej hry
ma Konzervatoriu Bélu Bartoka v BudapeSti — Lukécs
Dénes a zastupca Interkoncertu, wedici koncertného
oddelenia pre socialistické &tdty -- Zsebovies Pal, Od
prvej do poslednej chvile mdjho pobytu v Budapesti
sa o mila starali a priam ma zahrnuli pozornostou.
Cheel by som sa im za to podakovat i touto cestou.

Aky zdujem je v Budape3dti o akordednové koncerty?

Ako som sa dozvedel, kazdy rok usporiadajd viac
koncertov pre domacich sélistov i sibory a raz za se-
z6nu pozyvaji koncertovat zahrani¢ného umelca. Vlani
tam bol napriklad svetozndmy sélista (znémy aj z gra-
mofénovych nahravok) Hugo Noth, ktory rotne hré asi
na 100 koncertoch. Tento rok sa tejto cti dostali mne.

Ako prijima obecenstvo tieto koncerty? Je o ne zé-
ujem?

Na mojom recitdli — okrem ostatnych hosti — bolo
viac ako 100 uéitelov akordednovej hry a niekolko
skladatelov. Na druhom koncerte, kde som spolud@ine-
koval s madarskym akardedénovym orchestrom pod ve-
denim prof, Lukécsa, bolo vypredanych 600 vstupeniek.
Tento koncert navitivil aj generalny konzul Nemecke]
demokratickej republiky v Madarsku.

Aky program ste zostavili pre svoj recitdl?

V prve] polovici koncertu som hral diela J, S, Bacha,
Franzd Liszta a sGasného Zvédskeho skladatela Tor-
bjérna Lundquista. Druhl polovicu koncertu som zo-
stavil z diel prazského skladatela Jindficha Felda a z
diel bratislavskych skladatelov — Juraja PospiSila a
Juraja Hatrika. Zhovaral sa: PETER VERES

nahral

@ PLANY NOVEHO VY-
DAVATELSTVA. Po tieto
dni sme dostali do redakcie eclit-
ny plin gramoredakcie Sloven-
ského hudobného vydavatelstva
OPUS na prvy polrok 1971, Z
oblasti vaznej hudby vyjdu tieto
tituly: Piesen o hviezde — vyber
z diel E. Suchonia, J, Cikkera,
D. Kardosa a O. Ferenczyho (do-
plnené pasmom poézie M. Pro-
chdzku), Antolégia slovenskej
hudby — operna tvorba, Sleven-
skid moderna (GK) s nahravkami
Burlasovho Planclusu, Parikovej
Hudby k baletu a Zeljenkovymi
Zaklinadlami; gramoplatiia Slo=
venski skladatelia hrajii vlastné
skladby predstavuje D. Martin-
teka a J, Zimmera. F, Klinda
na LP platiu Toccatu a
figu 4 mol J. 8. Bacha, Sucho-
fovym Metamorfozam a Baladic-
kej suite (interprefuje Klara
Havlikovd) je venovana tieZ dl-
hohrajica gramoplatia, Z tvorby
I. Zeljenku (Hry, Caela Hebe)
a Tadeasa Salvu (Koncert pre
klarinet, Canti linae, Koncert pre
violenéelo) vznikla nahravka v

epoluprdiel so Slovenskg'rmi mad-
rigalistami a C(ﬂle@mm musicom
(vedie Lad. Heldsek), Daldie LP

platne: Spevacky portrét M, Ki-

Sofovej-Hubovej, Slovenska zbo-
rova tvorba (spieva Technik),
Vyber z chramovej tvorby F. X.
Zomba, Lilium kviti sadila (na-
hravka historicky vzacnych ma-
teridlov z polovice 18. storoéia),
Skladby slovenskych skladatelov
pre akordedén, Bradlan (EP) —
vyber z reperioaru suboru, ktory
t, r. oslavi 50. vyrodie svojho tr-
vania, Carlo Zecchi diriguje SF
(J. Brahms — Serenida pre sla-
¢iky, W. A. Mozart — 12 nemeoece-
kych tancov). Z folklérnych na-
hravok vyjdd Ciganske piesne a
tance, Svadba zo Zamutova,
Dievienské sliacanské trio, Z kle-
notnice Indovej budby, Parobské
spevy zo Sumiaca, Pri dychovke
z Kubry a Prix de musique fol-
klorique de Radio Brafislava. Z
oblasti malych Zanrov spomenme
LP platiu G. Dusika, G. Herme-
Iyovej, Detvianskej Zlatej ruie
1971, Z. Kolinskej, Brafislavskej
Iyry a pod.

» - - v l -
Jelinek buchol vekom klavira

svete ako ,baBinke” atd.

Spo-

Z redakénej
poSty

Bol som wtedy chlapec v
selkunde bratislavského gymna-
zia. Povinny spev nds uéil pro-
fesor Jelinek, My Ziaci sme
mu hovorili ,,Spevnik® a za je-
ho dobrotu sme ho velmi hne-
vali. Prosim ho dodatotne za
odpustenie. Bol to zanieteny
hudobnik, Cech, ctite! Smeta-
nu, Dvordka, Fibicha, Novaka
a Foerstra, Casto zddraziioval,
ze spev je najddleZitejSim vy-
udovacim predmetom — ved
ak sa méd na§ Gstav niekde re-
prezentovat — hovoril — ide-
me tam spievat, a nie pocitat
rovnice, alebo hovorit vybrane
slova,

Jedného dfia priSiel do trie-
dy rozZiareny, so slovami, Ze
mé pre nds prekvapenie: Eu-
gen Suchoifi mu dal k na-
Studovaniu slovenski piesefi vo
viastnej tprave; bola to skér
kratutkd Tudova belada Tam
medzi horami...

Zd4 sa mi, Ze sme jeho nad-

a do ticha, vyvolaného tdderom
Ubohého  nédstroja, zakrital:
»Nevychovanci, viete vobec, kto
raz bude Eugen Suchoii?” Ako
oby¢ajne, jeho hnev netrval
dlho, baladu sme nacvidili'a s
uspechom sme ju zaspievali
niekolkokrat pri réznych osla~
véach, Vtedy ndm — S&tudenti-
kom — bolo asi trindst a Su-
chotiovi asi dvadsatosem ro-
kov.

Prorocké slovd prof. Jelin-
ka sa zatali velmi skoro plnit.
Eugen Suchot sa staval znd-
mou osobnostou a mal som
tasto moznost stretdvat ho v
bratislavskych
koncertoch alebo v divadle.
Nemal som vSak Sfastie poznat
ho osobne, hoci som sa pohy-
boval v okruhu ludi, ktori sa
so Suchofiom poznali, ako na-
priklad Séfa bratislavskej opery
Josef Vincourek, ktory isty Cas
u¢il mladého Suchofia dirigo-
vanie, Alebo mladd umelecka
generdcia, ktord udil Suchofi
— klaviristky Jela HodZové,
Eva Martvoiiovd, Sofla Kresd~
kovd, Niektori solisti opery
SND, napriklad Jaroslav. Jarog,
ktory spieval — ak sa nemy-

uliciach, na

luautora libreta Stefana Ho-
zu som v tom d&ase sice ne-
poznal osobne, ale z javiska
velmi dobre. Ale odbieham.
Cheem sa vrdtit k tej Sucho-
fovej skladbitke Tam medzi
horami...

..a roky beZia, vdZeni,..

Ten sekunddn z rokoy 1935-
36 dostal po 36 rokoch gestnd
llohy uviest na javisku Juho-

teského divadla operu nérod-

ného umeélca Eugena Sucho-
fa KRUTNAVA, V prigbehu
§tddia som Casto spominal na
tito Yudovd baladu vo forme
piesne. Tiez som si uvedomil,
Ze v tesnej stvislosti zatina-
la vznikat i Suchofiova sldvna

Baladickd suita, obsahujica
mnoho prvkov vyslovene dra-
matickych.

Zabity v KRUTNAVE sa vo-
ld Janko. Zékernd rana ho sko-
lila medzi horami. Bol pecho-
vany na strani horského cin-
torina a nad jeho hrobom stél
Gierny, prosty keiZ, Aj tb sa
zhoduje, Ze ho zabili namies-
to jelefia — ako to doslova
hovori Janev otec, stary Peter
Stelina.

Stvislostl je vela a zdd sa

ludovej balady, ktord v mini-
mélnej forme ponika maximal-
ny obsah.

V septembri roku 1970 som
sa dozil i toho, Ze som sa s
prof. Eugenom Suchofiom zo-
znamil. Navstivili sme ho v
Bratislave so $éfom na3ejope-
ry Karlom Noskom v mi-
lom, prirodzenom  prostredi
jeho rediny. Podla dedikdcie v
klavirnom vyfatku, ktory nam
skladatel' poZial, sme sa do-
 CGftali, Ze Suchotiova manZelka

*mé zésluhu na objaveni na-
metu opery KRUTNAVA,

Opytal som sa na stvislost
opery a tej piesne, ktord ke-
*dysi zhudobnil. Trochu ho pre-
kvapilo, Ze to pripominam. Vy-
svetlil som mu celd histériu
a on si spomenul na prof. Je-
linka, ale hlavne potvrdil to
najd6leZitejsie —  sivislost
opery s baladou o mftvom
Jankévi. Dokonca v hudobnom
predvedeni pouZiva skladatel
na niekolkv¥ch miestach ta
¢ast piesne, ktord je podloZend
textom ,zabili Janka, Janitka
Janka...” ‘

A tak z milej spomienky vy-
plynulo pre miia aj velké po-
udenie pri ¥tudiu a priprave
reZzijného plinu tejto krasnej

genie nechali bez povSimnutia
a hnevali sme — ako vidy
pri Smetanovi aleho Dvoidkavi.
MoZno — aj viac, pretoze si
zivo spominam, ako profesor

lim — so6lovy part pri premié-
re Suchofiovho ZALMU ZEME
PODKARPATSKEJ,
Janko Blaho,
Markov, znamy w umeleckom

alebo dr.
Zdenék Ruth-

mi, akoby Suchofi naSiel v li-
terdrnej predlohe svojej ope-
ry, v novele Mila Urbana ry.
ZA VYSNYM MLYNOM dejové

rozvinutie préave tej

Jaroslavy Ry3avy,

Iprostej Ceské Budé&jovice

a dnes uZ i svetoznamej ope-

V nafom divadelnom Zivote e3te
stdle nie je samozrejmostou, aby sa
predstavenie i po dlhSom &ase udr-
Zalo nag Urovni premiéry. Preto mu-
sime ocenit vynikajicu droveit Mo~
zartovho Dona Giovanniho, o ktorej
sme sa znovu presvedcili pri jednej
Zz poslednych repriz. Predstavenie v
predvedeni opery ND sa doteraz teSi
velkej pozornosti predovsetkym vda- -
ka mimoriadnemu vykonu dirigenta
Jaroslava Krombholea, ktory sa vSak
v poslednom case objavuje pri diri-
gentskom pulte zriedkakedy. V s6-
listickych vykonoch sa taktieZ poda-
rilo tentoraz skombinovanim oboch
alternacif dosiahnut predstavitelsky
i spevacky optimdlnu interpretdciu.

Velkym ziskom je predovietkym
novy Don Giovanni Vaclava Zitka,
ktory obohatil titulnd postavu najmé
svojim vrodenym kdzlom, eleganciou
a spevackou bravdrou, spojujicu ne-
vSednid farbu hlasu s jedine¢nou nos-
nostou tonu a prepracovanostou vy-
razu. Je to Juan i pri svojom cyniz-
me stdle sympaticky, podmafiujici
svojim neohrozenym zapalom a vy--
uzivajici pdsobivo vSetky herecké
a spevdcke kontrasty, ktoré této dlo-
ha poskytuje. Zitek vystupiioval
vzburu neskrotného individua v zé-
vere do vysoko dramatickych aZ dé-
monickych poléh,

0 Bermanovom Leporellovi sa to-
ho napisalo uZ dost, pritom vSak eSte
stdle nachddzame v jeho podani no-
vé a nové odtiene, ktorymi svo] ko-
medidlny vykon obohacuje. Skutotne
obdivuhedne vypracoval Zdenék
Svehla dlohu Dona Ottavia = ide o
vrcholny mozartovsky vykon par ex-
cellence po vietkych strankach. Tiez
Jaroslay Veverka (Komtur) a Da-
libor Jedlicka (Masetto) si dobre
volenymi predstavitelmi.

Trojica Zenskych postdv naSla jak
typovo tak spevacky skutocéne vyva-
zZené obsadenie: Jadwiga Wysoczan-~
skd prave vo velmi taZkej partii
Donny Anny odhalila (doteraz nie
celkom vyuzité) rezervy svojho spe-
vickeho naturelu; Marcela Machot-
kova prdave v talianéine mozZe doko-
nale uplatnit svoj nddherny hlas a
tieZ predstavitelsky vytvdra z Don-
ny Elviry skutotne tlohu dramatic-
kého formdtu. V jej interpretdcii sa
stdva Elvira drdmou nestastnej Zeny,
citovo wex-altovanej a neustdle bolest-
ne zrafiovanej. A konetne Marta Bo-
hadovd, ktorda v Glohe Zerliny vysti-
huje mozartovski poIOnu — Bohéd~ 1
Govd méa wvo svojom prejavé grdciy
a nenitenost, bezprostredni priro+
dzenost ludovej postavy spojuje so
samozrejmou spevackou suverenitou. .

Predstavenie Dona Giovanniho zo-
stdva teda dodnes reprezentantivnou
vizitkou opery Nérodného divadla zd-
sluhou wvrcholnych, Stylovo naprosto
vyvéZenych zloZiek inscendcie — di-
rigentskej kreécie Jaroslava Kromb-
holea, réziie Viclava Kaslika a vy-
pravy Josefa Svohodu, tak aj zdslu-
hou jednotlivych predstavitelov. Té-
to repriza Dona Giovanniho znovu
potvrdila zndmu pravdu, e k do-
konalému predvedeniu tejto Mozar-
tovej ,opery opier” je potrebné mat
pre vietky postavy bohato fundova-
nych umelcov, -lebo prave interpretd.
cia tohto diela nepripasta Ziadne’
manko. Ibag potom budeme méct vy-
tvarat mozartovkd tradiciu = na-
miesto slov uZ tolkokrdt vypoveda-
nych v dovfSenyeh &inoch. (rur)

—
Operny zapisnik

V tychto diioch sa konetne dostdvajd
ku vietkym priaznivcom slovenskych
Yudovych piesni Nové slovenské piesne,
skomponované skladatelom Bohuslavom
Martint. Zhornik tridsiatich piesni vy-
dal Panton v nie velmi dobrom obale,
nech uZ méame na zreteli zIy papier na
obilke, alebo necharakteristickd a dost
bandlnu titulni kresbu (Jan Slddek). To
st viak komponenty, ktoré ur€ite sku-
toénych zéujemcov neodradia. V zbor-
niku tridsiatich harmonizédcii sloven-
skych [udovych piesni od Bohuslava
Martind nachddzame popri niektorych
velmi zndmych pesnitkdach (napr. Se-
demdesiat sukiefi mala; Mala som ja
rukdvce atd.) aj také, ktoré, predoviet-
kym mladi ludia dnes nielenZe nespie-
vaji, ale mnohé z nich ani nepoznajd.
Floci sa Martint snaZil pri svojich har-
monizicidch slovenskych Iudovych pies-
ni vychédzat predovietkym z moduldcil
typickych pre slovenskd ludovd hudob-
ni tvorbu, na mnohych miestach je ten-
to zAmer prehlufeny harmonizdciami,

pripominajicimi moravizmy. I tak st to -

majstrovské préace, pribliZujice ném

skladatela ¥ jeho potCiatoénom tvori-
vom obdobi (komponované roku 1920).
Prvé predvedenie slovenskych ludovych
piesni (vSetkych tridsiatich) bolo 8. sep-
tembra 1920 v skladatelovej rodnej Po-
licke na Ceskomoravskej vysobine (za
autorovho klavirneho sprievodu spieva-
la K, Samohrdova). Rukopis diela je
uloZeny v archive praZského rozhlasu.
Je paradoxné, Ze vydanie, ohldsené uz
pred piatimi rokmi, vychddza aZ teraz.
Aj tak je to cenné svedectvo o tom,
z toho Bohuslay Martini wvyrastal —
z bohatych tradicii I'udovej piesne.
Tomas Hejzlar

Hikok

Jubilujica Jeunesses musica-
les (Hudobnda mlddeZ) bola zaloZend
pred 30 rokmi v Bruseli Marcelom Cu-
velierom. V jej Statite boli zddrazne-
né nasledujlice ciele: uputat na hudob-
ni kultiru a umenie vobec mladeZ do
tridsat rokov - bez ohladu ma filozo-
fické ndzory, jazykové alebo politické
rozdiele, zapojit ich iniciativne a aktiv-
ne do tohto snaZenia. Krésna ale od-
vazna myslienka bola podloZend odvdi-
nou a prikladnou iniciativou zakladate-
la a jeho priateloy, ktorl dokézali za-
pdlit pre tGto mySlienku nielen tisicky
mladych ludi v Belgicku, ale takmer v
celej Eurépe, Prvy koncert bol usporia-
dany 7. oktébra 1940 vo velkej koncert-
nej sieni Paldca krdsnych umeni v Bru~
seli za U€inkovania Nérodného orches-

tra, Od tej doby uskutonilo Narodné
zdruzenie HM len v Bruseli 1266 kon-
certov za Géasti 1300000 mladych po-
sluchacov. Od r. 1950 vysiela pravidelne

(raz tyZdenne) belgicky rozhlas reld-

ciu HM.. 8§34 to opekovania verejnych
koncertov, alebo priame prenosy kon-
certov mlddeZnickeho orchestra, ktory
vznikol v r. 1951 v Bruseli a odvtedy
sa raz tyzdenne schddza ku skuSkam.
Podebné dva orchestre mladych ludi
existujd v Antverpdch a v Courtrai, Od
r, 1965 sa organizujd koncerty na Sko-
lach nielén v Bruseli, ale v celej zemi,
Dnes ma HM Belgicka asi 38 tisic &le-
nov v 51 miestach zeme, ktoré po vzéa-
Jjomnej dohode organizuja asi 900 kon-
certov rotne. Hudobnd mladeZ viak pre-
réastla hranice Belgicka, Medzinarodny
Zvdz HM zdruZuje v 28 krajinidch asi
1500000 &lenov. Jeho sidlo aj sekre-
taridt je v Bruseli, Organizuje letné hu-
dobné tdbory, kde maji moZnost praco-
vat nielen posluchd&i hudobngch 8kal,
ale aj amatéri, sprostredkovéva vymeny
umelcov aj celych skupin s inymi né-
rodnymi organizdciami HM. V r. 1970
bol v Juhoslavii usperiadany prvy me-
dzindrodny tabor HM, ako vysledok spo-
luprdce HM Belgicka, Juhosldvie, Mad'ar-
ska, Nemecka a Svédska. ~bv-

L& 2]

Pravidelne chodim na koncerty. Sem-
tam aj do divadla a na iné kultdrne
podujatia. A takmer vidy ma zarazi &o-

si, Comu neviem dat spravne, & skér
presné pomenovanie. Je to jav opakujiw
ci sa neznesitelnou ° stereotypnostou:
hudobnici sd na pédiu, vé8Sina obecen=
stva sedi a potleskom ddva najavo svo=
je nadSenie a spokojnost s vykonom
umelcoy, dirigent prichddza podakovat
sa za uznanie, v duSi esSte doznieva to
krdsno a uZ sa tast ,obecenstva” pobe-
rd & vychodu; poniektori dokonca aj po-
behnd, aby ich ,nedajboZe® ktosi nes
predbehol na ceste ku Satni.

Myslim, Ze tento jav moZno priradit
k mnohym znakom malomestiactva. A
nech sa nikto na mifla nehnevd, ked si
dovolim tvrdit, Ze vyzera to tak, ako by
tito tzv. nadSenci pre umenie chodili
do divadla ¢ na koncerty len preto,
aby dokdzali svojmu okoliu. Ze aj oni
sG kultGrne ,na vyske", MoZino v tom
hra délezitG ulohu aj nejaké to ,ma-
xi”, ,midi* mini®, atd, Chceme mat
kvalitné predvedenie, chceme na nagich
podidch vidiet a potut zahrani¢nvch
umelcov. Ale nechceme nijako pocho-
pit, #Ze aj podla takej malidkosti, ake
je dostojny zdver kultirneho podujatia,
sa posudzuje kultGrnost ndroda. Ne-
cheeme, alebo nevieme pochopit, Ze je
to deta k umelcom a ich praci, k pow
sluchddom a ich citom. NemoZno nevim
diet tieto neddstojné dniky z koncerts
nej sdly, nemoZno si neviimndt nevye
chovanost niektorych tzv. milovnikoy
umenia. NemoZno nezaCat |likvidovaf
tento nezdravy jav v naSom meste, ¥
hlavnom meste SSR. =5idee

——




DANIELA
SLIACKA:

loveniské interpretang umenie za-~
S znamenalo v poslednych desat-
rotiach velky kvantitativay roz-
mach a stGtasne aj poletnéd umelecks
Gspechy na domdéce] i zahranitnej p&de.
Je zvI1a8t cenné, Ze méme nielen vynika-
Jueich sélistov a vyborné orchestrilne i
zhorové telesd, ale aj kvalitné komorné
sGbory. V poslednych rokoch prekvapila
aj kvalita interpretdcie vokalnej komor-
nej budby Slovenskymi madrigalistami.
S0 prvym a zatial jedinym slovenskym
siborom, ktory spieva a cappella ko~
morné diela. Prdca tohto stboru je vy-
sledkom wedenia vediceho telesa, diri-
genta Ladislava Holaska ako aj pripra-
vy kaZdého ¢Glena kolektivu, Ladislav
Holisek, absolvent VMU v Bratislave
(dirigovanie u I. Rajtera, klavir u
¥, Kafendu a 8, Németha-Samorinske-
ho) pracuje ako druhy dirigent Sloven-
ského filharmonického zboru, kde st
ako spevici zamestnani aj ostatni tle-
novia Slovenskych madrigalistov. Vzhla.
dom na zaujimavost — a v poslednych
rokoch wyznamnost -— jeho préce po-
Zizdall sme ho o odpoved na niekolko
otdzok.

lovenski madrigalisti interpretujd

diela majstrov eurdpskei rene-
: sancie a baroka, v ich predve-
deni zaznievaji nové objavy starei slo-
venskej hudby, A siéasne spievaju dia-
metrilne odlisné skladby sttasn§ch slo-
venskych skladateloy. Takyto rozsah
§tylov je u vHESiny sUborov nezvykly.
A je zaujimavé, Ze kritiky rovnako vy-
soko cenia vietky vami interpretované
skladby. Akym spdsobom pracujete so
sitborom, kedZe vAm tieto Stjlové roz-
diely nevadia?

== Myslim si, Ze najzaujimavejia ve
vokélnej hudbe je prave literatlra re~
negancie a barcka a ako ich protipd!
slidasnd experimentdlna hudba. Som fo-
ho nédzoru, Ze celé obdobie klasicizmu
2 romantizmu ¥ila z vyrazovych pros-
triedkov dosishnutych v rozkvete rene-
sanfnej a barokovej wokdlnej hudby.
Dnes, pri potivani a analyze sUfasnych
skladieb dalo by sa hovorit o renesan-
¢li vokdlnej hudby hlavne preto, Ze sa
‘8 fiou znova experimentuje. NeveSpektu-
lie viac ustdlené postupy, ale pouZiva
ové vyrazové prostriedky, dekonca ta-
k&, o ktorych sa tvrdilo, %o si nespie-
'yetelnd. Ja vidim silng spojitost oboch
sobdobi: renesancie, baroka a sufasnej
hudby. Ich vokalne diela sG zaujimaveé
ako pre posluchéda, tak aj pre interpre-
te, Existujd urdité vnitorné zdkonitosti
hudby, ktoré platia v ka¥dej dobre na-
plsanej skladbe, aj ak sa vyrazové pro-
striedky rozlisujt. Ked interpret dokaZe
vystihntt, veSpektovat a vyjadrit tieto
zékladné zdkonitesti, nemdZe mat prob-
lémy ani so starou ani so shGasnou
skladbou.

o~ : P -
VYZNAMNY CIN

V tjehto diioch dokondil v Stadiu Cs. rozhlasu v Bratisla-
ve spolu s hudobnym reiisérom LEOSOM KOMARKOM slo-
vensky skladatel MIROSLAV BAZLIK kompletnd nahrévku
ohidvoch dielov BACHOVHO TEMPEROVANEHO KLAVIRA.
Vysledok tejto dlhiej spoluprdce vysiela bratislavsky rozhlas
na 3. programe podinajic 27, februirom pravidelne LkaZdi
sobotu o 11,15 hod. V Stvrthodinovej relicii odznievaji jed-
notlivé Sasti tohto velkolepého diela. Vymedzeny ¢as vynucu-

lovenski  madrigalisti maiji velmi

pocetnii a rozsiahlu koncertna

¢innost. Nahrdvajn skladby pre
rozhlas, televiziu, koncertuja pre Slov-
koncert po mestich Slovenska, vystu-
povali v Slovenskej filharmonii v ram-
ci abonentnyech koneertov, v ramci Bra-
tislayskych hudobnych sldvnosti, na se-
minaroch stfasnej hudby v Smoleni-
ciach, na prehliadke sudasnej slovenskej
hudby v Trnave ,Jeseit 1970, nahrdva-

ji gramofénové platne a reprezentuid
slovenskd hudbu a slovenské interpre-
tatné umenie v zahpanici, Vystupovali v
Polsku, Taliansku, Nemeckej demokra-
tickej republike, Madarsku, Juhoslavii,
Svajéiarsku a v Rakdsku, viade s vel-
k¥m dspechom. Ako je moZné, Ze stalite
na taki rozsiahlu éinnost pripravit vzdy
kvalitnd interpreticiu?

"~ 8o Slovenskymi madrigalistamij
pracujem uz Sest rokov, takZe vysledky

systematickej prace sa museli takto
prejavit, Najmé preto, Ze vietef inter-
preti sG vysoko kvalifikovani a2 majd vo
svojom odbore u¥ znaéné skisenosti.
DokéZu pri spravnej skGSobnej préel
prekonat mnohé interpretatné problémy
a pripravit velky pofet skladieb. Za
najddlezitejiiu zasadu naSej prdce po-
vazujem to, Ze som v kolektive vypes-
toval vedomie nepodcefiovat ani jeden
koncert: & v Bratislave, v zahranidi, ale-
bo na vidieku. Interpreti majd vidy pocit
~vysoko postavenej latky” a to nielen
na vystipeni, ale najmé na skadkach.
A potom ije pre kaZdého éElena samo=

zrejmostou vysokd kvalita. Ziadna skas-
ka nie je opakovanim préace minulej, je
vzdy nie¢im novym.

ritiky vaSich koncertov a nahré-
vok hoveria o preciznosti préice
kaZdého hlasu, i o dokonalej zvu-
kovej prepracovanosti celého viachlasu,
o krise zvuku, o umeleckosti vyrazu,
o majstrovskej technike i o Siflovej
Sistote. Ktord z doterajiich kritik vaSej

priace si najviac cenite a ktoré hodno-
tenie vam urobilo nejvic¢siu radost?

~ Tazko odpovedat, ale pokisim sa
o to. NajkrajSia prdca pre tvorivého
umeleca je priprava na vykon. Momenty,

‘ked skladbu stvarfiuje, vylepSuje a rie-

8] rozne interpretadné problémy. Vyvr-
cholenim tvorivého procesu je koncert-

ny vykon, v ktorom sa odzrkadli za-

mernd rozumova praca umelca, vynalo-
Zend pri Studovani diela. A% pri fiom sa
oprosti od tychto kontrovatelnych mo-
mentov a plne sa odda atmosfére diela.
Katdého interpreta vidy tei, ak jeho
préacu postrehnd a ohodnotia. Za kazdd
kritiku, aj ktora nevyznie v na¥ pro-
spech, sme velmi vdatni, Co sa tyka
nadich zahranitnych kritik — tie boli
doteraz vynikajtce.

oblasti stidasnej slovenskej hudby
nie je vaSou zdsluhou len nadtu-
dovanie vokdlnyeh diel, ale aj in-
terpreticia inStrumentdinych a wvokdl-
no-indtrumentdlnych skladieb  VHSE-
na  sGfasnych  slovenskych  skladieb

mala premiéru prave pod vaSou taktove
kou <~ v siihore Collegium musicum.
Kedy wznikol tento sibor, mé nejakeé
spojitosti so stiborom Slovenskych mad-
rigalistov?

== Collegium musicum vzniklo z po-
trieb Slovenskych madrigalistov. Cheell
sme spieval aj staré kantatové diela a
aj sidasné skladby s inStrumentainym
obsadenim. Najprv, v roku 1966 pri na-
Studovani diela P. Roszkovského Vespew
rae Bacchanales vznikol slacikovy ko=
morny orchester. Tento sdhgr sa ¢asom
rozrdstol aj o iné nastroje, a to podla
poZiadaviek tej-ktorei interpretovanej
skladby. TakZe neméa stabilné obsade-
nie, a préve preto je Collegium musicum
nasim jedinym suborom schopnym in-
terpretovat slovenskt komornd hudbu
pre rbzne néastrojové obsadenia. Colle-~
glum musicum vystupuje s madrigalis=-
tami na koncertoch, v rozhlase, v tele-
vizii a nahrava na gramofénové platne.
Postupne sa &innost Collegia musica
rozrdstla aj na samostatnd interpretal.
ni préacu. Medzi prvimi skladbami som
nadtudoval ¢ nimi pre televiziu Haydne-
viu Symféniu, Purcelova Suitu a Zim=
mermannovu Symfoniu in E. Collegium
musicum zapinilo medzeru, ktorad nasta-
la po zéniku Hudby dne¥ka a dnes je
najmé interpretom suéasnych sloven-
skych lLomornych skladieb pre rdzne ob=-
sadenie.

) -

irigent Ladislav Holdgek so Slo«
B venskymi madrigalistami a so
siborom Collegium musicum vy-
konal velky kus price pre slovenskd
hudbu, Pod jeho vedenim vyrdstli dva
stbory vysokych umeleckych kvalit. Oba
obohatili slovenské interpretatné ume-
nie o kvalitn® komornd interpretéciu a
zaslGZili sa o poletné zahranitné oce-
nedie slovenského umenia. To je len
jedna zésluha spo@ivajGea v oblasti in-
terpretdcie. Dal¥ vyznam ich préice je
v uvadzani diel nezndmych slovenskych
skladatelov renesancie a baroka; diela
slovenskych majstrov: Roszkovského,
Bajana, Zarewutia, Zomba a Szimbrac«
kého obdivujt najmé posluchd@l zahra-
niénych koncertov. Prica dirigenta La=-
dislava Holdska 8 jeho interpretmi méa
efte jeden vyznam, a to v interpreto=-
van{ diel sddasnych slovenskych sklada«
telov, v ich premiérovom naStudovani.
Zvig&t cenny je fakt, Ze mnohi sklada-
telia pidu préve pre tieto stbory, napr.
Alexander Moyzes, lén Zimmer, Ilja
Zeljenka, Tadeds Salva, Jozef Sixta, Ivan
Hrufovsky. Pavol Simai. Dokonca aj za-
hranitnf skladatelia skomponovali pre
nich gkladby, a to Grék Terzakis, so=-
vietsky skladatel Edison Denisov, Poliak
Bogusiawski a Raktfan Mayerhofer.

skladieb?

nej hry a tonove]

hnanych temp.

chovskej kantilény?

Nédzor na tempo bachovskych

Pristup k stvdrneniu

z organovej, resp. z Cembalo-
vej hry mechanicky prendsa-
i na klavir,

Tempo u Bacha sdvisi naj-
méd s poziadavkami pregnant-
hutnosti.
Som rozhodnym odporcom pre- nate?

Na aké momenty zo samote
ného nahrédvania si rad spomi=-

Vysledok celej nahrdvky by

ba- som si rozhodne nevedel pred=-
stavit bez vynikajicej spolu-

prdce reZiséra Leofa Komérka.

Pracujem hlavne s diferen- Pri priaci sme sl maximilne

je si zadelovat vedla seba prelddia a fagy z 1. dielu podia
vyhovujicej minutdZe a nie podla poradia. V sivislosti
s tymto v§znamnim Cinom slovenského interpretaného ume-

nia ~ i rozhlasu — spytali

€o inSpirovalo  nahrdvku
Temperovaného klavira?

Bachov Temperovany klavir
to do univerzilnosti vyrazu
wytvoreného v rémei jednej
formy, dokonca takej ,pris-
nej”, ako je fdga, nema obdo-
by. Azda jediny Beethoven sa
pribliZil tomuto idedlu vo svo-
jich klavirnych sondtach, Cho-
pin v Etuddch a Debussy vo
svojich Prelidisdch. UZ nikde sa
rneflosiahlo tej koncentrovanos-
ti a univerzdlnosti zéroveil.
Osobne pokladdm Temperova-
ny klavir za vyrazovy svet
hudby v kecke.

Ake dlho trvalo maStudova-
nie celého diela?

Kompletnd, ststredens pri.
prava s cvidenim [ samotnym
nahranim oboch dielov mi za-
brala tri roky. Pravda, s Ba-
ehovou klavirnou =-- a nielen
klavirneu tvorbou sa zaoberdm
¥ od svojho jedendsteho ro-

o

sme sa umelca:

ku, Dlhoroénym Stidiom, kon-
frontdciou nédzorov rozlitnych
pedagtgov, dokladnou kompo-
zitnou analyzou a na zdklade
svojho naturelu dospe! som k
urtitému ndzoru na bachovskd
Interpretéciu.

Vad pohlad na interpretdciu
Bachovich klavirnych fig?

Vo fdge velké nebezpetie
plynie z pouZivania pedéalu. Ne-
tvedim zdsadne, Ze ho nemoZ.
no- vébec pouZivat, Uvedomu-
jem si v8ak, Ze z {eho pouii-
vania vyplyva velké dGskalie pre
pregnantnost harmonickej
§truktiry vo fdge. Z tohto vy-
chéadzajie, interpretujem bez
peddalu kvoli jednote zvuku
nielen fdgy, ale aj vietky pre-
1Gdid. Myslim si totif, Ze to,
¢o sa robl s pedalom, mo¥no
nahradit diferenciidciou Ghozuy,
pripadne legdtovou hrou. V
koncepeil fig vychddzam ma-
ximélne z kompozitne] vy-

stavby a pri tomto pristupe sa
mi ukazuje ako pomyleny né-
zor, vyzdvihovat pri vedeni
hlasov iba hlavnd tému. Na-
opak, takyto pristup mbie
viest k rozbitiu formovej vy-
stavby bachovskej fugy, ktorad
je zvyéajne velmi diferenco-
vand vo vietkych zloZkédch, te-
da aj v linearite. (Vo vedlaj-
Zich hlasoch sa CBasto vysky-
tuji odvodené tvary z hlavne]
témy, alebo protivety.) Celé
toto vybalancovanie formoved
vystavby sa moZe velmi lahko
narudit nesprévnym zddraziio-
vanim toho ¢i onoho. Som pre-
te predovietkym za primdrny
zapis (Urtext) bez nejakygch
upravovatelskych zdsahov a
za sledovanie celostného toku
diela. VEetky <&astf som na-
hral z primérneho zdpisu a pri
I dieli som dokonca pouZival
aj faksimile. Myslim si totiZ,
Ze aj cez takyto graficky zéd-
znam si md¥e interpret Tah¥ie
priblizit ducha tej doby, kto-
i stvdriiuje.

cigeiou tvorenia ténu, Vela sa
nadiskutovalo o tzv. artikula-
cii v polyldénii. Nie som proti
frazovaniu v jednotlivych hla-
soch, no myslim si, Ze jeho
vyznam pre klavir sa @&asto
precefiuje, Ma& byt predoviet-
kym jednoducho citené a nie
umele imputované,

Pri &ttdiu Bacha som si vel-
mi uvedomoval, Ze kaZdy hlas
v jeho skladbach je vypraco-
vany tak starostlivo, e na ni-
jakom mieste sa nevyskytuje
Ziaden trividlny, resp. bandlny
melodicky zvrat. KaZdy hlas mé
svoju formu -~ svoju dudy -
je teda sdm osebe vlastne
akousi samostatnou kompozi-
ciou. Myslim, Ze pri hrani Ba-
cha a najméd na klaviei by sf
mal tento fakt kaZdy vysostne
uvedomit. Velka prednost kla-
vira ( napr. pred organom, &
¢embalom, ktoré mnohi pokla-
daju za typickveh reprezentan-
tov bachovskej interpretdcie)
- yidim v tom, Ze sa na fiom
da ovela lepSie oZivit wvnttor-
né" vybalancovanie linearity a
harmoénie, Preto aj zdsadne
odmietam stanovisko, ked sa
ndzory na interpretdciu Bacha

rozumeli. Moho! som sa naiiho
vidy spolahnGt, najm¥ pokial
iSlo o odhad miéry mbjho si-
stredenfa, bez ktorého #lovék
nemdZe  dostatofne ‘ofivovat
notovy zépis. Podarilo sa nim
vytvorit taky Gzky konktat, Ze
bo! akoby mojim druhym sve-
demim, a preto citim povine
nost vyjadrit mu aj touto cesw
tou svoju velkd wvdaku a ob«
div, ¥e sa vedel zapdlit pre na¥,
nakoniec uZ spoloény ciel.

Spominali ste univerzilnost
vyirazu Temperovansho klavira.
Bola azda vdSmu naturelu nies
ktord niladova stéra bliz8ia?

SnaZil som sa vystihndt ce~
1@ tG paletu nalad, vypestovat
si univerzdlne citenie. Ako sa
mi to podarilo, nechdvam po-
stidif inych — posluchidov. V
tomto zmysle uzndvam De-
bussyho vyrok, ktory povedal o
Johannovi Sebastianovi, ¥e v
flom je obsiahnutéd vietka hud-
ba. To, €0 Debussy povedal o
celej Bachovej tvorhe, by sa
mozno skoro dalo povedat aj
o jedinom jeho diele -~ o
Temperovanom klavirl. 84 O
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Priznanou Crtou interpretd-
cie dr. I. Rajtera je snaha o
vyvdZenost proporcii.  Tieto
tendencie uftho moZno pozoro-
vat viac-menej u kaZdej

skladby, u ka¥dého Stylového

obdobia. Pravda, tdto vlastnost
plodi sifasne nebezpecie aka-
demizmu, ktory vystupuje viac
do popredia v dielach, ktoré
vyzaduji plnokrvny bezpro-
strednej8i muzikantsky prejav.

Na dvojici koncertov SF 4.a
5. marca dominovali tieto
vlastnosti i pri podani dvodnej
populdrnej koncertnej ouver-
tury od Antona Dvorika — V
prirode op. 91. Jei podanie
vzhudzovalo dojem, akoby sa

dirigent priam zémerne vyhy- .

bal vyraznejSie uplatnit svoj
osobnostny vkiad a zameral sa
iba na ¢o najpresnejSie red-
pektovanie poziadaviek parti-
tiry,

Rajterove najlepSie vlastnos-
ti — elegancia, intelektudlny
pristup, nenésilné zdérazhova-
nie rytmickej pulzdcie, muiz-
ny lyrizmus — sa presveddi-
vejiie uplathiovali pri repro-
dukcii Serenddy pre flautu,
klarinet, fagot, hariu a sladi-
ky od Ota Ferenczyho. Dielo
z r. 1955 vzbudzuje v kontex-
te tvorby, okolo ktorej vznik-
lo, obdiv svojou Stylovou
orientdciou na folkl6rne prin-
cipy stravinsko-bartokovské.
Na program SF sa dostalo pri
prilezitosti 50. narodenin skla-
datela.

V Gvode nadrtnutd charakte-

ristika Rajterovho naturelu
menej  koreSpondovala pri
predvedeni choreografickej

poémy La Valse od Maurica
Ravela. Dirigent tu uplatnil
dalSie zlozky svojho umelec-
kého naturelu, najmé Zivy tem-
perament, pregnantné rytmy,
vyuzitie bohatstva farieb ra-
velovske] partitdry.

Solista koncertu — zapado-
berlinsky  huslista  Thomas
Brandis sa s vyraznym uspe-
chom predstavil interpretdciou
Koncertu pre husle a orches-
ter D dur op. 77 od Johannesa:
Brahmsa. Hral nanajvy$ sid-
stredene, ma syty tén, uslach-
tily v kantiléne, hutny v dy-
namickych wvrcholoch, méa tieZ
nemalé intonatné schopnosti
{aZ na dvojhmaty). Brandis nie

je typom  wirtudza; je . skoér .

rozvaznym architektonikom,
citlivim muzikantom. Jeho
koncepcia bola velkorysa, pina
napétia a muZného patosu.

Hskok

Na dvojici abonentnych kon-
certov 1l. a 12, marca vy-
stipil so SF polsky host
Andrzej Markowski, prvy diri-
gent Krakovskej (filharmonie,
znamy interpret tvorby sucéas-
nych — najmi polskych skla-
datelov. Pévodne mala na tom-
to programe odzniet ¢s. pre-
miéra = Lutoslawského LIVRE
POUR ORCHESTRE (ktora vSak
z technickych pri¢in odpadia)
spolu s prvym uvedenim no-
vej skladby €eského komponis-
tu Marka Kopelenta — Appa-
sionato - pre klavir a komor-
ny orchester. Aby néaro¢nost
tohto programu neodradzovala
divdkov, zaradilo vedenie S¥
ako dramaturgicka protivéhu

Beethovenovu IV, symfoniu
B dur op. 60.
Kopelent svoje Appasionato

urtil pomerne zaujimavému ob-
sadeniu. Komorny orchester
vytvaraji zo skupiny slaCikov
iba kontrabasy a jedny solo-
vé husle, ku ktorym sa pripa-
jaji nevyhnutné sélové bicie,
éembalo a elektricka gitara (so
zosilovatiom), Dielo je urfené
pre jediného solistu — zépa-
donemecky klavirista Peter
Roggenkamp — ktory strieda-
vo vystupuje na dvoch kon-
certnych kridlach, priom pri
prechode z jedného néstroja
na druhy klavirny zvuk dost
tasto supluje zosilnené &em-
palo. U jedného z klavirov —
u tzv. preparovaného — sa
prostrednictvom rozliénych
‘ predmetov  priloZenych  ku
strundm pdvodny zvuk nédstro-
ja farebne variuje a spektrum
jeho moZnostl nebyvalo rozdi-
ruje. Podtitul diela — Krik
skriza — pochadza od autoro-
vej poziadavky rozostavenia
komorného orchestra, ktory
klaviristu sprevadza do tvaru
kriZa: v snahe dosiahnut pries-
torovy G&€in zvukov§ch kombi-
nécii. Dielo, ako sa zda, si ne-
kladie vylSie ambicie, ako byt
hrou s rozlitnymi zvukovymi
efektmi, kombindciami. Pokial

tdto snaha vytvdra sdvisly dy-
namicky prud, je dielo i nie-
¢im viac, a preto i presveddéi-
vejiie. Skoda vSak, Ze Kope-
lent v zavere parameter dy-
namickej vystavby podcenil a
tym aj dielo zanechéava v po-
sluchéfovi trochu prirozpacity
dojem.

Namiesto nerealizovaného
Lutoslawského odznela Symfo-
nia ¢. 99 G dur — S dtderom
kotlov od Josepha Haydna.
Markowského interpretdcia bo-
la odetd v zvukovo hutnom,
robustnom Sate, so zemitym
vyrazom a i napriek niekto-
rym vyhradam bola presvedéi-
vd, Dost nezvyklo p@sobilo
napr. agogické vinenie, aké na-
stolil v menuetovej €asti (trio
v pomerne odliSnom tempe,
okrajové ¢asti s prekvapuji-
cimi ritardandami),.

V porovnani s Haydnom, zd-
vereény Beethoven vyznel po
strdnke  vybrisenia detailov
menej Etastne (Markowski mal
obmedzeny potet skGiok), ale
to, €o sa dielu nedostédvalo po
stranke ¢€istoty konttr, zvu-
kovej vyrovnanosti, kultiry a
zretelnosti v sthre, vynahra-
dil dirigent svojou spontanei-
tou, pregnantnou néstojéivos-
tou a vybuSnou ddernostou.

V. CIZIK

Palovié
hral
S{rausss

Odlozeny janudrovy Kkoncert
Symfonického orchestra Cs.
rozhlasu sa uskutotnil 7, mar-
ca t. r. a patril mladému diri-
gentovi Ondrejovi Lenardovi a
sOlistovi Ivanovi Palovitovi.

Ondrej Lenard patri medzi
néddeje slovenského dirigent-
ského umenia a mé to Stas-
tie, Ze sa pomerne skoro do-
stal k ,,svojmu” orchestru, or-
chestru, ktory uz md tradicie
a skuisenosti, a vedla ktorého
sg mlady dirigent ma moznost
vela naudit a mobze umelecky
vyrast. V Lenardovych koncer-
toch skutofne pozorujeme sti-
pajicu Urovefi a &o viac, sha-
hu po osobitom stvérneni in-
terpretovaného diela. Vlastny
pristup k dielu treba zvlast
hodnotit ~ { ked nebudeme
vzdy suhlasit s koncepciou —
pretoZe u Lenarda cesta k ne-
mu vedie cez svedomité Sta-
dium partitary.

Dramaturgia nedelného kon-
certu spliiala bezné a spravne
poZiadavky rozhlasovych kon-
certov: slovenskd skladba -—
dielo so solistom — velkée
symfonické dielo podla vyberu
dirigenta, podla moznosti ta-
ké, ktoré umoZni orchestru
koncertne sa ukdzat. Lebo na-
hrdvanie pri dnesSnych tech-
nickych moZnostiach nie je
pravym ukazovatelom kvalit
orchestra. Jedine koncertna
¢innost je pre rozhlasové te-
leso overovatelom vlastnych
kvalit.

Oc¢endSova Symfonietta pre
orchester, dielo 35 je skladba
zaujimavd a interpretatne
vdatna pre svoju naladovi a
farebni mnohorakost, formovd
konciznost a rytmickd preg-
nantnost. Vznikla uprostred in-
timnych meditativnych komor-
nych diel a pdsobi dojmom,
ako keby sa v nej autor po-
treboval zvukovo ,vyburit”,
kym sa opidt vrati do svojho,
do seba a korefiov Zivota za-
hladeného sveta. Largo v Sym-
foniette je akési volanie to-
hoto sveta, akési rozpomienka
na to, ¢o je prejavom najvys-
Sich hodndt ludského ducha,
Preto je Largo vrcholom acen-
trom skladby. Zda sa, Ze Le-
nardovi priliSnd mladost e&te
zabrafiuje dostatoéne hlboko
nacriet do tychto poldh. Pre-
to sa zameral na ostatné Basti
diela, najm#& na zvukové ,or-
gle” zaveretného Allegra, a
tak mu Largo vySlo len ako
nutny oddych.

Tym istym koncepénym za-
meranim  trochu utrpela |
Franckova Symfonia d mol. UZ
v prvej CGasti bola dynamickd
klenba prili§ nédhla, ako by sa
dirigent nemohol dotkat plné-
ho zvuku orchestra. PIny zvuk
orchestra sa dirigent snazil u-
plathovat, kde to bolo len trocha
mozné, a tak sa mu dynamické
vinenie, pre Francka také ty-
pické, zmenilo na zvukovo pre.
exponovani plochu, ¢o mala
samozreime nésledky v staveb-
nej praci, Alegretto bolo tro-
chu ‘udychané, chybala mu

=

- Koncert d mol.

vricnost, pésobile dojmom
akéhos! intermezza, ¢i preld-
dia k zadverefnej CcCasti, ktora
vyznela  monumentélne, ale
zvukovo trocha hrubo. (Moino
mé na tom podiel i1 akustika
miestnosti.) V druhej a tre-
tej ¢asti bolo i niekolko ne-
prijemnych technickych kazov
v orchestri. Lendrd mé vo svo-
jej spontdnnej muzikdlnosti
vietky predpoklady stat sa
dobrym stavitelom hudobného
diela, musi len usmernovat a
ukazriovat svo] temperament,
viac sa zamyslat a zahlbit do
podstaty diela — a hadam aj
Zivota.

NajvydarenejSia bola Bur-
leska d mol pre klavir a or-
chester R. Straussa. Soélista
Ivan Palovi¢ sa v ne] ukézal
ako kultivovany muzikdlne i
ndstrojovo vyborne pripraveny
interpret. S mimoriadnym vku-
som preklenul miesta zvédza-
jice k romantizovaniu, ,,0ko-
reniac” ich lahkou dirdniou,

prit¢om ich neochudobnil o hu-
dobné kvality. Nastrojovo ex-
ponované miesta zahral s bra-
virou a vytvoril z Burlesky
ucelené a Zivé dielo, ktoré za-
ujme i dne3ného posluchéca.
ANNA KOVAROVA

Drng 13. marca t. r. sa v kon-
certnej sieni Slovenskéj filhar-
manie predstavili trajo tohfo-
ro¢ni absolventi bratislavského
Konzervatéria. Na snimke —
klaviristka Eva Bachratd pred-
niesla za sprievodu symfonic-
kého orchestra Konzervatoria
(dir K., Schimpl) Mozartov

Snimka: CSTK

Gioconda

bez vacsieh
slciamani

Pomerne zriedka sa dostava
na operné javiska dielo talian-
skeho majstra Amilcare Pon-
chielliho (1834—1886). Bohat4
tvorba, ktord mu vyniesla zz
zivota popularitu, je dnes.pre-
zentovand iba ak jedinym die-
lom — operou LA GIOCONDA.
Aj td sa objavule na reper-
toari velmi zriedka, obyfajne

- vtedy, ked sa v divadlach .zi-

de ,suhvezdie” skutolne kva-
litnych. spevakov, ktori mozu
prezentovat svoje kvality na
wtaliansky” vedenych melodic-
kych linidch, kde okrem tech-
niky, wvrdcnosti, zmyslu pre
tzv. krdsny spev mozno de-
mon&trovat aj prirodou dané
kvality Tudského hlasu. Prav-
da, prekrédsnymi spevnymi par-

tiami La Gioconda len tak hy- -

ri, a tak mnohé divadld sa
touto operou zavdalia sdCas-
ne spevakom — i publiku. Di-
vk -— moZno dnes viac, ake
inokedy — ma rad (citujic z
knihy G. Puceini od B. Krisku)
»+..patos odhalenych citov,
niekedy v nebezpeénej bhliz-
kosti sentimentality a efekt-
ného exhibicionizmu...” A ho-
ci autor citdtu mieri na zna-
ky verizmu, v podstate méze-
me vyrok aplikovat aj na spo-
minanG operu. Je a% podivu-
hodné, ako Ponchielli ,pred-
bieha vyvoi“ o niekolko desia-
tok rokov dopredu a svojou
tvorbou dokazuje, ¥e korene
verizmu s hlbSie, d4vnejdie
zapustené nez by sa zdalo z
dejepisnvch kon3tatovani, %e
vyrastaji zo samého vyvoja
talianskej opery, z tempera-
mentu juZnych nédrodov, z ta-
!fanskej spevnosti preexpono-
vanosti situdcii a ich riedenia,
zo zaluby v naturalistickej
pravdivosti a drsnej konflikto-
vosti. VEetky tieto znaky mé
libreto | hudba Ponchielliho
Giocondy -- naopriek tomu, ¥e
by som sa rada vyhla vulga-
rizitorskému  kresleniu rovni-
tok medzi Ponchiellim a jeho
generatnymi nésledovnikmi.
Banskobystrickd inscenécia La

Giocondy nie Je samozrejme
idedlna, viem si ju predstavit
so Spickovymi hviezdami, ale
budme realisticki, snad menej
maximalisticki a uvdime, Ze
skladatelia pisali svoje opery
nielen pre ,prvé hviezdy" a
sprvé divadla”; ak by tak bo-
lo, maloktord .z opier by sa
bola — i so svojim autorom
— stala slavnou. Inscenacia v
Opere DJGT priniesla predo-
vSetkym divdacku radost z troch
hedin peknej talianskej hudby,
menej uZz z pomerne nepresne
hrajiceho orchestra (hlavne v
predohre!) pod taktovkou Voj-
techa Javoru, naSiel sa i ne-
chapavy dsmev nad zaradenim
velkooperne sa tvédriacej ba-
letnej vloiky = navysSe velmi
odkryvajicej slabiny baletné-
ho sdboru DJGT. Pregkrtany
part hudobnej i textovej kni-
hy by si bol zasliZil snad eSte
prisnejSie oko a ostrejSiu ce-
ruzu, rezisérska invencia bola
v medziach vkusu, iba niekde
podlahla naturalistickému
efektu (zdver tretieho dej-
stva), celkove si vZak Kolo-
man Cillik zasliZi tctu za pra-
cu s komparzom i solistami,
za spoluprdcu s ,komorne na-
ladenym® vytvarnikom Pavlom
Herchlom (menej sa uZ po-
darili masky — hlavne td Bar-
nabova...). Zaujimavé boli
zvukové efekty so zborom (z
pdsu, vraj nahrdvka v Rad-
vanskom kostoliku...), nemoZz-
no viak odpustit vedla pres-
ného Zenského zboru lajdacky
odvedené muzskeé zborové

‘ vstupy. Je to v kddrovom ob-

sadeni — & v nedopracova-
nosti?

Z mnohych sélovych prile~
Zitosti mdlokto sklamal. V ti-
tulnej dlohe bezpedna Dag-
mar Rohovd, na ktord sa mo¥-
no uz roky spolahnut v pro-
fesiondlnej poctivosti pri Sta-
diu kazdej dominantnej posta-
vy, prekvapujico, hlasovo za-
ujimava posila Mirko Novak-
Markov, zbytotne vonkajSkovo
dramatizujici svojho Barnabu,
ktory ma napokon silu vyrazu
ukrytd v notdch..., starono-
vy Milan Kopacka (Enzo Gri-

‘maldo), tenorista, ktory na za-
hraniénom angaZmén ni€ ne-

stratil na kvalite a mohol by
budovat svoju spevacku karié-
ru dalej — méa na to vietky

: ‘p‘red‘pa:k'}.a-c_ly.@- 8. - prilezitosti

snad tiez dost..., Ludmila Vy-
skobilovd. v ' postave Laury
Adorno ... spevaéka mimoriad-
ne - kultivovand, v minulosli
snad zbytofne' &asto stereo-
typne obsadzovand do postav
karikujGcich (vyuZivajacich jej
zmysel  pre charakterizatng
kresbu) alebo vekovo nepri-
meranych. Prizndm sa, zaujala
ma na pédiu najviac, snad pra-
ve pre td mieru vkusu a ne-
silenie sa ‘do patosu, ktory
dielo pontka pinym priehrg-
tim., Andrej Bystran (Alvise
Badoero) bo! ,silny” v stred-
nych a hibokych' polohdch, ne-
vychddzali mu uz vy$die tony,
a tak zaostal za vySSie spo-
minanymi o nejaky ten krok
na ceste kvality.
Banskobystrickd La Giocconda
nie je predstavenim hviezd,
ale dostojnym spOsobom pri-
nasa do  stredoslovenského
operného = Zivota  atmosféru

odovzdavania 1 prijimania isté-
ho odkazu, na ktorom sa vy-
budovala sldvna. kapitola stile
Zivej pucciniovskej opery.
TEREZIA URSINYOVA

Hudba ‘
v rezhiase

Februdrovd dramaturgia hue
dobnych programov Cs. rozhla.
su bola na vSetkyjch troch
okruhoch velmi pestra a po=
uténa. Kazdy posluchat hudob-
no vzdelany i menej néaroény
si ma z &oho. vybrat. Miélo je
viak zaradovanej vysoko ume-~
leckej hudby a narotnych prow
gramov v tretom programe,
menej vyznamnych programov
na stanici Bratislava a oddy-
chovo-zmieSanych relacii na
stanici Hviezda. Chyba stredna
kvalita skladieb vazneho ume-
leckého zamerania k 'poCiva-
niu; mnoho zdbavnej hudby na
stanici Hviezda vyznieva na-
prazdno a tvori zbytotni kuli-
su.

V programoch Cs. rozhlasu
zazneli zaujimavé koncerty z
Ceskej i slovenskej hudby, da=
lej cykly Ceskych i cudzich
skladatelov a koncertnych maj-
strov, napriklad Ceské inStru-
mentdlne  koncerty, Umenie
sovietskych komornych stibo-
rov, siborné predvedenie Ho=
neggerovych symiénii a pod.
Najzaujimavejim rozhlasovym
cyklom je vSak Hudba v pre=-
mendch storofi. Zafal uZz 12,
januara t. r. a pokratuje kaZ-
dy utorok, celkom v 31 rela-
ciach, ktoré majd na starosti
pracovnici  Ustavu hudobnej
vedy pri Ceskoslovenske] aka-
démii vied v Prahe — Zd. Pil.
kova, J. Bek, J. Kouba, T. Vo=
lek a rozhlasovy redaktor M.
Hrsel. Pri sustredenejSom po-
Cavani piatej Sasti tohoto cyk-
lu, ktora, pripravil 23. februi-
ra J. Kouba, sme si uvedomili,
kofko nevyuzitych moZnosti
pou€eni z dejin hudby (dopl-
nenych ukdzkami) poskytuje
Cs. rozhlas, Posluchad mali
moZnost strufného pohladu na
stredovekd hudbu s ukédZkami,
ktoré sd u nds vzdcnostou. Po-
tuli sme tGryvky z ambrozidn-
skeho chorélu, spievand hru o
Samsonovi a Dalile z 13." sto=
roéia, vyber z tvorby trubadi
rov, = staroSpanielske  piesne,
motetd G. Machauta a tieZ
ukdZky skladieb z rannej re-
nesancie. Tento velky cyklus
nema v naSej rozhlasovej fin-
nosti obdobu. Cyklus je dob=
re pripravovany (starostlivos-

- tou J. Koubu) v oznamovateli

Cs. rozhlasu slovnikovym hes-
lom, osnovou programov i
slovnickom neznamych vyra-
zov, pouZitych v reldcidch. Po«
trebuje vSak mimoriadnu sta-
rostlivost a svedomitosf, aby
splnil svoju dtlohu. Cahko sa
méZe stat dialkovym Bkolenim
skdr pre univerzitnych poslu-
chaov, nez pre Sirie vrstvy
posluchdéov. Hlavnou chybou
je vSak diZka relicie — dve
hodiny. Potival tak dthé vy-
svetlenia s ukazkami je prili§
ndrotné, takZe pozornost kaz-
dého posluchada musi nutne
ochabnat, Tentokrat vSak pri
uvedene] reldcii skonéili ukaz-
ky najmenej o Stvrt hodiny
skér a stredoveka hudba bola
doplnend  (asi  hlasatelkou)
Schubertovymi skladbami (!).
Pri vysvetlovani diel treba
uviest nielen obsah nédmetu,
ale i struény rozbor skladby a
neprehliadat i menda koncerts
nych umelcov. To s niektoré
pripomienky k zlepSeniu drov-
ne tyechto celkom hodnotnych
a zasluznych relécii.

B. STEDRON

ka a S. Babjak v bansi&obystrickej insce-

C

M. Kopa
ndcii Giocondy.
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Nad Krvavou
svadhou

Zadiatkom aprila uvédza oper-
ny stbor Statneho divadla v Brne
premiéru opernej prvotiny su-
¢asneho madarského skladatela
Séndora Szokolaya Krvava svad-
ba.

Sandor Szokolay patri k naj-
talentovanejSim madarskym skla-
datelom mladsej genericie. Ako
ziak Ferenca Farkasa promoval
na hudobnej akadémii v Buda-
pesti v r. 1957, Hste pred abso-
lutériom ziskal prvi cenu na
dvoch medzinarodnych sufaziach:
svetovom festivale mladeZe vo
Vargave (r. 1955) a Wieniavské-
ho sufazi (r. 1956). Po promocii
dostal dve ceny — na svetovych
festivaloch mlade’ie v Moskve a
vo Viedni,

Szokolayova vyrazna schopnost
vyjadrif vésne a city sa uplatni-
‘la uz vo dvoch monumentdlnych
oratériach Marcovy oheii (1959)
a Istarova cesta do pekla (1961).
Za oratérium Marcovy oheti zis-
kal Erkelovu cenu. V symfonic-
kej tvorbe wupatal najmé jeho
huslovy koncert, sondta pre husle
a Requiem, Niektoré z jeho diel
uviedli na medzinarodnych festi-
valoch. vo Varfave, v. Moskve,
Arezze, Tourse, .

Libreto Krvavej svadby napi-
sal Szokolay podla rovnomennej
dramy Spanielskeho autora Fre-
derica Garcia Lorou. Na Lorcove]
drame ho zaujali predovietkym
pravdive vykreslené Yudské cha-

iba seény bliZiacej sa smrti. Vo -

formovej stavbe som sa usiloval
vyuZif vyrazové mozZnosti varia-
ciou a na kladovych miestach
rondom, sondtovou formou, capri-
ceiom, passacagliou a imitaénymi
formami som sa snaZil dramatic-
kym vyrazom vytvorit viaésie hu-
dobné celky..."

V brnenskej opere pripravili
inscenaciu Krvavej svadby diri-
gent Jan Stych, reiisér Vielav
Véznik, choreograf Lubo$ Ogoun,
Scénu navrhol Viadimir Landa
a. h. a kostymy Nadézda HManai-
kova a. h,

O Szokolayovej opere, o je] ré-
Zijnom  a vyivarnom stvarneni
nam rezisér Vaclav VéZnik po-
vedal:

LMyslim, Ze hudobné spracova-
nie Szokolaya zakladny baladicky
charakter diele nielen vystihuje,
ale i silne poddiarkuje. Vietko
je akoby pod zdvojom smithu
av tomio duchu poésobi i wvelmi
bizardne wveselie neveselej svad-
by. Jednanie 0s6b je nabité psy-
chickou expresiou. Szokolayovi
ludia, ale i Lorcovi jednaji pod
psychickou Kkompresiou. Je to
pretlak myslienok i citov a iba
¢ast vychddza na povrch s tex-
tom jednajucich oséb, ommnoho
viac ich zostdvae za celami tych-
.to ludi, v ich odiech a v hor-
kosti pulzujicej krvi a v neklud-
nych srdciach, Skladatel tu dasto
pouzive frdz spievanijch na je-
den- vokdl alebo na urcite cito-
slovee, ako ,jo0j" ald.: st to ne-
obycajne wyreéné citove vylevy
— wpychddzajice prdve z tychto
podtextov — z ovnitorného mne-
vysloveného dulevného Zivota
jednajicich o0so6b. To expresivne
napdtie, to =zachytenie toho ne-
vysloveného bude iste jednou z
hlavnygch hereckych wuloh insce-

. hlavngmi virazovymi prostried-

kami, ktorgmi sa must uberat hu-
dobnd 1 scénickd interpretdcia
diela. V tomto zmysle chcema
pracovat t so zbormi, ktoré sid
mentom, podéiarkujilcim baladic-
nost. Amplifikdciu  poudivaimne
tam, kde si od  toho slubujeme
vyvolanie urditej nadredlnej nd-
lady. Skladatel nesporne zosilnil
symboli¢nost obrezu s drevoru-
bacom, mesiacom a smrtow @ Po-
wFil tu af surrealistického arze-
nalu vyjedrovacich prostriedkov.
Tdto scéna nie de jednoduchd,
nesmie dielo strhnit kdesi do
rozprdvkovej fantastiénosti, ale
naopak, wmala by mnedprosnym
chladom mnavodzovat nelprosni
atmosféru blifiaceho sa tragickeé-
ho osuduw hlavnych hrdinov pri-
behu.

Scéne md wvystihnut tordost
prostredia. Celd je akoby z ka-
mena — z drobného kameiia, ska-
lisk, vyprahnutych bielych “stien.
1 ten mesiac, sinko a mraky su
akoby z kameda. Scéna zachovd-
va pocet obrazov, ako ich rozvr-
hol autor s vynimkou zdveru,
kde priddvame elte soimotny ob-
raz na pohreb. Medzihry a pre-
dohry robime pri otvorenej scé-

‘me, nepopisnymi a celkom nero-

mantickymi projekciami, ktoré
svojou expresivnow abstrakciou
majii dokresiovat psychické noa-
pitie i dramatické stretnutie, ako
to polujeme z hudobného spra-
covania my. Scéna je stavand
predovietkym tak, aby hlavnjgm
vytvarnym elementom bolo svet:
lo — dramatické i. ndladové,

Hlavné ulohy spievaji Magda-
léna Blahusiakova (nevesta), Sta-
nislav Bechynsky a Robert Wo-
lek Leonarda, zaslizily umelec
Vilém Efibyl Yenicha a Marie
Steinerova matku.

raktery i $panielsky Iudovy ko-
lorit. Sdm skladatel o kompozi-
cii Krvave] svadby napisal:
»-. Dre svoje predstavy som
hladal taka klasickd dramu, kto-
ra by mala okrem spolodenskej
pravdivosti naddasovy zmysel a
predsa bola Zivo dnes$na. Poire-
boval som ju preto, aby som sa
mohol vyhnai vietkym samoudel-
nostiam opernych schém, ale ne-
zavrhol pritom zZivotaschopné tra-
dicie opery. Moju tulohu mi zi-
vaznost dramy mimoriadne sfa-
zila, ked som musel verne, ale
pritom bez podriadovania sa sle-
dovat text tak, aby boli urcu-
jacim elementom hudobné zako-
nitosti. Opera je v podstate ,pre-
komponovana® — tazko tu moz-
no odkryt ,uzavreté ¢{sla”, na-
proti tomu velké formy sa na
sposob pilierov zoskupuji na kul-
minaénych miestach, Nedal som
postavam ,priznacné motivy", ci-
it som tematizovanie citovfch
situdeil a vybuchy vasni prehibe-
nejsie. Deodekafoniu som nepo-
uzival sustavne, vyjadril som fou

ndcie.

Obraz slavnej
aleriny

Sklady predajni Zahrani¢énej literatiry neposky-
tuji objektivny a exaktn§ obraz o sovietskej pub-
likaénej politike. Je pre nas tazko predstavitelna
kvalitou i kvantitou, lacnotou, adresnostou g vie-
strannostou. Vela hodnotnych knih viak zostéva
pre naSich muzikol6gov a hudobnych pedagdgov ne-
zndmych, ale i to, ¢o sa niam dostane do ruky, je
cenné pre kaZdého, kto si poradi s priemernou a
trochu lepSou znalostou ruského jazyka.

Tak hned kniha B. Ivova-Anochina GALINA ULA-
NOVOVA (vyd. Iskustvo v Moskve 1870, stran 280)
zaujme bezprostrednostou dojmov, zaznamenéva-
nych postupne po premiérovych i reprizovanych vy-
konoch tanetnej umelkyne, ktord nazjvali v ZSSR
wgéniom tanca“. Autor knihy vie — ako nadSeny
névstevnik Velkého moskovského divadla — %Ze u
svetozndmej tanecnice i3lo o znamenité fyziologic-
ké dispozicie v stilade s hudobnou inteligenciou,
premystavostou, pracovitostou nad kazdym detailom
partitiry, o vypracovanie pohybu néh, drieku i mi-
miky tvare. VSetko moZno vyjadrif tancom, hovori
umelkyiia: i Balzaca, PuSkina, Shakespeara. Najéas-
tejSie ju nazyvali balerinou Cajkovského, hoei pri
wietkej sluzbe klasickému taneu sa zaslazila aj o
fnterpreticiu tvorby néSho svorodia. Vyndra sa ndm

Ndlada a vyraznost su

(K &lanku na 1. str.)

Petra Heerenovi

Scéna k Veinikovej inscendceii Zdsnuby v KkldStore od S. Prokofieva.

Snimka: R. Sedldéek

predovSeitkym Prokofievovo kongenidlne baletné
stvirnenie shakespearovskej tematiky o veronskych
milencoch — Romeo a Jilia, Bachéisarajska fontdna
od Asafieva, Rajmonda od Glazunova a pod. Kanti-
Iénou tanca nazval autor knihy Ulanovovej pre-
jav, najmd ak iSlo o vyjadrenie libostnej nehy; tu
zostala nedostiZnd, i ked svoje koncepcie stviriio-
vanjch postiv a dejovych i citovjch detailov me-
nila, Zaéinala kedysi Chopinidnou a tymto dielom
aj kontila r. 1860 — s tym rozdielom, Zze v mladost!
sa snaZila o vyjadrenie tilZby po Stasti a v posled-
nom obdobi svojej umeleckej cdinnosti dala svojmu
podaniu skdr vyraz akejsi rozpomienky s odtiefiom
melancholickej sladkosti, v oscilacii s neotakivanim,
prekvapujicim Gsmevom jemnej irdnie.

Umelea baletu bude zaujimat Ulanovovej pristup
k stvarneniu jednotlivich Zenskych postdv: Gisely,
Odetty, Odilie, Rajmondy a pod. Historik baletu bu-
de cheiet vidiet do kvasu ruskej baletnej tradicie
v novej socialistickej spolo€nosti, vybadat vztah
umenia Ulanovovej k tanednej osobitosti Mariny
Semenovovej. Kniha sa nepodobd tradiénému Zivo-
topisnému Zdnru: je stGhrnom dojmov, nézorov, je
obrazom vcitovania sa do umenia slidvnej baleriny
s vedomim, Ze dar vcitenia di d{itatelovi niekedy
viae, ako raciondlny rozhor moderného baletu. Ok-
rem autorovich evokéeii si tu zaujimavé a pres-
né zdznamy hovorov s pamitnikmi Ulanovovej. Nad
vietkymi faktami a Gvahami v3ak Ziari autorova sna-
ha o rozdelenie sa dojmov z toho, ¢o mé rad. Ta-
neénikom, adeptom taneéného umenia a pedagdégom
klasického tanca mo?no knihu odporiddat, Ludské
kroky nie st totiz iba krokmi za chlebom. ale tiez
za krasou, hoci v tane¢nom umeni.

JOZEF TVRDON

GRAMOPLATNE

OBJAVOVANIE MINULOSTI

IL DIVINO B
BOEMO — ;

JOZEF
MYSLIVECEK

Aria in Dis -
Symfdnia pre C-dur
Kasfcia - Oktet pre
dychové ndstreje

S AR e i

Utinkuji: MARTA BOHACOVA — sopran, ZDENEK TYL-
SAR — lesny roh; Collegium musicum pragense a Musici
di Praga diriguje FRANTISEK VAJNAR

PANTON, PRAHA, 1971

Z rozsiahlej a dodnes zaujimavej i podnetnej tvorby Jozefa
Myslivetka sa v oblasti gramofénovych nahrdvok len pomaly
zaplfiiaji volneé stranky katalogu, prostrednictvom ktorych
mozeme prispiet k §ireniu odkazu velkych majstrov minulosti.
Ze Jozef Myshvetek, nebol nazyvany ,I1 divino Boemo' na-
hodne, o tom svedéi aj nahrdvka vydavatelstva Panton, ktord
nam takmer s objavnou dramaturgiou osvetluje a priblizuje
skiadatelovo kompoziéné majstrovstvo, potvrdzuje jeho po-
vestnd mozartovsku lahkost a neobyéajni gracidznost me-
lodickych linii. Prva strana platne obsahuje Kasaciu a Oktet
pre dychové néstroje. Obe skladby si nahrané kultivovane
a zvukovo velmi plasticky so zmyslom pre kiasickd Eistotu
faktary. Kasasia zaujme svieZou invenciou a Oktet zase do-
myselnou a ¢istou slohovou vyhranenostou. Kym v Kasacii
dominuje duch ¢eskej ludovej hudby, Oktet dokonale vlddne
technikou klasicizmu. Obe skladby by dokonca mohli vyznam-
nou mierou obohatit repertoar dychovych ensemblov a osvie~
#it dramaturgiu komornych koncertov. Ze si to skladby mi-
moriadne vdaéné, dokazuje aj vybornd nahravka stiboru Col-
legium musicum pragense, ktoré sa zasluZne venuje inter-
pretécii mdlo znamych skladieb skladatelov minulosti.

Druhi stranu uvddza Aria in Dis (Quod esten in igne calor),
ktord je nédhernou ukéazkou zrelého Myslivetkovho umenia.
Je dokladom jeho technickej zrutnosti a spontdnnej meilodic~
kej invencie. Aria je pisana v slohu talianskych koncertnych
arii a jej zaujimavosfou je, Ze vedla sélového koloratGrného
sopranu je tu taktieZ sélisticky exponovany welmi ndrofny
part lesného rohu. Je to velmi démyseind kombindcia zvu-
kovo pdsobivd, ale interpretatne aj velmi ndroénd. Oba s6-
lové party velmi zodpovedne so zmyslom pre slohova &isto-
tu a s kultivovanym wvyrazom predniesli Marta Bohdcovd a
Zdendk TylSar. RozkoSna mozartovsky hravd Symf6nia C dur
uzatvdra tento zaujimavy a poulny wysek na vyznamnG osob-
nost €eskej hudobnej histérie. Aj v tomto pripade je na<
hravka siborom Musici di Praga za dirigovania Frantidka Vaj
nara na dobrej Grovni. Zvukovd strénka je taktieZ na dobrej
urovni.

ANTONIN
REJCHA:

TE
DEUM

Utinkujei MARTA BOHACOVA — soprdn, OLDRICH LIN~
DAUER — tenor, KAREL PRUSA - bas, Kiihnov mieSa«
ny zbor, dr. LADISLAV VACHULKA — organ, Symfonie~
ky orchester FOK diviguje dr. VACLAV SMETACEK,

PANTON, Praha, 1971

Ak platfia s tvorbou J. Myslivetka bola prijemnym wpre-
levapenim, nahrdvka Rejchovho Te Deum je doslova drama-
turgickym objavom. UvaZujem, 8o zaprifinilo, ¥e sa s tak
obrovskym dielom, takych vzdcnych umeleckych kvalit a ob-
sahovych hodndt zoznamujeme aZ dnes. Proklamécie v ufeb-
niciach dejin hudby o Rejchovom kompozi¢nom a inStru-
mentatnom majstrovstve mi vidy pripadali viac wlastenecky
sentimentdlne sko skutotné. Nahravka Rejchovho Te Deum
viak prekondva vietko ofakévanie. Je to dielo mnohostranné-
ho tvorivého zdberu, dokumentujtce skladatelovo — doslova
myslené — majstrovstvo = azda aZ rutinovanost v in¥tru-
mentélnych i vokélnych forméch, schopnost zvladnut velkd
formu, a ak chceme uverit téze, Ze svojou vrcholnou tvor-
bou a svojimi inStrumentatnymi schopnostami anticipoval
Berlioza, tak Te Deum je toho ndzornym dokladom. Obdivu-
hodne sd tu zvliddnuté zhorové partie a pozoruhodond je
zvlast polyfénna stranka skladby.

Velka pozornost bola venované aj realizdcii nahravky. Oso-
bitne by som checel vyzdvihnit jej zvukovd strdnku (hudobné
véZia Jifi Jaroch, zvukova réZia Jifi Zobad), ktord mé nemaly
podiel na posobivom a plastickom vyzneni tohto monumental.
neho diela. Vynikajici {e skusticky priestor v chrame Na-
nebevzatia Panny Mérie na Karlove. Na umeleckei realizdeii
méa najvacsi podiel dr. V. Smetadek, ktory nielen technicky
zodpovedne dielo naStudoval a predviedol ale pre slohovi
a kompozitnti mnohostrannnst Rejchovej partittiry nagiel
adekvatny, triezvy monumentalizujici (nie patetizujici) vy-
raz. Je to nahravka ktord si iste ziska dobré meno nielen
doma, ale aj v zahraniéi

Zaverom mi zostdva konZtatovat, ¥e objavovanie minulosti
ndm poméha aj k triezvejSiemu hodnoteniu umenia pritom-
nosti. Preto obe gramofonové nahrdvky povaZujem za velmi
podnetny prinos do nalej editnej politiky ako aj dramaturgie
nafich koncertnych previdzok. MARIAN JURIK



GAVALIER
A TOSCA
1 BUDAPEST)

Raina Kabaivenskd

Posledny februdrovy tyZzdeii v BudapeSti bol mimoriadne bohaty na
kultirne udalosti. V priebehu toho tyZzdha bolo v roéznych divadlich
osem premiér, z ktorych dejiskom jednej bola Stdtna opers, pri¢om
hostovali aj dvaja zahrani¢ni umelei — Raina Kabaivanskd a Giovani

Ciminelli.

Prvou udalostou série umelec-
kych zéZzitkov bolo predstavenie
Pucciniho opery Tosea v Erkelovom
divadle, v ktorom spievali spomina-
ni hostujiei umelci, Uz v dvode
treba pozhamenat, Ze toto pred~
stavenie bolo vynikajice a vytvori-
lo pravil atmosféru svetovych oper-
nych scén.

O vysokt droveili sa priGinila
najmé predstavitelka titulne] ulo-
hy Raina Kabaivanskd, spevétka
bulharského p&vodu, ktord pricesto-
vala prlamo z New Yorku a jej
dalsia cesta z Budapedti viedla do
Palerma. Jej meno sa stalo znémym
v roku 1964, ked pri spolotnych
oslavich Shakespeara a Verdiho v
londynskej opere Covent Garden
spievala Desdemonu. Odvtedy sa

driu ,Vissi d’arte, vissi d'amore”
tazko zabudnut,

Scarplu spieval v BudapeS$ti za-
tial neznamy tallansky barytonista
Giovanni Ciminelli, ktory sice dis-
ponuje peknym hlasom a spolahli-
vou technikou, ale pre tdto posta-
vu predsa len maélo vyraznym spe-
vacko-hereckym prejavom,.

- Ozajstnym a adekvatnym partne-
rom Toscy bol Jozsef Simdndy v
tlohe maliara Cavaradossiho. Jeho
— aj u nas dobre zname — spe-
vacke kvality sa uplatnili v plnej
miere v melodickych oblikoch Pue-
ciniho partitdry. UZ svojou prvou
muzne lyrickou 4&riou ,Récondita
armonia’ vytvoril ovzdulie sviatod-
ného predstavenia, Dirigent Gyula

Borbaly pavieu PukSu Fiedd1 debre
dispenovany orchester.

Hikow

Prave osem rokov uplynuld od
predéasne] smrti nezabudnutelného
basistu Mihalys Székelya, s ¢im
viastne uUzko sUvisela aj skutot=
nosl, Ze niekdajSiu slavnu insce-
nidciu opery Gavalier s ruZou mu-
seli stiahnut z repertodru. Za ten
tas vyrastla nové spevacka generé-
cia, Cim sa stalo aktudlnym nové
nadtudovanié tejto pdvabne] kome-
die Richarda Straussa.

Na Cerstve] reinscendcii, v kto-
rej (mimo dirigujiceho Janosa Fe-
rencsika) hlavni predstavitelia spie-
vaji prvykrdt svoje party, treba
kladne hodnotit snahu, s askou sa
vSetel usilovali vytvorit atmosféru
diéla: idylicko-veselo-viedenskd na-
ladu zdanlivo nendro€nej historky
Huga von Hofmannsthala z Clas
Marie Terézie, s ofarujlicou Straus-
sovou hudbou.

NajléepSou a sucasne aj najzrel-
fou postavou predstavenia — vide!
som prvi premiéru — je Erzsébet
Hazyovd, ktora vyborne zaspievala
a vytvorila pdvabného mladého
gréfa  Octaviana, Eva Andorova
spieva poetickd Sophie so ,sféric-
kou” l'ahkostou, a tak tejto — hla-
sovym charakterom vyrovnane] —
dvojici moZno dakovat za rajsuges-
tivnejile momenty predstavenia.
Vrcholnd scéna diela, odovzdanie
zlatej ruZze (Mir ist die Ehre wi-
derfahren...), ako aj zavereiny
dvojspev (Ist ein Traum, kann nicht
wirklich séin...) mali takd atmo=
sféru a ndladu, pre ktord sg oplati-
lo obnovit i inscendciu diela. Mar-
Salku spievala Gabriella Déryovid,
Zial, verdiovsko-dramaticky cha«~
rakter jej hlasu je vzdialeny posta-
ve, ¢im znalne trpela poetickd las.
kypind dvodnd scéna, ako aj slav-
ny trojspev z ‘posledného dejstva.

Ferenc Begdnyi vytvdra najtazsiu
postavu — neotesanéhe bardna

stala postupne nepo-
strddatelnou v New Erzsébet Hizy
Yorku a v Mildne, v
Londyne i vo Viedni
a teraz uZ tretiu se-
z6nu sa pravidelne
vracia aj do Buda-
pesti. Kabaivanska je
vynikajlicou spevac-
kou a fascinujtcou
hereckou, obdarenou
néadhernym sviezim
hlasovym materidlom,
ktory disponuje pre-
nikavymi vyskami,
ako i nadherne zne-
jaclmi  hibkami a
strednou polohou. Na
jej vykone ma naj-
viac zaujala zreld vy-
rovnanost medzi spe-
véckym a hereckym
prejavom a hlasové
drobnokresba, ktoré
siaha od neZnostl aZ
po dramatiokd vasni.
vost. Je ‘to Tosca
svetového forméatu, u
ktorej kaZ?dy detail
pramsni  priamoe 2
charakteru  postavy.
Jedinetne prednesentd

Divadio Kathakali -
indicky unikat

Ziadne svetové velkomesto si nenechd ujst prileZitost
vidiet tri az Styri hodiny trvajice predstavenie divad-
la Kathakali. Je dnes jednym z najvd&Sich kulttrnych
zaujimavesti. Hry tohto divadla — lebo tanetny 8tyl, o
ktorom hovorime, je skutotne na pomedzi divadélného
prejavu — sG podnes v Indii hrané ako sitast chra-
movych sldvnosti. Trvaji celd noc -~ takmer do chvile,
kedy herci padni na zem od vyCerpania.

Tradicia tohto divadla sa vypestovala na Uzemi Ke-
valy (jubozépadmd India) pribliZne v 17, storoCl. Ale
tradicie siahaja aZ do 2. storofia pred nasim letopoE-
tom a wychadzaji z indickych nédboZenskych tancov.
Jednym z korefiov je aj zvyk chrémovych sldvnosti,
pri ktorych sa kilaz stdval sprostredkovatelom boz-
skych vedtieb, Niektoré prvky tohto ritudlu zostali aj
v Kathakali — herci st v uritom tranze uz pred pred-
stavenim ... V roku 1930 zalo¥il keralsky béasnik Valla-
tholim tzv. Kerala Kalamandalam, tanetny ingtitit, kto-
ry vychovava hercov pre Kathakali. Ich vychova zatina
vo veku 10—11 rokov. Tradiéng §tyl tohto tanca je vy-
lutne zéle¥itostou muZov. Vycvik je nesmierne fyzicky
naroény. V Indii sa predstavenia Kathakali uskuto€iiujd

Ochsa, Je priam protitradiéné spie-
vat v takom mladom veku tohto
vidieckeho Dona Juana, hoci podla
libreta ma Ochs iba nigkolko ro-
kov nad tridsiatku. Beganyihe Ochs
j& velmi pohyblivy, az kriklavy a
tazke si predstavit, ze napriek je«
ho dedinskosti pradi v jehe #ildch
predsa lén modrd kev. Po hlasovei
strankeé je daobry, a tak mé predpo-
klady, Ze Ctasom bude ¢riginalnym
predstavitelom barona 2z Lerchénal,

Z dlhe) plejddy mensich postdv
treba zvlaSE vyedvilindt vynikajteu
Anninu, Ktord spleva a hrd s jes
dinednym Sarmom Marta  Szire
mayové, ako aj .taliariskeho spevd-
ka”i jeho jedind driu dokonale
gpieva Jozsef Réti.

J. Ferencsik na CGele diseiplino-
vane a s chutou hrajiceho orches-
tra robf ozajstnd parddu z tejto

neZne doznievajdeej” hudby, ku
ktore] nddhernd scénu a Kkost¥my
navrhe! Péter Makal. ReZiroval Ans
drds Miko. JOZEF VARGA

¥ noti, pod &irym nebom. ,Vriacu atmosféru® dopliiujd
iba olejové lampy v strede scény. Herci na scéne neho-
voria, hoci isté ,zlé charaktery" vydavaji zo seba bar-
livé zvuky prekvapenia a strachu. Pribeh je ,rozpréva-
ny“ spevakom, zatial 8o hercl pouZivaju ,jazyk akcle®™
Kazdé predstavénie je iné& pretoze velky vyznam v
predstaveni md inSpirdcia, momentalny ndpad, improvi-
zdcia v gestickych napadoch. Charaktery postdv ed ur~
tované litenim a kostymami. Niet pochyb, Ze oboje
s velmi komplikované a skryvajd v sebe hlbokd sym-
boliku, do ktérej Burépan po prvy raz tazko vnikne.

Spevédka sprevadzajl dva typy bubnov — horizontalny
(maddalam), na ktory sa hrd rukami a vertikdlny
(chenta), do ktorého hrac udiers zahnutymi palifkami.
Solove Cisla a sprievod K tansénym akciam st v prie-
behu 3—4-hodinového predstavenia preruSené iba raz.
Po prvej sluchovej dnave, ktord — samozrejme — pri-
de skoro, zatne divak vnimat lghodnest jednotlivyeh
rytmov. Uveédomuje si zvukevd rozmanitost, ktora
vznikne spdjanim iba dvoch réznych bubnov, hlasu spe-
vika a niekolkyeh rytmickgel cinkatok®, Posluchad
sa viije do pradu rytmu i akeie, je do nich takpove-
diac vtiahnuty, akoby na neho pdsobila atmosféra sta-
rych ritudlov, ktoré nezaprd svoje korene, hocake pre-
§li metamorfézami Stylizovania. Sndd by v danom pri-
pade najlepie ,sedelo” prirovnanie, %e divadlo Katha-
kall vie vdychnut viéru, Ze priepasti, moria, velhory
i paste s0 na tejto zemi spolu s nami, Ale moZnost -
nepodiahndt vlastnému strachu z toho, Co je, alebo
bude — tGto moZnost ma iba Elovek.

L. Engelovd
(Kratené z bulletinu DU)

sposmedne), burlesknej a napokon

NAS ZAHRANIENY HOST

JURAJ
FERIK

Koncom februars tohto roku dginkoval v_qui_cm'ch|
so Statnou filharmoniou milady juhoslovansky dirigent,
povodom Slovak z Batskeho Petrovea, Juraj Ferlk

935). : k.
uPrvf‘a dotyky s hudbou mu spros-tredkf_ﬁval roditovsky
dom. Otec bol profesorom hudobnej vychovy na zna-
mom slovenskom gymnéziu v Petrovel a zber-z‘it'elom.
slovenskych ludovych piesni v Béékg{e, Banéte a_&rl_leme.
Po skondeni gymnazia v Petrovci Studoval J. Ferik na
Hudobnej akadémii v Belehrade dirigovanie u prof.
7. Zdravkovia, Po absolutériu r. 1963 nastpil miesio
dirigenta v belehradskom divadle Savremeno pozoriste.
Postgradudlne stadium ukonéil y Prahe u prof. A. Kli-
mu a prof. R. Brocka. Potas 5tadia na bglehradskfa,]
akadémii bol druhym dirigentom Akademického sG-
boru Branka Krsmanovica, § ktorym podnikol turné po
Polsku, ZSSR, NDR, Francdzsku, Taliansku, Rum-unsk}l,
Turecku a niekolkokrat bol v Kanade a v USA, V sG-
tasnosti posobi ako Séfdirigent Symfonického orchestra
mesta NiS.

Céinkovali ste uz v CSSR aj predtym?

— ¥ Ko$iciach som po druhy raz.vVlafli som $a zu=
tastni! ake pozorovatel festivalu Kosiclga .hudobna jar.
Mdi terajdi koncert so Statrou t'ilhagmonllcru 1o mcjjm
prv'\_"m vystupenim v CSSR, dafam, Ze me_poslednyl‘[’l.
Som velmi vad, ze sa toto vystipenie L-eghzava]o. ‘Mf—
nuly rok hostoval v Nisi dirigent Statnej ‘fﬂharmm_ue
Bystiik Rezucha, ktory svojim koncertom sl ziskal ta-
mojéie posluchatstvo.

Ako sa vam pracovalo so Statnou filharmoniou?

— Statna fitharménia je teleso, na ktorom vidiet stds
rostlive vedenie, systematickd pracu, ume}eckf{‘ﬁrr_)veﬁ.
Milo ma prekvapila snaha hrdatov o to najlepsi vykon.
Jé to mkési spontinne nadenie, seridzny pristup k to-
mi, &o sa posluchadovi podava. Je to velmi sympatickd
Spty telesa a osobne som rdd, Ze som mohol kogickad
Statnu tilharmoéniu dirigovat,

" Yaga pracovné plany?

— Doneddvna som dost Sasto GEinkoval = okrém
svojhio telesa = aj na predstaveniach Saqut11eﬂ§l1o go.-
s0riBts v Belahrade. Na druhy Stvrirok mam melf_olka
koneertov s orchestrami v Juhosldvil a vybavujé sa
zéjazdy do Francuzska a USA.

Méte vo svojom repertoari aj diela nasich autoroy?

- Sledujem Casopisy Slovenska hudba, Pfudobny Zivot
a mam velky zAujem o slovenskd hudobnd tvorbu. Po-
darilo sa mi zaopatrit si niekolko partitar diel sﬂlqven-
skych skladatelov. V najbliZfom Case by som rdd na-
§tudoval Suchofiovu Ssrenddu pre slagiky, Cikkerove
Spomlenky a postupne dalSie diela. ‘Mém vel}::fx radost
z rozvoja slovenskej hudobnej tvos'by.\_z Yasrch vyni-
kajucich diel, interpretov, ako aj z Gspesne] organizatie
hudobného #vota, Uprimne Zeldm dalsie dspechy v ob-
lasti hudebnej kultary. ' ~Zg-

[ 7| Seravy

70 zahranicia

@ Nu pocest 100. vyrotia PariZzskej komtny uviedsl
baletny sibor Nemeckej itatnej opery v Berline v cho-
reogralll $efa baletu Clausa Schulza balet Plamene Pa-
risa od Borisa Asafjeva. Inscendcia zaujme hlavne zbo-
rovymi scénami, v ktoryeh Glinkuje vy$e 100 tanetni-
kov.

® . Love's Labours Last” — nova opera Nicolasa Na-
bokova podia Shakespearavej komédie bude mat pre-
miéru na Edinburskom festivale. Operu naStuduje
Deutsche Oper z Berlina, ktord dielo objednala. Deutsche
Oper Berlin bude na festivale v Edinburgu hostovat
po urvy raz

@ Opera Milke Kelemena Stav obliehania — podla
Camtisa — bude mat svoju franedzsku premiéru v Pa-
riZskej opere.

@ Na #vajtiarskej premiére opery Naviteva starej
ddmy od Gottirieda von Einema v septembri t. r. v Zi-
richu, bude titulng dlohu spievat Astrid Varnay.

@® Ako rakdsku preniiéru planuju spojene divadla
v Grazi uviest na {estivale Musikprotokoel 71 o¢peéru
Diabli z Loudunu od Krzystofa Pendereckého.

@ Sovietsky skladatel Edison Denisov komponuje preé
Zahrvebské Bienale vokélny cyklus pre sopran a velky
orchester podla basni Charlesa Baudelaira. Premiérovou
interpretkou bude Dorothy Dorowova.

@ Na Zdhrebskom Bienale bude mat premiéru sklad-
ba Tressimenti od Leni Alexandrovej. Okrem toho skla-
datelka dostala objedndvku pre Dni novej komornej
hudby v Braunschwelgu. A do tretice — 26. aprila uve-
die Domaine Musical v Parizi premiéru jej dlela ,Par
quoi? ~— A quoi? -- Pourguoi?” pre Zensky hlas, in-
Strumentélny sdbor, elektronické zvuky a detské hlasy
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Symfonicka redakeia
Ceskeslovenskeho rozhlasu v Bratislave

Premiéroveé realizdecie slo-

venskych autorow:

R, Orsigh: 10 variacii na tému Dob-
rd noc pre klavir. Hrd M. Karin, V. Bo-
kes: Vatidcie na tému J. Haydna. Na
laviri hra S, Zamborsky. :
slovenskych interpretov:

4) Slovenskd filharménia: R, Marenco:
Exélsion. Suita z balétu. Diriguje
L. Slovak, E. Ferrari: Zuzankine ta-
jomstvo, Predohra k opere.. Dir. dr.
L Rajter, Ch. Sinding: Rafenie jari,

o dir. dr. T Rajter.
l}).Symfonicky orchester Cs. rozhlasu

v Bratislave: F., Kutev: Bulharska
. rapsddia. Dir. O. Lénard, H. Berlioz:

Karneval. Ouvertura, dielo 9. Dir. Ju-

suf el Sisi (ZAR).

) Komorné zdruZenie, dir, VI. Hordk,
F, Schubert: Nemecké tance, J. S.
Bach: Sinfonia E¢ dur, dielo 9 & 2.

#) Komornd hudbu nahravali: lenovia
bratislavského dychového kvinteta,
V. 8imdisko, A. Plaskurovd, A. M6¥i,
D. MéZiova, P. Kovad,

remiéry slovenskych i sve-
tovych skladieb v podani
#lovenskych interpretov:
_Na IIL. programe 8. IV, od 23,00 hod.
¥ Komornom koncerte: 0. Ferenczy: in-
terinezzo pre klavir (hra 1. Palovit),
12. IV, od 22,15 v reldcii Koncert st-
dasnej slovenskej hudby 1. Parik: Frag-
menty, Balet o 1 dejstve v &. obrazoch.
(SOCR dir. B, ReZucha), 16. IV. od 22,15
v relécii Slovenska elektronicka hudba
J. Malovee: Theorema, (Realizdcia —
Experimentdlne Stuidio Cs. rozhlasu v
Bratislave).

Na L programe 11. IV. od 19,00 v re-
licii Hrd Slovensky komorny orchester
= G, F. Hiindel: Concerto grosso (Ume-
leeky vedtci B. Warchal), 15, IV. od
13,00 v Popoludiiajsom koncerte —
W. A, Mozart: Koncertné kvarteto pre
hobaj, klavinet, lesny roh, faget a orch.
K. z. dodatok I 9. USinkuje komorné
zdruZenie a tlenovia Bratislavského dy-
chového kvinteta, dir. V1. Hordk.

Na I, programe 8. IV. od 23,00 v
Malom komornom koncerte — V. N.
Selmanoy: Sonata &. 2 pre husle a kla-
vir (V. Siméisko — husle, P, Kovas —
kiavir), 12. IV. od 10,00 v reldcii Z ko~
mornej tvorby F. Schuberta Sonatina
D dur, dielé 137 €. 1 (A. M6z — husle,
D, MéZiova — kiavir), 13. 1V. od 23,15
v reldefi Beethovenova komorni tvorba
jeho Sondta pre klavir ¢ mol, & 31 (Hra
L Palovic), 14. 1V. od 12,05 v Komor-
notn koncerte — D. Scarlatti: 48. sond=
ta pre klavir d mol (hrd L. Majlingo-~
vd), 14. V. od 18,35 v programe Z ko-
mornej tvorby W. A, Mozarta — Kvar-
toto pre flautu, husle, violu, violondels

D dur K. Z. 285 (VL Brunner ml —

flauta, V. Siméiske — husle, J. Cat ~

viola, J. Alexander - violondelo), 15

IV, od 11,00 v Komornom koncerte —
K. Slavicky: Tri skladby pre klavir (hrs
P. Toperczer), 16. IV. od 13.00 v Ko-
morfiom koncerte Roberta Schumatina
jeho Karneval, dielo 9 (N, Bezdkovd —
kiavir), 18. IV. od 18,45 hrd P. Toper-
;zer Sonatu pre klavir od Bélu Bartd-
a
Z premiér hudobnovychova
nyeh programouv:
Na I. programe 13. IV. od 14,35 v re-
lcii eyklu Malé kroniky z dejin hudby

TOP 10 SINGLES

USA (Billboard, 20, 3. 1971)
L( 2) ME AND BOBBY McGEE
2.( 8) SHE'S A LADY

3. ( 4) JUST MY IMAGINATION (Running Away With Me)
. 4( 1).ONE BAD APPLE

5.(5) FOR ALL WE KNOW
6. ( 7) PROUD MARY

8. (18) WHAT'S GOING ON

9. (15) HELP ME MAKE IT THROUGH THE NIGHT

10, (10) IF YOU COULD READ MY MIND
ANGLICKO (Record Retailer, 20, 3. 1971)

1 ( 1) BABY JUMP
2. ( 4) ANOTHER DAY
3.( 2) MY SWEET LORD
4, (10) ROSE GARDEN
5.( 5) IT'S IMPOSSIBLE
6. ( 3) PUSHBIKE SONG
7.(17) HOT LOVE

8. ( 9) SWEET CAROLINE
8.( 7) AMAZING GRACE
10. ( 8) STONED LOVE

POLSKO (Fan Clubs Coordination Couneil)
1. KOROWOD Mare

2. MY SWEET LORD

5. BLACK MAGIC WOMAN
4, IMMIGRANT SONG

B. SENNE WEDROWKI

ke & Tina Turner
7.( 9) DOESN'T SOMEBODY WANT TO BE WANTED

Tyrannosaurus Rex

— Tance v tvorbe BedFicha Staetanu.
Na III. programe 11. IV. od 17,00 v re-
lacii cyklu Hudobné portréty - Malé
hudobné diela W. A, Mozarta, 12, IV.
od 15,00 v relacii cyklu Ako zili a tvorili
— Ottorino Respighi, 18. 1V, od 17,00 v
relacii cyklu Hudobné portréty — Gio-
vanni Gabrielli.

Opera:

Na programe 8. IV. od 13,00 ~— Popo-
ludiiaj8i koncert z opier LeoSa Janatka,
15, IV, od 21,00 Pre priatelov opery,
15. IV. od 13,00 Popoludiiajsi koncert z
tvorby velkych opernyeh klasikov —
Glucka, Mozarta a Beethovena, 18. IV.
od 14,00 Nedelny operny koncert veno-
vany nedozitym Sestdesiatindm Leonar-
da Warrena, 18. IV. od 19,15 opera Ser-
geja Prokofieva Hraf. Na III. programe
5. IV. od 12,25 Z repertodru M. Cesa-
nyovej a B. Hanfika, 8. IV. od 16,00 Kon-
cert z tvorby ruskych majstrov, 10. IV.
od 12,05 Poludfiaj8i koncert z opier sa-
gasnych skladatelov, 12, IV. od 12,05
Velkono&ny operny koncert z repertod-
ru solistov naSich nérodnych Scén, 18.
IV. od 12,05 Nedelny koncetrt z Verdiho
opier na libretd Francesca Mariu Plave.
Stard hudba:

Na I programe 6. IV, od 13,00 v Po=-
poludiiajSom koncerte skladby J. 8. Ba-
cha, D, Cimarosu, G. I, Hindla, 6 IV.
od 13,00 v PopoludiiajSom koncerte od-
znejd diela ¥. X, DuSeka, F. Kramafa a

W. A. Mozarta, 13. IV. od 22,00 Ko- .

morny koncert (J. Dowland, B. Matcello,
G. Platti, L. Merci, G. Ph., Telemann,
A. Vivaldi). Na IIL programe od 1835
Koncertnd skupina Schola Cantorum Ba-
siliensis hra hudbu 16. a 17. storotia
(G. Gabrielli, A. Gabrielli, F. Maschera,
T. Massaini, L. G. Viadana), 7. IV. od
12,056 Komornda hudba (3. Zach, J, Ch.
Bach, J. Myslivecek, J. Haydn, C. Ph. E.
Bach), 11. IV, od 19,00 Hra moskovsky
a leningradsky komorny orchester (G.
F. Hindel, J. S. Bach, G. F. Telemann),
11. 1IV. od 19,30 Koncert z tvorby pred-
klasickych skladatelov (J. DruSecky, F.
F. Dusek a F. Tost), 15. IV. od 12.05
Popoludnajsi koncert (J. Benda, A. Vra-
nicky, J. 8. Kusgser), 16. TV. od 23,50
Notny komorny koncert (B. J, Vejva-
novsky, C. Ph. Bach).

Zahranitné orcheéestrdlne te-
lesd, dirigenti a s6listi:

Na TIT. programe 9. IV. od 14,15 Hrd
symf. otrchester finskeho rozhlasu (J. S.
Bach, G. Mahler, J. Sibelius, J. Brahms).
Spieva barytonista Usko Viitanen — di-

‘ riguje Okko Kamu, 11. IV. od 20,00 Zo

zahrani¢nych koncertnych podii — Ma-
d'arska S§tatna filharménia - solista
d'Ivry Gittis ~ husle, dirigent Tamés
Breitner (Ch. W. Gluck, F, Farkas, N
Paganini, R, Schumann), 18. IV. od 19,50
Hrd Camerata Academica Salzburg —
dirigujé Bernard Paumgartner (M.
Haydn, W. A. Mozart), 18, IV. od 20,00
V. medzindrodny hudobny festival Geor-
ge Georgescu Bukurest 1970, Rumunskd
St. filharmoéniu dir. G. Enescu = solis-
ta Radu Aldulesecu — violontelo (G.
Enescu, A. Dvordk, J. Brahms).
Udalosti obdobia:

Na III. programe 13. IV. od 20,00 v
ramei Stddia mladyeh Koncert poslu-
chatov konzervatdria v Bratislave pria-
mym prenosom z koncertnej siene Cs.
rozhlasu. 2o A

Festivaly, sataie,
sidvnosti

(Pokrafovanie z minulého ¢isla.)

K dielu L, Janatka a B. Martini su
zamerané letné interpretatné kurzy Ja-
nackovej akadémie muzickych umeni v
Brne. Brno venovalo Bohuslavovi Mar-
tind i jeden z rotnikov svojho medzi-
narodného festivalu a v minulom roku
sa uskutolnil maly festival Politka Bo-
huslavovi MartingG.

Smetanovo meno pripominajice spe-
vacke slavnosti Smetanove Jabkenice
1971, ktorymi bude tohto roku otvorend
prevadzka novo zriadeného areélu.

Obluba starej hudby, zaznievajica v
origindlnom prostredi dala vzniknit ce-
lej rade letnyeh koncertnych akeli: na
zamkoch v Humennom, vo Zvolene, v
Bojniciach, na zdmku Hradec, v Mizeu
J. A. Komenského v Uhorskom Brode,
v Krométizi, v Déline, v Pisku, v histo-
rickych priestoroch Prahy, Brna a Bra-
tislavy. V tejto stvislosti spomeniem
nefestivalové — scbotiiajSie a nedelné

-hudobné programy v ramci prehliadky

historickych objektov, ktoré v sGCasnej
dobe pripravuje uz po treti raz Prago-
koncert.

Znovu by som chcel pripomenat vy-
nimoténost festivalov v Prahe, Bratislave
a Brne. Tri prazské festivaly véinej
hudby obsahuja vyfe 50 koncertov, Co
je asi jedna tretina z celkového pottu
koncertov zaradenych do ostatnych fes-
tivalov eskej oblasti, pritom néviteva
1000 0s6b na praZzskom koncerte je bez-
nym Btandartom, navSteva 300 poslu-
chadov na priemernom mimopraZskom
koncerte je povaZovand za .uspéch.

Predpokladom tspedného rozvojamla-
dych interpretov je zdravé sutaZenie.
Prile%itosti k nemu je u néds dost. Mla-
di huslisti a violon@elisti sa zidu v maé-
ji, aby si zmerali sily — do Usti nad
Orlici, huslisti budd mat prileZitost edte
v jlni na zdmku Hradec, klaviristi ma-
ji na jeseil sGtaz Virtuosi per musica
di pianoforte v Usti nad Labem a Sme-
tanovska klavirnu sttaz v Hradei Kra-
lové, Hracéi na dychové ndstroje ukézu
svoje umenie v 2. roniku Chomutovskej
stitaze, ktord je vypisand pre hoboj a
klarinet, spevaci budd sutazit v aprii v
Karlovyeh Varoch, v. méjl v Trnave' a

v juni v Luhatoviciach, akordeonisti na

jar v Kromerizl.,
V tvorivej ‘oblasti sa kaZdoroéne opa-
kuje Jihlavskd sGtaz pre zborovd vokal-

nu tvorbu, z ktorej vysli vitazne napri-
klad Ebenov cyklus Laska a smrt a kan-
tdta’ Starodavne Carovanie inllému a
Jirkovska siuta? detskej zborovej tvor-
by, v ktorej sa minuly rok uspefne
uplatnil slovensky skladatel Alfréd Ze-
manovsky. Kompozitné sttaze pri ptile-
Zitostl oslav 50, wyrolia zaloZenia KSC
yyhldsili obe narodné ministerstvé kul-
tary, safaz na klavirne dielo vypisali
kipele PieStany.
sk y

Dzezovi hudobnici z obidvoch briéhov
Atlantiku si uz dnes povazuju za Cest
vystipit na jesennom praZskom Medzi~
narodnoth = dzezovom festivale, Kktory
hostil 0. i, tieZ Modern Jazz Quattet a
Duke Ellingtona. Festival bude tohto ro-
ku'uz po Osmy raz. Jeho o dva roky
mladsi brat v Prerove je urteny ama-
térom, z ktorych najlepSich pozyvaju

na prazsky festival. Studenti si zmeraja .

svoje sily uz Stwirty raz na Ceskobudé-
jovicke] Jazz-universiade. :
V oblastl populdrnej hudby sa vedla
Bratislavskej 19ry objavili desiatky viac-
menej podobnych akeii formédtu ndrod-
ného, krajského, okresného i miestne-
ho. Obdobou Interptdia mladych umel-
cov sa v oblasti populdrnej hudby ma
stat Intertalent — Miladé hviezdy, kto-
rého prvy rofnik sa chystd v Gottwal-
dove. Na jesennom festivale v Jihlave
sa kaZdorotne predstavujd vitazl ama-
térskych sttazi z celej wepubliky.
Letné soboty a nedele na Slovenskuy,
juhovychodnej Motrave a v Sliezsku bu-
dd patrit sldvnostiam ludovej hudby,
spevu a tanca. 26. festival v Stréznici
a 18. festival vo Vychodnej sd uz ira-
ditne medzindrodnym dostavenitkom lu-
dovych hudobnikov wmmnohych nédrodov.
Ich obsahom s8G prehliadky sdborov i
jednotliveov, sttaZe a veselice, podob-
ne ako pri slavnostiach v Michalovciach,
Svidniku, SpiSskej Novej Vesi, Helpe,
Detve, Zvolens, Zeliezoveiach, Gombase-
ku, Martine, Janoviciach, RoZnove pod

rom Hrozenkove, Krakovanoch, Twvedoni-
ciach, na hrade Ryzmburk v Babitkiriom
tdoli u Néchoda, v DomaZliciach a v
Doudleboch. Tu sa predstavuje predo-
vietkym miestny folklor, ale hostujd tu
subory a jednotlivei aj z inych oblasti
i zo zahranitia.

Svoju tradicid si vybvaraji celoslo-
venské Devinske slavnosti | celosloven-
sky detsky folklorny festival v PreZo-
ve. Bratislavsky rozhlas vypisuje Prix
de Musique Folklorique de Radio Brati-
slava pre rozhlasevé nahravky hudob-
ného folkloru. M. Sobotka

©® Z iniciativy praiskeho Hudobné-
ko informadtsho” st¥ediska CHE uspo-
riadaji v dfioch 7. a 8. mdja 1971 v dru-
hom najviégom meste Polska — prie-
myslovej LodZi — dva koncerty na osla-
vu &s. tatneho sviatke, Lodzska Stat-
nu filharméniu bude dirigovat Séfdiri-
gent a umelecky riaditel Karlovarského
symfonického orchestra Radomil Elig-
ka. Na tychto koncertoch zaznie Smeta-
nova Vlitava,” Dvofdkova IX., symfonia
Z Nového sveta a ako polskd premiéra
Matéjov I, koncert pre trombén a or-
chester, Ako solista vystipi mlady bra-

Ofilo empirové divadielko

tislavsky trombénista Jozef GaSparoviZ,

Janis Joplin
Tom Jones

Temptations
Osmonds
Carpenters

Parttidge Family
Marvin Gaye

Sammi Smith
Gordon Lightfoot

Mungo Jerry
Paul Mc Cartney
George Hatrison

Lynn Andérson

Perry Como

Mixtures

Neil Diamond
Judy Collins
Supremes

k Grechuta/Ahawa
George Harrison

Vyznamné vyrotia 1971-75

‘U% dlhgi ‘éas sa v slovenskej spishe pocitoval nedo-
statok publikdcie, ktora by encyklopedickym spbsobom
zhrntla najvyznamnejdie vyrotla a jubileda. Kym v ostat-
nom svete st knihy tohto druhu celkom zauZivang,
v Ceskoslovensku sme donedfivha ni¢ podobné v takom
rozsahu nezaregistrovali.

Prvy, kto sa podujal tdto medzeru zaplnit, je Dezider
Orlovsky, zndmy slovensky vydavatelsky pracovnik,
Po zostaveni takejto publikidcie vyro®i na obdobie 1966-
70 wvytvoril vzdpati knihu Vyznamné vyrotia 1971-75,
ktord v tychto diloch vy$la v martinskom Vydavatelstve
Osveta s venovanim k 50. v¢rodiu zaloZenia KSC., U
jei rozsah (okrem priloh — 624 strdn) zaruduje vy-
soké mhozstve informécii pre kazdého Eitatela. Takisto
tematické rozpitie
upriamil najmé na jubilea politické, spajajice sa s Ces-
koslovenskom (hlavne vyrotia - udalosti a osobnosti
z naSich ndrodnych dejin, revoludnych bojov proleta-
ridtu a nérodnooslobodzovacieho boja ndsho ludu) i so
zahranitim. Zarovefi vEak rovnake detailne rozpractiva
i vyrotia kultGrne v najilrfom zmysle tohto slova.

Rozvrhnutie tejto knfhy je zdrukou prehladnosti zo
strdnky kalendarnej mernej i predmetovej. Tito strud-
nd sumarizdciu moZno uzavrle! vyreSngm faktom, Ze
kniha obsaluje okolo 4500 hesiel o vyroSiach, podlo-
zenych aj obrazovou prilohou. Autor i vydavatel ju
adresovali najmé politickym, kultGrnym a osvetovym
pracovnikom, redaktorom a noviniarom, ale i celej ha-

je neobyajne Siroké, Autor sa

indndha uitlatky 2~ Kés

Santana 3 3
Led Zeppelin Sej verejnosti. 1. K.
Klan
® Predsedovi Zvizu  slovenskych

HUDOBNE ZIVOT - dvojtyZdannik. Vydéva Ministerstve kultdry SSR vo
Vydavatelstve OBZOR v Bratislave. Vedis redaking rada: Merfan Jurik (Zéf-
redaktor), prom. hist, Zuzana Marezellovd (redaktorka). dr. Terézla Ursi-
nyové (redsktorka), dr. Zdenko Novédek CSo. (predseda), Pavo! Bagin, prom.
hist, Cubomir Ciiek, doc. Eva Fischerovd, Elena Jandkova, Ivan Palovig,
dr. Ivan Stanislav, Bohumil Trnetka. Tla¢la Nitrianske tladiarne, n. p. Nitra
Rg & RS 8261/68. Adresa redakeie: Hudobny Zivot, Bratislava, Volgograd-
skd 8, tel. 502-37. Administracie: Vydavatelstve OBZOR, Bratislava, Cs. ar-
mady 29/a, Inzertné oddelenie Bratislava Gorkeho 17 Rozdiruje PNS. Cens

skladatelov prof. Otovi Fersnczymu pri-
81 26, III. k jeho 50. narodeninam na
Zvidz slovenskych skladatelov blahoze-
lat predstavitelia nd8ho politického 2
kultdrneho Zivota, List Ustrednéhe vy-
boru KSS odovzdal jubilantovi veddei
oddelenia kultiry a umenia 0OV KSS
dr. Michal Hrudkovit. Ustredny wvybor
KSS v blahoprajnom liste ocefiuje vie-

Slovenskd spolotnost pre hudobni vy
chovu s niekolkymi tisickami ¢lenov
z celého Slovenska sa stala aktivnou
zlozkou pri teoretickom a praktickom
vytytovani a realizovani hudobnej edu-
kacle na Bkolach a tieZ wo verejnom
Zivote, V8etky Uspedné akcie sa usku-
totnili predovietkym vdaka nadSenym
milovnikom hudby, ktori si v tejto or=
ganizdcii spojeni s organizétormi kul=-
turneho Zivota, pedagdgmi aj tvorcami.

Zs najektivnejBiu odboéku gpolotnosti
bola za minuly rok oznatend bratislav-~
ské odbocka. A Ze si chee udriat svoj
primét i tohto roku, moZno kon#tatovat
podla jej planov. Odbotku vedie riadi-
tel LSU na Stefanikovej ulici ~ J. Ko=
walski. Spolu s nim sa schadza desat-
clenny organizaény vybor, v ktorom si
rovinomerne zastlpené zloiky verejného
hudobného Zivota a pedagogicky erudo-
vani odborniei.

Poslednt akeiu odboCky realizovali or-
ganizatori v spoluprédci s Krajskym pe-
dagogickym tustavom. Bol to slavnost-
ny seminér k 180. vyrotiu dmrtia W. A.
Mozarta v empirovom divadielku na
zamku v Hlohovei: Prihlésilo sa nan
takmer sto zaujemcov zo Zapadosloven-
ského kraja. Celodenny program otvo-
ril odbornou historickou prednfskou
dr. Zdenko Novitek, rladitel bratislav-
ského  konzefvatdria. - Objasnil vzlah
W, A. Mozarta k Bratislave = a na-
opak — vztahy hudobnikov k bphatému
hudobnému odkazu skladatela, Previe-
dol tiez zaujimavy exkurz do Zivota na
Slachtickych sidlach na Gzemi dnesného
zdpadného Slovenska. Potom nasledoval
aktiv €ienov spolotnosti. Bol prednese-
ny a schvdleny novy pldn &innosti, ako
aj niektoré zmeny v zloZeni vyboru

. bratislavskej odbocky. Popoludni bol

v krdasnom prostredi historicky cenného
empirového divadielkka koncert, Udin-
kovalo Komorné zdruZetie hudobnych
pedagégov ,,Collegium musicum Poso-
niensis” pod umeleckym vedenim J. Ko-
walského. Sabor pripravil progrem =z
diel W. A. Mozarta.

Marie Blanka Svobodova

stranny prinos prof. O. Ferenczyhe k
rozvoeju slovenskej hudobnej kultary,
najmé jeho kultdrno-politickd angazo-
vanost vo vedeni Zvidzu slovenskych
skladatelov. Jubilantovi blahoZelali aj
narodni a zaslizili umelel a dald pred-
stavitelia slovenského hudobného Zive-
ta, Gratuladny list odovzdal jubilantovi
a] minister kultiry SSR Miroslav Vdlek.




BEDRICH DOBRODINSKY:

DIRIGENT .

pred orchestrom

.V dalSom pokrafovani vyberu z ru-
kopisu zasl. umeleca Bedficha Dobrodin-
ského vyberame pohlad na tri osobnosti
svetového dirigentstva, predstavitelov
starSej generdcie, ktorjch mal autor
moZnost za svojej mnohorotnej Ginnos-
ti v siibore CF spoznat.

Zo zahrani®nych dirigentov, ktori sa
objavili po prvej svetovej vojne v Ces-
kej filharmonii, sa meno BERNARDINO
MOLINARI (1880—1952) wyslovovalo s
najvdadSou Gctou. Jeho umenie na-
tolko wupiitalo, Ze sam Vaclav Talich
mnevdhal v dennej tlati upozoriiovat obe-
censtvoe na jeho koncerty slovami:
wPridite, pridite, pridite”, a pouzil i ve-
tu: ,Hostime v Prahe génia“, UZ to,
ze ku koncertu vyZadoval mimoriadny
potet skt¥ok, ktoré aj maplno vyuzil,
aby — pokial to dovolovala vtedaj3ia
kvalita orchestra, ktory mniesol mnohé
stopy vojnovych ¢las v personainych
kvalitich — ziskal ndstroj aspofi rela-
tivne uspokojujici jeho naroky, to bolo
¢osi mimoriadne. V Molinariho pripade
holo kaZdému jasné, Ze tu ide o ski-
seného ma jstra, ktory usiluje o in-
terpretaciu diela v meritku svetovej
trovne, tak ako mu je to v jeho pro-
stredi bezZné, (Bol §éfom Augustea v
Rime.) Odtial pramenila td istota a
nelstupnost v poZiadavkédch, ktoré na
filharmonikov kladol.

Ako vacdina jeho krajanov, tempe-
rament a prekazky, ktoré sa jeho fan-
tazii stavali do cesty, ho zavddzali az
do vystrednosti (ked sa dielo nedari-
lo, ldmal v krajnom vzruseni taktovky.)
A tak toto jeho jednanie isty kritik
neskdr oznatil za historionstvo. Bol to
viak skutodne iba povrchny pohlad —
a v tomto smere sa Molinarimu krivdi-
lo. Pred vtedaj§i orchester prinieslo je-
ho hostovanie mnoho podnetov a tieZ
nazorne ukazalo mieru, ku ktorej treba
smerovat a ju dosiahnut, ak ma byt CF
skutoénym  reprezentativoym orches-

trom slobodného Statu. Velky a mimo-
riadny dspech jeho koncertov bol po-
tom podnetom k CastejSiemu hostovaniu,
i ked Casom Coraz viac — tak ako rdst-
la kvalita filharmoénie, niesla sa spolu-
prdaca v ovzdu3i pokojnejSom. Ale zia-
ra, ktord majstra dokazala spalovat, za-
palovala vzdy spoluléinkujacich, aby s
nim njelen rezonovali, a aby jeho ,can-
tare signori', ktoré tak Gasto zaznelo
od dirigentského pultu, sa realizovalo,
takZe sa potom obecenstvu odovzdava-
lo predvedenie, ktoré muselo zapdso-
bit a strhnat. Je pochopitelné, ze Mo-
linariho temperamentu vyhovovali zviast
diela jeho krajanov, takZe napr. Respig-
hiho Rimske pinie so zdvereénym trium-
fom legii pdsobili tak, Ze uZ lepSie som
ich nikdy viac predvedené nepodlul, pred-
vedenie Toscaniniho nevynimajic, Ale
i skladby naSich autorov presvedcovali
o velkosti majstra. Napr. predohru k
Predanej neveste déval proti naSim
zvyklostiam ovela pomalsie, IbaZe! O Co
bolo tempo volnejsie, o to — a vd&smi
— bola vdcSia rytmické presnost a ex-
aktnost nastupujacich hlasov a hudob-
ného pridu, takZe vysledny dojem
priam fascinoval. V8eobecne znidme a
obohrané ouvertary, napr. Wilhelm Tell,
Tallanka v AlZziri a ineé, zaskveli sa v
Molinariho podani ako perly, z kto-
rych bol zmyty prach a Spina, aby za-
Ziarili vo svojej krase, ktord neraz by-
va — préave pre zdanlivi lahkost a =z
toho vyplyvajicu nedokonalost v pred-
vedeni - znevaZovand. Natrvalo mi
zostdva v pamiti predvedenie Beetho-
venovej Missa solemnis, i ked ju reali-
zoval s amatérskym zborom (ktory vte-
dy jediny bol v Prahe k dispozicii) a
s amatérmi-sdlistami.

Zda sa mi v8ak, Ze doba tesne pred
druhou svetovou vojnou uZ Molinariho
umeniu neZi¢ila. Vdclay Talich sam a
CF s nim dosiahli u? svetovlG slivu, a
tak sa uZ zmenili meritka, najméd ked
prichddzali hostovat dalsi a daldi vy-

borni dirigenti. Dost podstatne sa orien-
toval i program na inych autorov a ich
vykladatov (napr. Mahler — Walter a
ped.). A tak prestalo i Molinariho hos-
tovanie. Jeho miesto, jedno z najpo-
prednejSich v naSom hudobnom Zivote
medzi dvoma svetovymi vojnami, mu
v8ak zostane vidy zachované.

BRUNO WAL-
TER (1876—1962)
bol jednym z naj-
CastejSich host!
CF, najméd v pos-
lednych rokoch
pred druhou sve-
tovou wvojnou. Bo-
lo to v stvislosti
g Castym predva-
dzanim Mahlerov-
ho diela, pretoze
Walter patril me-
dzi jeho najautentickejSich vykladacov.
Predchadzajaca <&innost (byval Séfom
mnichovskej opery, jednym z popred-
nych kapelnikov viedenskej dvorskej
opery), i styky s najvy88imi kruhmi
zrejme ovplyvnili Walterov spolotensky
a pracovny styk s ludmi. Jeho ko-
rektnost mala znaky prirodzeného mnob-
lesného vystupovania uglachtilo zmys-
lajaceho €loveka, ktory si je vedomy
a isty tym, ¢o znamend a vie, bez to-
ho, ze by to okdzalo daval najavo svo-
jim spolupracovnikom i obecenstvu, Ne-
moZno povedat, Ze by bol byval menej
zaujaty predvadzanim ktoréhokolvek
autora, | ked, pochopitelne, v Mahlero-
vych symfénidch dominoval; kaZda jeho
kredcia mala typické znaky jeho osob-
nosti, V8etko na pravom mieste, aby
dielo zaznelo dokonale, bez nejakych
znakov afektovanych, i ked azda dielo
samé k tomu zvadzalo. Neuzatvdral sa
ani pred teskou hudbou a v jednom zo
svojich poslednych koncertov v Pra-
he ddval napr. Janatkovho Tarasa Bul-
bu. I tato, tak chlapsky zemita skladba
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nemaia v jeho pofiati t4 surovd drsnost
kozackeho atamana, skor jeho priklads
né vojenské hrdinstvo. Spominam si, ze
hral a sdm od klavira dirigoval jeden
z Mozartovych klavirnych kongertov, na
ktorom ukéazal nielen to, aky je dobry
pianista, ale najmi, ako je mu Mozart
svojou hravostou a Gsmevnou pohodou
blizky. NevyZadoval nikdy mimoriadny
pocet skaSok, nepatril k dirigentom
preéniacim”, ale spolichal sa na svoju
taktovku, na gesto — ani nie tak na
vyraz tvéare, i tu zachovdval umierne-
nost, najméd vSak na svoju dokonald
znalost diela, ako ju mal uloZend vo
svojej predstave, a ktord dokdzal pre-
niest na orchester. Ako bol vzdialeny
vSetkej vonkajSkovosti vidno i z toho,
Ze aj ked dielo poznal dokonale, vidy
mal partitiru pred sebou. Myslim, Ze
pri dirigentskom pulte CF ho vadi vi<
deli ako filharmonici, tak i obecenstvo,
lebo obidve zlozky vopred vedeli, Ze to
bude vzdy dokonaly vykon, plnoprivny
reprodukovanému dielu.

Takmer k domécim dirigentom v CF
patril ALEXANDER ZEMLINSKY. Bol
Sefom opery praZského nemeckého di-
vadla, a tak za vtedajSieho stavu i pri«
tazlivym dirigentom pre druhG praZ<
skd narodnost. Jeho pomerne mald,;
chud4d postava, vtati obli€aj, vodnat#é
oti skryté za silnymi sklami, nervozne
potrhavanie ramenami, ako by ho Skrtil
frak, niekedy i traslavé pohyby bradou
pri vzruSenych miestach, to vSetko ro«
bilo z neho razovitd postavu za diri<
gentskym pultom. Bol to typicky diva<
delny dirigent, so zvykom pracovat
dobre, ale i Easovo tlsporne. Nevyfer=
paval sa Ziadnou zbyto¢nou problemati<
kou v reprodukcii, ale zdravou muzi<
kdlnostou a zmyslom pre potrebny Styl
uchopil dielo, nastudoval ho a UspeSnd
predviedol obecenstvu. Z koncertného
repertodru bol najblizSie Mahlerovi (bol
i jeho Ziakom), ktorého robil wyborne;
niekedy azda i vd¢Smi podéiarkol neje-
den dfkrn a irémiu, neZ napr, Waltery
ale predvedenie bolo vzdy dokonale pre
svedéujuce. Nebol dirigentom ,hovoria<
cim® a svoje Zelania predna3al kratke
a vecne, bez ironizovania, ¢ snahy hu-
morom vhéSat do préce osvieZenie, ake
to u miektorych dirigentov byva, Skoée
bol vidy chladny, a k orchestru — azda
na to zvyknuty z divadla — tplne ko=
rektny, stale zachovaval istd odstup,
Napriek tejto odmeranosti ho pri dirie
gentskom pulte videli pomerne radi,
pretoZe svojou odbornostou zarucoval
vecné §tadium a dspesSny vykon. Odcho-
dom do Berlina stavalo sa jeho hosto-
vanie Coraz vzécnejSie, aZ napokon cel-
kom prestalo. ‘

fﬁwaﬂw
o inscenovani
opier

Rozhodny boj povrchnosti
vypovedalo opere Felsensteino-
vo hudobné divadlo a v mno-
hom velmi priaznivo ovplyvni-
lo interpretaény pokrok aj u
nas. Zaujaty a premysleny he-
recky prejav, naplneny dyna-
miénostou a napatim nebol si-
ce ani u nas uplné novum,
avSak v tomto ¢ase priamo od-
strafioval tzv. stard opernd
Sablonu stojaceho spevaka s
meloplastickymi pohybmi. Sa-
mozrejme, Ze ustaviény von-
kajél herecky prejav a staly
neklud by sa moho! lahko stat
tiez Sablonou a v zlom pocho-
peni tychto tendencii to 4]
niekedy tak dopadlo; herec ne-
kludom a prili§ expresivoym
vyyrazom napétie nevyvoldval,
ale skor ho rusil. Hlavaym
prostriedkom hereckym v ope-
re a aj v divadle hovorenom,
je hercov hlas. V fiom je ukry-
ta pravda i klam a nepomohol
by sebalep8i vonkajsi pohybo-
vy vykon, keby spevdkov hlas
nebol naplneny rydzim citom,
pravdou, ktora si razi cestu k
srdeiam  a mysliam  divdka.
Preto dokonalé ovlddanie hla-
su je conditio sine gau non
pre operného herca a vlastne
bez tejto podmienky nie je
moZné ani pravé operné he-
rectvo, Opierat sa o vyrazny
spevacky prejav je pre reZi-
séra velmi potrebmé a musi
teda — a dobre — svojmu
spievajicemu hercovi rozu-
miet, aby svojimi poZiadavka=
mi spevaka um&c-ﬁovai.
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Spevdk bol v opere vidy
stredom pozornosti a zostal
nim aj v dnednom chépani ope-
ry, kde si viak prajeme, aby
bol v popredi pozornosti pre-
to, Ze je tiez hercom — Ze je
divadelnou postavou, Ze je Clo-
wekom, Ze je pravdou. Toto
viak bolo vidy cielom pokro-
kovych opernych skladatelov a
skutotne, ak ‘interpretujé he-
rec citovy a my3lienkovy ob-
sah hudby s plnou, slstrede-
nostou a energiou svojej ume-

leckej fantazie, stava sa prav-
dou. Spevik-herec bude preto
hlavnou starostou inscendtora
v opere a tieZ jeho najvidcsim
problémom. K tomu, aby bol
velmi podajnym materidlom,
vyzadujeme kvalitne vySkole-
ny hlas, dobrid muzikalnost,
pruZnl postavu, pohybovi kul-
tGru — a nieto v srdeci. To sd
poziadavky velmi velké, ked si

"uvedomime, Ze vynimoéné hla-

sové nadanie nemusi ist ruka
v ruke s hereckym talentom
a pre reziséra bude velmi taz-
ké, ked ma v subore zjavom
idedlny typ Othella, ktory vSak
vlastni basovy material. To sd
velmi zname taZkosti opernych
rezisérov a ich prekondvanie
patri tieZ medzi tazkosti cper-
ného inscendtora, ktory v tom=-
to zmysle bude vidy handica-
povany oproti svojim éinoher-
nym kolegom. Casto sa stretd-
vame s tym, Ze v moderne
rieSenej scéne a v mnoZstve
svetelnych efektov hraje oper-
ny herec staré a zlé divadlo
a vytvarnd koncepcia ma pre-
svedCit o progresii idei a sta-
via sa tak do popredia, aby
nahradila to, o nahradit ne-
mbze — presved@ivy herecky
prejav. Herec musi byt prav-
divy, ale to nezramena, Ze bu-
deme v opere vyzadovat vzdy
zeivilnenie jeho prejavu. Ges-
tika je dana melodickou frazou
a mierou hudobnej poetizdcie.
Bolo by predsudkom branit sa
hercovmu bésnivému pohybu,
ked méame herca s velkou po-
hybovou kultGrou; jeho pohyb
a gestd sa mobzu podobat skor
prejava tanetnika neZ ¢Cino-
herca, ked to hudobni &tyli-
zécia diela vyZaduje. Aby po-
hyb zostal pravdivy, je ddlezi-
té jeho =zddvodnenie a pre-
svedéivé predvedenie. Odmie~
tat apriori uréité gestd ako
Sablonovité a velkooperné je
nepochopenie, pretoze klam nie
je v tvare, ale len v bezdu-
chom, bezmyslienkovitom a ne-
priliehavom, teda hoci i sché-
matickom pouzivani gestiky, s
povrchnym alebo Ziadnym vy-
razom. Pohybovy prejav spevi-
ka musi byt vyvolany wvnuator-
nymi pohnttkami a citovymi
efektami. Z vySSieuvedeného
vyplyva, Ze reZisér musi mat
i cit pre volbu a rozsah po-
hybovych moZnosti, tak, ako ho

to-ktoré operné dielo vyZzadu-
je, jeden jediny pohybovy Styl
(napr. gestovd Uspornost, od-
pozorovana z naturalistického
prejavu, bol by v modernej in-
terpretédcii opery Sabldénovity a
nespréavny, pretoZe by odporo-
val hudbe). Spevikov pohybo-
vy prejav nemdZe byt rovnaky,
napr. v Mozartovych, Wagne-
rovych alebo Janacékovych ope-
rach. O dobrych spevakov-her-
coy bude vzdy velkd ntdza, a
bole by len dobré, keby naSe
odborné operné udiliSte nam
vychovédvalo spevdka po viet-
kyeh strankach pripraveného
na nédroénd priacu v opernom
divadle,
ok

VSetky ostatné umelecké
zlezky by mali hercovi pomé-
hat a vytvérat pre neho ta-
ké prostredie a podmienky, aby
dosiahol najvdcSie a najvyraz-
nejSie uplatnenie. Pravym hu-
dobnym prostriedkom hudob-
nej scény je svetlo. Ma svoje
forte i piano, svoje crescendo
i decrescendo, modZe takisto
ako orchester pracovat v dy-
namike partitGr a vytvéarat at-
mosféru, ktord hudba vyzadu-
je. Svetlo je prostriedok, kde
sa potlvané mdze idedlne kryt
s videnym a vzajomne sa vel-
mi priaznivo  ovplyviiovat.
Operné scéna by mala svetelné
p8sobenie umoZiiovat. Nemé iba
dlohu popisne vyjadrit prie-
stor, v ktorom sa dej odohri-
va, ale musi, podla mojho né-
zoru, spoluvytvirat dramu v
jej néladidch a premenlivosti.
Okrem — v opere velmi d6-
leZitého = vyrieSenia postave-
nia sélistu, ale najmé zboru a
komparzu v priestore, o je
otdzka architektonicka, je ilo-
hou scény dokreslenie a vy-
tvorenie atmosféry tvarom a
to opdt podla povahy diela,
ktoré svoiim charakterom na-
povedd mieru vytvarnej Styli-
zdcie. Filmové moZnosti std-
lej zmeny v prostredi vyvolall
aj na opernej scéne tdzbu po
premenlivosti, umocneni detal-
Iu — a v nasledujicej situdcii
podé&iarknutie detailu iného.
Moderné javisko svojou tech-
nickou vybavenostou tato ki-
netiku  javiskového priestoru
umoZiiuje a pokial! nie je po-
uZivand samolgelne, mdZe byt
vhodne vyuZitd pre vytvorenie

adekvatneho prostredia. Je ce-
ly rvad klasickych a romantic-
kych opier, ktorym zmena
prostredia, napt. i na otvore-
nej scéne mdze pomdet k vac-
Sej dynamitnosti a logike. Tym
sme sa vlastne dostali k dpra-
vam, krateniu a dramaturgic-
kym zasahom do autorovej
kompozicie. Na otdzku, aka je
tu sloboda inscendtora, 'nemé-
zem odpovedat indd, neZ som
povedal na zaCiatku tejto dva-
hy o inscenovani opier. Je po-
trebné vychadzat z autorovho
diela pokorne a s volou inter-
pretovat ¢o najlepsie jeho
myslienky a zimery. Je moZné
v duchu dnedného myslenia a
citenia poloZit déraz na nie-
ktort z myslienok, ktoré sa v
diele skryté, ale nie je dost
dobre moZné divat dielu myS§-
lienky celkom cudzie. Kritenie
diela dobre volenymi Skrtmi je
niekedy nutné, jednak pre vel-
ki rozmernost niektorych diel,
jednak preto, Ze uréité scény
z diel davnej minulosti stra-
tili svoju platnost alebo nije
su z hladiska ¢iste hudobné-
he nepostradatelné. Da sa tu
tazko hovorit obecne, ale v
podstate si myslim, Ze dobre
volené Skrty a citlivé drama-
turgické tlpravy moéZu niektoré
diela dne3nému divakovi pri-
bliZit.

Ak som sa uZ zmienil o tom,
7e slovo v opere divakovi nie-
kedy unikd, neznamena to, Ze
by sme sa mali so zlou zro-
zumitelnostou zmierit a brat
ju ako nutné zlo, s ktorym sa
v opere nedd nic robit. Na-
opak, poZiadavka zrozumibel-
nosti v opere, ktora je divad-
lom, je naprosto nutna a ne=-
kompromisnd. Zaina to u spe-
vaka, ktory, ak je dobre Sko-
leny, musi mat dobrd dikeiu v
celom hlasovom rozsahu, Diri-
gent musi dbat na to, aby ne-
prekryval spevdkov, o je jed-
nak otdzkou dynamiky orches-
tra, ale tieZ — ak nie je iné
vychodisko — aj réznych inych
inStrumentdlnych retusi. V tej-
to snahe po zrozumitelnosti by
nemal zostat pozadu ani reZi-
sér, Casto sdi podmienky pre
dobrtt zrozumitelnost zévislé
aj na dekordcidch, na dobrom
podoryse a akustike divadla.
Dnedny diviak sa neuspokojilen

s tym, aby poéul pekné tény

~= chee predvadzanému deju
aj rozumiet. Za pravé operné
publikum byvalo povazované
publikum zasvitenych nadSen-
cov. Tito do opery nechodia
kvoli deju, alebo pre poctva-
nie hlbokych myslienok. Taky=
to ctitel opery je obyéajne po=
ucenym znalcom artistne] zloZ-
ky opery — spevu — ktord je
sice dominantnd a tvori jedi-
neénost tohto Zanru, ale st=
¢asne sposobila uz v divnej
minulosti vybofenie smerom Kk
I'art pour l'artistickym orgiam.
Takyto divdak bude existovat
dovtedy, pokial sa v opere bu-
de skutoCne krdsne a narotne
spievat. Na druhej strane sme
v Brne spravili uz niekolko po=
kusov s mladymi divakmi, kto=-
ri prijimali velmi nad§ene mo-
derné diela =~ Fischerovu ope-
ru Homeo, Jilia a tma, Eine-
movu Dantonova smrt, alebo
Honeggerovu Johanku z Arcu,
Tym nechcem tvrdit, Ze vacSi
na ludi nema k opere predsud-
ky. Savisi to s malou poute-
nostou a nedokonalou hudob«
nou vychovou na Skoldch, mé-
lo sa pestuje vézna hudba v
rodindch a u mladej generdeie
je snad aj wuréita averzia k
odhalovaniu  a umociiovaniu
velkych citov. Napriek tomu
méi opera Ssvoje opravnenie v
Fudskej spolotnosti dovtedy,
pokial budid Iudi zaujimat ci-
tové problémy Zivota, pokial
budd Zit ako skutofni ludia,
Niet sporu o tom, Ze opera bo=-
la, je a bude divadlom len pre
ur¢itych divakov, ale tych
sndad bude vidy dost, ak bude
predvadzand na vynikajacej,
alebo aspoii dobrej Grovni. Te
plati o produkeii i reprodukcii.
K opere nutne patri celé pro-
stredie velkolepej divadelnej
budovy, chrdm, v ktorom sa
moZe obrad Zive — a za tastl
vSetkych druhov umenia —
predvadzat. Aby opera zostala
sviatkom a spoloCenskou udas<
lostou na vysokej Grovni, mu-
sia wletel i, ktori zasvitill
svoj Zivot tomuto Zanru, jej
dat tieZ wvSetku svoju lasku,
vietky svoje schopnosti — pos
korne, oddane, svojim talen=
tom a umenim. Potom mbZu
odakavat, Ze divdk a poslucha¥
sa od opery neodvrati ani
dnes, ani v budtcnosti.




