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V dfioch 2.~7, marca prebiehal v Prahe 15. TyzZdef no-
vej tvorby Geskych skladatelov. Poriadal ho novokonstituo-
vany Zvidz ceskych skladatelov a koncertnych umelcov.
Prehlladka obsahovala 5 koncertnych veterov, na kterych
aodznelo dvadsatStyri komornych a orchestralnych .skla-
dieb. Boli to zvélSa novinky za posledné dva roky. Prav-
k da, hoci takdto prehliadka nlka do pera na jednej strane
\

zrovnavanie -s naSou nedavnou decembrovou prehliadkou,
alebo na strane druhej, zvadza k vyslovovaniu stdov ge-
neralizujicich sGCasnu situdciu v oblasti tvorhy, nebol
.‘; by tento postup sprdvny. Uvddzam to preto, Ze ak by sme
na prehiiadke prezentované diela mali povaZzovat za sGfas~ |
ny kvalitativny trend v sGasnej bratskej ¢eske]j hudobnej 1
kultire, resp. mali ju hodnotit niektorym z vysSie spo- l
| minanych aspektov, tak by toto hodnotenie nebolo prilis !
lichotivé. Dovolim si preto vyslovit iba subjektivine dGsud-
ky, v ktorych — pravda — vidy bude hraf svoju tlohu
| zrovnavacie kritérium.
i Poslednd prazska skladatelskd prehliadka prezentovala = |
| sudasné tvorivé Gsilie ¢eskych skladatelov v Sirokom slo- |
& hovom a kompozitno-technologickoem vyreze. Jei drama- 1
i turgia sa oprostila od jednostrannych kritérii umeleckej 3
i

tvorby, dala moZnost zazniet dielam i autorom midlo znd- |
mym, slohovo edte nevyhranenym. Tak vytvorila moZnost
i konfrontdcie vice-verza medzi jednotlivimi skladatelmi, |
kompozicnymi metédami a domnievam sa, Ze mohla tiez |
i vyprovokovat zaujimavi a uZitotna diskusiu nielen o slo- 4

f

S P sl hovej orientacii, ale aj o hodnototvornych kritéridch.
< ) - PR £ i ATt B I S mnohymi autorm som sa vdaka prehliadke stretol po

Po minulorotnej ufasti v sdtfefi popularnych piesni v brazilskom Ric de Janeiro ziskal Pavol Hammei: ! prvy raz (Karel Sodomka, Arnost Parsch, Frantiek Chaun,
na neddvnom festivale v Chile vjznamny dspech pre slovenskid populdrnu hudbu: interpretdciou viastnef !ﬁ Pavel Palkovsky). Prvé stretnutie s ich tvorbou bolo pre

skladby obsadil §ieste miesto. Sddasne s velkfjm dispechom (mimo sitafe) vystipili Prady. | mia trochu skiamanim. Zaujimav§ je FrantiSek Chaun vo
!4 svojej skladbe Hommage & Dubuffet. Chaun, poévodne ma-
i Har (ku skladbe sa prebojoval neskorfie) usiluje sa o aké-
Iﬂ si uplatfiovanie naniSania obrazovych asocidcil s prchavy-

i mi efektami. Nejde v osvedenych regulach, je tu viac

1 talentu, ako profesiondlneho kompozitného majstrovstva

- ! a realizuje svoje hudobné nédpady s takou bezprostred-

‘F nostou, ako svoje dojmy daval na plétno Dubuifet. Na dru-

‘ ® | hej strane powaZujem za mylnG cestu ArnoSta Parscha

v Musiea concertante con emaggio, v ktorej cituje z Mon-

‘ﬂ teverdiho celé Gseky a komentuje ich novodobymi hudob-
: Lé nymi vyrazovymi prostriedkami, gquasi vlastnou hudbou.

!V ich vztahu tazko najst spojivo, najméd ak je u sklada-

| tela malo invencie na nové pretvorenie Monteverdiho
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uSlachtilej melodickej linie, Na druhej strane si cenim

' autorov, ktori zostévajé wverni sebe samému, prehlbuji a
' | rozvijaji svoje vlastné hudobné myslenie, .svoj sloh, indi-
) i+ vidualitu, kompozi¢na précu, formové zdokonalovanie (Bo-
ﬁ haé, Sorm, Kopelent, Eben, Vostfak a pod.). Kopelent
I
|
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v skladbe ZatiSie pre komorny stbor pokraduje v rozvijani
svojej doterajSej linie zaCatej kvartetom a Matkou, naj-
mé v skultivovévani vyrazovej sféry a v objavovani novych |
i nuansi hudobného mikrokozmu. Zatidie, ktoré podla autora |
je akymsi skromnym podotknutim, Ze duch a zmysel We-
| bernovej tvorby by nemal byf zabddany, svojim intimnym
. vyrazom skvele vyjadrilo tento zamer. Rowvnako osobitym,
J‘\ pravda, v inej slohovej polohe, zostédva Josef Bohaé vo L
| Fragmente pre symfonicky orchester, Karel Sorm v Etu- |
1 didch pre orchester, alebo v oblasti zvuku hladajici Vos-
' | tFdk & Kuera. Inymi slovami povedané, prehibovanie ume-
“ teckej individuality v akomkolvek siochovom, & kompo-
| zitno-technologickom rdmeci, zdd sa, prindfa vyraznejdie
T‘ hodnoty, 7e je to metoda umelecky GlinnejSia ako faloi-
! nd syntéra, ¢ slohovd a technoelogickd viehochuf, ktors
I;‘ je Casto viac samotlelnou ukaZkou autorovej zrudnosti.
| neZ presvedfivou umeleckou vypovedou. A myslim, Ze nie
i ndhodou si autori prehliadky do €ela programového bulle-
tinu dali krédsne Ta'ichovo krédo: ,Cheeme-li vskutku
slouzZit ndrodu, nesmime sebe - tim méné jej - Sidit
| nepoctivou praci. Pofadné hrit,” pofddné provozovat hud-
| bu neni jen postulitem akrobatické Sikovnosti & virtuosi-
ty, je hlavné p¥ikazem poctivého vztahu k uméni viibec”.
Bulletin je vy&perkovany zdvaZnymi citdtmi Véclava Tali-
cha, ktorého 10. vyro€ie smrti si prave pripominame. A na- |
koniec treba povedat, Ze vybornG sluZbu stdasnej tvorbe |

erlinske hudobné biendle je festival, ktory sa Sirkou orga-

nizdcie i Géastou zahraniéneéj hudby — skladieb i inter-
pretaényeh telies — usiluje ziskal déstojné miesto medzi podob-
nymi medzindrndnymi festivalmi v inych krajindch. ASpiracie
usporiadatela — Zvizu nemeckych skladatelov a hudobnych ved-
cov — smeruja nielen k prehliadke vlastnej sti¢asnej tvorby, ale
kladi si za ciel sistredit i sdéasnd hudbu zahraniénd, Na toho-
roénom v poradi u7 tretom biendle moZno eSte pozorovat nie-
ktoré prvky, ktoré prezriadzaji doteraz trvajliei neskonfeny zi-
pas o proiil a orienticiu festivalu. Biendle sa bliz8ie oznaduje
ako Medzindrodny festival novej hudby, ale toto
oznatenie nema v skutodnosti nié spoloéné so Stylovym ozna-
tenim estetickjch a kompoziénych pridov eurdpskej hudby, kto-
ré pod tymto pojmom oby€ajne rozumieme. Termin ,nova hud-
ha“ je chapany vlastne iba z hladiska vzniku. No predsa vedla
skladieb Zijticich, tvoriacich skladatelov sa v programe vyskytlo
vela hudby, od vzniku ktorej nés delia uz desatrogia. Tato kon-
frontdcia hodndt a estetik trochu strica fasovym poiatim termi-
nu ,novd hudba“ na svojom opodstatneni, no sama nie je vecl
na §kodu. ZastGpenie zahraniénej stifasnej hudby sa tieZ v dra-
maturgii nejavi dosial celkom ujasnene: objavujd sa jednotlivé
diela zapadnych skladatelov, no na druhej strane nie si za- .
stipené vietky kultiry socialistického tabora. Specidlne sloven- ! robia vydavatelstvé Panton- a Supraphon, pohotovym vy- |
skd hudba nebola na tomto festivale zastlipend ani jedinou sklad- h dévanim dokumentarnych zdznamov. i
bou:; myslim si, ze je tu vela nevyuZitych prileZitosti z chidvoch i i
strdn, ktoré by pre budlcnost nemali zostat nepovEimnuté, Polsky dirigent Kazimierz Kord. ! ,,
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Na druhej strane sa v kon-
cepcii festivalu prejavuja
jeho osobité érty., Je to pre-
dovSetkym Siroké Zanrové za-
meranie, zlu€ujice v jednom
podujati Zdnre, ako je vojen-
skd pieserl, Sanson ¢i estradna
hudba =~ véitane dychovky,
ktoré obyfajne vystupuja sa-
mostatne. Pri takomto spoje-
ni je nemoZné obist istd prob-
lematitnost, rezultujicu najmé

z nie celkom vyrovnanejume-
leckej drovne v jednotlivych
Zanroch pri ich vzdjomnom
spojeni v rdmeci jedného festi-
valu. S pribadajtcimi skase-
nostami bude azda moZné i
tieto roviny navzdjom zladit,
¢o by znamenalo skutonu
zvlaStnost berlinskeho festiva-
la.

Nezabudlo sa ani na hudbu
pre middez. V case mdjho po-

bytu v Berline boli jej veno-
vané dva konmcerty: matiné
hudby pre mladez (14. 2.) s
mladymi nemeckymi interpret-
mi a odpoludiiajsi koncert bul-
harského detského zboru (15.
2.). Na nemeckom koncerte
sympaticky prekvapil Symfo-
nicky orchester Zvliastnej hu-
dobnej Skoly v Halle (Spezial-
schule fiir Musik), ktory diri-
goval Siegfried Thiele. Je to

mlady orchester, ktory modZe-
me svojim nemeckym priate-
fom ozaj zdvidiet! Hra rytmic.
ky precizne a intonalne C{is-
to, jeho plasticky zvuk sved@i
o velkom zmysle dirigenta pre
pracu s mladymi. Vedla Barté.
kovych Siestich skladieb pre
slatiky predviedol dve sdtasné
nemecké skladby, a to jednak
sedeméastovi Sonatinu svojho
dirigenta §. Thieleho - sklad-

bu v celku jednoduchd v zvu-
kovom zamerani, ¢o zodpovedd
jej inStruktivnemu poslaniu,
no rytmicky velmi svieZu, v
mnohom indpirovand orffov-
skou koncepciou, jednak Maly
klavirny koncert pre mléddez
Petra Herrmanna, zvukovo ne-
néroéni skladbu neoklasického
zamerania, no vdadnl a efekt-
ni najmé z hladisks mladého

(Pokratovanie na. 3. .str.),
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Dobré zdzemie

Stretnutie v Banskej Bystrici vyzeralo na prvg pohlad ako mno-
hé iné, kde sa vela veci nevyrieli. Vysledng dojem viak bol ing.
Bratislavsky Slovkoncert zvolal sem vedicich Fullidrnych pracov-
nikov z nafich kdpelov & ingch stredisk. ZoGi-vogi tu stdla héstha
pracovnikor Slovkoncertu, niekolko prizvangch hosii o niekolko
desiatok tjch, Ltori orgenizuja koncerty pre pacientouv, rekreantov,
turistov i pracovnikov. Hned sa ukdzalo, Ze tjto ludie si znameni-
tgmi parinermi. V duchu som st prial, aby itch ndzory poluli nudi
skladatelic a mnohi koncertni umelci. Ukdzalo sa totiZ, Ze vo vel-
kfjch strediskdch, ako sd napr. Tatry, Pieftany ep. je Sulj koncertny
Fivot, ktorg — 8o do poftu usporiodangch koncertov - daleko pre-
kondva koncertnii intenzitu krojskjch miest. Prdve pritomni Fkul-
tirni proacovnrici zodpovedafd za intenzitu hudobného zZivota vo svo-
fich strediskdch a pred publifom i zo kovalitu®, kiord im ponidka
Slovkancert. Nedude, Ze ich paidivoe zaujimalo, kiforjch umelcov
im chee v roku 1971 pondknul bratislavské centrum o e sa vy-
slovovali skeptieky &k niektorgm ponikangm programom. Tito lo-
kdini organizdtori maji jednu prednost. Dobre pozrajid ,svoje”
publikum, vedia odhadndl o zaberie, ktorg ¢ miadfch umelcov md
Sancu a pod. Mnohi z nich majd eofrazné organizabné a umelecké
dspechy a vela pozndmok o jednotlivjch vystipeniach umelcov. Noj-
Jikovnef§i sa dokonca neuspokojujd len pasivnou ponukou Slovkon-
certu, prichddzeji s pofZiedavkami, koho cheid mat @ ako sa zdd,
mebude dlho treaf, aby Sadoli od Slovkoncertu podla svojho viberu
i zahraniéngeh umelcov. Sihlasim s nimi. Ved ok naprikled v Tat-
ridch sprostredkivaji pre rekreantov a zahranitnjch ndvstevnikov

desintly koncertov rofne, potom maji iste prdvo Ziadat wnelcov

podla svojej predstavy. -
Ako sa ukdzaio na dvojdennom semindri, si to ludia dychtivi-p
poznatkoch. Analyzovali sme si rdzne eurdpske trendy o rozoberali
i skiasenosti zo zahranifia. DIRo sq potom hovorilo o moZnosti vy-
uzit lokdine hudobné tradicie a profilovat’ koncertny Zivet vo svojei
oblasti. Prichddzali s ndmetmi, takZe semindr sa zmenil v malé nd-
20rové sympdzium, pricom sa do popredic dostdvali i otdzky éko-
nomické, z ktorfich bold hlgvnou td. ¢ko s pridelengmi prostried-
kami kyltirne hospoddrit. V zGvere semindra vyistila diskusia
I problému, eko riedit urfitd nerovnovdhu pop-music a fzv, vdinej
hudby. Pritomngch ludi tento problém pdli, stretdvajd sa s nim
denne a nemajd viastne tribfing, kde by sa tieto problémy pre nich
uspolkofivo riedili. Priniesli i viee prikladov, ako sa rozmohli rézne
revue, ktorgch kuwltdrna hodnota je nizka a ako ne druhej strane
je niekedy badatelny pokles zdujmu (nechcem poveda! — pozuvelnig,
$kér - stdly) o recitdly e umeleckd hudbu. Niektori z pritomngch
dokonea vyslovill Zelamie, Ze by su na tdto tému mal urobif doko-
nule pripraveny analyticky ok vistedkom smerujici semindr, o ko~
rg by mali met zdujem ndjoyidile kultiirne a politické miesta. O tom
vietkom se howvoriloe pokojne, bez snahy zniZbuvar kaidé poctivé
umelecké usilie, &le pritom vecne « s mnoistvom argumentoo.

nované vyhradne.  mladgej ge-
nerdcii koncertnych umelcov.
Tak sa bratislavskej verejnosti
predstavi klaviristikka D. Dube-
nova, huslové duo A, a Q. Hol-
blingovei s klaviristom J. Sa-
layom. Huslista P. Michalica &
klaviriStom I. Palovitom a ko-
morny sibor Slovenské klavir-
ne trio. Na mimoriadnom kon-

certe vystini 23. marca t. r.

klaviristka L. Mdjlingova. Pre
slovenské  kupele pripravil
Slavkoncert na marec 11 po-

Ferrer, v Humennom bude mat
15. 1. flautovy vecital Milos
Jurkovic, 17. III, bude autorsky
koncert dr, Otu Ferenczyho pri
prilezitosti skladatelovych pét-
desiatin, 19 [l — konecert
Komornéhe orchestra Statne-
ho konzervatdria v Bratislave,

® Stitna filharménia v Ko-
giciach bude hostit 24. IIL ju-
hosiovanského dirigenta Djuru
Jaksita, Na koncerte odznie
Bachova Passacaglia v orches-
trdcii Stokowského, Poulencov

P e

© dujati. Z hudobnych programov

spometfime recitdl J. Spitkovej
a . prierez operou Barbier zo
Sevilly. .

® Kiuhy priatelov umenia
budd mat v mesiaci marci bo-
haty  program koncertov. V
PieStanoch vystapl desky Celis~
ta Josef Chuchro a 29. IIL, sve-
tozndma polskd klaviristkd H.
Crerny-Stefafiska. V Ziline bu-
de recitd! Jozefa Chuchru, v
PreSove koncert dvojice ku-
banskych umelcov (husle, kla-

. Vir) — Evelio a Cecilio Tieles

Koncert pre dva klavire a Si-
beliova II. symfoénia D dur,

@ Polskd &gansonierka Eva
Demarczykovd  uskutotnl v
marei a v aprili koncertné tur-
né po Slovensku, Dita 31. IIL
vystdpi v Bratislave, o defi ne~
skér v Handlovej, 2. aprila v
Ziline, 3. IV. v Bardejove a
4. IV. v PreSove.

® Polské kulttrne stredisko
e LSU v Bratislave-Vinohra-
doch usporiadali 2. marea b r.
koneert z tvorby polskych a
slovenskych skladatelov, pri

prileZitosti podpisania ¥8.-pols
skej zmluvy o priatelstve a
vzajomnej pomoci, Na koncerte:
atinkovali pedagogovia LSU ¥
Bratislave-Vinohradoch.

@ Muzikologickd sekecia Z3§)
usporiadala 1. marca prednés-
ku dr. Nadi Hrékovej, odborne}
asistentky Katedry hudobnej
vedy a vychovy FFUK na té«
mu: Uvahy o kritike tvorby.

@ Juhoteské divadlo v Cesa
kych Budéjoviciach uvedie 7
a 8. marca premiéru Suchofio.
ve] opery Krithava. Na pres
miéru je pozvany a] autor. Ulos
hu Katveny stvarnia: Stanisla-
va Soulkovda a Eva Valentovd,
Ondreja — Otakar Dubsky a
JiFi Odehnal, Stelinu — Old¥ich
Jakubik a Stanislav Stolbenke
Rezisérom predstavenia je Ja-
roslav RySavy, dirigentom Ka.
rel Nosek, |

@ Na podnet Hudobného ina
formaéného strediska CHE v
Prahe sa zorganizoval devétsl
denny zéjazd skladatela Aloisa
Héabu do Polska. V diioch 22.—)
30. aprila 1971 stretne sa tento
priekopnik mikrointervalove]
hudby s poslucha®mi a peda-
gogmi  poprednych vysokych
g§kdl v Polisku (Krakov, Lod
Poznatni, Gdafisk, VarSava), 8§
polskymi skladatelmi a pred«
stavitelmi hudobného Zivota v
Krakove, Poznhani a vo Vargave
a bude mat prednaiku v Cs
kultirnom stredisku vo Varsa-
ve. Pri vietkych stretnutiach
zazneji jeho dlela z gramofé-
novych platni a magnetoféno«
vych pasok. Na vietkych uved
denych gkoldch predvedd ‘Ha-
bovy Toccatu op. 38 pre klavie
v podani poprednych klaviris-
tov. Ide o wvelmi vyznamnd
kultdrnu ekeiu, pri ktorej bu-|
de, pochopitelne, propagovand
celd sudasnd Geskd a slovenskd
hudba,

by Festivamente J. HanuSa a Symfonickd fane
téziu a fugu M. Regera hral Rusé bez akych-

@ K slivnostnému otvoraniu
apernej budovy vo Washingte
ne skomponeval Leonard Bern-
steln Missu golemnis. Inscend.
torom md byt znémy choreo-
graf Jerome Robbins.

@ August Everding, inten-
dant mnichovskéhe Kammer-
spiele, ma sa stat ma ziklade
volhy hamburského senatu né-
stupcom Rolfa Lisbermanna,
ktory v roku 1973 hedla opus-
it post intendanta jednej z

najpoprednsejsich  eurdpskych
scén — Stétnej opery v Ham-
burgu.

@ Polskd eperna refisérka
Lia Rotbaumowa wydala kni-
hu o praktickych i estetickych
otdzkach w oblasti opery pod
nazvom: ,,Opera a jej javisko-
vé stvarnenie — zépisky z re-
Zisérovej dielne’,

@ Opera Ndrodného divadia
v Prahe pripravuje pre budticu
divadelnd sezénu premiéru

Smetanovej spevehry Dve vdo-
vy a ako pdvodntG nevinku ope-
ru skladatefa Bohuslava Mar=-
ting Tri Zelamia, v lktore] sa:

Zdenko Novdéek

uplatiiujd tieZ niektoré jazzové
hudobné néstroje. Tdto opera
na text Georga Ribemonta —
Dessaignes vznikla v Pariz v
roku 1929 a pre nafe publikum
bude novinkou. Zo svetového
operného repertodru dramatur-
gia prazského Nérodného di-
vadla vybrala Valkyru Richarda
Wagnera, Verdiho Simone Boc-
canegra 'a singSpil  Franza
Schuberta Spiknutie Zien. Da-
lej je pripravend Gluckova Al
césta a ako zeujimavd novin-
ka sGtasného svetového reper-
todru bude uvedend opera Igo-
ra Stravinského Zivot prosto-
pasnika. Podobne ako v ro-
kocth minulych chystd opera
Nérodného divadla v Prahe
umelecké turné do Sovietske-
ho zvdzu, navitivi tieZ Bulhar-
sko, aby wrétila ndvStevu prvej
sofijskej opernej scéne v Pra-
he, predstavi sa publiku v Ne-
meckej spolkovej republike a
v Spanielsku.

V mesiaci mareci zatal
Slovkoncert s cyklom komor-
nych koncertov, ktoré s ve-

Z redakénej posty

Dfia 15. februdra t. r. uskutotnil sa v Be-
sednim domé v Brne koncert posluchaov or-
ganovej triedy dr. F. Klindu z VSMU v Brati-
slave. Koncert mladych slovenskych umelcov
v Brre bol nadviazanim na koncert posluché-
dov JAMU, ktory bol neddvno v Bratislave.
18lo teda o akdsi vymenu za GZelom koniren-
tdcie medzi oboma skolami a {ste si mnohi Ze-
laja, aby sa v podobnych akcidch pokracdovalo,
¢o by iste prispelo umeleckému rezvoju oboch
§kol, Akcie by sa dali vozdirit aj o spoluprdcu
s AMU v Prahe,

Pomerne slufne zaplnena koncertna siefi Be-
sedniho domu bols miestom, kde sa predstavili
dvaja mladi umelci: Klement Relko, posluchaé
druhého roénika a dnes uZ medzindrodne zna-
my Viadimir Buso, posluchaé Stvrtého roénika.

Klement Recko sa uviedol Passacagliou J. S.
Bacha, po ktorej nasledovali Dva chordly toho
istého autora. Niekolko ,preklepov® v prvej
z menovanych skladieb bolo ,,pevinnou darnou®
tréme, no napriek tomu skladby zaujali hlav-
neé Stylovym chépanim a dost ndpaditou regis-
traciou. Svoj mnespapny umelecky talent de-
monsStroval interpret preciznou interpretaciou
skladby C. Francka Final.

Viadimir Rusd si na ,rozohratie” zvolil Pre-
lidium a fugu e mol N. Bruhnsa, autora po-
merne mdlo zndmeho. Nasledujice dve sklad-

kolvek technickych zébran a najmé v Regero-
vi, ktory bol vrcholom vefera, som mal pocit,
Ze nle prave najlepdi néstroj nedokézal vy-
dat zo seba to, €o interpret citil a snaZil sa
podat publiku, Napokon otdzka kvalitného nd-
stroja, ktory by wvyhovoval aspoii &iastodne
predstavam interpretov, je jednou z najpaldi-
vejsich aj v Brne.

Samozrejme, Ze moje ndzory na koncert po-
sluchdtov VSMU majt viac-menej subjektivny
chavakter, myslim si vak Ze preva¥na vis-
sina pritomnych posluchdtov by sihlasila so
mnou y tom, Ze o bhuddcnost organove] tradi=
cie mdme na Slovensku dobre postarans.

Zaverom mij prichodi iba Zelat si, aby sa
uskutotnili podobné vymenné koncerty i na
poli kompozitnom, spevackom (kde sa viastne
uZ zatalo — uvedenim predstavenia VSMU,
Mozartovej Carovnej llauty:; v Bratislave uve-
die JAMU v blizke] dobe Verdiho Traviatu),
in8trumentalistickom a dalfich. Ved to viet-
ko mdZe posluchitom oboch Ekdl, budtGeim
profesiondlnym umelcom, iba pomahat v ich
umeleckom napredovani.

Tolko teda k vystipeniu mladjch bratislav.
skych umelcov. Ziverom vam Zelim hodne
ispechov vo vaSej préci a teSim sa na daldie
¢isla HZ, ktory sa stal mojim nepostrddatel-
nym spoloénikom.

ST:\NISLAV HOCHEL, JAMU Brno

Spoluprdca televiznych §tddili oboch
paSich republik je vyrazne znama naj-
mi v programovej skladbe, kedy diva-
¢f na jednom uUzemi modiu sledovat pro-
gram vyrobeny v susednej federdcil, Ma-
Iokedy sa vSak spoloéna prdaca uplat-
fiuje na jednom programe, alebo na nie-
ktorom cykle. M&Zéme byt dvojndsobne
spokojni, Zé jednym z takychto progra-
mov bude satazny cyklus pre deti, na-
zvany Kto z koho. V jeho zloZeni sa
totiZ vyskytuje popr! sitaZnom odbore
literattra, vytvarné umenie, tanec a di-
vadlo tieZ hudba. SutaZ, ktorej vealiza-
cia na televiznych obrazovkich sa usku.
tofni v priebehu buddceht roku, bude
dvanastdielna. V kaZdom Stddiu Cs. te-
levizie = teda okrem Prahy a Brati-
slavy tie? v KoSiciach, Brne a Ostrave
— zide sa pit deti, vybranych z jednot-
livich okresov ‘na podklade konkurzov,
kroré simultannym spésobom budi vo
vietkych digciplinach sutaZit. Porota pri
ehrazovkach nakoniec wurti najlepdich,
ktori sa potom stretmd vo findlovorn ko-
16, V suBasnosti prebiehaji definitivne
pripravy na tento cyklus, AkYy prines
mozno ofakavat od sdta¥e Kio z koho?
Tato otdgku si dnes kladie mnoho hu-
dobnych pedagégov, kel maji ,do to-
he ¢o hoverit”, Z hladiska televiznej
tvorby — ak sa nevyskytnd pripadné
wihle zmeny - bude to novy druh pro-

gramove]j tvorby, poskytujici priestor
tiez oblastnym &tudidm, teda i tym de~
tom, ktoré nie s@ v blizkosti hlavnych
miest oboch republik, Tato spoluprédca
iste prinesie | samotnym televiznym
pracovnikom cenné sktsenostic Z hla-
diska vzdjomnéha zbliZovania Slovdkov
a Cechov to bude velmi Sikovne premys-
lend akeis, bez zbytotnych proklamacii,
Konetne z hladiska hudobno-pedagogic-
kého moino difat, Ze sdta% (ako napr.
rozhlasovd Hadajte desatkrat) povedie
k hlbsiemu zdujmu o dobré umenie. Na«
viac to bude sitaZ, ktora bude vysiela-
nd na Slovensku i v Cechach, do vitdi-
ne doteraj¥ich sdta¥i chybalo. Suta% je
k popularizacii dobrého umenia, najmé
hudby, forma prijatelnd. Preto moino
dafat, Ze novy pripravevany televizny
serial splni ofakavané vysledky, bol by
to skutotne dobry zatiatok.

T. Hejzlar
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#Odviest” pitsto predstaveni jedného
umeleckého telesa nie je prave nalvied-
neéjsia vec, najmé ak ide o opernd scé-
nu takych rozmerov ake je banskobys-
trickd. Toto malé jubileum patrilo mla-
dému dirigentovi opery Vojtechovi Ja-
vorovi.

Do banskobystrickej opery prisiel v
roku 1965 po odchode dirigenta Jédna
Valachs, Uviedol sa 14. aprila 1965 Ver-
diho coperou MaSkarny bdl. Odvtedy sa
roziiril repertodr opery o niekolko in-
scendeif, z ktorych ako premiéry od-
neli Romeo a Jidlia, Mddra Zena, Ko-
medianti, Barbier zo Sevilly, Cir a tesér,
Djamillah, Hoffmanove poviedky. Dva-
krat Alexander, Sedliacka dest, Rigolet:
to, Traviatta, ake inscendcie — Truba-
dar. Don Carlos, Rusatka, Rézpravka pri

praslici. Pod taktovkou Vojtecha Javoru
okrém wuvedenych dostali premiérovy
krst aj operety (CarddSova princezna,
Veseld vdova, Polskd krv, Cigansky ba-
ron, Modra ruza) a balet (Straussidna).

K préaci so speviackym telesom inkli-
noval vz pofas svojich $tadii. Rodak z
Brna (nar, 1935) absolvoval tamojdie
konzervatérium hrou na organ a dirigo-
vanitn v roku 1938, V tom istom roku
hastupuje 8tddium dirigovania na VSMU
v Bratislave. Uz ako vysokodkolik po-
sobil vo VysokoSkolskom umeleckom si-
bore (dirigent). Vo Stvrtom roéniku svo-
jich 8tGdii pracuje na plny tvizok ako
zbormajster operného zboru SND. Po
skonéeni 8tUdii vykondva zdkladnd vo-
jensku sluzbu v Armadnom umeleckom
glibore v Prahe (zborista), Po jej skon-
geni vracia sa spidf do SND, aby odtial
definitivhe odiSiel do Banskej Bystrice.

Prdca so sibormi rdzneho zamerania
a v roznych podmienkach dovolila mu
nadriet do problémov, ktoré neboli ski-
pe na sklsenosti, Preto aj pOsobenie v
Banske] Bystrici je studnicou nezvytaj-
nych podmienok tohto malého stboru.
Praca v fiom, ako hovori sam dirigent
Javora, je neporovnatelne taZiia, ako vo
vi¢sich divadldch. Pracovat dobre a tvo-
rit tak dobré umenie, na to treba stbor
vychovat., A tdto prdca sa mu v Bystrici
5 Gspechom dari, 1 ked €asto je plnd
drobnych tfiov, ktoré treba stale od-
straftovat, O to ta¥Sia je aj prdca ume-
leckého Héta opery Antona Buranovské-
ho, ktory vietko svoje dsilie venuje
povzneseniu stboru.

V novom roku gakd DIGT eSte niekol-
ko opernych premiér, z ktorych bude
patric  dirigentovi Vojtechovi Javorovi
menej zndma, milo uvidzand opera Ver-
diho su@asnika Am. Ponchielliho: Cioc-
conda (marec 1971). g

V. Javera Je velkym obdivovatelom
Verdiho hudby, ktora — ako sdm pri-
zndva, zodpovedd jeho naturelu. Je plnd
protikladov, ktoré mu déavaji volnost
a nekonetné mne¥stvo spOsobov préce
v drobnych kontrastnych nuansdch, Pré.
to nie je ndhodné Ze svoje jubilejné
pitsté predstavenie korunoval Verdiho
Traviattou, v ktorej (28. XI, 1970) hlav-
nd postavu spievala solistka Kyjevskej
opery nérodna umelkyila RSFSR Jevge-
nija Mirosnidenkova,

Eva Michalovd

LR

Bratislavski hudobnf pedagégovia za=
loZih z vlastnej iniciativy komorné zdru-
zenie Collegium musicum Posoniensae.
Je chvalyhodné, Ze popri narvoénej praci
na ludovych Skoldch umenia si nadli éas,
aby sa venovali takej uglachtilej 8innos
ti, akou je propagovanie hudobnéhoe
umenia medzi Sirokymi vrstvami obyva-
tel'stva— difame, Ze nielen naghe mes-
ta, Pracuji pod umeleckym vedenim JG=-
liusa Kowalského, hudobného skladatela,
riaditela LL8U na Stefdnikovej ul, v Bra-
tislave. Prvd premiéra novozaloZeného
komorného zdruZenia hudobnych peda=-
gogov bola stasne oslavou 180, vyrotia
Umrtia Wolfganga Amadea Mozarta, kto-
vého veine Zlva hudba stdle ma &o po-
vedat Tudstvu, Uviedli sa skladbami Mo-
zarta a jeho stéasnikov. Dabrd, zvukove
vyvaZend sOhra orchestra je dbékazem
ich svedomitej prace. Priali by sme s,
aby nadSenie Clenov komorného zdrule.
nia neochablo a aby ich cielavedoma
tinnost priniesla nejeden pozitivny vklad
do komplexu na$ej hudobnej kultiry.

Karol Kleinert



’

Pri jubilew md svel okolo jubilanta prileZitost vidy
nieo povedal. Oslava, pripitky — také réznotvaré a
réznoobsahove, kolko je osldveneckijch objektov. Pri-
biiime sa k cielur k jubileu umelca. Zhodnotenie diela,
prines kumStgrsky {1 obCiansky, zaspomindnie spoluro-
vesnikov, uciiova vdake, ,akademickd”, koncizrne andlij-
za doterajsej produkcie ¢ pokus o dedukovanie. Moino
i hibkove otdzky o veciach okolo, o vielifom — a ten,
kto sa filozofujic pgta, ¢akd od jubilanta podobne lo-
dené odpovede, teraz hned, v danej chvili, i ked by ich
azda rad formuloval inokedy, moZno by ich ani rdd
nevyslovoval, ved podle nich Zije a pracuje: to je dile-
iité, podstainé. Pripitky bpvajii —  akoZe indé — v
sldvnostnej tonine, hovori ich svet okolity — a jubilant
Zpttia miti a poduva.

Bez ndrokovania st poznal jubilanta dokonale, osob-
tiost profesora Ferenczyho nidkae ndmefy: vedel by vyni-
kojico, oko jeden z nemnohjch vela ,,vypovedat™, vro-
vine presne formulovengch dvoh. Vonkoncom mu viak
nepristane oda v rei kvetov, metafor, farieb. To skér
midra dvoha o jeho pozicii v naSom Zivote. Predo by
viak jubilunt nemohol hovorit o sebe? 1 ked podla
Alfieriho ,,...sebaldska je nepochybne hlavngm moti-
vom, ktory &loveka zvddsa, aby hovoril a efte skér
pisal o sebe”. Nahradme slovo sebaldska slovom
sebehodnotenie Pre zdmery nds$ho pripithu: se-
buhodnotenie hodnrotenim sidu ingch, sihlas ale mozno
i oponentdra tomu, Co su povedalo, kam jubilonto za-
radili, éo mu imputifi a ¢o azda nepochopili, ale je pri-
tomne.

Na zadiatku bol prehlad &itanie sddov, ndzorov pri-
blizne zo dvadsafrodie. Daldia fdza: pokus o zhrnulie
zdkladnich &Ft z napisaného i vyslioveného, s rizikovim
vyhnutim sa priomym citdeidm. Podiladového materidly
o prof. Ferenczym nie je zdplave — v pomere k nie~
ktorgm postavdm ndsho hudobného Zivotw. Nie je na-
§tm cielom zvaZouval spravodlivost tohto faktu. Alebo...
azda patri tdto osobnost k menej ,pristupngm" objek-
tom — je zloZitejlie si s fiou poradil?

Mozno i podoba nasej ponuky jubiluntovi nedokdie
preklendt’ hrdadze vysie povedaného ...

EE
Kategoria?

Pre charakterizovanie je bdzou pojem — istoid, raz,
mozno ddvno vysliovend, Rudi pouZivame istoty. Radi sa
oznutkujeme, puncujeme (nepochybne, vychadzafic =z
dékazového materidlu). A radi zatriedujeme, aico v Ma-
dachovej Falanster-scéne: toto diefa bude pastierom,
toto bdsnikom, vyndlezcom, géniom, bezperspekiivhym
pripadom ... Pojem-istota stdva sa leitmotivom, pozndg-
denie byuva trvalé, celofivetnd, vybofenie, novd furba
v profile prekvapi — zakategorizovanie viak nemenime,
hodnotime no variatnom principe.

Dr. Oto Ferenczy je v kontexte slovenskej hudby
zaradeny do kategorie tvorca-intelektudl,

Skladatel, popredny slovensky hudebny teoretik a
estetik, Zda sa, e jeho zakategorizovanie savzrogiilo
z premiestnenia titulov v predchéddzajicej vete. Stadium
filozofie, estetiky, hudobnej vedy, doktor filozéfie na
zéklade dizertadnej préce Zazitok a vnimanie hudhby;
Pohlad na obecni socidlnu podmienenost slovenskej
hudby, Boj o hudobné elementy, O dvoch spdsoboch
idasti na hudbe, X niektorym otdzkam hudobno-teore~
tickej vychovy, Estetika hudby I, II. — skripta pre
interntt potrebu V3SMU, i daldla publikadng &innost...
po isté obdobie. Prof. Ferenczy takmer od potiatkov
existencie V3MU prednéSa na nej hudobnd teériu a
estetiku, V poslednych rokoch je viak pre tlto oblast,
¥ial, prili§ citelna absencia pisomného fixovania mys-
lienok, nézorov Ferenczyho-estéta...

Prvy kompozitng tdspech: cena na Medzindrodne] std-
ta3i B. Bartdka v Budapedti r. 1948 za Hudbu pre 4
slagikové nastroje. Technicky vyborne pripraveny skla-

Snimka: Z. Minacova

PROF. DR. OTO FERENCZY SA DOZIVA
PATDESIAT ROKOV

datel. Skladatel -— teoretik, estetik. Osobité postave-
nje v sG¢asnej slovenskej hudbe, prines novych ume-
leckych pohladov, kompoziénych podnetov, obohatenie
jej dovtedajiieho slohového zamerania. Dokladné po-
znanie a tvorivé prehodnotenie velkych zjavov stfas-
nej eurtpskej hudby, najm# Stravinského a Bartdka.
Utinné zld®enie ich my&lienkovych podnetov s realitou
slovenskej ludovej piesne. Hudobné myslenie i vyraz
s0 svojraznymi Crtami skladatelovej [ilozofie: odpor
voCi mnohovravnosti a patosu, elegancia vyrazu, bri-
lantnost, intelektudlny humor, useCnost wvyjadrovania,
zéluba v groteske a hravosti, déraz na dynamicky pro-
ces. Citovy intelektualizmus, Gspornost a? exaktnost
my$lienok, britky vtip, zmysel pre karikatdru, ostrd
profilovQ kresbu. Schopnost bohate] varlaénej stavby,
plastitnost vyrazu, zmysel pre jemnosti v inStrumen-
tacii, harmonii, cit pre stavbu. Prejav nie efekiny, de-
korativny, pateticky, vyluduje preromantizovanost.
Zdanlivo objektivne chladny a odtaZity. Apeluje na po-
sluchdovu znacnd intelektudlou a citovi vyspelost, sle-
dovanie jasnei fermuldcie myslienok, pevnosti ich kon-
tar, silnd aperceptnd aktivitu, vedomé dotvéranie a
spolutdast na procese diela, Vyhyba sa sentimentali-
zovaniu (aj v lyrickych dsekoch), nenalieha népadnos-
tami,
kvartete (1962): ndvrat k najvlastnejdiemu skladobné-
mu Zzdnru -~ komornej hudbe. Okrem predchadzajicich
charakteristickych €ft — predtym nebyvald intenzita
citového zdZitku, rozko§ z muzicirovania, plnokrvné mu-
zikantstvo, absencia zdaluby v groteske a humore, rov-
novéha zloZky intelektudlnej i citovej. Opera Neviedna
humoreska: prekvapenie z exkurzu ,zatriedengho® typu
do oblasti, ktord Ziada, zdanlivo, efte Zosi navySe, ne¥

neprihoviara sa subjektivizmami, V Slacikovom:

Erty, Ktors sa & tvercevi tradujt. Uspech debutu mneh8
dementoval. Rozdiril sa uhol pohladu? Hlas interpreta
o Shakespearovskych sonetoch: ,Trafam si tvrdit, Ze
v tychto piesfiach je uloZeny velmi silny citovy, emo-
ciondlny ndboj, ¥e skladatelova ruka necbola vedend
len intelekfom, Ze tu dodlo k Stastne] syntéze, k pro-
porciondlnej rovnovéhe intelektu s citom a skladatel=
skou intuiciow. Inteléktudlska konftrukcia je chladng —e
Sonety vEak miaji vela expresivnosti pri vSetkej kultd-
re, kitord im dava intelektudlna kontrola.”

I8t Eritici mi preukazuji &4 dest, fe vidia v fom,
&o robim, poéziu, ju viak iba malujem, malujem svojou
metddou ¢ nemdm nid iné na mysli,” (Seurat)

wKomponovat, znamend riefit nejoky problém.”

~Ked niefo skladdm, nedokdiem si predstavil, Zeby
uzda niekto nepoznal, 8o to je a nepochopil to. Vy-
judrufem sa Rudobnou refou a gramatike méjho torde-
nia bude zrozumitelnd kofdému hudobnikovi, ktorg sle-~
doval vgvoi hudby af k mojim sudasnikom g ku mne.”
( Stravinskij)

Autor

Vidy som sa vysirthal charakterizovat hudbu alebo
skladatela jednfm slovom, jednym terminom, aj ked
prax neraz vyzaduje kritku a do jedného slovného
virazu zhroutG charaktervistiku. Jezia sa i vlasy, ked
sa sem~tam dozveddm, ¥e moja hudba je typu intelek-
tuidlneho. To je velmi nepresnd generalizacia. Ak kon-
trolujem svoju hudobnd spontaneitu — to nemdze a
nemusi znamenat intelektualizmus, aj ked sa kontrola
robi intelektom. Spontaneita neprinaSa vzdy len bez-
vadné plody. Mnohokrit ju treba dirigovat inym sme-
rom, neZ by sa ona sama chcela uberat, ¢asto ju treba
ohoblovat — a mbZe sa stat, Ze ju treba z dalSej hry
i vyligif, To ale neznamend, Ze jej vyzmam je druho-
rady. Prive naopak, je nevyhnuind, aby vlastny pro-
ces komponovania mal zdklad a aby v§sledok bol uspo-
kojivy. Tam, kde je spontanpost mélo Ziva nepomdie
nijaky intelekt a naopak, tam kde niet kontroly, pdsobi
puha muzikantska spontannost nie presvedéivo. Preto,
aby sa charakterizovala nejakd hudba, radSej by sme
mali volit ten postup, aby sme pouZili viac slovnych vy~
razov, viac terminov, niekedy i metaforickjch zvra-
tov k tomu, aby sme poukdzali na Specifické ¢rty toho,
¢i onolho diela.

Pri predvidzani mojich diel sa €asto stretdvam s vy-
titkou, ze piSem velmi tazké skladby (rozumej: z hla-
diska interpretaéného). Ako keby to bola vecou mojef
vile! Ja vobec nechcem pisat tazké skladby. Naopak.
Uvedomujem si, ako je ddleZité nestrplovat Zivot in~
terpretovi. Viem dobre, ako je nadmernid obtiaZnost
diela malo atraktivnou zalezitostou. Ak si moje sklad-
by ,tazké“, potom to mnie je vecou zameru, ale v§=
sledkom zvlaStnosti mojej skladatel'skej metody. A pro-
ti tomu nemdzem vobit skoro ni¢ alebo velmi mailo.

Takisto poCujem charakterizovat svoje partitiry, Ze
je v nich ,nét ako maku“ (vjraz, ktory ma rozosmie-
va). Ja samozrejme nechcem pisat vela not. Ak sa zd4,
Ze je ich v mojich skladbich ,mnofstve”, potom fo
treba vyloZit z toho, %e som pohybova zloZku svojej
hudby vypracovival vidy s plnou starostlivostou. Sd-
visi to dalej s faktom, Ze som vybriseniu detailu ve-
noval viae Casu, nez si &lovek beine mysli. I to je
jedna =z priéin, predo mim  pomerne mdilo  skladieh,
Napriklad pri skondeni ‘mojej ‘opery Neviednd humo-
reska mal som dvakrit tolko ndértkov vzniklych z pra-
ce na detailoch, ne? hol poéet stran notového papiera
hotoyého orchestridlneho vjtahu tejto opery. Tym chcem
poukézat este na int vee: moja hudba nie je typu al
fresco. Ak sa nevypracuji detaily v artikuldcii, dyna-
mike, tempové drobnosti, ale i tempové pomery medzi
plochami tak, ako som si to Zelal, poédvam svoju viast-
ni hudbu s velkymi rozpakmi. NajhorSou na veci je
skutoénost, Ze detaily pri zaznievani diela sa neraz
stratia, unikng pozornosti a tak veci, ktorym sa veno-
valo tolko starostlivosti a usilia, nemaji ten esteticky
efekt, ktory bol v mojich zameroch zakalkulovany. Ale
to je ostatne osud kazdého diela, ktoré predkladd a Zi-
je s vyhranenymi detailami,

- II.MUSIK-
BIENNALE
BERLIN

(Pokratovanie z 1. sir.)
sélistu (Skoda, Ze usporiadate-
lia neuviedli jeho meno). Kon-
cert pokradoval uvedenim det-
skej opery Deti oktébra od
Wolfganga Lessera, naStudova-
nej Detskym Etidiom Komickej
opery (dirigent Peter Wodner,
ré%ig Lothar Weber, zbormaj-
ster Katharina Lange-Froh-
berg). Je to skladba s vyhra-
nenym ideovym zdmerom, no
v hudobnom stvarneni sa skla-
datel nevyvaroval istej jedno-
tvarnosti, vyplyvajicej zrejme
zo snahy rytmickd a melodicku
Struktdru uzkostlivo prispdso-
bit detskému chapaniu.

Druhd poloyica pregramu
bola vyplnend vystipenim Det-
ského zboru Nemeckého roz-
hlasu, vedend Manfredom
Roostom. Celé vystdpenie, v
ktorom odznel rad premiér
(skladby Gunthera Erdmenna,
SiegPrieda Mathusa, Rainera
Lischku, Kurta Schwaena),
sviezich a detskému svetu bliz-
kych skladbitiek, pinyeh hra-
vosti a vtipu, malo ovzduSie
radostne] hry a vysok ume-
leckd tdroven. Zvuk zboru bol
pritom velmi decentny, komor-
ne ladeny, bez zbytotného for-

sirovania, i v akusticky hod-
ne nepriaznivom  prostredi
Tudovej scény (Violksblihne)
gplne vyrovmany. Bolo pbZit-
kom poavat toto vystipenis!

Podobne sympaticky zapdso-
bil 1 Detsky zbor Bulharského
rozhlasu a televizie, vedeny
Christo Nedjalkovom. Nedjal-
kov je elegantny dirigent a
dobry pedagog, ktory precizne
a ndrocéne vedie svoj zbor. V
programe, ktorého prvé polo-
vica bola zamerand na klasi-
ku zborovej tvorby (Bach,
Hiindl, Brahms, Cajkovskij a i.)
preukazal zbor solidnu tech-
nickd erudiciu.

Vv  komornych  koncertoch
festivalu som mal moZnost po-
tut tri komorné telesa. Bolo
to prazské Smetanovo Kkvarte-
to s programom z Ceskejtvor.
by (13. 2.), Ulbrich~Quartett z
Drazdan a Rostocké noneto,
obidve s mieSanym programom,
Smetanovei so svojou precizi-
tou a sugestivhym prejavom
predviedli 4. kvartet Jindficha
Felda, v ktorom zdOraznili in-
trovertnG hibavost, 3. kvartet
Jitiho Pauera (novinka z r.
1970) -~ skladbu ocrientovanuy
na novi kompoziéna techniku,
s vybornymi néaladovymi kon-
trastmi. Obecenstvo celkom
strhli spamiti hranym kvarte-
tom LeoSa Janadka Listy di-
vérné, Smetanovo kvarteto je
sibor, ktory mé svoj osobity
interpretadny Styl: ten zretel-
ne vyniko! najmé v konfronté-
cii s ostatnymi komornymi te-

}esami, G¢inkujdcimi na biend-
e.

Ulbrich~Quartett z DraZdan
Je stborom, ktory dbd na pre-
cizitu vykonu, pricom mu vsak
jeho prejav vyznieva trochu
akademicky, s odstupom.” Je
na dobrej technickej drovni, no
nedd sa eSte tak jednoznatne
hovorit o jeho vlastnom inter.
pretaériom Style, ako u Smeta-
NovVeov.

Rostocké mnoneto jo teleso
ambiciézne, no méa este dost
daleko k svetovej drovnl. V
svojom prejave trocha trpi
zvukovou nevyrovnanostou,
najméd v sladikovej skupine,
kde by sa miestami Ziadala
vyraznejsia kulttira  tonu,
Skladby prvej polovice progra-
mu vyzneli trocha rozpatito.
OsvieZzenim programu bol Kon-
cert pre noneto gruzinskeho
skladatela Revaza Gabitvadze;
hoci dost nevyvaZene spéja
priky folkléru so zvukovymi
efektami noviej proveniencie,
je to skladba pind vzruchu a
prekvapeni, usilujica sa o nie-
to nové v nonetovej literatlre.
Koncert doplfiali dve piesne
Paula Kurzbacha, skladby aZ
prili§ zdvislé na vzoroch 19,
storotla.

Zo symfonickych koncertov
bigndle som zastihol iba sldv-
nostny  koncert Berlinskeho
rozhlasového symfonického or-
chestra so zhorom a solistamf
Berlinskeho . vozhlasu, dirigova-
ny Rolfom Kleinertom. Na pro-
grame bsla kantdta Ernsta
Hertrmann.: Maver:’ Novorode-

nému (s podtitulom Oktébro-
vé poéma) na text Jensa Ger-
lacha, a Symfdnia & 12 Dmitri-
ja SostakoviBa, Skladba E. H.
Mayera je veelku verna ¥tylo-
vym vydobytkom, ktoré sklada-
tel doteraz dosiahol. Disponuje
dokonalou technikou a korekt-
nou, trocha chladnou invenciou
my3lienok bez velkych prekva~
peni, no logicky konsekvent-
nou,

Nemecka Statna opera sa
biendle zlc¢astnila dvoma pred-
staveniami, z ktorych som mal
moZnost vidfet inscenéiciu ho-
vej opery Paula Dessaua Lan-
zelot, spracovant podla fan-
tastickej rozprdavky Jevgenijs
Svarca. Zakladny zdmer, boja
Tudu proti faSizmu a vojne,
stvArnil Dessau aZ extrémne
kontrastnymi prostriedlkami,
nevyhybajie sa ani elektronie-
kej hudbe. Pravda, kontrast-
nost pouZitych prostriedkov,
ako aj pristup k vokilnej linii,
tasto traktovane] technikou
Sprechgesangu v extrémnych
hlasovych polohdch otvéra cely
rad problémov k dvahe. Tazko
vyniest s0d na gzdklade jediné-
ho podutia tohto nevSedného
diela, ktoré nesporne patri k
vicholnym skladbdm festivalu.
Isté e, Ze dirigent Herbert Ke-

gel nemal lahkd dlohu nad né-.

rotnou partitdrou, pinou ale-
atorickych miest a koordinujd-
cou tradiéné inStrumentarium
§ priestorove pdsobive kompo-
novanou elektronikou. Inscena-
ciz Ruth Berghausovej (5 vy-
tvarnikem Andreasom Rein-

hardtom, ktory je tieZ autorom
kostymov) mala niekolko vy-
tvarne velmi pGsobivych miest,
no to nebolo jej primérne za-
meranie a Indé sa nevyhla
pleonazmu efektov, ktoré sa v
tejto ldtke pontkali. Predsta-
venie bole divadelne Gdinné, i
ked v ‘dribej polovici neudr-
zalo napétie (pri prvom po-
futi taZko posudit, ¢ je pri-
tina v skladbe alebo inscend-
cil). Dessauvov Lanzelot je
skladba, ktord nati k zamysle-
niu, provokuje svojou smelou
tyrdostou a celkom asoblte
traktuje autorovu filozéfiy
a to je cenné.

JURAJ POSPISIL

ik

Anglicky - skladate!, sedem-
desiatrony Alan Bush napisal
na objednavku Stdtne] opery
v Berline hudobni driamu JOE
HILL. Tak ako u vdcdiny diel,
ktoré odzneli na berlinskom
festivale, ani v tomto pripade
nedlo o bezprostrednt premié-
ru, hoei Joe Hill patrl medzi
najmladsie inscendcle Staats-
oper. Német diela ferpd zo
skutotnej udalosti — justiénej
vraZdy, vykonanej zaliatkom
storodia na znédmom bardovi a
revoluciondrovi, robotnickom
vodcovi Joe Hillovi. Téma bola
davnejéie spracovand Barrie
Stavisom (je aj autorom lib-
veta) v hre: JOE HILL -
MUZ, KTORY NIKDY NEZO-
MRIE. Pri vBetkej dete k vy-

(Pokradovanie na 8. str.)



Po Handlovom Mesidsovi dru-
hym velkym umeleckym zéZit-
kom a dramaturgickym prino-
som februdrovych podujati SF
bola premiéra 14. symfonie pre
sopran, bas a komorny orches-
ter na texty F. G. Lorcu, G,
Apollinaera, W. Kjuchelbekke-
ra a R. M. Rilkeho od D. Sosta-
kovi¢a v podani zasl. umelca
Ladisiava Slovaka. Toto hlboké,
v uprimnosti vypovede priam
otrasné dielo vyslovuje pocity
viac-menej blizke kaZdému
modernému €loveku — pocity
zmierenia a vyrovnania sa s

neodvratnou smrfou, pritom
Sostakovic-materialista nena-

chddza ttechu vo viere v po-
smriny Zivot. Meditativihe, in-
trovertné zadkladné ideové ur-
Cenie diela printtilo Sostako-
via opustit monumentalizatné
symfonickeé vyrazové prostried-
ky a vyjadrovat sa mensim, ko-
mornej&im inStrumentélnym
apardatom. Hlavnym nositelom
vyrazu stdva sa vox humana
a 11 zhudobnenych textov vnu-

cuje na prvy pohlad dojem in-"

Strumentovaného piesfiového

cyklu, Pravda, v zdujme konw"L
sa nevyhyba
ani SirSie koncipovanym in-’

trastu  skladate!

Strumentdlnym medzihram.
Jednotiaci symfonicky charak-
ter dielu vtlaaji jednak cha-
rakteristické motivy ako i opa-
kovanie nastupnej mySlienky
De profundis v dvode k findle.
Texty si skladatel vyberal
zrejme podla toho, ako mu ich
obsah zodpovedal zdameru bu-
dovania kontrastov a podla to-
ho, ako vyhovovali filozoficke]
logike celého diela.
14, symfonia nie je len vy-
jadrenim Iudského protestu
proti nevyhnutnosti smrti, ale
i stifasne odporu vodi akejkol-
vek forme nésilnej, predfasnej
smrti, medzi ktora pocita i Za-
ldr, pretoZe nédsilne obmedzu-
je slobodny rozlet i slobodnd
volbu &loveka. Vizefiskid kobku
stotoZfiuje Sostakovid s hro-
bom, v ktorom je Clovek ni-
teny pozvolne umierat.
Pochmirny nédmet vyZadoval
si svojrdzne vyrazové stvirne-
nie najmi pri praci s kon-
trastom. V symfonickom toku
diela sa Sostakovié nutne ne-
mohol vyhnit | grotesknému
Dans macabre, Eastému- pouZi-

vaniu -unisona, kvartovych ale~

bo kvintovych paralelizmov (s
pochopitelnym  archaizujticim
UCinkom) a tiez z atonality
sadzby vyrastajicich, zaujima-
vych zvukovych: postupov. Za-
ujimavo, vyuZivajic moment
prekvapenia stvarnuje vyrazo-
vo niektoré texty (mapr. v 9.
piesni).

11 piesni nasledujicich za
sebou attaca roztlenil sklada-
tel do 5 vHESich ploch. Ich
i¢innd vystavba vyZadovala od
dirigenta — ktory doteraz svo-
jim  velkorysym chapanim wvo
viacerych  symféniach tohto
skladatela dosahoval napiitie
prave GUCinnym kienutim mo-
kutnyeh symfonickych oblikov
— rozdielny pristup. Intimne,
xomornejSie ladenie, priehlad.-
nejdia partitlra, mitilo ho pre-
niest faZisko maStudovavania na
jemné vypracovanie detailov,
na formovanie plastiky jedmnot-
hvych nastrojovych hlasov, na
dolcladné tiefiovanie dynamiky
najmid v jemmejsich registroch
(orchester sprevadzal solové
hlasy).- S prefiho prizna&nou
trpezlivostou, umeleckou pocti.
vostou a s pokornym oddava-
nim sa vyrazove] sile hudby
pripravil Slovdak bratislavskému
publiku nebyvaly pdZitok. Vy-
datna opofu pri realizécii svo-
Jej koncepcie nasdiel v soélis-
toch — v preciznej, pohotovej,
technicky skvele vyzbrojenej
Magde Hajossyovej a v muzi-

kdlnom, vyrazovo presvedti-
vom, kultivovanom  basistovl

Jozefovi Spadkovi.

Na - dvojici ' tychto koncertov
23. a 26. februara odznela Gvo-
dom Symionia ¢ mel ¢ 40
(Kochel 550) od W. A. Mozar-
ta, ktord svojim obsahovym za-
meranim — elégickym vyjad-
renim nepokoja, vzrusSenia, bo-
lesinych  wiykov, predtuchy
smrti a je] negécie tvorila aky-
si vyrazovy doplnok k Sostako-
vi¢ovi, Slovikova koneepcia za-
merala sa na vyzdvihnutie in-
temzivneho eitového néboja
vtesnaného do liatinového rém-
ca formy tejto symitnie. Ryt-
mickou pregnantnostou, do-
kladnym vypracovanim partitd-
ry, Utinnym protipostavenim
kortrastov — s v¥nimkou kon-
trapunkticky nezvykle expono-
¥ame]] menuetovej tasti — za-

!
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sliZila sa o (¥inné€ a presved-
¢ivé vyznenie diela.

Velmi $tastnym dramatur-
gickym doplnkom tohto uspes-
ného podujatia bole i zarade-
nie Koncertu pre organ a or-
chester d mol op. 7, é. 4 od
G. F. Hidndla v podani zname-
nitého  holandského umelca,
prof. rotterdamského konzer-
vatéria - Arie J. Keijzera. Bo!
vzorovym reprezentantom tej
organovej §koly, ktord fantédziu
interpreta vtesndva do okov
rytmieky presného, tempovo
vyrovnaného, priam asketické-
ho hudobného pridu. Keijzer
napriek tomu dokazal vtlacit
dielu petat svojej osobnosti =z
navodit atmosféru presved¢i-
vého disciplinovaného muzici-
rovania (hodnotim vykon vo
Stvrtok). Opleral sa o svoje
znamenité technické dispozicie,
o dbkladné vypracovanie orga-
nového partu a nanajvys sym-
paticky zapdsobil svojim nepa-

tetickym, komorne tadenym (iv

registrdcii) priezraénym 2dd-
razitovanim komornej intimity.
VLADO €IZIK

Sabor

w VWadarsha

Hostujuce komorné ensemble
slaéikového obsadenia si u¥
akos! zvykdme porovnavat so
Slovenskym komornym orches-
trom. Tak aj v pripade Ko-
morného  orchesira  Franza
Liszta z BudapeSti, ktory vy-
stidpil v rémei filharmonického
abbonement 18. a 19. februsra
pod vedenim prof. Frigyesa
Sandora. :

Spolotnou ¢rtou madarského
i ndsho orchestra je nizky ve-
kovy priemer ¢lenov. Madar-
sky orchester vytvarajid poslu-
chadi a Ciastoéne i odchovanci
budapestianskej hudobnej aka-
démie, Pottom hratov je viak
madarsky sibor priblizne o po-
sme ofakavali prieraznejSiy,
sytejiiu zvukovost — ta viak

' chybala. Ciastodna pridina tkvie

v nekvalitnych, ténovo nie pra-
ve priebojnych nédstrojoch, naj-
mé viak v diametrdlre odlis-
nom pristupe k interpretdcil.
F. Séndor zrejme stavia ako
zvukovy idedl m#ksi, zamato-
vej§i ton intimnejsieho, komor-
ného charakteru. Zamer skry-
va viak v sebe nebezpelie
uskalia v zniZenej zretelnosti
frazovania, mendej pregnant-
nosti a analogicky z toho vy-
plyvajicej neistoty v- suhre.
NajmarkantnejSie to dokumen-
tuje fakt, Ze Gnosni mieru
prehregkov voti technickému
vypracovaniu hradi najeitelnej-
§le prekratovall najmé v vvod-
nom Bachovom VI. branden-
burskom konecerte, kde skla-
datel sice z origindlneho ob-
sadenia vylGdil svietivej$i ton
husli a barokové koncertova-
nie prenechal iba dvom skupi-
nam viol a feldm s continuom.
Zvukovd Sed, nevyrovnanost,
nejednotnost artikuldcis, nari-
Sali potom i celkovi koncep-
ciu vystavby najmé rychlejsSich
Casti. Bachova Il suita h mol
(30 solovou flauton) vz samot-
nym svojim charakterom, nie
prili§ roziahlymi, tanetnymi,
rytmicky teda vyraznejSimi
tastami lepdie konvenovala to-
muto spbsobu  interpretécie.
Flautista Lorfint Kovics zaujal
kultdrou ténu i technickym vy-
pracovanim ndroéného a po-
merne exponovaného  partu.
Vdaka vyraznému emociondl-
nemu naboju, Zivosti a elanuy,
bolo jeho podanie zakladnym
pilierom uspesnejsieho dojmu
z interpretdcie.

Vyhybanie sa akémukolvek
forsirovaniu zvuku, siriedma
no nenasilnd spevnost, Stylova
vytribenost, vkusna volba temp
charakterizovali podanie troch
Mozartovych  divertiment
D dur KV 136, B dur KV 137,
F dur KV 138. Chybala azda
efte dbkladnejSia diferencidcia

.

?d,yna.miky (mozartovské sirie-
danie svetla a tiefia) a miesta-

mi pregnantnejSie frazovanie.
Ak pokladdme orchester ma-
davrskych hosti za Skolsky (a
mame na to prévo), azda ne-
spravodlivo ho kladieme na
misky vah spolu s nadimi war-
chalovcami. Prirodzene, toto
porovnavanie vychddza potom
vysocko v prospech SKO; je
viak otdzne, ¢i sUbor v tom
#tadiu vyvoja, ku ktorému v
sucasnosti dospel, patri na pé~
dium SF, alebo nie. Priklana-

me sa k druhej alternative.
VLADO CIZIK

Birigent
7 Jubhosigvie

V  dramaturgickom pléne
Statnej filharménie v KoSiciach
sa pre prvi polovicu koncert-
nej sezdny 1970-71 postavili
tieto dlohy: dokontit cyklus
L. van Beethovenovych symfd-
nii v jeho jubilejnom roku, na-
Studovat  v8etky Brahmsove
symfénie a dat prilezitost mla-
dym slovenskym interpretom
ku koncertnému vystipeniu s
orchestrom SF. Cyklus Beetho-
venovych symfonii bol ukon-
geny IX. symfoniou na koncer-
te 2. decembra 1970 (dirigoval
budapestiansky dirigent Tamés
Sulyok a spolutéinkoval Slo-
vensky filharmonicky zbor). K
pineniu dalSich dloh dramatur-
gického planu prispel najmé
koncert SF v koickom Dome
umenia 24. februara t. r. Vy-
stipili na fiom slovensky di-
rigent z Juhoslavie Juraj Fe-
rik (roddk z Petrovca) a ako

solisti popredni Elenovia or-
chestra SF — koncertny maj-
ster Karol Petrdezi a violista
Jozef Kyska.

Na dvod koncertu odznela
Rossiniho predohra k opere Vi-
lfam Tell. K. Petroczi a J. Kyd-
ka naStudovali s6lové party
Mozartovej Koncertantnejsym-
fénie Es dur K. z. 364. 1 ked

tito symfldnia nepatri k vr-
cholngm  autorovym Koncer-
tantnym  dielam, dé&va dost

moznosti k umeleckému pre-
javu oboch sdlovych nédstrojov.
Solisti i orchestre zvladli Mo-
zartov zapis na sludnej trovni
a v &§tylovo sprdvnom pocho-
peni. Vykon K. Petrécziho, do
uréitej miery poznateny ner-
vozitou a z toho vyplyvajlcou
intonacnou lahilitou bol znaé-
nym sfubnym krokom vpred v
poravrani s jeho wvykonom v
Mozartovom huslovom koncer-
te pred rokom. J. KySka sa
prejavil ako fyzicky dobre dis-
ponovany a po technickej
strdanke dobre pripraveny k
plnchodnotnému vykonu naj-
méd v klasickej violovej litera-
tare (svoje Interpretadné kva-
lity potvrdil aj na prehliad-
kach slovenskej tvorby Jeseff
1970 v Bergerovej Konvergen-
cii pre violu sdlo).

Kvality dirigenta Juraja Fe-
rika sa najvyraznejiie preja-
vill v Brahmsovej II. symfanii
D dur op. 73, Pomerne rozsiah-
la a2 myslienkove bohaté sym-
fonia kladie velké naroky naj-
mi na vystavbu a celistvé po-
chopenie pri jej interpretécii.
Dirigent Ferfk tieto dlohy plne
zvladdol a podal nam tito sym-
foniu  stavebne ucelenti a v

koncepcii romantizujicej in-
terpretdcie podla vzoru F.
Weingartnera. Nemyslime & tu

na napodobovanie vzaru v epi-
gonskom slova zmysle, skér to
uvadzame preto, Ze romantic-
ké ponimanie Brahmsovych
symionii nie je novinkou, kto-
rej oprdavnenost by bolo treba
prebojovévat. Naopak, aj ko-
sieké obecenstvo malo mo¥nost
porovnat si pristup k tejto
symiénii v akademickom po-
Hati B. ReZuchu a teraz v ro-
mantickom pofiati J, Ferika.
Oba pristupy znamenaji pln-
Sie  pochopenie Brahmsovych
symfonii a odkrytie rodznych
strdnok jeho diela, Nakoniec,
Brahms Zil v atmosfére plne
rozvinutého romantizmu, ktory
nemoho! nevplyvat na jeho die-
lo, hoci s&dm stal v opozicii
proti tejto atmosfére. Mna
osobne prave myslienky
Brahmsove! II. symfonie viac
presviedfaji v romantizuji-
com ponimani neZ v podani
akademickom. Preto povaZujem
Ferikove predvedenie za zatial
relativne  najispeSnejSie zo
vietkych Brahmsovych symfo-
nif interpretovanvch orches.
trom §F.

M. POTEMROVA

|
5.
}
¢
]
i
;
]

et v

Uspech
presovsiej
spevehey

5. Senko @ V. LeSkovd v
preSovskej inscendeii Noci v
Bendticach.

Snimka: J. Fecko

Premiéra Straussovej opere-
ty Noe v Bendtkach tak ra-
dostne a Zivo zaziarila na ja-
visku  prefovského  divadla,
akoby cheela dorazne naznatit
zatiatok novej, umelecky vy-
rovnanejSej a interpretatne néa-
rotnejdej éry tohto spevoher-
ného sidboru, ktory uZ roky
pracuje ticho, hiZevnato, s na-
stojcivou cielavedomostou,
priam trucovito odolavajic ne-
vBimavosti i nepochopeniu,
jednako o to va¢3mi sa opiera-
juc o svoje vdacné obecenstvo
a vlastné schopnosti. Rozvijat
tietp schopnosti, vyrovnat a
skvalitnit subor primeranou,
obCas aj objavnou dramatur-
giou préive tak, ako aj prizy-
vanim renomovanych hosti k
rézii, choreografii, je jeho dal-
Sou sympatickou &rtou, v kto-
rej sa zraéi to podstatné, bez
¢oho divadlo nemdze byt di-
vadlom: pracovnia chut, nadfe-
nie i obetavost a oddanost
tomuto naroénému divadelné-
mu Zzanru. Prive toto zdravé
zdzemie a eSte stdle nevyer-
pané zdroje umeleckych sil v
stibore spOsobili tento nevied-
ny vysledok spominanej insce-
nécie, ktord dvehla na divaka
svieze €aro, temperament a vi-
talitu, akou sd naplnené aj

vetne mladé Straussove meld-.

die. Celd produvkeia, i ked ju
rezijne viedo! Jan Silan, nesie
na sebe vyraznd pedat osob-
nosti zasliZilého umeleca, cho-
reograla LuboZa Ogouna, kto-
ry nednavnym tanetnym ryt-
mom karnevalového opojenia
dal do pohybu doslova vietko
a vietkych. K tuspechu pred-
stavenia velkym dielom prispe-
i aj kostymy Olgy Filinpi a
tentoraz aj vytvarnik Stefan
Bunta dokazal viac ako zvy-
tajne. Sympaticky sabor pre-
Sovskej spevohry si u# zasld-
Il tento Uspech, a treba mu
naozaj len Zclat, aby sa uchy-
tii na tomto slupni a aby ani
bhudiice jeho inscendcie uZ ne-
klesli pod tito drovefi, ale (8H
dalej.

GIZELA MACUGOVA

Praisica
premiéra
slompiny

Hx We Five

V poslednej dobe vyborné
slovenské big-beatové skupiny
nechodia do Prahy len koncer-
tovat, ale istym spOsobom tu
dostavaju i oficidlnu pedat kva-
lity. Takto si vybojovalo celo.
Statne uzhanie u publika i od.
bornikov skvelé Vargove kvar-
teto Collegium musicum a kon-
com roka v Lucerne triumfova-
la novozamocka skupina Gattch,
ktord v posledna februdrovt

nedelu opdf pricestovala po-
tvrdit  svoj velky pra¥sky
triumf. S Gatteh prigla do

Prahy i dalfia bratislavska sku-
pina, ktord si robi nérok na
vysokd poziciu v Eeskosloven-
skom beate EX WE FIVE
Hned na dvod mbZeme pove-
dat, Ze ich premiéra hola vy-
darend a tUspech, ktory si &le-
novia skupiny vydobyli, bol
daldim logickym stupienkom
ich rychlej cesty vyvoja.

EX WE FIVE wvznikli pred
necelym pol! rokom z pévodne
dost zndmeho, komeréne lade-
ného kolektivu WE FIVE.
Ciastoén?m rozpadom tejto
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' menala

skupiny sa-urychlila tiZba nies
ktorych ¢lenov po vzniku kon=
certného telesa, ktoré produ-
kuje vyluéne autorskda hudbu
a predvadza vlastny 8tyl. Po
vydarene] premiére 19. sep=
tembra m. r. bolo jasné, Ze ka-
pela nadla spravny smer svoj-

hn dalSieho vyvoja. Hudobnd
kritika vyzdvihla s obdivom
vysoki  muzikalnost  telesa.

Ked sa potem skupina EX WE
FIVE dostala pod patrondt Mu-
sic clubu v Raéi pri Bratisla=
ziskala serioznejSie poda=
mienky k préaci. Vzapiti potom
vznikla prvd rozhlasovd mna-~
hravka.

Diia 1. marca t. r. zahrali v
Lucerne 7 skladieb z bohatého
repertoaru. Napriek premiéro-
vej atmosfére podali vrcholny
vykon. Repertodr bol postave-
ny tak, aby umoZnil ndro¢nému
prazskému publiku postrehnit
siroky radius inSpiracie kape-

- ly. V Largu zaznela pdsobivd
- hudobné syntéza W. A, Mozar-

ta a J. S. Bacha, v Hladani
Stastia zas inSpiraci

- kou orientu a v expresivnej
| Piesni smrti mohli divdci po-

strehntit i prvky moderného
jazzu, Najvdcsi aplauz zazna-
dynamicka zavereéna
skladba Mushroom trouble, po
ktorej si nadSené publikum vy-

i tlieskalo skupinu opd! na po-

dium,

Uspechom v pra¥skej Lucer-
ne si EX WE FIVE — podla
neoficidlnej spravy — vybojo-
vali Géast na III. Eeskosléven-
skom beatovom festivale a dew
tinitivne sa zaradili do sloven=
ského beatovéhe sihvezdia.

Milan Straka

Festivaly,
sitfaze,
sifavnosts

(Pokratovanie z &. S.j
V kompozitnej cblasti majd

| podobny vyznam prehliadky no-

vej tvorby, ktaré sa uz po 13
rokov pravidelne konaji v
Prahe a v niekolkoroénych in-
tervaloch tieZ v Plzni a Qstra-
ve. Prehliadkou novej vokélnej
tvorby v konfronticii s die-
lami zahraniénymi a so star-
Sou hudbou je jesenny festi-

| val v Jihlave. V Brne prevzal .

Tunkeiu prehliadok novej tvor-
by &iastotne jesenny festival,
ale hlavne ,expozicia sélistov,
komornych siborov a elektro=
nickej hudby® Musica Nova,
po nej Smoienické semindre
pre stéasni hudbu, konfrontu-
Jice — podobne ako brnenskd
Musica Nova — experimentdl«

nu doméacu tvorbu so zahranit-

nymi skladbami. V predveder
Bratislavskych hudobnych slav.
nosti bude 4-dennd prehliadka
slovenskej hudby ,Jeseii 71

Pozoruhodné si  vysledky
prace  priatelov  Dvofdkovej
hudby, zdruZenych okolo Dvo-
takovho muzea a Dvofdkovej
spoloCnosti. Ako po iné roky,
tak aj v tomto roku chystajd
jednodenné spomienkové akcie
20. Dvoidkove Netolice a
Velvary, 16. Dvofdkov Turnov a
Sychrov a 7. Sukove Kie&ovice
a Sedléany. Konaji sa vidy v
nedelu a v ich ndplni sG naj-
tastejie predndsky s progra=
mami komornej hudby. Dvanast
rokav uz existuje DvoFakova
Kariovarskd jesen, po Hesty
taz bude tiez v Karlovych Va-
roch Spevacka sGlaz Antonina
Dvotdka a po tretikrat Hudob-
ny festival Antonina Dvofika
v Pribrame. Na programe st
predovietkym Dvordkove diela,
ale tieZ diela jeho Ziakov ana-

sledovnikov az po sdfasnych
skladatelov diela  daldich
majstrov,

Podobne ako Dvotakovi
vzdava sa hold karlovarskym
a  pribramskym festivalom,

Beethovenovi je zasviiteny let-
ny festival vo FrantiSkovych
Laziiach a jesenny v Tepli-
ciach. Na pocest Beethovena
usporadtiva festivaly, sufaZe a
oslavy tie? zamok Hradec.
Ceskoslovenska Chopinova
spoloCnost si pre usporadiiva-
nie medzindrodnych Slavnost-
nych dni Frederyka Chopina
vybrala druhy tyzdefi v au-
guste v krdsnom prostredi Ma-
ridnskych Lézni. M. S,
(Pokracovanie v & 7.)
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JAROSLAV SMOLKA

K 85 vjroéiu narodenia &eského
muzikologa

Kazdy odbor, ¢éi vedecké éinnos-
ti maji v uréitom ¢éase svoju po-
prednd osobnost, ktera urduje
smer a dava vyhlady do budic-
nosti. V 20. ¢i 30. rokoch za ta-
kiito vedicu osobnost c¢eskej hu-
dobnej vedy takmer jednoznacne
povazovali Zdefika Nejedlého, Cas
a porovhanie s dalSim vyvojom
odboru vsak ukdzali, Ze nositelom
novych pracovnych postupov a
meidd, hodnyeh moderného vy-
voja vedy, bol v tom Case pracov-
nik, ktorému sa dlho nedostdvalo
verejnych honosnych péet a kto-
ry nendpadne, ale désledne pra-
eoval a budoval vysokoSkolské
muzikologické pracovisko v ma-
lom provinciondlnom Brne — Vla-
dimir Helfert.

IsteZe, Nejedly bol po Hostin-
skom druhou zakladatelskou osob-
nostou tohto odboru v novodobej
deskej kultire. S neobyfajnou
erudiciou a snahou pinil Jdlohy,
ktoré muzikologické 3koly velkych
eurdpskych narodov splnili uZ v
19, storodi: vytvoril koncepciu
éeskych hudobnych dejin, ukdazal
ich tesny suvis so Zivotnymi osud-
mi niroda. Velké a objavitelské
price venoval dejinnym dsekom,
ktoré z hladiska tejto koncepcie
znamenali kiafové momenty vi-
voja. Jeho dielo je vSak determi-
nované obmedzeniami priznaénymi
pre muzikoldgiu 19. storoéia, kto-
ré sa v 20. storoci, kedy on pra-
coval, museli nutne javit ako ana-
chronizmy.

V druhom desatrofi nasho sto-
rotia vstupuje do Ceskej hudob-
nej vedy Vladimir Helfert, Nejed-
lého #iak a spolupracovnik. Jeho
vedecka orientdcia je vSak uZ ina.
Zacal dokladné, historicky mimo-
riadne erudované vyskumy v ob-
lasti hudby 17. a 18. storoéia, ob-
dobi, ktoré Nejedly pri priamodia-
rosti svojej historickej koncepcie
(slaivne obdobie narodnych de-
jin = slivne obdobie feskej hud-
by) podcenil a nevenoval sa im.
NavySe, uz tu uvedomele razil a

a4 @ ¥ i
Viadimir Helfert

a0 neier
nu metodu historickej kritiky,
spoéivajicu na starostlivom slo-
hovom porovnavani jednotlivych
diel, vedicu k ovela spolahlivej-
Sim vysiedkom, nez odhad, ktory
spaja len hladiska osobného vku-
su a 'mimohudobnych spoloden-
skych savislosti. V'zakladnych vy~
sledkoch s Nejedlym zhodny, no
v metodickjch vychodiskach a dé-
kladnosti pohladu uZz znatne od-
liSny je aj vysledok Helfertovho
bddania o Smetanovi.

Uz v r. 1936 v knihe Ceskd mo-
derna hudba skonéil Helfert defi-
nitivne predoslé spory o hodno-
tenie &eskej hudobnej tvorivosti
a jej vediicich predstavitelov. Uz
v uvodnej kapitole o historickych
predpokladoch jednoznacne doké-
zal kontinuitu ¢eského hudobného
viveja v jej skoro tisicroénom
vyvoji od prvych ludovych du-
chovnych piesni do stéasnosti.
Vytyéil rad zakladnjch &ft, ktoré
ju v najrdéznejsich obdobiach cha-
rakterizujit a odliSuji od inych
hudobnyeh kultdr, vymedzil jej
spitost so Zivotom néaroda, ale si-
¢asne i relativhu samostatnost a
vyvojovl svojraznost. Pre 19. a
20. storocie presvedcivo vysvet=-
lil, Ze bohatstve rodznorodych ta-

‘lentov a slohov je silnou stran-

kou narodnej hudobnej kultiry;
dokazal, Ze v Ceskej hudbe je po-
pri Smetanovi dost miesta pre
velkost Dvofdkovu, popri Foer-
strovi, Ostréilovi a WNovakovi aj
pre Jandéka a Suka atd. AZ po
mlad§ch siaéasnikov pritom ge-
niilnym umenim skratky dokdzal
vydefinovat prinos jednotlivych
osobnosti a ich osobity tvorivy
charakter.

Koncom 30. rokov vysla tlacou
prva kniha proponovanej velkej
janaékovskej monografie, ktora
ukézala Helferta ako majstra vel-
korysej syntézy, zhriiujiicej po-
hlady obeeno historické i Speci-
ficky muzikologicke analytické a
porovnavajdce do nadherného ce-
listvého obrazu umelcovho vyvo-
ja. Dalsle pokrafovanie v tejto
praci zamedzil Viadimirovi Helfer-

tovi spdd udalosti. Ako daleko vi-
diaci vedec a humanista dokazal
odhadnut dosah nebezpecenstva,
ktoré hrozilo jeho nirodu, Eurdpe
a je] kultire zo strany nemeckého
fasizmu. VéaSnivo .sa preto anga-
zgval v _boji proti ndstupu fadiz~
mu v Spanieisku, proti Mnicho-
vu, za dostojnost a prava viast-
ného ludu. Neohrozene pokracoval
i po marcovej okupdcii 1939.
Represia sa ¢oskoro dostavila: v
lete mu zakazali prednasat, v no-
vembri ho zatkli a potom vlagili
po vidzniciach a koncentraénych
tdboroch. V r. 1942 bol natolko
chory, Zze vidzeriska spriava pova-
Zujic jeho dni za spoéitané, ho
preptidta — zomriet doma, Ceski
lekdri ho dokazu vyliecit a odda-
lovat sddne pojedndvanie. Heifert
sa nevracia do preitho vtedy pri-
li§ nebezpeéného Brna, ale =z
ustrania deského vidieka nadvi-
zuje kontakty s mladSimi kolega-
mi a ziakmi. Znovu sa pusta do
prace: pripravuje kritické vydanie
Jistebnického kanciondlu a dal-
Sich dolezitych pramefiov k deji-
nam ¢éeskej hudby, chysta nové
publikdcie. Z jeho koreSponden-
cie v tychto mesiacoch vidiet
Gzasnd vieru v povznaSajicu moc
hudby a pripravu na dlohu kul-
tary v buddcom slobodnom Ces-
koslovensku. V juni 1944 Helferta
zatkli po druhy raz, sadili ho a
viznili v Terezine. Po oslobodeni
tabora, vysileny a chory dokazal
sa-eSte vydat na cestu do Prahy;
18. méija 1945 vS8ak podlaho! in-
tekeii Skvrnitého tyfusu.

Ceskd hudobna veda tak strati-
la svoju modernd vediicu osob-
nost prave v &ase, ked dostala
podmienky pre novy tvorivy roz-
voj. Povojnové roky potom pri-
niesli dalSie komplikdcie, ktoré
mnohych nasledovnikov oddialili
od moznosti naplnit Helfertov ve-
decky odkaz a pokracoval v fiom.

'V poslednom desatrodi je v3ak

jeho dielo opdt v centre zdujmu
nielen Studijného, ale i metodo-
logického a hadateiského. Vedec-
ky odkaz Viadimira Helferta sa
aj dnes osvedfuje ako Zivy pra-
mefi a spolahlivy zdklad dal3ieho
badania.

plne si vyskiSal svoju objektiv-

Nasts
jesivi

napisal v rozhoréeni V. V. Stasov roku 1883, ked
carsky ,.operny vybor" zamietol uvedenie Musorg-
ského Chovaneiny. ,Prdve teraz sa navidy zverej-
nilo, ako sa niekolko obmedzenych Iudi uznieslo na-
lozit svojvolne s tym, ¢o presahovalo ich chapanie,
a prekazit tak predvedenie jedného z najvyznamnej-
gich a najpbvodnejsich diel nasho storotia.” Bolo to
dva roky po smrti Musorgského (1839—1881), .naj-
ruskejdieho. z ruskych skladatelov* a preto moZno
najsvetovejSieho z nich, €udackeho génia lege‘.ndé.r-
nej Mocnej histky, ktord inSpirovala modernt vlng
eurdpskej hudby. Jeho heslo ,K novym bre-hvom
predlo vari vietkymi Stadiami a zmienkami o fiom,
a citovali ho pravom, Musorgskij to heslo aj zosob-
fioval. ,K novym brehom“ sa rovnako dobre da zo-
pakovat dnes, pri deviitdesiatom vyrofi Mu-sorgs}{é}}n
smrti; alebo rovnako zle. My sme uZ predsa ti, Co
stojime, o sme na druhom brehu; sme tu v pdvod-
nom i prenesenom zmysle: na druhom brehu v este-
tike, mysleni, hudobnej regi. Od Musorgského a od
otdzok jeho doby o ako naliehavych deli nds clona
storodia. Bolo to storofie, ktoré priam oplyvalo no-
vymi brehmi, akysi vypredaj toho hesla — je ddle-
zité ho opakovat?

Ak Musorgského skladby dost taZzko vypatrat v
dnednom hudobhom povedomi (po vojne sa hravall
Noc na Lysej hore alebo Pieseii o biche — dnes uZz
menej a ni¢ iné k tomu, pred niekolkymi rokmi boli
v predajni zahraniénej literatGry Richtrove Kartin-
ky, ba dal sa dokonca ziskat cely Boris Godu{mv aj
5 partitirou a vari Piesne a tance smrti; Boris Go-
dunov ma u nds svoju zadlg tradiciu v apere SND a
asi pred desafrotim sa hral Sorotinsky jarmok —
i ked nerezonoval akosi), ¢o sa da robit, s zasunu-
té, no nie je to ddleZité. Kvantita nehrala v Mu-
sorgského diele nikdy rozhodujdcu Glohu, ani za je-

Fiodor Salapin ako Dosifej v Chovandine

ho Zivota. K Piestiam a tancom smrti di sa eSte
priradif cyklus V detskej izbietke, Bez slnca a via-
ceré samostatné piesne, ku Kartinkam niekolko kla-
virnych skladieb, k Borisovi Godunovi nedokonend
Chovanéina a Soroinsky jarmok, Zenba, Salambo
alebo hoci aj Pugadoviina — ale to vietko ako na-
érty, skice, ndpady, jednotlivé arie &i zbory, Utriky,
zlomky z rukopisov., Po Musorgského kruto skorej
smrti ostali leZat spolu s dokontenymi skiadbami na
stole Rimského-Korsakova, ako ,,absurdné, nesavisié
harmonie, nemoZne vedené hlasy, niekedy priferne
nelogické moduldcie, niekedy ich ohromujici ne-
dostatok, nepodarena intrumentacia orchestrélnych
skladieb, veelku akysi bezoCivy, namysleny diletan~
tizmus - momenty aj technicky obratné i vtipné,
ale najCastejSie absolitna technickd nemochtcnost”.
Posudok technického umu Mocnej histky. Zdrvujice,
ale u Musorgského nie ddleZité. Aj Rimskij-Korsa-
kov, neskordi inStrumentdtor a editor mnohych Mu-
sorgského prdc, ktory so samozrejmostou dopraco-
vaval a sceloval jeho dielo, doplfia: ,,Pritom vSetkom
vo viAdSine tychto veci bol taky talent, taka origi-
nalita, prind8ali tolko nového, Zivého, ze ich rozhod-
ne bolo treba vydat.”

To dielo sa vydéavalo potom u Bessela bezplatne,
Chovantinu zamietli uviest, Borisa Godunova stiahli
eSte za Musorgského Zivota, PravdaZe mu tym ubli-
#ili a nepridali; vo faktickej i morélnej biede, v akej
sa Musorgskij potdcal koncom sedemdesiatych ro-
kov, uZ nebolo svetielka, rozumel si eSte so Staso~
vom, no Mocng hfstka sa rozpadla a on sa jej vzda-
loval uz predtym vo svojej pijanskej vagni a &u-
déictve. Rimskij-~Korsakov v Kronike Zivota spomina,
akt fraSku predvdadzal na skGSke Borisa: uznanlivo
prikyvoval a priZzmuroval o€i na bezvyznamnych
miestach, vyskakoval a unesene dirigoval s dirigen-
tom obyCajné unisona, hlboko sa poklonil tympanom
pri tichom Gdere v séle. Fanfarén. Prefo nie? Po-
zndme, a nie je to doleZité.

Co je vlastne ddleZité? Samozrejme iné veci: to
Musorgskému sa ndm prichodi hlboko poklonit — a
nie inde, lez jeho diela sa spytovat. UZ mnohi sa o to
pokas$ali, meno Musorgskij ma zvladtnu prichut, je
skladatelom, ktory spolu s Tolstym ,citil epochu”.
V histérii ho zrovndvali s Dostojevskym — rovnako
ako on vnikol do ludskej psychiky, rovnako ho za-
ujimal svet biednych a padnutych, jurodivych a deti,
zrovnavali ho s Gogolom a s jeho véadfiou k nepri-
kraslenej pravde. U Gogola isilie zachytit v slove
dikeiu Tudovej redi bolo u Musorgského odhodlanie
zachytit ju v melédii, do nej vtelit recitativ, rytmus
opriet o vyslovend vetu a dosiahnut vytGZend prav-
divost v intondcii a potom vo vyraze. Nie nahodou
vychéadzal zéroven z harmonickych zdrojov ruskej
tudovej piesne, to &o chcel, zdaleka nebolo také
spletené, ako sa to v tej chvili mohlo javit klasické
vzdelanie uznivajicemu Rimskému-Korsakovovi.

Hoci checenie v Mocnej hfstke bolo spolo®né, aj
vietky tie literdrne paralely sd zdkonité, bol to spo-
loény pohyb, umenie chcelo rozprivat. Musorgskij
sa dokoneca s vytvarnikmi Repinom a Hartmannom
pySne ratal do Stasovovho ,ruského trojzaprahu®.
Vlastne tazko rozstdime, o chcel. Protivilo sa mu
byt konformuy, nechcel byt iny, neZ pravdivy, neZ
svoj. Skrdatka ,K inym brehom" smeroval, Ale ak by
to neznelo smiefne, ,K inym brehom® v sebe, to
je to velmi dolezité, to ostatné spravi uZ doba, epo-
cha, ktort kaZd§ preciti len sdm - ak to vie. Je
to prisny zdkon a vSakovo sa mu men3i duchovia
vyhybaji. LenZe naStastie pre jednych a na neSfas-
tie pre druhych jestvuje sGd dejin. Bude triedit na

mensich a vdésich duchov.
NADA FOLDVARIOVA

RICHARD STRAUSS: ELEKTRA (scény z opery)
Spievaja: Jean Madeira, mezsopr. (Klytaimnestra), Inge
Borkh, sopr. (Elektra), Marianne Schech, sopr. (Chryso-
themis), Dietrich Fischer-Dieskau, bar. (Orest)
Staatskapelle Dresden diriguje Karl Bohm

ETERNA

VEB DEUTSCHE SCHALLPLATTEN BERLIN

Pri pocivani tejto
platne si nevdojak
musim spomentt na
nie vidy vyuZité moZ-
nosti nasich gramo-
spolodnosti, najmé vo
vytvérani edicii a vy-
bere interpretov —
najméd z opernej ob-
lasti. DGG nevdha ve-
novat zvladstnu sériu
platni znimym, no
dnes uZ mftvym spe-
vackym hviezdam,
alebo vydd - vzépd-
ti ~— niekolko dlho-
hrajicich platni spe-
vikom, ktorli maja
momentdlne  vysoky

" kurz na nemeckych
opernych scénach (THEO ADAM, PETER SCHREIER, LUDMILA
DVORAKOVA). Pravda, nemysiim si, ¥e situdcia v tej ¢i onej
vydavatelskej spolotnosti je idedlna, ale mnohé postrehy by
sa. dali realizoval aj u nds, Obratme sa vSak podrobnejdie
k' nahravke s medzindrodnym obsadenim slavnych spevéc-
kych — a dirigentskej! — hviezd, s orchestrom, ktory sa-
motnf Nemci povazujG =za najkvalitnej$i domdéci ensemble
svojho druhu. Treba hned na zaiatku konStatovaf, Ze or-
chestrdlny sprievod (ak moZno v tomto zmysle pri Elektre
hovorit) je na gramoplatni s vyberom piatich scén opery
tym najcennejiim, najdokonalejSim a najuchvacujteejsim.
Karl Bohm, znamy o, i. ako velky dirigent Straussovych opier
tu dokazuje svoje majstrovstvo nielen v udrziavani jedinetnej
nastrojovej sthry, ale i vo vytvarani obrovského expresionis-
tického napétia. Zo spevackych mien, ktoré uvadzam v pe-
rexe tejto informadcie, vyhovuje poZiadavkam snad najidedl-
nejSie Jean Madeira, v pomerne kritkej scéne s Elektrou
(Ich habe keine guten N#chte), zatial €o jej spevacke ko-
legyne — Inge Borkh ako Elektra a Marianne Schech —
Chrysothemis upGtavajG skor dramatickym vyrazom, menej
uZ technickou strdnkou ‘hlasového prejavu. Najmé vo vypi-
tych partoch sa objavuje u oboch -~ farbou velmi podobnych
— hlasov tremolo, zniZujlce kvalitu zaZitku zo skutotne pre-
#itého podania, Styrtym spevakom na platni je barytonista
Dietrich Pischer-Dieskau (Orest), Spolu s Inge Borkh spieva

g

"  velki a ndrodnaG scénu Was willst du, fremder Mensch? Jeho

prejav — na rozdiel od sopranistiek — je hlasovo dokonaly,
potvrdzujici velkd spevacku legendu o tomto interpretovi,
no' v jeho hlase chyba zase dramaticky nerv: vietko je vy-
rovnané, takmer mozartovsky umiernené — a trochu studené.
Nahravka vyberu scén z Elektry v edicii Velké opery je tal
zazitkom, ktory zostdva ak nie na polceste, nuZ urc€ite nie-
kolko metrov pred cielom... ~uy-

Neustély a trvaly
zéujem o ,First Lady
of Jazz“, velkd &er-
nossku spevicku, kto-
rd si tento titul drzi
neustdle od zatiatku
pétdesiatych  rokov,

Ella Fitzgerald
Jazz Portrait X

AMIGA-VEB Fitzgeraldov@ neuti
DEUTSCHE SCHALLPLATIEN BERLIN chagem v nemecky
hovoriacich zemiach.
LP platfia s nahrév-
kami jej najvdcEich
spevéckych Cisel pri-
Ela neddvno na pulty
nemeckych gramo-
predajni, aby sa vzd-
péti rozchytala rov-
nako medzi znalcami
. jazzu, ako aj tymi,
ktorl skér pofull o legenddrnej spevadke, jej ludskych osu- -
doch, resp. mali moZnost vypotut si niektoré skladby v jej
sugestivnom podani. Asi by bolo ,nosenim dreva do lesa”,
keby sme chceli na tomto malom priestore rozoberat ¥tyl
jej spievania — uZ aj preto, Ze kaZdy priruény slovnik sa
nim zaoberd — 1 ked kratko, predsa len v zékladnych ry-
soch vystiZne. Pri trojnasobnom po®ivani gramoplatne firmy
Amiga som sa sUstredila-skér na kvality jej hlasu, na ,bo-
hom darovanti™ medova farbu hlbok, ostré, jasné vydky, na-
priek veku neobyZajne mladistvé, s prirodzenym krasnym
vibratom znejice sopranové party, rdzne spdsoby spevu: od
zamatovych okrihlych ténov, cez nazdlny spdsob tvorenia to-
nuy, ,armstrongovsky” zatiahnuté partie a% po ostrd, udi re-
zajice ,notitky” vo vyskach ktoré — ak to vyZaduje vyraz
— vie spevadka zjemnit do priam vtieravej mikkosti. Jej hlas
vie byt rovnako rozprévatsky i recitativno strohy, aby vza-
péti popustila ,uzdy" jeho dynamicko-rytmickym moZnostiam
v partidch swingovych. ZvlaStnou kapitolou jej umenia je sca-
tovy spbsob spevu. Snad vrcholom tohto umenia je nahrivka
How High The Moon (presldvila ju uZ v roku 1947), kde zdo-
konalila scatovy vyraz spevu (ovplyvneny bebopovou inStru-
mentdlnou melodikou) do poldh absolitnej dokonalosti, Zviadt-
nou kapitolou jej umenia je schopnost improvizdcie — uka?-
kou tejto stranky osobnosti je napriklad interpretdcia Mack
The Knife zo Zobrickej opery B, Brechts — K. Weilla (tpr.
Blitzstein). To, %o si treba zvla&t cenit pri podGvani hlasu
Elly Fitzgeraldovej, je decentnost — miera vkusu aj v tych
najvypétejSich Usekoch, nevnucovanle sa dn priazne, velka
dynamicka Bkéla: pravda, ak si k tomu pripoSitame vSetko
to, fo chvilia jazzovi odbornici, to 8o vytvorilo sednu zo
Zivfch spevéckych legiend néZho storofia Nezéle*l na tom,
Ze tentokrédt je z iného hudobného Z4nru. KaZda dobra iiudba

X je velkym umenim, ~uy~



Zo zahranicnej tlade

SOVIETSKAJA MUZYKA & 2

Pod nadpisom V istrety
XXIV, zjozdu KSSZ uverejriuje
casopis  zdverecny prejav T.
Chrennikova o aktudlnych dlo-
hdch sovietskej hudobnej tvor-
by na plendrnom zusadnuti
Zvdizu sovietskyeh skludatelowv.
V. Skatetséikov uverejfiuje svo-
ju Stadiu Hegel o hudbe. T.
Séerbakovovd analyzuje novi
kantétu A. Bogatyreva Bielo-
ruské piesne. E. Dobrinine na-
értdva portrét spevdka Juraja
Guljajeva. V disle st dalej in-
formainé muoateridly o recen-
zie z hudobného Fivote zvizo-
vgeh republik o i

RUCH MUZYCZNY é. 2
(Polsko)

Miroslav Kondracki v ¢lénku
Mark Il nezije, nech Zije Moog!
poddve obsiahlu informdein o

elektronickej hudbe., Wojciech’

Pazdro pise o IV. celopolskej
konferencii muzikologov v Poz-
nani. Koarol Bull recenzuje L
polskg festival mladgch hus-
listov ¢ Jozef Kanski oznuacuje
Done Carlosa v taliencine ©v
Poznarii za bombu sezdny. O
Bartokovskom vedere v Pozna-
ni referuje Jan Berski. Nad po-
sledngm chopinovskgm kon-
kurzam sa zamj§le Wojeiech
Jedrzejezak v dlankw Chopin
70°. Cislo dopliajit kritiky =z
hudobného #iveta.

MUZYKALNAJA ZIZN & 3
(ZSSR)

Uvodnik &isla je venovany
sldvnostiam vojenskjch hudieb.
V élanku Spolu s Eervenou ar-
mddou G. Nagornyj pise spo-
mienku na starj vojensky dy-
chovi} orchester 2z roku 1920.
A, Bogdanova piSe o mladjch
skladatefoch Ukrajing. Od A.
Sechore  wverejriuje Gasopis 1.
dast Cldnku Stranickost, ndrod-
rnost a novatorstvo — ako za-
sadny materidl o ideovo-este-
tiekjch - principoch sovietskej
hudby. A. Tamajev pife répor-
td% o Azerbejdfanskom dived-
le piesni. S. Certok informuje
o novej filmovej opere Sevil.

BULHARSKA MUZIKA & 1

Dimitr Petkov sa v dvodni-
ku zemjsle nod dlohami pred
10. zjazdom  Komunistickej
strany Bulharska. Redaling
clanok hodnoti teoreticki kon-
ferenciu na tému Lenin a hud-
be, G. GatjandZijev pripoming
jubileurmn Todora Popova. Profil
mledého  sklagdateln  Georgi
Kostova napisale B. Arnaudo-
vé. O premiére opery G. Ata-
nassova referuje K. Kamenov,
L. Russev zverejriuje svoje po-
zorovania o javiskovjch ne-
uspechoch @ nervovo-psychic-
kjeh faZkostiach spevdkov. O
folkldrnej tvorbe pre deti pise
M. Bukoreslijev.

MUZSIKA & 2
(Madarsko)

V Eltinkovej éasti prindiu éa-
sopis viacero hodnotiacich po-
kfadov ne madarskd operni
novinku -— Rdnkiho Tragédiu
éloveka: hodnotia H. H. Stu-
ckenschmidt, 1. Raics, 1. Ker-
tész. P, Zsoldos portrétuje zna-
meho su€asného madarsiého
skladatela @ hudobného spiso-
vatelo Andrdsa Széllésyho. Pod
ndzvom Cuvitenie, skiska, prica
éasopis  spovedd  Elizabeth
Sehuwarzicopfovr pri prilégitosti
jej dvoch tohtoroénjch Fkon-
certnijch wvystipeni v Buda-
pesti. F. Brodszky zacfina zve-
rejfiovanie svojej prace o tra-
dicii gitarovej hry v Madar-
sku. J. Gonda referuje o tispes-
nom vystdpeni jozzového kla-
viristu Oscara Petersond.

MELOS & 2
(NSR)

Pod ndzvom Portrét umelca
akéd starého muza prindse roz-
hovor s Igorom Stravinskym.
K. Schweizer sa zuoberd hu-
debnou grafikou. Zndmy infer-
pret @ sklodatel Novej hudby
Vinke Globokar uvaZuje o po-
staveni a prdei interpreta No-
vej hudby. 1. Rumpazziovd pi-
ke o Elektronickej hudbe v Pa-
dove., Referdfy, kritiky o do-
mdcich a zahtaniénjch prémié-
rach, sprdvy o udalostioch vo
svete sticasnej hudby.

V septembri minulého roku si nielen Ma-
darsko, ale cely hudobny a kultdrny svet do-
stojne pripomenuli 25, vyrofie Gmrtia jednej
Z najvyznamnejich postdv umenia nasho sto-
roctia. Jej tvorivi velkost, vynimoénG mmnoho-
strunnost skladatela, vedca, interpreta, kriti-
ka, ludski, mordlnu, svetonazorovd vzorovi
Gestnost, zdasadovost. Vztah Bartok — Sloven-
sko tvori zviadtnu kapitolu v dejindch naSej
hudobnej kultdry. Nielen pre Bartokov blizky,
obdivny a vyznamné vedecké plody prindsajdci
vztah k slovenske] ludovej piesni (pripomenuli
sme si ho aj na strankach nd$ho Casopisu), ale
aj preto, Ze Bartok-tvorca, jeho pohlad na
vyuzitie zdrojov hudobnej kultdry l'udu v tvor-
be inSpirujico zasiahol do pridov a orientacie
modernej slovenskej hudby.

25. marec 1971 bude dalSim bartdkovskym
jubileom — diiom 90. vyrocia umelcovhe na-
rodenia.

Pri tejto prilezitosti vypisali v Madarsku
Skladatel'ski stitaz Bélu Bartdoka v jednej z
najprisnejfich a najnérotnejsich oblasti ko-
mornej hudby — v slatikovom kvartete. Zé-
ujem doméci i zahraniény bol velky, do sitaze
prislo takmer 70 kompozicii. Do poroty pozva-
li = a pozvanie prijali — popredné osobnosti
medzindrodného hudobného Zivota: Sulhan
Cincadze, Goffredo Petrassi, Gyorgy Ligeti, Ta-
deusz Baird. Ich vypoved o vztahu k Bartdko-
vi, k rozvijaniu jeho odkazu, ale i pohlad
na sGdasny hudobny svet by sme radi nasim
Gitatefom priblizili v buddcom &isle HZ.

Vysledky stta%e sldvnostne wyhlasia v def
vyrotia Bartékovho narodenia,

Avantgarda a tradicia

Z tvah H., H, Stuckenschmidta
v suvislosti s operou — uale nielen s fiou

UZ patdesiat rokov pocavam, Ze opera je
mftva, vyplod pominulej spolotnosti, dnes niet
pre fiu priestoru, opodstatnenia. Tato pitde-
siatrotna agonia, zda sa, opere pomohla, pre-
toze kde sa vo svete pohybujem, vSade vidim
naplnené operné domy — a navySe nie ani tak
bradatymi starcami, ale mladeZou! Tak sa mi
vidi, Ze pre najblizS§ich 300 rokov ma opera
existenciu zabezpedend... Ze je odkazana na
hudobno-javiskové reformy, to je iné, tak to-
mu bolo vidy: Wagnerove reformy neboli bez~
vyznamnejsie nez Verdiho, a reformy Albana
Berga maji rovnakd vahu, ako Stravinského
novatorstva. Myslim si, Ze vyvoj pokraluje.

Melodicka invencia --a pokial moZno vytvo-
ry melodiku vylucujicich kompozicnych po-
stupov nazyvat hudbou? Kritickd otdzks, Kto-
ra smeruje na polia avantgardy. V dnesnej
hudbe uZ niet meladického vzorca, ale niet
ani harmonie. Dnes sa hovori o celkom inych
veciach: o volnej improvizdcii a o integrite
hudobnej reéi. Je to zaujimavé a ddleZité z
hladiska dalsieho vyvoja, obdvam sa viak, Ze
stay, ked hudbu uz nemoino spievat, ¢ zapis-
kat si, vedie do slepej ulitky -~ a z tohto by
bolo treba véas nachadzat vychodiskd, V sa-
¢asnosti, Zial, sa zdd, Ze melddiu si celkom
vyvlastnila popova a beatovd hudba, zatial ¢o
tzv. vdzna hudba fiou pohfda a odmieta ju.
Myslim si, Ze tdto situdciu by bolo treba zme-
nit, pretoZe inaé avantgardnej hudbe hrozi
vdZne nebezpetenstvo. O to védsie, Ze v die-
lach niektorych skladatelov ide uZ o vyslo-
vene protikultirne prejavy.

Priepast medzi skladatelom a obecen-
stvom... Treba si uvedomit, Z&¢ niet jed-
notného obecenstva. U nds v Nemecku na-
priklad majd celkom iné publikum Karajanove
beethovenovské vecery, ako koncerty avant-
gardy. Na tych je vela mladych, ale i star-
Sich, ktori tGZia spozndvat problémy moder-
ného Zivota. Takzvana priepast medzi hudbou
a jej obecenstvom trvd uZ dlhsie: od 19. sto-
rocia, ved sa zatala uz Wagnerom! Ale podla
hegelovskej dialektiky — z menginy sa skér
& neskor stane viidSina, a ddfam, Ze sa tak
stane aj v pripade konzumenta stuasnej hud-
by.

w

Polsky skladatel! W. Lutostawski premiéroval
svoju novtd skladbu -- Koncert pre violonéelo
a orchester. Objedndvatel: Royel Philharmo-
nic Society, solista: souvietsky violondelista
M. Rostropovié. Predvedenie, ktoré dirigoval
Edward Downes, oznaduje kritika za nujzdvaz-
nejfiu uddlost tohtorocnej londgnskej sezény.

JOVAN
KOLUNDZIJA

Dvadsatroény juhoslovansky
huslista Jovan KolundZija vy-
stapil na komornom vecere v
bratislavskej Zrkadlovej sieni
pred viac nez poloprizdnou sa-
lou. Bratislavsky hudobny tyz-
defi hol v ¢ase jeha vystlpe-
nia akciami priam presyteny.
A tak recitdl mladého umelea
zo zahranitia si z mnohych
ponik vybralo iba pitdesiat po-
sluchécov.

— Pan KolundZzija, neboli ste slabou
navstevou trochu deprimovany?

Ani nie, zvykol som si totiZz na fu.
I u nas v Belehrade maji pina salu
len svetozname hviezdy. My mladi mu-
sime byt skromni.

— Vystupujete teda dost céasto?

Napodiv si nemozem ani v tomto sme-
re staZovat. Nejde samozrejme vizdy o
samostatné vystapenia. Ako Student Hu.-
dobnej akadémie €asto konceriujem na
Skolskych akcidch. Hral som mnapriklad
uz s niekolkymi naSimi symfonickymi
telesami, ako sélista som bol na zédjaz-
de s Belehradskym komornym orches-
trom v Madarsku, Polsku a Belgicku a
s Makedénskym komornym orchestrom
az v JuZnej Amerike,

— Vo vaSom programe nam trochu
chybal siiéasny juhoslovansky autor, ved
mladi umelei byvaja zvyéajne najlepsi-
mi propagitormi stcéasnej hudby...

Mate pravdu, ale nenaSiel som sklad-
bu, ktorda by mi vyhovovala g zaujala ma
natolko, aby som ju zaradil do svejho
repertodru,

— Zato ste vSak predviedli Styri kusy
od Josefa Suka. Ako ste sa dostali pra~
ve k tomuto Ceskému dielu?

Ked som dostal pozvanie hrat v Bra-|
tislave a uvaZoval som nad programom, |
dospel som k nézoru, Ze by bolo dobré‘.
uviest ®osi z literatiry hostitelov. Ne-|
mal som mo¥nost naStudovat slovenskd
skladby, a tak som sa rozhodol pre Su-
ka, ktorého Styri kusy si u nas velmi
oblttbené a odporucil mi ich aj mdj pe- |
dugdy prof. Todkov, ktory ich ma tie# |
v repertodri, Tito skladbu som tu hral
verejne prvykrat, tak ako aj Beethove-

novu Sonatu ¢ mol. 1

— Neholo to od vés trochu odvaine?

Médm doteraz zdravé nervy a nefrpim |
trémou, takie som sa predvedenia ne- |
obéaval. :

|

— Mali by ste byt teda sataznym ty= |
pom. Zulastnili ste sa uz dvech vy»
znamnejich medzindrodnyeh  sdtazi
Wieniawského a Fleschovej, avSak bez
prenikavejSieho umiestnenia. Mienite sa
v budicnosti zdcastnit eSte dalSich? I

Wieniawského stitaZe som sa zltastnil \

—

ako osemndstrotny, iba tak na skuskuy, [l
8o to urobi, Do tridsiatky mam eSte da- |

leko, a tak méZem eSte Co-to dosiahnut.
Na buddei rok sa pokisim o Stastie v

Polsku, neskdr i v Bruseli, PariZi a na |

Cajkovského sttazi v Moskve.

k.

Miroslav Sule }

ALDO CECCATO

Po niekolkych mesiacoch sa s vami
opidt stretavame v Bratislave. Vasa tak-
tovka v tomto medziobdobi iste nezaha-
lala!

— Niekolke tyzdiiov som pbsobil v
Santiagu de Chile, kde som dirigoval
sériu koncertov Nérodného symfonické-
ho orchestra, dirigoval som v Buenos
Ajres, Chicagsky symfonicky orchester
a tieZ Torontsky, ktorého umeleckym
riaditelom je vas Karel Ancerl, tam vel-
mi oblubeny. Zatiatkom decembra som
prvykrat wvystipil s Bornemouth Sym-
phony Orchestra, telesom vysokej ume-
leckej drovne, po londynskych v Anglic-
ku nepochybne najlep8im. Nakoniec pre
miia to najdobleZitejiie: prvy raz som

'stal pri pulte Newyorskej filharmonie,

ked som prevzal, jeden z koncertnych
terminov po zomrelom George Szellovi.
Okrem iného som s fou predviedol Sos-
takovitovu 1. symféniu a Dallapiccolove
Varidcie pre orchester. Viac ako GspeS-
ny debut v Lincoln Centre mi otvoril
severoamerické briany naplno, Za dva
roky sa tam op#t vratim a budem diri-
govat vietky vyznamnejle symfonické
telesa: Newyorskd, Bostonskid filharmo-
niu a azda i Clevelandskd filharméniu.

Zatinali ste pri opere, ostdva vém
dnes eSte c¢as na divadlo?

— Méam réd zmenu a usilujem sa po-
sobit striedave tu i tam. Minuly rok som
napriklad naStudoval v mildnskej Scale
Bellinthe Puritdnov a Beethovenovu hud-
bu k Viscontiho inscendcii Goetheho
Egmonta. Pre londynsku Covent Garden
som pripravil Verdiho Traviatu, ku kto-
rej téhto roku priddm eSte Falstaffa a
na budieci rok Othella. Muse! som vSak
odmietnut ldkavd ponuku Metropolit-

nej opery, aby som nadtudoval Cosi fan
tutte, a Viedenskej Stdtnej opery na
Traviatu, pretoZe terminovo kolidovali s
inymi mojimi zdvidzkami.

Vas umelecky zivot je teda velmi rus-
ny a plodny. Mite v tomto,/smere eSte
nejaké nesplnené Zelanie? ' :

—, Mojim snom ostdva i nadalej diri-
govat Leningradskd filharméniu, Nielen
preto, Ze patri k najlepSim na svete, ale
kvoli mestu samému, ktoré ma prita=-
huje svojou neopakovatelnou atmosfé-
rou, zachycujicou v sebe nielen hu-
dobné tradicie Cajkovského a Mocnej
hlfstky, ale aj celd historiu ruského ume-
nia.

Akd tlohu hra v plejdde zvuénych
zahraniénych mien Slovenska filharmé-
nia?

— Velmi rdd chodim do Bratislavy
prdve kvoli tomuto orchestru. Velmi vy-
soko si ho cenim,, je umelecky discipli-
novany a poddajny, okrem wvybornych
tonovych kvalit mé& | pozoruhodnd
schopnost dokonale ludsky preZit obsah
interpretovanych diel.

Ste u nds velmi popularny, preto otdz-
ku: kedy vas tu opdt privitame?

— Teraz si urobim dlh8iu prestavku.
Dirigent si nemdZe natrvalo udrZaf dobe
rd poziciu. Orchester i publikum potre-
buji zmenu, ind tvar, iny $tyl préce.

Tentoraz ste nam pripravili Verdiho
Requiem, Cheeli ste tym dokumentovat
vas Gzky vztah k tomuto autorovi?

— Nekladiem hranice medzi sklada=-
tela ani medzi skladby. S rovnakym za-
ujatim dirigujem Monteverdiho i Stock-
hausena, operu i symfonicki basefi,
Volba na Verdiho Requiem padla pri po-
slednom rozhovore s riaditelom Filhar-
manie dr. Mokrym. Akceptoval som né-
vrh s vedomim, Ze v Slovenskej filhar~
moénii a v jej stbore ndjdem reproduk-
ny apardt, schopny vyvolat maximalny
G¢inok Verdiho hudby.

Z toho istého dovodu ste si tiez pri-
viedli talianskych sdlistov?

— Nedlo mi anl tak o talianskych
spevakov, napokon iba 2 s Taliani, ako
o to, Ze som si vybral tych umelcov,
ktorych poznam a s ktorymi som mo=
hol toto dielo pre bratislavské predve-
denie Studovat doma uz mesiac pred-
tym. Zatial som viak nimi dost skla=-
many.

Cheeli by ste na zaver nasho rozho-
voru edte nieto zaujimavé dodat?

— Ano. Rad by som viedol Slovenskd
filharmoéniv na nejakom ddleZitom za-,
hranitnom turné, UZ na tom aj pracu-
jem, viac neprezradim.

Miroslav Sule



K nedozitej
‘sedemdesiatke
Marty Krasovej

Vynimoény spevdcky, predstavitelsky i ludsky for-
‘mét bol potrebny, aby sa Marta Krasovd nedala odra-
dit zdanlivou neprfniknutel‘nosﬂou na prvy pohlad len
riedko osidleného ‘sveta opernych postdv altovich a
mezzosopranovych a dokidzala zamenif vidinu pestrosti,
pohodinejSieho vyberu a lahSiu kariéru, ktord jej pont-
kali sopranové ulohy, za udel altistky. Vo velkej vi&si-
ne pripadov sme totiZ svedkami opacénej snahy: vyma-
nit sa z tohoto odboru prechodom k partidm dramatic-
kého sopranu.

. Marta Krasova (narodena 16. 2. 1901 v Protivi-
né) zacala nielen svoju spevicku, ale priam uz opernt
kariéru ako sopranmistka, a dokonca velmi v3estranna
sopranisika. Mala naStudované — a z velkej Easti i na
javisku vytvorila — tlohy tak velmi od seba vzdialené,
gko je dramaticka Milada, Krasava, Agata, Rezia, Elza
alebo AlZbeta, Iyrickd Vendulka a Giulietta, na celkom
opaénom pole koloratirna Eudora z Halévyho Zidovky.
V roku 1922 ju vtedajSi operny 35&éf Milan Zuna anga-
Zoval do Slovenského nédrodného divadla; stalo sa tak
po predspievani Krasavy a Milady.

Bola to prave Bratislava, kde Oskar Nedbal, umelee
svetového rozhlfadu rozpoznal jej najlepSie moZnosti
a kde sa jej profil pomaly vyhranil najprv smerom
k tlohidm mladistvého mezzosoprianu, ako bola Carmen,
Dalila alebo Octavian, neskdr k &oraz vii¢Sej viestran-
nosti. Bolo to pozehnané prostredie, v ktorom Marta

syetového operného umenia, ktoré vtedy Bratislavou a
pie velmi vzdialenou Viediiou prechadzali: Saljapin,
Andayovd, Némethova, Méaria Miillerova, ale tiez Pietro
Mascagni alebo Richard Strauss.

V roku 1928 presla vtedy dvadsatsedemro&na Marta
Krisovd na scénu Narodného divadla v Prahe, kde sa
uz dédvno po Kovafovicovi presadila dalSia velkd osob-
nost ¢eského operného sveta v obdobi medzi dvoma
vojnami, dirigent a skladatel! Otakar Ostréil, ktory
v nej videl ,jeden z najkrasnej¥ich mezzosoprinovych
organov, ktoré existuji“. Pod Ostréilovim vedenim sa
schopnosti Marty Kradsovej rozvijali tak prudko, Ze bo-
la obava, aby sa nenechala zlakat ponukami z cudziny.
Nebolo v8ak poirebné ani platové zvyhodnenie — aj
ked divadlo k nemu siahlo — aby si Marta Krédsova
uvedomila, kde je predovSetkym jej miesto. V Ni-

Slovenska filharmonia
uvedie v aprili

Stvrtok 1. IV. (A), piatok 2. IV. (B): Wagner:
. Majstril spevéci norimberski, Predohra. Chopin: “Koticert
' pre klavir a orchester e mol. Berlioz: Fantastickd sym-
fonia. Solistka: Halina Czerny-Stefariska, Polsko. Diri-
gent: Zivojin Zdravkovi¢, Séfdirigent Belehradske] fil-
harmonie.

Stvrtok 8 IV. (A), piatok 9. IV. (B): Pri prile-
Zitosti- 10. vyro€ia umeleckej ¢€innosti sdboru Sloven-
sky komorny orchester. Umelecky vedGei Bohdan War-
chal, Suchoii: Serenada pre slaciky. F. Benda: Sinfonia
in C. Vivaldi: Koncert pre husle, ¢elo a orchester. S¢-
listi: B. Warchal a Juraj Alexander. Pergolesi: Con-
certino b mol. Britten: Simple symphony.

Stvrtok 15. IV. (A), piatok 16. IV. (B): Moyzeg:
Partita, Majster Pavol z Levote. Dvofdk: Koncert pre
¢elo a orchester. Debussy: Jar. Dirigent: Ludovit Raj-
ter, Solista: Boris PergamenSéikov, ZSSR.

Stvrtok 22. IV. (A), piatok 23.IV. (B): M. Schnei-
der-Trnavsky: Veselohernd predohra. Martinfi: Koncert
pre kvarteto a orchester. Slov. kvarteto — A. Mézi —
A, Nemec — M, Telecky — Fr. Tannenberger. Dirigent;
Ladislav Slovik.

Stvrtok 29. IV. (A), piatok 30. IV. (B): V réamci
osldv 75. vyrotia zaloZenia orchestra Ceskd filharménia,
Dirigent: Vaclav Neumann. Pauer: Panychida. Martina:
Koncert pre ¢elo a orch. Solista: Josef Chuchro. Dvo-
Fak: VI. symfdnia.

KONKURZ

SLOVENSKA FILHARMONIA, Bratislava, Fuéikova 3

vypisuje konkurz na miesto korepetitora pre Slovensky
filharmonicky zbor. Potrebné vzdelanie: Absolutérium
Vysokej Skoly muzickej (pripadne konzervatoria). Pri-

hla8ky na osobné oddelenie.

rodnom divadle zostala celjch 58 rokov a zasvitila mu
skutoéne cely svoj Zivot. Pritom si predsa len nasla

dost prileZitosti a ¢asu, aby si niekolkymi vystdpenia-

mi vybojovala zvrchované uznanie v cudzine: !

Jej vysoka postava, velmi kultivovany zjav a kovovo
znejuci hlas, ,zbrojné zvuéici, jako kdyz o Stit udeFil
med“, ako napisal jeden z kritikov, preduréili Krdsovu
k idedlnemu stvdrneniu heroickjch a tragickjch postav.
Pre jej Smetanu je preto predovSetkym typick@ Rad-
mila v Libu8i, ktord spievala bez prestivky od roku
1929 vo vSetkych naStudovaniach diela i ked bola rov-
nako vyraznou a vybornou Pannou Roézou, ZaviSom, &
epizodnou Hatou v Predanej neveste, alebo Martinkou
v Hubidke; ¢asto spievala Izahelu z Fibichovej Messin-
skej nevesty, Viastu v Sarke - a potom, pravda, velkeé
postavy svetového repertodru: Amneris, Eboli, Ortrud,
Klytaimnestru, Marfu v Dvordkovi i v Musorgskom,
Dalilu, Orfea. Krdsova vSak rovnako a velmi skoro do-
kédzala prenikniut i do sveta starych zien, sveta, ktory
ctiziadostivé umelkyne zvykne odradzoval a niati ich
sktiimat (ak maja talent, hlas a javiskovy zjav), ¢i by sa
im nepodarilo presidlit do sopranového odboru. A Kré-
sova si prave tu vytvorila také mnohostranné a strhu-
juce zazemie, tolko prilezitosti — nielen pre uplatnenie,
ale priam pre umelecké vyniknutie, Ze je to aZ neuve-
ritelné: st to postavy také rozne, ako kiiaznid v Piko-
vej dame, Kozinova v Psohlavcoch, Babi¢ka zo Starého
Bielidla, Blagota v Suchofiovom Svitoplukovi, Kata-
rina z Pauerovej Zuzany Vojifovej, vedla neprehladného
radu dalSich a dalSich, na Cele s klasickou JeZibabou
z Dvoidkovej Rusalky.

Marta Krasova, velky umelec, a preto skromny a poc-
tivy pracovnik v tom neprebernom, zd@zratnom svete
hudby (stGéasne i nemilosrdne tribiacim), mala nielen
vedomie povinnosti a uspokojenia z poctivej a:dobre
vykonanej price, ale tiez svoje lasky. O Jednej viem.
Bol to Janacdek. Spievala rada a na vrcholnej trovni Ka-
banichu, ale tiZila po Kostolnicke., Tuzba dozrievala
dlho. A% konetne sa v r. 1950 splnila a Krdsovd vy-
tvorila tlito postavu v novom Voglovom naStudovani.
Vytvorila dlohu na prvy raz v hotovom tvare, v ktorom
sa kridtalizovalo vietko jej dovtedajiie umenie a skise-
nosti. Kostolnieku vytvorila v mnohyech reprizach, sla-
vila s fiou tuspechy v Moskve i v Bruseli a nahrala
ju, ako jedini svoju velkd celistvi postavu, v tplnosti
tiez na gramofonovd platiiu. Tu sa jej najviac podarilo
to o o sa cely Zivot usilovala a do F. Pujman zhrnul
v zisteni, Ze sa v nej zjednotila mudrost hlavy a mid-
rost srdca, pretoe vidy jej iSlo o dokonalost umenia

‘a tou tuspednou pracou zmenilo sa jej prosté meno na

slavne.
Marta Krdsovd, prva spevacka, ktord poetili titulom
nirodnej umelkyne, odiila pred rokom — tragicky, na

prahu sedemdesiatky. Odisla jedna z najvd¢Sich postav

¢eského divadla. y 1
VILEM POSPISIL

Premiérové realizdcie
slovenskych autorov:

J. Cikker: Spomienky, diele 25 (SOCR dir.
dr. I.. Bajter — obnovena premiéra); M. Vilee:
Fantézia pre trombon a orchester (Gadparo-
vi#, SOCR dir. 0. Lendrd): L. Holoubek: Vy-
- HEtky“Z opery’ Profesor Mamlock. (J. Sédld-
fova, N. Hazuchova, J. Martvoil, dr. G. Papp,
.F. Schubert, J. Wiedermann, L. Ganzova, SOCR
dir. autor).

¥

slovenskych interpretov:

Symfonicky orchester Cs, rozhlasu v Brati-
:slave: M, L Glinka: Ouvertura D dur (dir.
‘0. Lenard), P. I Cajkovskij: V.
e mol, dielo 64 (dir. Tagi Zade Nijazzi); V. Ne-
jedly: T symfénia — Spanielska (dir. M. Kon-

symfomia

valinka).

Komorné zdruZenie:

J. K. Vafihal: Koncert D dur pre klavir a or-
chester, dielo 14 (K. Havlikovd, dir. V1. Ho-
réak), W. A. Mozart: Koncertantné kvarteto
pre hoboj, klarinet, lesny roh, fagot a orches-
ter (Clenovia dych. kvinteta, dir. V1. Horak).

ymfonickd redakeia Ceskoslovenskeho rozhlasu v Bratislave

gk

Dfia 25, 1IL o 19,30 na III, programe prenocs
z Budape8ti: Koéncert z tvorby Bélu Bartdka
pri prileZitosti 90. vyrocia narodenia skladate-
la. Symionicky orchester madarského fozh]‘a—
su a televizie dir. Gydrgy Lehel, Solisti: J. Ré-
CrD ti, A, Faragd a Z. Koesis. Z A,

KONKURZ

Riaditel'stvo Konzervatéria v KoSiciach vypisuje kon-
kurz na 1 miesto stredoSknlského profesora huslovej
hry a na 1 miesto klavirneho korepetitora s ndstupom
od 1. septembra 1971.

Vyzaduje sa absolutdrium vysokej Skoly alebo kon-

- zervatoria. Ziadosti dolozené dotaznikom, Zivotopisom

a dokladom o vzdelani a praxi treba zaslat' riaditelstvu
Konzervatdria v Kodiciach, Leninova ul. & 93 do 1. méaja
1971, Uchadzaéi budd na konkurz pisomne pozvani.

irdného vytlatku 2,—~ Kés.
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Terézia Ursi-
OPRAVA: v & 5 HZ v

élanku Dirigent pred or-
chestrom, v ¢asti Oskar
Nedhal nedopatrenim
vklzla chyba: namiesto
dembalista ma byt v
texte delista.

JUBILEUM

Franja Hvastiju

Sestdesiatka v Zivote umelca je ddvodom k reka-

" pituldcii vykonanej prace, Na konte barytonistu ope-

ry Slovenského ndrodného divadla Franja Hvastiju
spofiva pekna kopka tGspednych postdy, prevazne z
oblasti svetovej klasiky. Hvastija patri k tym za-
hraninym umelcom, ktori v obdobi poslednych
tridsiatich rokov vyrazne spoluvytvarali profil bra-
tislavskej opery. Slovinsky spevak zakotvil v Brati-
slave v roku 1940. Ked 2. jina toho roku debutoval
na scéne opery SND ako Tonio v Leoncavallovych
PAG postrehla kritika i obecenstvo, Ze ma dodinenia
s kvalitnym barytonistom talianskeho razenia. Naj-
mid v tomto odbore sa Hvastija naplno presadil a su-
verénne drzal Zezlo vladcu -~ aZz do impozantného
nastupu Bohu$a Handka koncom p#tdesiatych rokov.
Svedéia o tom jeho kredcie Escamilla, Tonia, Scar-
piu, Figara z Barbiera, Germonta, Lunu, Jaga a pre-
dovietkym Rigoletta, na ktorého star$i ndvStevnici
dodnes spominaji ako ma vrcholny spevdakov vykon.
S Hvastijovym menom sa vSak viaZe efte jedna wy-
znamnd historicka okolnost z dejin opery SND. V ro-
ku 1941 vytvoril titulni Glohu v inscenacii Egkovho
Peer Gynta, ktord patri k tajvacSim dramaturgie-
kym pozitivam naSej reprezentatne] scény. Ked' zre-
kapitulujeme vSetky tie ilohy, ktoré vytvoril za tri
desatrofia svojho slovenského pdsobenia, nezostdva
ndam ni¢ iné, iba vyslovit mu hlbokd vdaku .za pracu
odvedeni na poli nasho operného umenia. - B.

Pavly Pokojnej

V nie velkom potte ozajstnych pedagogickych
osobnost] mé profesotka bratislavského konzervaté-
via, zasl. ucitelka Pavla Pokojna svoje pevné miesto.
Cela jej Zivotnd a pedagogickd drgha bola pozmafend
niekolkymi typickymi okolhostami, V klavirnej peda-
gogike nastupovala v dobe, kedy mali uZ suverénne
miesto manzelia Kafendovei. Nebolo lahké presadit
sa popri nich pedagogicky, najmi vtedy, ak jubilant.-
ka trvalo vyzndvala principy prazskej klavirnej Sko-
ly. V tejto situdcii potrebovala vydat zo seba ma-
ximum, aby sa ukézali jej pedagogické kvality a na-
e umelecké Skolstvo s flou mohlo poCitat tak, ako
si to ozaj zasllZila, Hlavnému predmetu sa mohla
venovat az niekolko rokov po vojne. Priave preto, Ze
sa tak dlho a htZevnato musela presadzovat v na-
Som pedagogickom Zivote, nauila sa ststavne pra-
covat, vzdelavat sa, pedagogicky nezostarnut. Je iste
najzékladnejSou povinnostou konzervatoriilneho pro-
fesora, aby zvladol pofrebni latku z oblasti klasic-
kej a romantickej tvorby a stdl svojimi vedomosta-
mi nad Ziakom. Pavla Pokojnd. tento zdklad daleko
prekratuje. Ked zaala u nds vina obdivu k Proko-
fievovi, jubilantka medzi prvymi pripravi na podium
niekol'ko svojich najlep&ich Ziakov préave s Prokofie-
vovymi Sondtami; takmer paralelne pusta sa hlbsie
ako niektori ini do Bartékovho Mikrokozmu, robi
vtedy pre cely odbor znameniti prednésku a pravde-
podobne ovplyvni aspofi medzi najbliz§imi spolupra-
covnikmi pozitivny zdujem o Bartéka, Vzfah k-hudbe
XX. storotia sa v poslednych rokoch eSte stupiiuje.
Vybera si niekolko mélo znamych slovenskych diel,
infpiruje skladatelov, aby jej tviede zverili premiéry
a pod. To by moZné boli ndpadné vonkajSie rty jej
pedagogickej price, Ale pozrime sa do hibky jej pe-
dagogického systému, Na prvom mieste treba ocenit
jej prdcu na ,Qistej faktdre“. NeznaSa preklepy,
prehnani pedalizdciu, nevhodné mazanie akordov,
vnasanie nestylovych prvkov do interpretdcie, rézne
ndhodnosti v interpretatnom vykone atd. Systema-
ticky vedie svojich #iakov k rovnovidhe rezumovych
a citovfch dispozicii, rada ovplyviiuje spdsob sprav-
neho Stdia skladieb a ak v nej samotnej dozrieva
nejaky interpretatny problém, vracia sa k nemu
i niekolko mesiacov. I to je znak, %e neznasa po-
vrchnost, Ze pedagogicka préaca v nej Zije, Ze chodi
s problémami dovtedy, pokial ich nevyriedi.

Z. Novadek

Anny Kovéiovej

F. X. Salda kdesi piSe o ,pohyblivom &ulom natu-
reli jednej jubilantky, pinej optimistickych ildzii,
ktord sice zviera tlak povinnosti, ale je najitastnej-
Sia, ked sa povinnosti hromadia. Spomenul som si
pri tejto charakteristike na roky posobenia prom.
ped. Anny Kovifovej na vtedajSom Poverenictve, ne-
skdr Ministerstve kultdry. V prostredi kultirnych
organizétorov pdsobila ako €lovek &irokého vztahu
k tvorivyim silam svojej doby. UZ v r. 1961 obhé&jila
progresiviu koncepciu wvychovnych koncertov pre
celé Slovensko, o rok neskdr ndvrh na centrdlne ria-
denie a spdsob finanénej podpory Kruhov priatelov
umenia, v v, 1965 vymobla finan&nG podporu pre
. medzindrodnd konferenciu L. v. Beethovena v Pie§-
tanoch a hned v nasledujci rok mala podstatny po-
diel na realizacii I. prehliadky mladych koncertnych
umelcov v Trenéianskych Tepliciach.

Bolo by vSak zjednoduSené vidief ju len ako
GspeSnd pracovnitku niinisterstva a_teraz iniciativ-
neho pedagdga nitrianskej Pedagogickej fakulty.
Rovnako zévaznd je jej publicistickd préca. Ked som
Sa pri tej prileZitosti znova oboznamoval s jej &lan-
kami a novinarskymi glosami, zdalo sa mi, Ze nie-
ktoré chceli len dokumentdrne popisat urdity kon-
cert, jubileum alebo akciu, ale vidéSina sa za Cosi za-
paluje a chce nieto riedit, NavySe sa mi zd4, Ze cel-
kovd bilancia jej publicistickej prdce ukazuje podiel
na sfasnej marxisticke] kritike. Je vidy proti cy-
nickej naivnosti niektorych kritikov, vie sa odligit
od verbalizmu pifucich jednotlivcov, ale predoviet-
kym vie z urfitej kultdrnej akcie vyvolat sviatoény
dojem. A. Kovédfovd je empirickd v tom, #e si zo
spusty koncertov, ktoré navstivila, vedela vybudovat
viastny kriticky systém. Verl mnohym nastupuja-
cim umelcom. ddfa, ¥e sa zintenzivni hudobny Zivat
vidieka a Ze sa dobrym umenim priptita vide ludi
ku koncertom. Po monografii o Slavenskej filharmo
nii iste pridu daldie publikdcie a po rokoch, kedy
#ila v okruhu povinnosti, pridu roky kludnejdej teo-
retickej a publicistickej préce.

Zdenko Novidek
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RICH DOBRODINSKY:

pred orchestrom

V poslednom Case sa vela o fiom pi-
salo, takZe naSa verejnost je o fiom
vieobecne dost informovana. Vo véESine
pripadov to boli spomienky a $tddie Iu-
di, ktori sa s nim stretédvali aZ v ne-
skorSom jeho veku {(okrem &lanku St.
Novaka, ktory je jubilejny), nepoznali
ho v jeho nastupe a Case dozrievania
na svetovy formét. Kto vSak s nim pra-
coval v prvych rokoch jeho vstupu do
Ceskej filharmoénie a asi do r. 1930 i ne-
skdr, nevidi ho len ako umelca, ktory
svojim umenim a celkovou umeleckou
erudiciou oslitoval a jeho umenie bolo
vzdy celkom bez vyhrad. Naopak. QOce-
fiuje nielen jeho genialitu, zjavnd vz od
zatiatkov, ale hlavne si ceni jeho pri-
kladné dsilie, ako vedel svoje schopnosti
toraz viac rozvijat velkou pracovitos-
tou a nezlahfovat si problémy, Huzev-
natost, s akou zvladol postupne napr.
i samotni taktovaciu techniku v nie~
ktorych najmodernejSich a rytmicky zlo-
Zitych partitirach, ktord moino ini di-
rigenti dostali takpovediac do ,vienka®
bola zvla§t vzorova. Tato poslednad okol-
nost, ktord sa nezasvitenému postuchd-
¢ovi alebo umelicovi zdanlivo méze zdat
nedostatkom, bola viastne jednou z Ta-
lichovych prednosti. Ak kedysi prehlasil
filharmonikom o tych Casoch: ,U€ili ste
sa vy, ut¢il som sa ja“, myslel to sku-
toéne Uprimne. A pretoze ni¢ neziska!
lahko, mal pochopenie aj pre tych, kto-
ri zapasili s hmotou, aby ju podriadili
svojej fantazii. KedZe sa nautil pre-
myslat o kaZdom probléme a potom de-
dukovat, jeho pozndmky pri stddiu boli
skutoéne vecné, i§li do hibky a pomé-
hali kazdému pri rieSeni jeho taZkosti.
Preto sa nanho obracali o radu a po-
moc vietei, ktori sa cheeli véZne a hi-
boko ponorif do svoje] prace. Kréasne
a vystizne mi to osvetlil v jednom liste
z poslednych rokov: ,...Pred takymi
dvadsiatimi rokmi sa mi nemohol nikto
vyhndat. Jedni ma nasledovali s oddanos-
tou veriacich, zatial ¢o druhi sa poki-
Sali uvedomit si svoju osobitost v skry-
tej polemike s mojou pravdou, ale ne-
viimavo nemohol prejst okelo miia nikto.

Rozdaval som rany i liske a nikte, kte
u mua hfadal pomoc a radu neodiSiel
naprézdne. O dobry ndpad nebolo u mia
nidze. Rozdaval som, pokial bolo z co-
he. Ut som huslistov, violistov i celis-
tov, ucil dirigentov, {lautistov, hobojis-
tov i fagotistov, cornistov, bubenikov
i klaviristov... Marnoiratne som wutra-
cal svoju fudskd energiu...” Ni¢ mu ne-
bolo prili§ malé ¢i snad malicherné, aby
tomu nevenoval vainu pozornost. Na-
vziy mi ostane nezabudnutelnym napr,
cinknutie na Specialny zvonéek, ked pr-
vykrat &tudoval v CF Faunovo popolud-
nie. Ako starostlivo musel hra¢ vyberat
a volit silu tydinky, aby cinknutie malo
nielen spravnu dynamiku, ale i farbu,
Dnes s odstupom €asu vidim tie pohnu-
té 4 niekedy priam divoké scény, ktoré
sme preZivali, ked sa dielo nedarilo,
trochu inaé nez vtedy, ked pre mno-
hych filtharmonikov bol V. Talich nielen
§éfom, ale ,,Vdctavom Ukrutnym'.
Musime mat na mysli vtedajsi orches-
ter CF, v ktorom sa cez prvi sveto-
v vojnu usadil persondlny nianos, (ked
bola nddza o inStrumentalistov), s kto-
rym bolo tazko realizovat predstavy,
ktoré Talich o diele mal. Ved i sam zis-
kaval sktsenosti, ake na to. Mnohi z
hragov nemali ani po technickej strdnke
potrebni . kvalifikdciu; ako mu teda
mohli - vyhoviet v tom, €o Ziadal, ked
to bolo nad ich moZnosti? Boli Lu viak
i jednotlivei, ktori mu rozumeli a pre-
toZe sedeli obvykle na poprednych mies.
tach, davali tomuto orchestru charak-
teristicky profil. Sirka dramaturgického
zaberu tychto rokov bola obdivuhodnd a
hlavne: éo Talich nastudoval, to tvorile
skutotne dokonale zviddnuty kmefovy
repertodr, ktory tento orchester potre-

‘boval, aby mohol postipit do vySSej

trigdy. Ked sa Talich postupne Coraz
dlhsie zdrZiaval v zahrani¢i a priché-
dzali hostovat svetovi dirigenti, bola to
len konfrontacia toho, ¢o tu bolo vy-
tvorené a vybudované s tym, Co nové

priniesol host do predvedenia. V prvom

rade iSlo o pruznost v pochopeni a rea-
lizovani hostovych predstdv, akési pos-

fgitasne egendin s E o S s
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Pri Stidiu partitdary..

Vaciav
Talich
1883 -1961

ledné briasenie, aby orchester mohol
postipit medzi orchestre svetovej znaé-
ky. Tak vyzerala situdcia zo strany or-
chestra. A ako sa prejavovala u Talicha?
Kedysi sa o tom tiez zmienil, ked roz-
praval, ako sa na zaCiatku vyrovnaval
tasove a tym | reprodukéne, pri svojich
prvych zahrani¢nych cestdch so Stadiom
diela. Dovtedy bol zvyknuty Studovat
program najmenej 5 dni. PretoZe zd-
padné orchestre nermohli tito poZiadav-
ku pravidelne spliiat — z komerénych
ddvodov, bol niteny ziskavat skisenosti
o poradi a naliehavosti problémov v Stu-
dovanom programe. Tento styk s cudzi-
mi orchestrami vnasal pozvolna do jeho
eruptivneho jednania, na aké bol zvyk-
nuty u svojho orchestra, ukludnenie,
spojené s rozvdZnou a noblesnou Zivot-
nou mudrostou, takze spoluprdca s nim
bola ¢oraz prijemnej$ia a nevdham po-
vedat, i radostnejdia, Lebo kaZdy videl
vysledky ~- Co bolo konetne vidy —
ale teraz sa docielili v atmosfére tplnej
pohody a vzdjomného porozumenia. Rok-
mi odpadli ti, ktori na svoje Glohy ne-
staCili a nastdpili na ich miesta mladi,
ktori videli v Talichovi nielen svetovd
dirigentskd celebritu, ale skutoéného
priatela so znakmi otcovského porozu-
menia.

Velkd Skoda, ktora bola Ceskému né-
rodu spdsobena znemoznenim dalSej jeho
ginnosti s Komornym orchestrom, hola
celostatne vyvazena, ked ho povolali na
delo novozaloZenej Slovenskej filharmé-
nie a na dirigentska katedru Vysoke]
Skoly muzickych umeni do Bratislavy.
Tam prenieso! vSetko svoje rozvinuté
umenie — i v3etky svoje skutotne vel-
ké pedagogické schopnosti a skisenos-
ti. Do Prahy ho povolali, Zial, aZ vtedy,

ked mu uZ zafalo ubuadat telesnych sil
Bolo tu eSte niekolko nezabudnutelnych
vykonov (nemozno napr. dostatoéne do-
cenit zachytenie Sukovho Zrani na plat«
ne), ale on sdm uZ nemal odvahu k tvo-
rivym ¢inom a jeho slovd, ktoré mi na-
pisal v poslednom liste: . n3am uZ
nebudem okopavat, ani hnojit, ale so Zi-
vyim ziujmom cheem sledovat, ako kli¢i
a k slnku sa prediera to nové miadé
osivo“... a nakoniec ,miia nechajte
spat, spat a milcéat" znie uZ Uplnym
smitkom lacenia.

Jeho menovanie narodnym umelcom
bolo radestné a so zadostuinenim ho
prijal cely narod a jeho smrt znovu
len pripomenula vinu tyech, ktori svo=-
jim odmietavym a zlym postojom, dik-
tovanym nie vzdy uslachtilymi a vecny-
mi dovodmi, poskodili Ceské hudobné
umenie o mnohé a mnohé velké hodno=
ty. Smrt potom uzavrela kapitolu podvo-
rakovskej tvorivej generdcie a Talicho-
vo miesto, i ked doba sa rozvija inymi
cestami, je stale akosi nezaplnené.

Dnes po odstupe rokov v pomere k
tolkym vynikajicim dirigentom, vidim
v Talichovi velkd osobnost, ktorej kaz-
dy vykon niesol peCat majstra, ktory
sa nedd strhndt okolnostami k lacnému
aspechu. Svoju vricnost prejavu vedel
preniest na ostatnych G@inkujaeich,
vzbudit potrebny zéujem | napiitie po-
sluchdtov a hlavne, bol dirigentom-pe=
dagogom. Ne&tudoval dielo len pre pred-
pokladani produkeiu, ale Studovanie
diela mu bolo prostriedkom k ¢oraz do=
konalejéej kredcii v zmysle pokroku
vietkyeh WGéinkujdicich,

V buddcom éisle:_Mo]inari. Walter,
Zemlinsky pred CF.

dokonalosti a tazko sl mo¥no
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(Dokontenie z 3. gbr.y

konanej praci oboch autorov,
ale i kolektivu disponovanygch
umelcov, ndpaditej ré%ii, ktord
je v Staatsoper vidy na slus-
nej trovni, treba sa zamysliet
pad umeleckou vyzretosiou
diela, ale predovietkym nad
vhodnostou spracovania libreta,
ktoré je naplnené dejom a dia-
logmi. Snad menS§i vyrez, po-
dobenstvo, forma metafory a
istda Stylizacia mySlienky by
boli vhodnejSie pre skladatels,
ktory by sa v takom pripade
snad snaZil o hlbSie stvdarne-
nie ndmetu. Hudobne ¢erpd
dielo z tradicii amerického
mestského folkloru, autor pria-
mo cituje Styri piesne Joe Hil-
la, hodne inSpirdcii je aj zo
zborovej anglosaskej tvorby,
ktorej sa skladate! vo svojej
viasti venuje pomerne velmi
§iroko. To wSetko v8ak nestati
na vnesenie hudobného drama-
tizmu, akokolvek je nim nabi-
ty tragicky Zivotny pribeh jed-
nej z vyznamnych postav ro-
botnickeho hnutia.

I ked =zdanlivo odbofim od
akcii biendle, chcela by som
sa aspofi strudne zastavit —
pre isté dokreslenie opernej
atmosféry v Berline — pri pre-
cizne vypracovamom a vysoko
profesiondlnom predstaveni
dvoch jednoaktoviek na scéne
Komicke] opery: bola to Rave-
lova Spanielska hodinka a Puc-
ciniho Gianni Schicchi. V Ber-
line je totiZ vSednou =zaleZi-
tostou opernda vypomoc v sO-
listickych kadroch medzi Stat.
nou a Komickou operou. A tak
sme videli a poCuli sopranist.

M.MUSIK-
BIENNALE

BERLIN

ku Renate Krahmer vo vypd-
tej koloratirnej postave Des-
sauovho Lanzelota (Elsa), kto-
ra kladie také mimoriadne fy-
ziologické ndroky, Ze posiuchig
si siGéasne d&ava otazku, ako
diho moZno tymto spdsobom

udrzat hlas v aktivite — a o |

dva dni neskdr ta istd umel-
kyfia spievala part s nérokmi
na taliamske bel canto {pouZi-
vam vyraz v zmysle  krasne-
ho spevu“) v Pucciniho Gian-
nim Schicchim (Lauretta). Obe
operné jednoaktovky — Rave-
lova i Pucciniho — nepatria po
sirdanke inscenatnej medzi
Lvychyrené  Cisla Komickej
opery. No v kaZdom detaile —
interpretacnom. i inscenadnom
- dokazujla, Ze legendy tvori
predovSetkym vysokéa profesio-
ndlna a umeleckd zodpoved-
nost, z ktorej sa snad aZ v
druhom rade odvodzujG teo-
retické uzédvery o Style a spé-
sobe, inscenatnej praxe. Znle
to paradoxne (7): veler v Ko-
mickej opere, na ,starom” Ra-
velovi, .starom a sentimentdl-
nom" Puccinim patril na sd-
tasnom festivale k tym naj-
kraiSim. A predsa to piSem iba
na okraj, kradndc priestor
inym udalostiam a, dielam.

- Aby som zostala v oblasti
vokdlnej: velkym za¥itkom pre
zahraniénych i doméeich Gtast-
nikov biendle bolo vystupenie
rumunského ensembju MADRI-
GAL, ktory pracuje pri Kon-
zervatoriu Cipriana Porumbes-
cu v BukuveSti, AZ na pridav-

ky zostavené z madrigalove]
tverby, uviedli rumunski umel-
ci diela strednej a starSej
skladatelskej generdcie. Ci to
bol Sigismund Todutd, Paul
Constantinescu (Spevy Ol-
ténie), Martian Negrea
(Pastierka), Alexandru
Pascanu (Zalobné spevy)
alebo Myriam Marbe s ritual-
nou vokalnou skladbou Sméid
pody... StGfasnd rumunska
tvorba a najm# tvorba spomi-
nanej skladatelky — nevdojak
privodila mySlienky o vytvara-
ni istého Stylu tohto Zanruy,
ktory je Ziadany a zrejme i
gilne precitovany istou sklada-
telskou generdciou. Nechcela
by som vytvArat kacirske ana-
logie, no nedad sa naprikiad za-
branit porovndvaniu Marbeovej
skladby so Zeljenkovymi Hra-
mi. A kde s0 tu spoloéné zdro-
je? Kde sa vzala podobnost in-
Spirdcie a stvdrnenia hudob-

* ného materialu? O rumunskej

stitasnej tvorbe nevieme vela,
je to Ekoda, ukdzalo sa, napri-
klad na spominanom koncerte,
Ze stoji viac neZ za povSimnu-
tie, %e stoji za uvadzanie a
oboznamovanie sa aj na doma-
com pédie. Snad wvela spoloc-
ného v eurodpskej hudbe , visi
vo vzduchu®, ako sa vyjadril
jeden zo slovenskych ttastni-
kov, visi to nad nami - a sndd
aj v nés, a to je dobré, moino
to signalizuje po dlhom hiada-
ni isté konStanty, sty &ty
ktory je nielen tvorivo pre-
mysleny, ale i Ziadany a chce-
ny. Ze zd%itok z rumunskej
tvorby nebol iba radovou uda-
lostou, postarali sa aj interpre-
ti, spevéci z krajiny trochu
‘juznejiej — u teda sa fakala
sice prirodzend krdsa hlasu,
menej uz ulachtilost a stre-
doeurdpska preciznost. Nestalo
sa tak — prave naopak, ru-
munsky MADRIGAL je telesom,
ktoré je na vrchole technickej

predstavit vyrazovo i technic-
ky dokonalejdiu interpretéciu,
nez predviedli tito rumunski
umelci.

Nezmiefiujem sa o vSetkom,
pretoZe nie vSetko prinieslo
vzruch. Rozhodne vSak hladinu
zdujmu a aplauzu  privodil
konecert Symfonického orches-
tra polského rozhlasu a televi-
zie pod taktovkou Kazimierza
Korda. Kord patri medzi tych
polskych dirigentov, ktori sa
stavaji medzinarodne uznéava-
nymi hlavne cez predvedenia

sucasnych polskych diel. Jeho
pracu vidiel | na orchestri, s

ktorym v Berline vystipil.
Snad si ho nevieme predsta-
vit ako idedlneho ,interpreta"
klasickej hudby, ale obdivuhod-
ne temperamentne, presne a
so zmyslom pre ducha hudby
20. storotia uvddza diela si-
tasnikov. Dokéza! to na minu-
lorotnej VarSavskej jeseni,

svoju povest potvrdil napokon
i v Berline. Ak odhliadneme

od skvelého uvedenia lyrickych
Styroch libostnych sonetov na
texty W. Shakespeara od Ta-
deusza Bairda (solistom bol aj
u nas dobre znadmy barytonista
Andrzej Hiolski), diels
komponovaného Bairdom v ro-
koch 1955-56 — a teda uZ sa-
motnym skladatelom Stylove
prekonaného, pozornost sa si-
stredila predovietkym na Lu=-
toslawskéhe LIVRE PUOR OR-
CHESTRE z roku 1968. Preciz-
ne konStruovand skladba je
nadviazanim na IL symfdniv a
sposobom techniky (12-ténové
Struktdry a 1/4 tény) aj na
Sladikové kvarteto. V e§te vit-
Sej miere, nez je tomu v IIL
symfdnii Lutoslawského, tu hra
dlohu ,ad libitum® a pevnd
sadzba, Prvé tri Casti st rela-
tivne kratke, pospajané inter-
mezzami a ,pevne posadené"
autorskym rukopisom, zatial ¢o
zaverenda c¢ast, hrand ,ad li-
bitum" vytvara isté napétie,
oc¢akavanie. Tento moment vy-
ustuje v Coraz menSie krd-
zenie” volne hrangch dsekov,
a?z hudba preide op#df v pevne
komponované iseky. Vrehol,
nasledujici vzapati, je velmi
rafinovane sklbeny 2z pozadia
pianissimo hrajticich slédéikov a
forte plechov na ktoré nadvii-
zuje flautova kantiléna. Dielo
je uzatvorené nezvyéajne vyso-
ko posadenym Stvorzvukom.
MdGzu byt vyhrady vodi propor-
cionalite skladby bez diskusif
v8ak zostdva skutolnost, Ze po-
dobnd velkd orchestrdlnu stav.
bu dokédze napinit iha skuto@-
ny majster, Ze vSetky komor-
ne vystavané a o experiment
sa snaZiace vypovede sicasni-
kov Lutoslawského =zostdvaijd
na pdde hladania moZnosti pre
ciete  dalsie. Lutoslawského
LIVRE zostalo » mnohého
potutého skutoCnim zdzitkom.
TEREZIA URSINYOVA




