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HERT MALASEK:

Medzi najispednejsich
patrili Ike a Tina Turner a sovietsky spevdk Valentin Bagla-
ienkn.

UZ traditne (po piaty raz) prebiehal v Cannes — v diioch
17.—22. 1. 1971 — veltrh popularnej hudby, ktory je kaZzdo-
rofne akymsi spojenim mody, obchodu a
speviakov a skupin populdrnej hudby celého sveta. Zi5li sa tu
manazéri, producenti, obchodnici, dirigenti, skladatelia, novi-
ndri, televizni pracovniei a hlavne spevici
hovorime pop-music aleho sho w-business.

hudobnych show

meédia, ktorému

Musim konStatovat, Ze tento
roénik nebol prdave najlep$i —
2da sa, Ze po urcitom Case za-
¢ina stagndcia, ktora je asi zd-
konitd. Spevdkov a hudobnych
skupin na celom svete je Co-
raz viac, a tak sa hlada origi-
nalita za kaZdd cenu, V snahe
skvalitnit medzindvrodné gala
programy, obmedzili usporia-
datelia ich potet zo $tyroch na
dva. A tak mohli vystipit iba
niektori z mnohych programo-
vanych — Zial, postihlo to aj
CSSR. Spevak Milan Drobny sa
do vyberu nedostal. Rovnaky
osud postiho!l aj ostatné socia-
listické krajiny okrem ZSSR.
Pén Bernard Chévry, prezident
MIDEM-u, velkomyselne slibil
na budiei rok novi koncepciy,
ktora by mala vSetkych uspo-
kojit — celkove tri Interna-
tional MIDEM show: prvd zéa-
padoeurdpsku, druhd zo spe-
vikov socialistickych krajin a
tretiu americkq.

Ale vratme sa do sucasnosti
predvedené boli dve MIDEM
show s rozdielnou kvalitou. V
prvej, ktora bola 18. I, vy-
stipila Spanielska  spevacka
skupina AQUAVIVA, kanadsky

speviak Robert Charlebois —
vitaz minulého roctnika festi-
valu v Sopotdch, americky su-
por a spevdk Richie Havens,
srlemernd grécka  spevédcka
Masia  Gillisova, franclzsky
Sansonier Julien Clere, slabd
iranska spevdtka Gougouch a
vynikajici Anglitania Cut Ste-
vens, Ettor John a Erie Bur-
don, ktory skoro spdsobil Skan-
dal. Stale stupiioval wvulgaritu
v textoch, nemienil opustit ja-
visko — a Gfastnici zaCali od-
chadzat. Skoda — emotivne a
nudobne bol vyborny.

Druhé show malo dobrd tro-
vefi. Prebiehalo 20, I. a vystd-
pil na nej argentinsky spevak
Sandro, vybornd komorna bea-
tovd skupina z Anglicka Mar-
melade, zapadonemeckd spe-
vacka Katja Ebsteinova, modny
sibor Mungo Jerryho, francdz-
ska Sansonierka Regine, vybor-
ny taliansky spevdk Massimo
Ranieri, tancujuci brazilsky
speviak ‘Jair Rodriguez, naj-
dspeSnejsi  sovietsky spevak
Valentin Baglajenko so svojim
triom (Galkin, Tichov a Roj-
kov) a Ameriania Ike a Tina
Turner. Cigdnske balady a sta-

interpretov

tohtoroéného MIDEM 71

rorusky folklér V. Baglajenka
priviedli' ndvstevnikov do va-
ru. Skandovany potlesk neuti-
chal a nebyt vymedzeného &a-
su, pridavkom by nebolo kon-
ca. Cernodské spevatky a ta-
ne¢nice stboru Ike a Tina Tur-
ner ukonéili dspech tohoto
predstavenia. Obe — perfekt-
sprevéadzal orchester
Frane Pourcela. Konferencié-
rom sa v8ak nedarilo. Skadseny
Albert Raisner (znimy z eu-
roviznych programov Europar-
ty) si nevedel poradit s ka-
nadskou heretkou Lindou
Thornsonovou. Je aZz neuveri-
telné, ako tato krdaska netusila,
o Co vlastne ide.

Tieto dva koncerty  boli
chrbticou tohtoroéného MIDEM
[n4¢ sa obchodovalo, konali sa
party, coctaily, vetierky. Slav-
nostny sprievod vSetkych spe-
vakov v starych autéch — 8
prehliadkou v zdhrade Casina,
odvolali pre zlé pocCasie. Pos-
ledny deft vSak svietilo slnko
a tak MIDEM skon€ilo slav-
nostnou premiérou filmu Mad
Dogs & Englishmen s Joe
Cockerom v hlavnej tlohe (Joe
Cocker — rockandrollovy spe-
vdk sa osobne zhfastnil ne
MIDEM aj minuly rok).

Len td muzika sa z MIDEM-u
akosi strdca! Kde je troved
oiesni Toma Jonesa, 5th Di-
mention, Sergio Mendezu a dal-
§ich, ktord sme na MIDEM v
minulych rokoch zaznamenali?
Burza sa vSak tofi — moZne
sa v budicnosti dotkdme!
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IVO OSOLSOBE:

Ako sme uviedli v minuiom éisle HZ, v diioch 20.~-31. ja=
nuara ziSlo sa v Brne 80 domadacich a zahraniénjch delegitov
na druhom pracovnom zasadnuti hudobnej sekcie Medzindrod-
ného divadelného tGstavu. Na pracovnych semindroch odznelo’
niekolko zaujimavych referatov, ktoré sme sa rozhodli —
pre ich zédvainost — aspofi vo vybere postupne uverejnit
v nasom casopise. Problémy okolo operného Zanru sia zvlast
Zzivé najmid v dneSnej dobe a dotykaji sa rovnako tvorcov
a inscendtorov domdacich i zahraniénych. Skoda len, Ze spo-

.minand vyznamnd akcia prebehla za velmi malého zaujmu

kritikov, teoretikov i tvorcov zo Slovenska. Radi by sme
uverili, Ze to bola skutoéne iba naheda, ¢i €asovd zaneprizd-
nenost, ktord zabrdnila priniest svojsky slovensky vklad do
medzinirodnej tematiky. Dnes prinaSame zaujimavy referat
dr. Iva Osolsobd, dramaturga SD v Brne, referdt (roziirenu
verziu), ktory vyvolal velky zdujem u pritomnych delegétov.
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Ak povieme hudobné divadlo, obycajne tym myslime Cosi
SirSie neZ len divadlo operné. Predsa viak sa brnenské za-
sadanie hudobno-divadelného komijtétu, takisto akeo predchi-
dzajuce zasadanie tohto komitétu venovalo vyluéne opere.
A to je Skoda — nielen pre obchidzané a ,utldBané" Zénre
hudobného divadla, ale aj pre samotné operné divadlo.

Dokladom moZe byt Gvodné zasadanie, kde sa dve hodiny
debatovalo o slovdch, Debaty o slovdch su iste uZitoéné (naj.
méd ak ide o ich vyjasnenie), ale debaty o veciach sd do-
lezitej8le. Samotné slova, o ktoré iSlo (,interpretdcia, pro-
dukcia, realizdcia”) boli slova, ktoré reflektujd prax divadla
takpovediac vyluéne operného. Ide sice o jedno z najprogre-
sivnejSich a najpozoruhodnejSich z opernych divadiel na sve-
te (Komickd operu v Berline), ale prax kaZdého operného
divadla — uZ tym, Ze ide o divadlo operné — je z rydzo di-
vadelného hladiska nenormélna a vynimotnd, pretoze je to
prax muzea. Preto i navrhnuté terminy sa tykali praxe mu-
zea: ako sprdavne pracovat s prvotnymi i druhotnymi pra-
mefimi, ako sprdvne inStalovat expondt, ako ho vhodne pre-
parovat, ¢im sa odliSuje rekonsStrukcia autenticka od re-
kondtrukeie povrchnej, mechanickej, nepresnej, falofnej, &im
seriozna expozicia od expozicle neseridznej, jarmocCnej, pui-
tovej, €im sa odliSuje muzeum od panoptika.

Na tomto mieste musim poprosif, aby ste vSetko, ¢o hoa-
vorim, chépali cum grano salis, Samozrejme, Ze ide o me~
tafdéru, aviak o metaféru uZitotnG. Porovnanie divadla a mua-
zea nie je ni€¢ nové, v poslednom €ase ho znovu opakoval
Diirrenmatt: ide len o to, domyslief tto paralelu désledne.
Slovo muazeum nie je tieZ nadavka, aspofl v tomto pripade nie.
Nemam ni¢ proti muizedm, naopak milujem ich, ked vsak
formulujem pojmy pre hudobné divadlo ako celok, nemdzem
extrapolovat pojmy, vhodné nanajvys pre jednu jeho ¢East,
vynimoénd €o do svojho postavenia v reze synchronnom
(popri opere existuje aj divadlo hudobnej komédie a balet),
tak i v rozmere diachréonnom, kde je tato vynimocnost o to
zjavnejSia: ved po celé dlhé starotia bolo hudobné divadlo
a dokonca i operpé divadlo divadlom é&isto sti€asnym, nemu-
zedlnym, zivym az k antimuzedlnemu vandalizmu.

Naproti tomu prax stifasného operného divadla nam chtiac-
nechtiac sugeruje také chédpanie divadla, ktoré sa podobd
schéme komunikaéného kandlu, pouZivaného na medzindrod-
nych konferenciach (teda aj na konferencii ITI). Za retCnic=-
kym pultom hovori autor, v prekladatelskej kabine sedi re-
zisér, dirigent, herci a orchester — skridtka vSetei ti, ktori
timocia autora publiku na konferencii, a v séle sedia poslu-
chéddi ¢&i divdci. Sloboda reZiséra, dirigenta a interpretov v tak-
to chapanom divadle bude vidy len slobedou tlmoénika —
tlmotit vecne retnikove slova.

Naopak 2z hladiska ,nemuzedlnych” divadelnych praktik a
zanrov je tdto komunikafnad analdgia celkom falosna. Divadlo
nie je prekladatelskd kabina, divadlo nie je hltpy Kristian,
ktory mechanicky opakuje pod balkdénom krésnej Roxany
slova, ktoré mu naSepkava skryty Cyrano. To je literérne
a Cisto hudobné chépanie divadla a hudobného divadla, od-
vodené z archivno-mizejnych praktik moderného divadla.
Pre celé stdrodia nehoi vSak autorom skryty Cyrano, ale bolo
nim samotné divadlo, Ono déavaio prikazy a skryti Cyranovia
boli len jeho literdrnymi & hudobnymi suflérmi. A tak sti-
ro¢né praktikd divadla obracaji naruby také muzejné poj-
my, ako je napriklad pojem realizdcie: po starotia nebole di-
vadlo realizdtorom zdmerov bdsnika alebo hudobnika, ale dra-
matik a hudobnik boli naopak realizdtormi zamerov divadla.
Tato situdcia v siasnej opernej praxi celkom vynimotna,
bola v8ak kedysi beZna i tu Dnes ju v8ak néjdeme viac-me-
nej iba v oblasti hudobnei komédie a muzikdlu. Jeden priklad
za vSetky: bol to Jerome Robbins, ktory bol autorom my$lien-
ky West Side Story, my8lienky, ktort potom realizoval libre-
tista Laurents a textdr Sondheim a hudobny skladatel Bern-
stein. Podobnych prikladov je v histérii viac neZ dost. Mi-
mochodom — prax parizskej Opery Comique bola takid, Ze
ona schvalovala libreto v literdrnom tvare a ona objednavala
jeho zhudobnenie. Chcem tym povedat: Ze pojem autora je
v hudobnom divadle — pokial ho nechceme zuZovat len na
divadlo opemé — rovnako ako v divadle vébec, silne relati-
vizovany. Rozhodne tu nie je basnik alebo skladatel zatiat-
kom onej komunikatnej retaze ako si niekedy divadlo zjed-
noduSene znazorfiujeme. Lebo v divadle existuje absolitne

len jediny autor: divadlo. VSetko ostatné st len spoluautori,

(Pokratovanie na 7. str.)



Spevacky zhor slovenskych uGitelov v jubilejnom roku

SZSU patri medzi popredné reprezen-
tatné muzské zbory v Ceskoslovensku.
Bol zaloZeny r. 1921 v Trenéine. V kon-
certnej sezone 1971-72 si — Easte]j8imi
néavratmi na strdankach naSich novin —
pripomenieme 50. vyroie jeho jestvo-
wvania. Dnes uvedieme aspofi niekolko
faktov z histérie zboru. Prvym dirigen-
tom a spoluzakladatelom zboru bol prof,
Milos Ruppeldt. Po roku 1945 sa ujal
vedenia zboru prof. Jén Strelec, ktory
orlentoval zbor najméd na technicke
zvladnutie interpretdcie stutasnej tvorby.
V jeho préci pokraduje od r. 1954 prof.
dr. Juraj Haluzicky. Program SZSU je
zamerany tak, aby poukazal na bohat-
stvo Ceskoslovenskej zborovej tvorby.
Vychddgza predovSetkym z tvorby slo-
venskych hudobnych skladatelov starfej
i noviej generdcie, pricom mnohi zo sd-
tasnych skladatelov venovali svoje
skladby prdve tomuto telesu. Je priro-
dzené, ze SZSU Studuje aj sklad-
by vyznamnych  Ceskych skladate-
fov. a klasickd i safasnd svetovd

tvorbu, Za priekopnicku pracu v Ces-
koslovenskom zborovom speve a za cie-
lavedomti wmeleckd &innost na Sloven-
sku udelil minister Skolstva v r. 1949
SZSU 3&tatnu cenu. Na prvej celodtat-
nej sutazi majstrovskych spevackych
zborov v Prahe v r. 1955 sa teleso
umiestilo na 2. mieste. Jeho 40-roc¢nu
umeleckl ¢innost ocenil prezident re-
publiky v r. 1962 vyznamenanim Za vy-
nikajicu prdacu. Na svetovej salazi v
Llangollene (Anglicko) v r. 1964 bo!l
zbor na 3, a v roku 1965 na 2. mieste.
Uspedne reprezentoval Ceskoslovenské
zborové umenie na medzindrodngch fes-
tivaloch v Debrecine (Madarsko) v r.
1961, v Sibeniku (Juhoslavia} v r. 1969,
Prenikavy uspech dosiahol koncertnym
vystipenim v PariZi a v Lyone r. 1968.
Za svojej 50-rocnej €innosti okrem sto-
viek domdcich koncertov usporiadal zbor
131 koncertov v zahrani¢i. Podrobnej-
Sie informadcie o jubilejnych oslavach
SZSU prinesieme v budicom ¢&isle.

-ar-

@® Ceskoslovensky rozhlas v Prahe
poriada v spoluprdeci s Odborom kul-
tiry ONV v Jindfichovom Hradel (od r.
1969 kazdorotne) JuhoCesky  festival
CONCERTINO PRAGA, na ktorom vy-
stipia lauredti tejto medzindrodnejroz-
hlasovej sitaZze z predchadzajiceho rot-
nika a popredni Ceskoslovenski umelci,
Tito — na druhy den po koncerte —
usporiadajd s mladymi uGastnikmi be-
sedu. Tohto roku bude festival v diloch
21, VI. — 2. VII. V jeho rdmeci odznie
7 koncertov, Na piatich z nich vystipia
vitazi CONCERTINA PRAGA =zo ZS5SSR,
Polska, Japonska a CSSR (klaviristi, hus-
listi a violonZelisti), na dalSich dvoch
sa predstavi Zuzana RaZitkovd — Cem-
balo, Josef Suk — husle, Milo§ Sddlo —
wiolonelo a Franti¥ek Rauch — klavir.
Na tohtoroény JuhoCesky festival po-
zvali aj posluchd@a Zilinského Konzer-
vatéria J. Pazderu (husle), ktory minuly
rok zvitazil v ndrodnom kole SSR.

® V znameni jubilea 50. vyrotia KSC

vystipili posluchaéi Zilinského Konzer-
vatéria na celoveCernom koncerte (10.
1L t. r.) v Malej scéne Domu odborov

v Ziline, Bol to v poradi uZ treti celo-
veterny koncert Skoly. Z bohatého re-
pertodru podali presvedéivé vykony
J. Perscheovs, E, Sindelafovd a E. Skor-
vinkova (klavir), z huslistov J. Pazdera,
M. 3ustekova a akordeonista I.. Stra-
nianek. Poshichadi boli z tried prof.
D. Kurkovej, D. Dubenovej, A. Kallaya,
B. Urbana, J. Glasndka a D. Harvana.
Zilinské Konzervatérium uskuto®ni v
rémei oslav 50, vyrotia KSC 9 celove-

Na podklade dechody o spolupraci me-
dzi Zvédzom bulharskych skladatelov a
Zviizom slovenskych skladatelov (uzav-
retej v Sofii 10. 6, 1970), podpisala dele-
gédcia Zvdzu bulharskych skladatelov
(pri navsteve v Bratislave 4. 2. 1971)
Plan spoluprdce medzi oboma zvizmi
na rok 1971. Delegdciu Zvidzu bulhar-
skych skladatelov tvorili narodny ume-
lec Filip Kutev (predseda), Vasil Lo-
lov (generalny tajomnik), muzikoldg
dr. Stojan Stojanov a tajomnik pre za-
hraniéie Ivan Marinov.

V nahustenom programe delegécie na-
§li sme volnd chvilu na niekolko otd-
zok ndrodnému umelcovi Filipovi Ku-
tevovi.

Co ofakavate od planu spoluprice na
rok 1971, ktory ste préve podpisali?

— Mém predovSetkym velkd radost a
vyslovujem wvdaku naSmu hostitelovi,
Zvdzu slovenskych skladatelov, Ze sme
‘spresnenim nasej zmluvy z minulého ro-
ku mohli wytyéit plan spoluprédce na
rok 1971. Podpisanie pracovného planu
— po prvy raz na vaSej pode — ném
umoZni hlbSie sa vzajomne obozndmit s
naSimi kultdrami. VaSe zaujimavé kul-
tirne podujatia dévaji moznost nadim
Clenom zGCastnit sa na nich, ¢o roz-
hodne prispeje k hlbSiemu pozndvaniu
slovenskej safasnej hudobnej tvorby,
folklioru a vynikajtcich interpretov. Ta-
kyto styk umoZni naviac nadviazat aj
osobné kontakty a kontakty medzi bul-
harskou a slovenskou hudbou vébec., N&§
tunajsi pobyt prebiehal v ramci druz-
by, priatel'stva a citili sme sa tu ako
doma. Odnéd8ame si tie naikraijdic spo—
mienky na Bratislavu.

Mate takéto pracovné plany aj s injw
mi skladatelskymi zvizmi?

— Velmi tzke kontakty mame so Zvii
zom skladatelov ZSSR, dalej so sklada=
telmi NDR, Polska, Rumunska, Madar=
ska | Juhosiavie, Prostrednictvom me=
dzindrodnych §tatnych dohdd aj so sklas
datelmi Kérey a Vielnamu,

Mohli by ste ndm prezradit nieéo o
praci Zvdzu bulharskych skladatelov?

— N&§ pracovny program je Siroky.
Checem sa o fiom zmienit len Ciastotne
a velmi struéne. Tohto roku uskutoé-
Aujeme niektoré vétsie podujatia, ktoré
majt prispiet k rozvoju bulharskej hud-
by a kladd velké nédroky a pracovné
vypitie nielen na vedenie Zvdzu, ale aj
na jeho &lenstvo. Aby uréity zvdz Zil,
musi zit nielen organiziciou, ale aj}
tvorbou svojich €lenov, Doraz dévame
na Prehliadku piesfiovych Zanrov, po
ktorej bude diskusia o tejto najpopu=
larnejsej forme.

A vaSe tvorivé plany?

— Ako predseda Zvézu bulharskych
skladatelov a hlavny umelecky vedicel
Statneho suboru ludovych piesni a tan-
cov som plne pracovne zaangazovany.
Svoj volny Cas, ktorého mi zostdva mé-
lo, vyuZivam hlavne na poli bulharského
folkléru. V sabore pripravujeme novy
program. V&CSiu cast jeho repertodru
tvoria moje diela. Pravdu povediac, or=
ganizatnej Sinnosti mam uZ ,po krk"
a rdd by som sa venoval uZ len koms
poziénej préci. =7

ternych koncertov v Stredoslovenskom
a Zapadoslovenskom kraji, Vystipia na
nich soélisti, orchester a spevdcky zbor,
Vo februdri — v rdmei osldv Februdro-

vého vitazstva — vystlpili posluchdadi

v PovaZskej Bystrici. V marci to bude
zase koncert v Martine — na Defi uci-
telov.

® Po tieto dni sa vratila z Rumun-
skej socialistickej republiky delegdcia
Pragokoncertu a Slovkoncertu. V Ru-
munsku podpisali dohodu o vymene
umelcov medzi RSR a CSSR na roky
1971-72. Obe strany sa dohodli, Ze na
festivaly — ako je Prazska jar, BHS,
Medzindrodné pédium mladych umelcov,
Intertalent v Gottwaldove, Bratislavska
lyra, festival Georga Enesca v Buku-
re§ti, Zlaty jelen v BraSove — budd
agentry oboch krajin vzdjomne navr-
hovat svojich najrenomovanejSich anaj-
nadanejsich umelcov., Sucasne budi
zlepSovat obe strany vzéjomnid infor-
movanost a propagéciu. Podpisom pro*
tokolu bola zakoncend séria uzatvarania

zmliv medzi Ceskoslovenskymi umeleg=
kymi agentGrami a agentirami ingch
socialistickych Stétov.

@ Vo veku BtyridsatSest rokov zahy-
nul svetoznamy franclzsky klavirista
Samson Francois.

® Symfonicky orchester kolinskeho
rozhlasu s dirigentom Ladislavom Kupw
kovitom premiéroval zatiatkom februéra
nové kompozicie: Ein Gespenst geht um
in der Welt Luigiho Nona, pre soprdno-
vé so6lo, mieSany zbor a orchester, a
Akroasis pre velky orchester od Johan=
nesa G, Fritscha,

@® Dramaturgia operného festivalu v
Glyndebourne, ktory prebehne od kon-
ca mdja do zaliatku augusta, pripravie
la tituly: Cesi fan tutte, Pikova damu,
Ariadnu na Naxe, La Callisto baroko=
vého skladatela Cavalliho a operu mla=
dého anglického autora Nicolasa Mawa.

@ Svetoznamy barytonista Tito ‘Gobbi
bude reZirovat v lisabonskej opere Mo~
zartovho Dona Juana. Sifasne je aj naw
vrhovatelom vypravy.

o,

-

Ceskoslovenska televizia niekedy vy-
siela pre mladez (v piatok) tzv. hudobné
salony. Ilde o uZitoénd besedu — roz-
hovor o Zivote a diele ¢eskych, sloven-
skych i cudzich skladatelov a umelcov
s ukézkami ich diel. Dfia 5. februéra
t. r. sa zi$li dr. L. Sip, L. Simon a M. Do-
lezal, aby za réZie M. Jordanovej si po-
hovorili o charakteristickych znakoch
Janackovho Zzivota a tvorby, V zdvere
besedy poZziadal L, Sip zaslaZild umel-
kynu Vlastu Fialovd z Brna, aby sa po-
delila 0 svoje dojmy z televizneho pred-
vedenla Janatkovej opery Vec Makro-
pulos, v ktorej herecky predstavovala
s N. Kniplovou, sdlistkou Narodného di-
vadla v Prahe, hlavnd postavu.

Je prirodzené, Ze rozprdvadi nemdZu
v hodinovej besede (doplnenej hudobny-
mi ukédzkamli) vycerpat bohaty Zzivot i
tvorbu umelcovu. Ich rozpridvanie — u
M. DoleZala vhodne obmedzené hlavne
na citdty z Jandckovho literdrneho die-
la — mali by vSak byt zaloZené na bez-
pecnej znalosti majstrovho Zivota |
tvorby a na schopnosti podat divakovi
podstatné tdseky Jandtkovho horttkovo
tyorivého Zivota., Menovani vyhovell
tymto poziadavkdm lba Cciastotne, Je
dobre zndme, Ze Jandfek sa preslavil
svojimi ,napévkami mluvy” a svojim
stistavaym StGdiom ludovych morav-
skych piesni a tancov a ludovej reci,
to povazoval za zéklad tvorivej mohtc-

nosti. Obmedzit tGto jeho ddleZitd in-
Spirdciu v celom vysielani na ndhodnd
pozndmku, Ze Jandtek chodil v Brne na
wZelny trh* po&ivat babiBky, je smiene.
Podobne to bolo s poznanim ludovej
piesne, z ktorej bohatstva nezaznela ani
jedna — ako ukéZka programu. Tu roz-
pravati (i rézia) zanedbali vybornt pri-
leZitost k poudeniu mladého divédka i
" posluchada.

V hudobnych ukaZkach prevazovala
netimerne intrumentdlna hudba — bez
zaznenia diel, ktoré Janafek tvoril na
ruské némety. V ukédZkach sa vystrie-
dali znadmi prazski umelei: R, Kvapil —
prednesom Jandfkovej milostnej piesne
Listek odvanuty (z klavirneho cyklu Po
zarostlem chodnitku), J. Paleniek Gryv-
kom zo sonaty, komponovanej pod doj-
mom smrti robotnika Pavlika pri de-
monstraciach ‘v Brne r. 1905, Smeta-
novo kvarteto dramatizovalo II, sladiko-
vé kvarteto Listy davérné a Narodné
divadlo v Prahe uzavrelo salén zdverom
z Prihod lisky Bystroufky. V obrazove]j
dasti vynikli potiatoéné zabery z Jan&t-
kovych Hukvald a laSského kraja, v
priebehu reldcie upitali zdbery rozpré-
vacov i umelcov. Hldsenie programu bo-
lo strohé a neGplné.

Bohumir Stédrof

ik

Néjst v tomto nervéznom, udychéa-
nom a pretechnizovanom svete trocha
prostej poézie a kusok ¢&istej radosti,
je cielom citlivej umelkyne, vybornej
heretky nitrianskeho divadla Milky Do-
Sekovej. Preto recituje. Preto vyberd
z poézie tie zdzralné sklitka, farebné
kamienky, podivuhodné tlomky, z kto-
rych zliepa, formuje, hnetie to, Comu
sa hovori dnedny clovek. Clovek tejto

doby. Tejto neludskej doby potitacich
strojov. A predsa Clovek. Clovek, ktory
sa potrebuje podelit o to, to nasiel,
Lebo kto hlada, ten najde. A ked néj-
de, treba dat. Preto citliva Milka Do-
Sekovd ,recituje, spieva a Santi...”
Spieva...Ani si nestacite uvedomit, Ze
uz nerecituje, ale spieva. Tak prirodze-
ne prechddza z hovoreného slova do
spievaného. Tvori tén tak prirodzene a
intonuje tak ¢&isto, Ze si ani nestaCite
uvedomit, Ze uZ spieva. Mohlo by sa po-
vedat, Ze sa zrodila hviezda lyrického
Sansénu. Ale znie mi to akosi bandlne.
Milka DoSekovd nie je hviezdou a anj

fiou nechce byt. Je umelkyfiou, ktors

recituje, Santi a spileva v programe

poézie ,Bedede, edede®, aby vis potedi-
la, lebo je é&lovekom so srdcom &is-
tym.,.

Anna Kovarova

bl

Veselé prihody zo Zivota hudobnikov
patria nesporne k zaujimavym témam
pre literdrne spracovanie. Po kniZke
Karla Sroma Zdahudbi (1965) vydale
nakladatelstvo Melantrich v roku 1970
— v edicii Humor do kapsy — zozbiera-
né veselé prihody zo Zivota hudobnikov
§tyroch storodi: MUZIKANTSKE HIS-
TORKY od Stanislava Véclava Kl1imu,
KniZka na prvy pohlad likavd, pretoZze
prindSa anekdoty, prihody a vtipy o
skladateloch od Lullyho aZ po Britte=
na, Je zname, 7e hudobnicke anekdoty
a prihody uchovédvaji sa vatSinou Ust-
nym podanim, obmenuji sa, nadobudaja
novi podobu. Na rozdiel od Sromovej
knihy, ktora je poznacend autorovym
ostrym a prenikavym pohladom, schop-
nostou tGspesne, aforisticky postrehnat
na malej ploche i velmi zlvainé mo-
menty, Klimova kniZka na zdklade his«
torickej postupnosti zoraduje pozbiera-
né, zapisané pribehy o skladatel'och. Nie
vietky zaznamenané pribehy st rovnako
vtipné, alebo vtipné vdbec, mnohym do<
ba ubrala na svojej svieZosti a vyznie=
vaji skdr naivne a vykonStruovane, no
predsa je to kniZka, ktora prinfiSa po=
hlad na hudobnych géniov akosi z drus
hej strany, vSima si skor ich fudské slaw
bosti a €asto na malej ploche vykresluw
je ,vdZneho” skladatela ako ,normélne-
ho" pozemitana. Klimovo spracovanie
md velmi dobrd literdrnu Grovei, jedw
notlivé epizddky maji dobry spad, kon«
verzatny Svih. KniZka je doplnend ma=
Iym slovnickom autorov, o ktorych je na
jej strénkach reé. ==
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" Malo by sa sndd nepodstatné o 2bytodné venovat notadnfim problémom zold¥tnu
pozornost. Aviuk napriek tomu, Ze notdcia je ¢ hudbe zloikou druhoradou. o1 o=dn
este vzdialenejiou, je jednou z mdla faktorov, na ktorej sa da velmut objektione
pozorovat vjvoj hudby, ¢o sa tjka bijrazovyceh obohateni. Sumozrejine, ze ¢ hudbe
ide predovSetkgm o ludbu samotnd, o jej §truktiru; notatng zdpis je viak fedung
viditelng diékaz jej ewistencie. Preto nemd so chdpal ako nieto vedlajsie, niecéo
abstraktné, nehudobné, ale je potrebné divat se na fiw z funkencého hladiska.

Azde nendjdeme dnes Ziudnu oblast, ktord by podiiehalu vijeoju a s nim sdoisia
cim zmendm tak nepruine ako prdve v hudobnej oblusti notdcia. Rozviigjice sa
hudobné myslenie si neustdle vyZadovalo, a najmd dnes vyzaduje, nové znakove
oznatenia. AvSak zbeing retrospektivny pohlad nam ukdfe skutocnost, ze dodnes
sa pouzivaju vidobytky predchadzajucich storodi takmer v nezmenenej podobe
Reformné pokusy uskutonené v priebehu niekolkfch storodi s¢ bud z polwdinosti
alebo snad z ,piety” k minulosti len velmi ojedinele ujali. Az dvadsiate storodie
posotilo fantdziu o odvehu skladatelov a doslova zaitodilo na skostnateli minulost
TaZbe po novej forme podanie informacii sa siéasne odrazila v Nemecku & Ta-
liensku (Stockhousen, Ligeti, Bussotti, Berio) ako i v Polsku (Penderecki, Schiffer),
tak u americkgch skladatelov (Brown, Cuge) ako aj w miludej generdcie v Soviel-

. skom zvdze (Denisov, Silvestrov, Zagorcev). Vieteci spomenuti (o mnohi dalsi)
skladatelia st si vedomi, Ze nové virazové prostriedlky (a na te je Nova hudba
neobycajne bohatd) si vyZeduji nutne novy netrediéng zdpis, nové informaéné pro-
striediy. Ci je dneiné, v podstate velmi roznorodé hudobné pismo to pravé, to si
eite nemcéZeme dovolil s istotou turdil, Ale pravom méieme povedat, e je na
dobrej ceste.

Specifickgm drufiom dneiného notového pisma je hudobnd grafika. Charakteri-
zujeme ju ako protipol preciznych predpisov tradicne zapisanej hudby, ako odilon
od ndvykov a konvencii, Prugkrdt pojem hudobnej grafiky poufil zadiatkom Sest-
desiatych rokov rakisky skladatel polského pévodu — Roman Haubenstock-Ramati.
Podla jeho slov nechce byt hudobnd grafika nidim ingm nez ,druhom provokdcie
k improvizdcii, ktorou sa v na¥ej hudbe prebiidza k Zivotu opdf niedo fhudobne
skutoéné a jedinecné”. Je to hudbu zakreslend v celku (obycajne priebeh celej
skladby je zachyteny na jednom liste), v detuiloch oviem znadne alebo » niekto-

. rjeh pripadoch dplne slobodnd. Zdpis, resp. zdkres grafickfch znakov must .'Jyt"
viak tfaky, eby umoznil interpretovi reglizoval skladatelom zemgslani zvukouvi
i formovit stavbu diela. Jeden z najugraznejich predstavitelov v tejto oblasti,
Anestis Logothetis, sa uz neraz vyjadril o svejej snahe vytvorit vo svofich par-
titdrach Co najadekvatnejsi vitvarng zdznam pre predpokladany zouk. Na otdzku,
& ma skladate! menejeennejsi podiel na rezultdte diela, &i skladatela nahrddza
alebo nenahrddza interpret, odpovedzme slovami Boguslave Sc{zaﬁem: ,‘.In!erpret
sice disponuje slobodnejsie nez dosial, mdZe dopinit skladqtela __r*l(wmym‘ n:z‘ate:-
ridlom, ale predse vieme, Ze sdm autor ti slobodu sugeruje, ¢ Ze mu zdleii na
obohacovani viastnej skladby. A preto skladatel neprestdva byt sebou, neredukuje
spoju fumkeiu®. -vl-

O hu

Snimka: M. Vanfo

2 nar. 16. decembra 1946 v RuZomberku. Vystu-
Mllan ADAMGIAK doval Zilinské Konzervatorium (violondelo).
Kompoziciu Studuje ako autodidakt. Posluché® 3. roénika hudobne] vedy FRUK
v Bratislave. Venuje sa komponovaniu priestorovych a graficky znazornenych skla-
dieb, ktoré boli predvedené hlavne na slovenskom vidieku. V roku 1970 na lII._ Smo-
lenickych semindroch pre sacasnid hudbu predviedli jeho priestorovi projekeiu
Dislokacia 1II. '
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beh, pritom kaZdy interpret mbdie do

K vydarenym podujatiam mladého ‘
znatnej miery uplatnit svoju individua-

umenia vo V-klube v Bratislave pri-

budlo v .poslednych diioch uplynulého
roka dalSie: vystava hudobnej grafiky
jedného z najmiladSich adaptov sloven-
skej hudobnej avantgardy — 24-roc¢né-
ho Milana Adamdéiaka, Vystava za-
hffia znatné mnoZstvo exponitov, kto-
rych stGfastou je i nédpaditd pozvénka,
predstavujica taktieZ graficky hudob-
ny zdznam. Z toho vychadza aj nazov
podujatia: ,Pokyny k interpretdcii po-
zvinky“. Vystava poukazuje na tzku
spatost vytvarného a hudobného ume-
nia v dneSnych najnovdich umeleckych
smaZentach. Mnohovrstevnost sidasne]
hudby sa totiz nutne musela adrazit
i v jej zapise. Vysledkom je potom
mnozstvo svojraznych, viac alebo menej
konstruktivnych novych notdcii. Ich
pramene vdak moZno hladat uz v dav-
nej historil. Specificnost tej-ktorej no-
tdcie je podmienend druhom hudby,
ktord zobrazuje, a tym sa v nej modze
odrazat i wrcité percento klasického
typu hudobmého zapisu. Napriklad elek-
tronickd hudba si vydobyla Gplne novdy,
trojdimenziondlnu  notdciu  (frekven-
cila = wvy3ka, ¢as = rytmus, intenzi-
ta = dynamika) a priave v nej mozZ-
no hladat zakladni bazu neskordej gra-
fickej hudby (€ hudobnej grafiky). Pri-
buznost s vytvarnym umenim je neod-
Skriepitelna. Notacia, ako systém gra-
fickych znakov zaznamenavajicich (vi-
zudlne!) ur€ity zvukovy priebeh, méa to-
si spolotné i s pismom, so Specific-
kym druhom pisma, v niekolkych polo-
hiach prechadzajicim do kaligrafie, od
ktorej je uZ k vytvarnému umeniu iba
na skok. Zvytvarnenie notového zdzna-
mu priviedlo hudbu vlastne do dvoch
pléch: hudba k @Eitaniu a hudba k po-
¢livaniu. Hudobna grafika sa stdva in-
tenmédiom niefim, €o je schopné pé6-
sobit nielen auditivne, ale v nemalej
miere i vizudlne. Notovy zéznam teda
odteraz nesltzi iba hudobnikovi-inter-
pretovi, ale moZno ho smelo pouzit d&i
uZ ako graficky list alebo kresbu s ur-
¢itym Specifickym obsahom. Zvytvarne-
nie notového zépisu dalej vedie k no-
vej, zaujimavej hudobne] improvizacii.
Jednotlivée prvky grafického zdznamu
maji za Ulohu vsugerovat interpretovi
urtity druh hudobného procesu, jeho
pytmicky, dynamicky ¢ melodicky prie-

litu, (Nesmieme vSak pritom zabudnat
na autorov komentér, legendu &i ,,pra-
vidla hry", ktoré majd dolezitd rolu
pri reprodukcii!) Partitira sa takto sté-
va nielen textom, ktory treba preéitat
a predviest, ale je zarovell aj inZpirat-
nym zdrojom, impulzom k otvoreniu
dvier interpretovych tvoréich potencii a
jeho improvizaénej schopnosti.

Adaméiakova vystava (hoeci v tejto ob-
lasti u nas zatial ojedineld) nam po-
ddvg celistvejSi obraz o svetovych tren-
doch tohoto umenia. Na jej otvoreni in-
formoval autor pritomnych o vyvoji gra-
fickej hudby, o jej dalsich moZnostiach
a pokusil sa aj o praktické vysvetlenie
jej principov demonstrovanim priamo na
vlastnyeh vystavenych grafikdch.

K hudobne] grafike" -- hovori —
»8om sa dostal eSte polas &tadia na
Konzervatoriu v Ziline. StGdium niekol-
kych partitir Sylvana Bussotiho a Anes-
isa Logothetisa (najvyraznej$ich pred-
stavitel'ov tohoto hudobného trendu) ma
priviedlo k otdzke: ako by som to hral
ja, ako by som to mohol robit ja?
V priebehu dalSich rokov som uz dostal
odpovedi niekolko. Takmer kaZdy pro-
jekt, kaZdy napad pésobil inak. Pribliz-
ne ich vsak moZno rozdelit do niekol-
kych skupin. Z hladiska vizudlneho ob-
sahu si to partitiry uréujlice niekolké
dimenzie hudobného procesu v hrubych
kontdrach (melodickych — krivky, dy-
namickych -~ ich hrabka, velkost a
pod.) a partitlry, zachytdvajice hudob-
ny proces v symboloch (napr. prazdny
Stvorec, vyplneny Stvorec, obdiZniky,
trojuholniky atd.). Z hladiska &itania
(dedifrovania) zdznamu je niekolko dru-
hov partitir: predovietkym ,klasické"
Citanie listu zlava doprava, teda ako pri
Citani knihy, &itanie v rozli®nych sme-
roch (zhora nadol, diagondlou, zprava
dolava) a z rdznych poldh listu a napo.-
kon Citanie v ploche, t. i hudobny prie-
beh je realizovany plynulym alebo vol-
nym vyberom z celého listu.

Formy?

Ak vobec moZne hovorit o forme v
klasickom slova zmysle... Teda formy,
ktoré vo svojich grafickych partitarach
pouZivam su trojaké:

1. uzavreta forma, ktorej asovy prie-
beh Je dany v sekundach, hudobny ah-
sah- je zachyteny v kontGrach. 2. va-
riabilné formy -— wvznikajd l'ubovolnym
vyberom uréitych zrakovych kondtelacti,
modelov & Struktir (pripadne ich vza-
jomnou montdZou alebo mixdzou), 3.
otvorend lorma, ktora charakterizuje
volnost vo vybere spOsobu Gitania za-
pisu. Citanie od zadiatku do konea, l'u-
bovolné vynechanie alebo vyber istych
Gsekov, Citanie ¢ kloréhokolvek miesta
“partitiry sd hlavnymi znakmi formy
otvorenej.

Nazvy?

Néazvy mojich projektov nie sd pi-
hym oznafenim pre rozlienie skladieb.
Casto ma prave nazov priviedol k my§-
lienke ,pridit mu” nejakd skladbu, apli-
kovat jeho vyznam, obsah na hudobny
proces. Nazov charakterizuje skladbu
bud z jej vytvarného hiadiska (Punkty,
Linie, Labyrint), z hladiska pouZitejme-
tody ¢i kompozitne] techniky (Rotécia,
Kontary, MakroS$truktiry) alebo podla
hudobného obsahu (Requiem, Clusters,
[mpulzy, Varidcie atd.). Takmer vietky
moje hudobné grafiky st notované na
jednom liste (s vynimkou 8 listov Re-
qulem a zatial 12 listov Clusters 2), o
umoziiuje, okrem ekonomickych vyhod j
pohlad na celkovy charakter, Strukttru
a formu diela.

Diletantizmus?

VSetky moje partitiry — projekty —
kladG znatné poziadavky mna interpre-

dobnej

GRAFIKE

taciu, predovSetkym na spomenuty im-
provizatny moment. Nie je podstatné,
¢ ich hrd profesiondlny alebo menej
profesiondlny hudobnik. Podstatné je,
aby jeho hudobné citenie vyrastalo z
ducha hudby 20. storotia (hoci nemoZ-
no interpretovi vytknut, ak napr. urdita
predpisand stdpajacu liniu bude hrat
ako G dur stupnicu alebo rozloZeny
akord!) a aby boli zachované ,pravid-
la hry”, ktoré som mal na mysli pri
grafickej realizdcii hudobnej myslienky
a ktoré aj interpretovi predkladdm.

Aleatorika — nédhoda?

Nerad by som pouzil pojmu ,aleato-
rika” k oznafeniu mojich grafickych
partitr. Pre mia je ale nahodnejdi jav,
nez vyber podla véle interpreta, Osobné
rozhodnutie interpreta nie je nahodné.
A teda i vysledné znenie mo#no cha-
rakterizovat skdr ako variabilné ne? né-
hodné, Okrem vlastnej vble interpreta,
rozhodnutia koordindtora (dirigenta) a
autorovho zémeru tu totiZ Ziaden iny
faktor nehra rolu., A ja sa snazim cha-
pat pojem ' aleatoriky komplexne. Ak
chipeme pojem ndhody ako variabilitu
vysledku nami neovplyvnitelnd (t. j.
Jedine autorom nepoznant), je to potom
skér nedorozumenie ako aleatorika. Pre-
toze interpret (& uZ hrad alebo diri-
gent) drii celkovy priebeh vo svojich
rukéach.

Budiicnost mojej tvorby?
Plany?

Co sa pldnov tyka, mam v Gmysle
eSte viac zvyraznit moje partitiry a to
najméd pouZitim vytvarnych technik,
predovietkym farieb (dosial st vietky
rysované). Dalej by som chcel apliko-
vat principy rozlitnych spolofenskych
hier na moje projekty hudby. Budic-
nost? Myslim, Ze u#Z dnes sa nédjdu
priaznivei tohoto druhu umenia a ve-
rim, Ze zdujem bude mat stdpajicu ten-
denciu. Aspofi si to Gprimne Zeldm.”

Dalgie ,,pokyny”: zadiatkom aprila bu-
de prebiehat vo V-klube dalfia Adam-
tiakova akcia. Predo$lé riadky nech te-
da nezostand iba malym pohladom na
prvid Cast akeie, ale nech sq i pozvan-
kou na jej druha ®ast (ktord bude bez
pochyb zaujimavé), pozvinkou na kon-
cert z grafickych partitGr Milana Adam-
Giaka!

JAN KOVAR

IVAN HRUSOVSKY:
Sonata pre husie solo

Snimka: A. Smotldk

V skiadatelskom vyraze Ivana Hru=
Sovského je od kantaty Hirodima ba=
datelny odliSny novy tén. Snahy o po-
znanie novych kompoziénych metod a
ich zatlenenie do vlastného prejavu vy-
Ustuji v skladby zvukovo { rozmerovoe
— proti predchadzajicemu HruSovského
vyrazu — znatne zredukované. Toto
zjednoduSenie je viak vysledkom vy~
pracovanosti a premyslenosti vndtors
nych vztahov v organizdcii hudobného
materidlu. HruSovského naturelu je viak
cudzi priklon k jednej kompozitnej
technike, viac sa vystavuje riziku ob-
taZnosti pri procese syntetického stvire
nenia, Tak aj vyskytujice sa dodekafo-
nické useky su traktované volne, znat=-
ne vzdialené od pbvodného technického
principu. NavySe sdi organizované vo
vztahoch, tvoriacich vyrazny ., modalny
charakter. Melodika sa stiva tdsetneij-
Sou, HruSovsky Easto pracuje s obme=
nami fragmentdrnych Gsekov, vyraznym
formotvornym &initelom sa stava ryt-
mickd oblast. Redukeia sa tyka aj dyna-
mického priebehu, kontrasty su stavans
timenejsie, celkovy charakter hudby je
introvertnejSi. A nie je to zaprifinensé
len néstrojovym ohranidenim, tym, e
sa HruSovsky orientuje na komorné 74n-
re ~— zbory Tri madrigalové impresie,
Vlna, Sondta pre husle sblo, ale iste
aj vnGtornou zmenou Hrudovského skla-
datela a Cloveka.

Skladba Sonita pre husle silo je ve-
novana pamiatke tragicky zahynulého
mladého Cloveka; dulevny otras a do-
myslenie tejto tragédie bolo jedinym
inSpiraénym vychodiskom. Z toho vyply-
va dramaticky atony, nepokojny aZ
rozorvany charakter takmer celej sklad-
by. Na zadiatku je postavend introduk-
cia. Jej malé, kludné tempo a medita=-
tivny charakter tvori jeden z ndlado-
vych momentov skladby. Déraz le#f na
horizontdlnej zloZzke — melodicks linia
vyrasta z vdzhy poltonovych a celoténo-
vych krokov, uréujdcich vyrazny moddl-
ny rédmec (pripominajic bartékovsky
prineip celoténovej centralizdcie). V
dalSom priebehu sa vyhrafiuje iny me-
lodicky model, ktory spolu s prvym
hrd mimoriadne délezitd Glohu pri bu-
dovani jednotnost! a kompaktnosti fore
movej vystavby. Je to kvarto-triténovy
intervalovy postup, jeho wyskyt je evi-
dentny vo vietkych HruSovského sklad-
bach z obdobia poslednych 4—5 rokov.
Hoct je to prvok, ktory bol v slovenskej
hudbe dostatotne vyuzity (ak nie zne-
uzity), HruSovsky ho pouZiva v zdujme
organizovanosti ' volnejdich modalnych
Gsekov, malosekundové jadro, obsiahnu-
t¢ v tomto spojeni je znovu prostried-
kom pre zvydenie dravosti, tej barté-
kovskej vitality a dynamiénosti a to
nielen v melodickej, ale aj harmonickej
zlozke (hoci vertikdlne Gtvary si v So-
nate sporadické), Kombindcia a prelina-
nie spomenutych melodickych modelov
sa odohrdva dynamicky v jednej rovine,
len mierne zvinenej, kontrastnost sa do-
cieluje variabilitou rytmickych zosku-
peni, comu napomaha aj voIné metrické
tlenenie. Tok skladby vo vlastne] so-
nate dostdva vzruSenejdi charakter, vy-
raznym momentom v jeho umocneni je
Zznovu organizécia rytmickej stéry. Po-
dorys je €leneny na pregnantnejSie Gse-
ky, odliené variabilitou konfronticie
spominanych melodickych modelov z In-
trodukcie. Tematicky tu ide o strieda-
nie meditativneho dseku z dvodu sklad-
by s rytmickou dsegnostou melodicko-
harmonickych viizieb na zéklade kvarto-
tritonového vztahu. Dynamizmus priebes=
hu a osobitost stvdrnenia mengich tdse-
kov ovplyviiuje aj bohatSie vyuZitie ar-
tikulatnych moZnosti sélového néstroja

' & tempové odliSnosti. Rychly zaveredny

dsek sondty organicky a plynule pre-
chddza v kédu, kde v preste v okamihu
prebehne melodicky tok, riadeny, rovna-
kymi vztahovymi elementami ako v ce-
lej skladbe, ktorym sa HruSovského so-
nata akoby nédhlivo ukonéuje.

LUBOMIR CHALUPKA
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Nie kaZdodenne sa podari
gabezpelit pre podujatia Slo-
wenskej filharmoénie takd ume-
leckd osobnost, akou je znd-
my zédpadonemecky dirigent
Karl Richter. Na dvojici abo-
nentnych koncertov 4. a 5. feb-
rudra uviedol tento vyborny
Cembalista, orgamista, Specia-
lista na barokovi hudbu roz-
siahle oratérium od G, F. Hdn-
dla — Mesids.

Dominantou Richterove] in-
terpreticie je mimoriadne vy-
vinuty zmysel pre mieru. In-
tenzita jeho vyrazu zdOraziio-
vala sice barokovy pdtos, pod-
tiarkovala UseCni rytmickd
pulzdciu, nikdy vSak nevybo-
Covala z hranic vymedzenyeh
stylom tak v agogike, plastike
€¢i dynamike. Pri vSetkej ne-
spornej wvyrazovej bohatosti,
tempove]j vyvazenosti tejto re-
produkcie bolo jej na mile
vzdialené akékolvek pedantské
zdoraziovanie detailoy, moto-
rického tempa; naopak — ta-
Zisko je] u€inku spoéivalo pra-
ve v zivom pulze, néstojéivosti,
Zivosti a plnokrvnosti.

Richter vyscko ohodnotil
Slovensky filharmonicky zbor,
jeho  vyspelost, pripravenost,
vyrazovi i technickd zdatnost
ako aj pohotovost, Urovell a
muzikalitu orchestralnych hra-

. tov SF. Preto neunavoval G€in-
kujicich dlhym prehrdvanim,
na skGskach sa usiloval v pr-
vom rade zozndmit sibor so
svojim interpretatnym pristu-
pom k dielu. Hra¢i i spevici,
zvyknuti na iny spOsob préa-
ce, boli sice napnuti, no ve-
deni dirigentovou pevnou ru-

kou wvydali zo seba na obi-
dvoch  koncertoch  skutofne
maximum.

Richterovo dirigovanie od
¢embala (dnes také vzécne)
idedlne pripomina posluchédtom
dobovi barokovi interpretatni
prax. I ked, Zial, len miesta-
mi (ponajviac pri sprievode
sOlistov) spoznédvali sme Rich-

terovo skvelé improvizatné
umenie, predsa len sme si
mohli vytvorit obraz o jeho

jedineénom nadani, suverén-
nom ovladani partitiry i ¢em-
bala. Skoda, 7e SF nedokdzala
zabezpetit organistu (méme ich
azda tak mélo?): kenfrontujic
s nahravkami MesiaSa bolo ci-
tit, ako velmi chybal ,mltia-
ci” organovy part.

Héndlov Mesias patri k vr-
cholovym produkeiam posled-
ného obdobia, Orchester hral
precizne, rytmicky nanajvys
zretelne. Bolo priam pdéZitkom
potivat idedlnu sthru vSet-
kych tdéinkujicich. I jednotli-
vé néstrojové soéla boli na vys-
ke. V tejto stvislosti Ziada sa
zvlast  wyzdvihnat tribkarov
(najméd v 3. Casti pri drii ,,Sie
schallt, die Posaun”).

Po vynikajicom wykone vo
Verdiho Requiem oCakéavali sme
s urtitymi obavami, ako v
priebehu tyZdiia vystadi Slo-
vensky filharmonicky zbor s
pripravou na Hindla, I ked pre
vitsinu &lenov zboru dielo nie
je nové, predsa s velkym za-
dostucinenim musime konSta-
tovat, Ze prave spolutfinkova-
nie zboru tvorilo jeden znaj-
mocnejSich pilierov jedine&né-
ho umeleckého zaZitku, Naroé-
né polyfonické tseky, kolora-
tury =zdoldval zbor s prefiho
priznaénou istotou, intonatnou
pohotovostou a lahkostou. De-
monStroval tieZ svoje rozsiah-
le vyrazové moZnosti, velky
dynamicky rozsah, muzikdny
prejav. I ked ma toto teleso
pred sebou eSte temer -cely
jubilejny rok a teda eSte ve-
Ta prilezitosti, bude prefi Hin-
dlov MesiaS urtite jednym =z
najispeSnejsich a majzdvainei-
Sich vkladov do osldv jeho 25-
rotne] existencie.

Dobre sa uviedlo aj kvar-
teto madarskych sdlistov. Po-
kial by sme chceli ich wykon
hierarchizovat, tak nesporne
patri prvé miesto tenoristovi
Jozsefovi Rétimu: zaujal sy-
tym, tvarnym. nosnym hlasom,
znamenitou technickou vyspe-
lostou — tak vo vyrovnanosti
registrov, v tvoreni pidmn i vy-
S0k, ako aj v intonatnej spo-
Tahlivosti, Je oratoridlnym spe-
vikom eurdpskeho formatu. Je-
ho prejav je vrdcny, Stylovy,

vysoko presvedCivy. Jeho od-
chovankytfia (Rétl je vybornym
a vyhladdvanym vokédlnym pe-
dagdgom) sopranistka Kriszti-
na Lakiovd mé prijemny tim-
bre, muzikdlny prejav. Na
Stvrtkovom  koncerte trochu
mene] suverénne stvarfovala
koloratarne dseky, v piatok
splevala uvolnenejSie. Zsuzsa
Barlayovd md majméd v hlb3ich
polohdch krasne sfarbenie, no
aj vySSie tény maé kvalitne po-
sadené. Basista Albert Antalify
mé prijemny, zvuény hlas,
vrucny prejav. Trochu je taz-
kopadny v koloratiurach,
Predvedenie Héndlovho ora-
toria Mesias$ stalo sa udalos-
tou, ktorej dosah ocenime aZ
v budicnosti a stGfasne doku-
mentovalo vysokd Groveii a po-
hotovost nasich filharmonic-
kych telies, dosiahnutid s-
stavnou dlhorotnou, trpezlivou
pracou. VLADO CIZIK

Kosler —
Toperczer

Milokedy sa stdva, aby sa
na jednom koncerte SF stretli
vietky — do jedinej, edte ne-
programované skladby. O také-
to dramaturgicky objavné po-
dujatie zaslazil sa 11. a 12.
februdra esky dirigent Zdenék
Kosler. Bratislavské obecen-
stvo malo uZ nejednu prilezi-
tost presved&it sa o vynikaji-
cich kvalitich tohto umelca.
Skoda, Ze doteraz sa uplatiio-
val KoZler iba ako znamenity
orchestrdlny  dirigent, alebo
ako pohotovy sprevadzat so-
listov. Dufajme, Ze v krétkej
budicnosti dostane aj moZnost
predviest niektoré z oratorial-
nych, ¢ inych podobnych diel,

KoSler je v prvom rade vy-
borny hudobnik, M4 skvely
rytmus a jeho pulzovanie vie
UspeSne preniest na orchester.
Svoju muzikalitu Gspesne spd-
ja s umeleckou rozvahou, &o
zarutuje skladbdm pedal nie
nahodnej, ale zdkonitej pre-
svedCivesti a premyslenej, vel-
kolepej architektoniky.

KoSlerovou zasluhou odznela
v Bratislave ¢s., premiéra
skladby Strom Zivota od Ges-
kého autora Jarmila Burghau-
sera. Ako samotny nazov die-
la ddva tugit, skladatel sa sna-
i1 stvarnit vytyeeny program
prostrednictvom rozvijania vel-
kého dynamického oblika, vy-
rastajiceho z pomerne Eirokej
zvukovej bazy hlhok§ch tonov
nizéle poloZenych nastrojov.
Uréité problémy (aj pre diri-
genta) nastolil autor trochu
zdlhavym zadiatkom, samotny
oblik je vSak uZ citlivo bu-
dovany, plasticky, plny pre-
svedfivého napitia. Narastanie
dynamiky spaja Burghauser so
sutasnym zvySovanim ténov za
vkusného programu adekvat-
neho vyuZitia bichromatiky a
techniky seridlnej i aleatoric-
kej.

Velké bohatstvo tverivej in-
vencie, vricnosti a vzruSeného
temperamentu preukazal Kos-
ler v zaveretnej Symionii
B dur, op. 20, od francizskeho,
na Wagnera nadvizujiceho au-
tora Ernesta Chaussona. Pri
vBetkej hypertrofii citovosti,
ku ktorej azda tote typicky
romantické dielo mohlo zvi-

dzat, Koslerova interpretdcia
bola vyvéZzena, nle v¥ak aka-
demickd, plnd romantického

vzruchu a spevnosti.

Napriek interpretatnej Grov-
ni, s akou sa KoSlerovou za-
sluhou predstavil orchester
SF, za vyvrcholenie tohto prie-
bojného koncertu povaZujeme
vystipenie v Prahe Zijlceh
slovenského klaviristu, t. ¢
aSpiranta AMU, Ziska neddvno
zosnulého prof, Maxidna —
Petra Toperczera, ktory pred-
viedol sélovy part V. klavirne-
ho kencertu G dur, op. 55, Ser-
geja Prokofieva, Jeho suverén-
ny, v kaZdom parametri kla-
viristického umenia majstrov-
sky vykon, niti nas aj k za-
mysleniu, & prave fakt, e To-
perczer dozrieva v atmosfére
tolkej konkurencie, aka v Pra-
he nutne je, je prefiho stimu-
lom k takym vrcholnym vy-
konom, z akych sme jeden
prave v Bratislave poduli.

Toperczer ma pri vietkej
suverenite zloZiek svojho vy-
konu skromné, nendpadné vy~

stupovanie, prosté akychkolvek
vonkajsich gest, ¢ poz. Jeho
technické moznosti sd priam
nechranitené — v tempe, zre-
tel'nosti, ¢istote, sile. Jeho sko-
ky su fantasticky isté, dispo-
nuje mimoriadne Sirokymi fa-
rebnymi moZnostami, rovnako
kvalitnymi v dynamickych vr-
choloch i v najjemnejSich re-
gistroch. Tymto konStatovanim
sa vSak charakteristika Toper-
czerovho umenia nevyCerpiava
— prave naopak — tvori iba
avod k tomu najpodstatnej-
Slemu: tento  klavirista je
umelcom telom 1 dulou, je
osobnost. Pri vietkom Zelez-
nom rytme, ktorym spitava
technicky nérofné a vypété
miesta v Siroko klenuté velké
plechy, Toperczer pri hre vidy
tvorl, mysli a citi, Nie je sice
typom agogicky vzruSeného ro-
manticky citiaceho interpreta
(indé pre Prokofievov §tyl
krajne nevhodnym), jeho muz-
néd lyrika ma v8ak vyrazny na-
boj citovej hibky i svojrdzne-
ho, sugestivneho napitia.
VLADO CIZIK

NOVINKA

a hostujaci
divizent

Symionicky orchester Cs.
rozhlasu v Bratislave bol na
koncerte diia 7. II. 1971 pod
taktovkou juhoslovanského di-
rigenta C. Cvetka interpretom
skladby T. Salvu, nazvanej Oda
1970 pre symfonicky orchester.
Skladba, venovana 200. vyrodiu
narodenia L. v. Beethovena (o
tom sme sa o, i. doCitali v
whavede k pouzitiu”) uptatala
na seba pozornost predovSet-
kym citdaciou znamej majstro-
vej témy — Ody na radost. Té-
ma sa stala hlavnym voditkom
pri pocdvani, €ervenou nitou,
ktora  posluchidta bezpetne
viedla a zdaroven opornym bo-

dom, ku ktorému sa bolo moz- -

né vidy vratit, ak hrozilo ne-
bezpetenstvo zapadnal v cha-
ose a zmitku. Ze skladatel
opatril svoje dielo eSte radom
fines, drobnymi exkluzivitami,
variabilitou, rytmickym pozme-
flovanim, pri¢lefiovanim a de-
lenim — je ponechané vylutne
na postreh hudobno-teoretic-
ky vzdelaného ndvStevnika. Pre
beZného posluchada ostal citat
— raz viac, raz menej defor-
movany, raz intenzivnejSi, raz
mene]j intenzivny, pre kazdy
pripad vidy dost polapitelny.
Vietko ostatné — sice vytva-
rané s neodskriepitelnym na-
danim a spontidnnostou, ale v
podstate vetnd zdhada. Priam
obdivuhodny bol vykon diri-
genta Cvetka: zanechal ume-
lecky presvedéivy dojem a o
jeho dprimnem pristupe k no-
vinke nem®ze byt ani najmen-
§ich pochybnosti. Jeho tempe-
rament a zmysel pre drama-
titnost mu boli napomocné pri
bezpetnom vedeni orchestra k
odulevnene pdsobiacemu pre-
javu.

Dramatické chapanie skla-
dicb u dirigenta vystapilo na-
povrch i v dalSej skladbe pro-
gramu, v Koncerte pre flautu
a orchester I. Bendu, kde so-
listom bel V. Brunner ml. Ak
dirigent mal predstavu predi-
menzovat lesk a farbitost die-
ta skladatela pohybujticeho sa
medzi barokom a klasicizmom,
Brunner bol umiernenejii. Jeho
ton je vyrazovo usporny, ne-
prezradzajuci interpretaéna
velkolepost, Tvoril triezvy pro-
tiklad k spontdnnemu dirigen-
tovi. Priehladnost a jasnost
kompozicie nemohla vSak
ukryt, na rozdiel od predché-
dzajlcej skladby, technické ne-
presnosti orchestra.

Koncertny  veder  uzavrel
A. Honegger, skladatel pariz-
ske] Sestky, zastipeny poso-
bivim dielom — III. symfé-
niou, zvanou Liturgickd. Diri-
gent vytaZil wvSetku velkole-
post, tragédiu a nadheru, kto-
ré v sebe toto dielo ukryva,
vytazil vietko, 80 mu orches-
tralny materidl, s ktorym pra-
coval, bol schopny poskytnut.
Navitevnikom koncertu ne-
mohlo ujst, Ze Symfonickému
orchestru Cs. rozhlasu v Bra-
tislave nanajvys prospeje di-
rigent s nielen energickym
gestom, ale aj s iasnou ume-

| dalsia

leckou koncepcioy, peviou vo-
lou a vitalitou, ¥ ’
INGEBORG SISKOVA

Debutujiea
generacia

Velmi hojne bol navitiveny
koncert Zvizu  slovenskych
skladatelov 15. IL. t. r., ktory
venoval tvorbe najmladSich
skladatelov a prezentoval Kru-
hu priatelov slovenskej hudby.
Bol to koncert radostny a je-
ho atmosféra niesla sa v zna-
meni optimizmu, PredovSetkym
preto, Ze v3ade, kde sa reali-
zuje mladost, citime to zvlast-
ne fluidum, ktoré mladi umel-
ci vedia vytvarat. Tu vSak ra-
dostnG atmosféru spbsobila i
skutotnost: navrat X
hudbe v jej emocionélnej pod-
state, odklon od snah C¢Gasto
samotcelného experimentova-
nia za kazdG cenu len preto,
aby sa nepovedalo, Ze som
konzervativny. Aby nedoSlo k
omylu: nie som proti experi-
mentovaniu, ani proti novym
vyrazovym prostriedkom a ich
hladaniu v hudbe. Som proti
nedprimnosti a uniformite,
ktord v poslednom Case ohro-
zovala slovensktG hudbu. Casto
som mala dojem a neprijemny
pocit, Ze ide o akési preteky
prist za kazdd cenu s takym
zvukom, ktory eSte nik nepo-
uzil, vymysliet, vykonstruovat
nie€o, ¢o tu edte nebolo, bez
toho, aby to slazilo vyjadre-
niu toho, ¢im autor Zije a %o
chce a musi prejavit a zdelit
posluchdcovi. Vysledok sa ne-
raz minul aj toho jediného cie-
la: Sokovat.

Prisludnici najmladiej skla-
datelskej generdcie -- Barto-
vic, Bokes, Dibdk a Domansky
sa nikoho nesnazili Sokovat.

- Predstavili sa poctivou, Gprim-

ne ludskou muzikou, ktord tie¥

| hlada, ale toto hladanie je v
. inej polohe. Hlada spdsob vy-

jadrenia svojho vnitorného ci-
tového sveta, vyjadrenie taks,
ktoré by rezonovalo s citovym
svetom posluchdca. Niekedy sa
to dari viac, inokedy menej,
ale vcelku tito snaha naila
odozvu. Predovietkym u mla-
dych interpretov,Jitori sa sto-
toZnili s interpretovanymi die-
lami a tdto wnitornd zaanga-
Zovanost interpreta poméshala
prenikntGt k posluchadovi.

Vladimir " Bokes, absolvent
VSMU z triedy prof. KardoZa
obracia sa na koncerte uvede-
nych diel La Folia pre husle
s6lo a Varideidch na Haydnovu
tému pre klavir pre inpiraciu
do minulosti. V prvej vyuZiva
tie prvky barokovej hudby,
ktoré tak védbia dnesného E&lo-
veka: logika stavby, vndtorny
poriadok a plnost zvuku. Sa-
mozrejme pretavené myslenim
sucasného autora. Dokonalej-
Sieho interpreta tejto zauji-
mavej kompozicie, ako je Pe-
ter Michalica, hddam ani ne-
moZno najst. V druhej skladbe
Varidcie na Haydnovu tému ide
o opatny pristup. Po presnej
citécii Haydnovej témy ocitne-
me sa v celkom inom svete,
ktory odmieta principy klasi-
cistického hudobného stvarfio-
vania a hudobny material
transformuje kontrastnym spo-
sobom. Tato velmi narctna
skladbu vyborne interpretuje
Stanislav Zamborsky.

Druhy Kardofov absolvent
Hanu$ Domansky sa predstavil
zrelym dielom Son et lumiére
op, 7 pre sopran a klavir. Die-
lo je formovo ucelens, Iudsky
hlas a nastroj tveria vyrovna-
ni jednotu a sd naprosto rov-
nopravnymi partnermi priro-
dzene sa dopliiujacimi. Emo-
ciondlnu silu diela podé&iarkla
znamenitd  interpretdcia  A.
Bukoveeczkej a P. Kovaéa.

Hlboko zapdsobila skladba
Igora Dibdka Studujlceho u
prof. Jana Cikkera. Jeho dvoj-
tastové Canto spaventoso pre
dvoje husli je velmi posobivé
najmé svojou bohatou melodi-
kou. Autor skladbu venoval
manZelom Hilblingoveom, in-
terpretom citlivym a zaniete-
nym,

Druhému Cikkerovmu ziakovi
Petrovi Bartovicovi bola veno-
vana celd druhé Sast koncertu,
a tak <1 mohol prezentovat
tromi skladbami. Prerufené
mlcanie pre harfu, interpreto-
vaneé suverénne M. Kianickovou

je néastrojovo vdatné
pre tento nastroj, Dueto pre
dvoje husli — tieZz interpreto-
vané manzelmi Hélblingoveami
— je prejavom zdravej muzi-
kality autora, kym vo Varid=
ciich na Beethovenovu tému
pre dychové Lkvinteto ukézalf
sa prvky jeho kompozi&nej
zdatnosti a vynachadzavostl. V,
interpretdcii poslednej sklad<
by sa sympaticky uviedlo mla-
dé Bratislavské dychové kvin«

teto — V. Samee, V. Mally,

J, Luptadik, J. I8 a J. Ma=
chéd. Anna Kovarovd

MILACIHK
v obratenom
dalekohfade

Milagik, hudobno-dramatickd
parafriaza romanu Guy de Mau-
passanta Bel Ami. Libreto: Ofa
Zebrak, Hudba: Ivan Kotré.
Prebasnil: Maridn Kovadik, Ré-
7ia: zasl. umelec BedFich Kra-

| mosil. Dirigent: Bohu§ Slezak,

Choreografia:  Boris Slovék.
Scéna: Otto Sujan. Prva pre=-
miéra: 6, februara 1971, Druhd
premiéra: 7. februdra 1971
Je tazké i nevdatné pokusit
sa charakterizovat znatne kon-
fazny vysledok najnovie] in=-
scendcie spevoherného sGboru

| Novej scény, pretoZe prameni

z niekolkych zdsadnych nedo-
rozumeni. Prvym je hned pri-
stup dramatizatora k samot-
nej latke romanu, z ktorého
vyrobil verSovani ,hudobno-
dramatickd parafrazu®. Nie je
na nej naskrze odsudeniahod-
né to, Ze z nej vyzaruje auto-
rovo bytostné okuzlenie hrami
Vitézslava Nezvala ako skor to,

. %e nesprdvne odhadol Specifi-

kum pdvodného  literarneho
materidlu a adekvitnost vyra-

' zovych prostriedkov_ pre jej

javiskova dpravu. Zebrdkova

. poplatnost velkému vzoru vtis-
| la jeho libretu 8tyl a gestiku,

ktora je v podstate protichod-

' néd rytmu vo vnutri dramatickej

situdcie, nezlacitelma so skry-
tym zadmerom osdb pribehu,
takZe oslabuje jeho umelecké
i spoloCenské znacCenie, za-
hmlieva, paralyzuje jeho ostré
Orty, dezodoruje kalné spodné

- vody, ktoré ,,najdokonalejsi pe~

simista svojej epochy”, Mau=
passant, flusol do tvare svo=
jim sifasnikom. MoZno si Zeb-
rak zvolil tato pritazlivd latku
v klamnej viere, Ze nezvalov-
skou poetikou sa da wvytvorit
muzsky protajSok nevernej
Manon alebo sa domnieval, Ze
vedomym budovanim pribehu v
inej polohe — diametralne od-
liSnej od origindlu — nega-
tivne €rty ostrejsie vystipia a
vznikne satira, ¢i satiricka. ko-
média spoloCensky angazovana,
pretoZe ,odhaluje” meStiacky
nemrav? Nevedno, No isté je,
ze pokus o hudobno-dramatic+
ki parafrdzu cudzej latky
sved¢i o iste] zruénosti auto-
ra, z veidov nechyba jemny
vkus, lyrické &aro a zmysel
pre humor, ktorym ich okore-
nil a zavSe v nich zaiskria i
pravé basnické metafory. Jed-
nako tato vyzbrojenost autoro=
vi nesta€ila na ndarotné podu=
jatie, akym je dramaticka kom-
pozicia, vyZadujlica pevnejdie
tektonické linie a presnost v
kresbe charakterov. (Treba po-
znamenat, 7e slovensky preklad
Maridna Kovidika je sviezi,
vzdudny a divadelne plynuly.
Skoda, ze sa v flom vyskytuje
cely rad zbytoCnych chyb, kto-
ré nemoino obhajit pravom na
basnickd licenciu. Alebo mo#-
no povedat ,peny” namiesto
~sous” len preto, aby sa lah-

Sie naSiel rym otraveny‘:
wprachy” v zmysle peniaze,
plekniny” len pre rym ,ko-

miny“, potdcame sa etc.?)
Autor hudobnych Eisel uplat-
nil snahu libreto celkom zosti-.
Casnit a tak ho s velkym eld-
nom — Zial, s nedostatotnym
hudobnym fondom pre tento
divadelny Zdner —. ,spopoval®,
(Zostali tak obnaZené verSova-
né hovorené pasize, ktoré tro=-
cha zasko€ili dik®ne. nepripra-
venvch hercov.) Vy&lo z toho
daldie nedorozumenie, hudob-
né péle-méle bez osobitej chu-
ti a véne. Pozoruhodny bol {ba
parodisticky pendant piesne
Ma& ma rad, ktord nihle do-

dielo,
:toré vyborne doplni repertoar

e, e T .




stdva niekolko vyeznamovych
rovin, ked ju Duroy a Walter
na konci hry spievaji s tex-
tom ,Maj ma rad“. (Ostatne
dramaturgia Nove] scémy &a
asi 5 oboma autormi roziSla
v hneve, ked ich v programe,
vydanom k premiére, naskrze
ignoruje. A pritom by sa bol
divik ochotnejdie zriekol po-
hodiného zjednoduSovania, 5ty-
listickej 1 mySlienkovej ne-
ujasnenosti oboch lankov,
ktoré v bulletine zostali.)

Zisluihou divadla v kazdom
pripade zostane, Ze sa ujalo
povodne] Ceskej movinky, len-
#e o to vdcSia bola i jeho zod-
povednost najmé s ohladom na
existenciu a vyvin hudobno-
zébavného divadla. No stalo sa,
Ze reZisér namiesto Usilia vy-
hnat sa lavine dalfich nedoro-
zumeni, zlym odhadom libreta
(ktoré je, mapriek jeho tvrde-
niu v novindch, na niekolko
teatrosvetelnych rokov vzdia-
lené od crazzy komédie) na-
plno odkryl jeho slabiny a v
spolupraci s choreografom za-
tazil ich neprehladnym a znc-
prehladiiujicim arzendlom es-
tradne zjednoduSujicich vyra-
zovjch prostriedkov, bezdu-
chym karikovanim, kabaretnym
odlahCovanim ,vaZnych scén*
(dueto Komisdr — Duroy), sa-
tivou, fragkou, groteskou... éo
len cheete. Vravi sa, Ze hu-
dobno-zabavny Zaner vSetko
unesie. MoZno, ved na nalep-
ke prostriedkov nezdleZi, len-
Ze zakladom kaZdej scénic-
kej kompozicie je prisny ume-
lecky poriadok (v zmysle
»ad") a logickd organizova-
nost, v ktorej sebamendi de-
tail musi mat svoj vlastny —
i ked dieléi — vyznam, aby
nemaril hibsi Gcin celej pro-
dukcie.

NemoZno, pravdaze, vaZne
vyéitat, Ze sa inscendtorom
nepodarilo vystihnat parizsko
atmosféru a jej nezamenitel.
né city. Nie je viak dost po-
chopitelné, ak reZisér s bez-
radnou behevolenciou toleruje
bezuzdni, nedisciplinovant ria-
vu gagov, Spilcov, glimas a
rcz'zcnych pomocnych ,juj* a
»jaj”, ktorymi sa hlavny pred-
stavitel' domnieval ,,charakteri-
zovat” svojho hrdinu. Alebo
ked reZisér pripusti predimen-
zovanost komickej rezolGtnosti
— ina¢ do koncepcie najlepiie
zapadajicej Waiterove], ktorej
po vybornej scéne ,,...takto
ma vyhodit zo sedla!” dovoli
odist ako Mare v Td]OVSI{ehO
Zenskom zakone. A pritom Zi-
vy temperament Eleny Sélko-
vej mohol vyraznejdie typizo-
vat postavu pokryteckej svii-
tuskarky, keby ho bola dala
disciplinovane do sluZieb po-
stavy a nie vkusu publika, Je
typické a poutné pre tvorcov
predstavenia Miladika, Ze z fy-
zickej hlunosti a jarmarotnej
prepiatosti Géinkujdcich naj-
viac vynikla jedina — ta naj-
mendia a najnendpadnejdia fi-
gurka péna Blancha, ktorého
Usporne, vkusne a jednako
umelecky G¢inne stelesnil dis-
ciplinovany Zolo Lensky.

ReZisér, choreograf aj diri-
gent sa podriadili osobitému
prejavu Ivana Krajicka a bez
ohladu na ostatnych G&inkuja-
eich celd inscendciu uSili na
jeho mieru. Sice s nddejou, Ze
hercov bodry Styl strhmne obe-
censtvo a predstavenie bude
mat Uspech, ale stitasne i s ne-
pochopenim pre samotnid dra-
matickd postavu a pre Krajic-
kov Zanrove Specificky vyme-
dzeny talent. Tu je jedna zo
zékladnych priéin prehry alter-
nujliceho Miskovicsa, ktory pri
predvadzani choreograficky za-
fixovanych pohybovych gagov
pésobil trapnel A vodbec, bolo
to naozaj také zabavné dlohu
wserzanta africkych légii, hrdi-
nu desiatok bitiek, postrach
vEetkych nadriadenych plukov-
nikov a ich manZeliek, capc
primo préaporu” obsadit zeleny-
mi mladencekmi vedla zrelych
Een?

A stalo sa, Ze napriek dra-
maturgovym slubom v €ldanku
nestdl pred divikom ,nahy
meétiak ako vystrainy ele-
ment, ktorého si treba uvedo-
mit“, preto¥e scémicki tvorco-
via obratili d'alekohlad — ten
vzdialil a zoSuveril postavy,
utratil zmysel komédie a ona
medala divdkovi ani ,zébavu",
wZévaind mySlienku”.

GIZELA MACUGOVA

JAROSLAV SMOLKA

Patdesiat
rokov
¢eského
skladatela

Vladimir JSommar je prislusnikom povestného ,rotnika
dvadsatjeded”: ro€nika, postihnutého v mladistvom nastupe
do Zivota a dospelosti vojnou s pracovnym nasadenim v Ne-
mecku, néletmi, biedou a hladom. V te]to situdcii mali mladi
adepti hudby zvlaStnu vyhodu, Zatial Co ostatné vysoké Skoly
boli v Cechdch zruens, prazské konzervatorium, ktoré ne-
malo Statdt vysokej Skoly, zostalo nedotknuté a Stadium na
fiom chrénilo pred nGtenym néborom do Nemecka, ¢ vojno-
veého priemyslu. Je pochopitelné, Ze zdujem o &tddium hudby
bol velky. Konzervatorium to vyuZilo a prijalo kaZdého, kto
prejavil talent. V tejto zvlaStnej situdcii nastalo Cosi, €o sa
v dejindach hudby vyskytne malokedy: boli pravdepodobne
podchytené a profesiondlne vyskolené vSetky potenciondlne
skladatel'ské talenty danej vekovej skupiny, pretoZe nebolo
prakticky tych, ktorf by od tejto moZnosti unikli k inym pro-
fesidm. Preto je generatnd vrstva dnefnych pitadtyridsiatni-
kov aZ pétdesiatnikov medzi Ceskymi skladatelmi takd poCet-
na: najdete v nej asi desiatku mien nepochybne zvuénych
a okolo Styridsat skladatelskych profesiondlov, ktoryeh tvor-
bu treba redpektovat.

Medzi tymito tvorcami je dnes Vladimir Sommm nnpochyb-
ne poprednym zjavom. To vSak neplati o nejakom organizat-
nom zaéleneni: nikdy neviedol v organizatnom slova zmysle
nejakd skladatelskd skupinu, V tom mu prekézala jeho Tud-
ské povaha: zostalo v fiom vZdy nieo zo skromného, zahriak-
nutého chlapca z rodiny, ktora bola na jeseii 1938 nésilne
deportovana zo zabraného ¢Ceského pohranitia (narodil sa
v Dolnom Jifetine u Mostu 28. IL. 1921); chlapca, ktory sa
musel k svojej skladatel'ske] profesii prebif tazkym dsilim
zo skromnych pomerov. Za touto ludskou nenapadnostou
a neokézalostou sa v8ak od samého zadiatku skryval bohaty
vhdtorny svet. nachadzajici svoj vyraz v hudbe a silnd v0la
tvoril, dobyvat sa k svojbytnym umeleckym hodnotdam. To
ho pozdvihlo k popredrému umeleckému postavemu a to nie-

Snimka: CSTK

‘len v jeho generaci.

Na praiskom konzervatoriu bol od roku 1942 Ziakom prof.
Karla Janetka. Dostal od neho nielen zaklady .skladatelske]
profesie, ale aj dbékladné teoretické gkolenie, Po vojne Studo-
val e$te na novozaloZene) vysokej $kole, Akadémii muzickych
umeni prof Pavla Borkovea, pri absolutériu roku 1950 bo!
uz znamou skladatelskou osobnostou, do ktorej sa vkladali
velké nadeje. 1

Pre Sommerove zaliatky je charakteristické Gsilie o zvlad-
nutie modernej kompozi¢nej techniky a osobity vyraz, ktory
z nej vychddzal. 'Vzormi modernej techniky sa vtedy rozume-
la tvorba’ Stravinského, Honeggera, Prokofieva, Hindemitha
a dalSich poprednych novdtorov te) doby. UZ v Sondte pre
dvoje husli (1948) a v dalSich komornych dielach je vidiet,
Zze nedlo iba o napodobovanie, ale o osobité rozvijanie tohoto
vychodiska. Tento jasny a v tvorbe uZ pregnantne koncipova-
ny program v3ak skoro skomplikovali SirSie spolotensko-este-
tické stvislosti. Po znamych oficidlnych kritikdch modernej
sovietskej hudby z roku 1948 sa aj u nds zafalo rozliSovat
medzi pohodlnym tradicionalizmom a hudobnym vyrazom su-
dobej politicky angaZzovanej tvorby; to mali byt najvy3Sie ob-
¢ianske dlohy nového umelca. Vladimir Sommer sa cheel
vtedy spolocensky angazovat. Oslobodenie a nové perspek-
tivy socialistického Zivota privital s plnym srdcom a s takou
uprimnou déveréivoston, ze sa nehanbil zhudobnit dobovi
politickd frazeolégiu. Tak vznikla Kantdta o Gottwaldovi, kto-
rd na jesefi 1949 predviedla Ceska filharménia. Skladatel pod-
lahol dobovym poZiadavkdam vo volbe textu, nie vSak v hu-
dobnej re¢i, Tu nad oslavmym gestom prevlddol tak trochu
janackovsky vyraz urputnosti socidlnych bojov. To sa viak
nepédilo strazcom Zdanovovskej estetiky a Sommera po prvy-
krit verejne poutili, Ze sa odchylil od vytyfenej linie. S ta-
kymito kritikami sa potom v prvej polovici patdesiatych ro-
kov stretdval pri premiérach svojich koncertnych diel takmer
stale. Bol totiZ verny estetickym idedlom, ku ktorym sa do-
pracoval v prvych povojnovych rokoch a nikdy neuveril, Ze
v tradicionalistickej regresii hudobného jazyka spoliva akéa-
kolvek progresia spoloCenského podsobenia novej tvorby. Me-
lodické a harmonické jednoduchosti pouzival len tam, kde to
vyzadoval zéner: v mladeznickych piesiach, detskych zboroch
a skladbdch pre amatérske spevdacke zbory. Tam sa tieZ
ukdzalo, aky bohaty je jeho melodicky fomd i pri slohovom
obmedzeni tradi¢nou diatonikou a formou: i mnohé jeho
skladby tohoto druhu patrili medzi najlispe$nejSie. Skladate-
lovej koncertnej tvorbe to vSak nepomohlo: kritizovali ju
dalej. Toto obdobie bolo previerkou skladatelovho umeleckého
charakteru. Jeho huslovy koncert, dve slicikové kvarteta
a dalsie diela ukazuji, Ze z nastlipenej cesty nikdy neodboéi!
a krok za krokom sa dostdval. k osobitému hudobnému vy-
razu.

Ked v roku 1956 boli Zdanovovské kritiky odvolané a od-
halilo sa scestie boja proti umeleckému novatorstvu, Vla-
dimir Sommer nemusel menif orientdciu. Zatial, o mnohi ini
az teraz hladali, ako vlastne vyuZit poskytnutd umeleckd slo-
bodu, on priSiel so zrelou a osobite priebojnou ouvertirou
Antigona (1957). A onedlho po tom vytvoril vrcholnd hodno-

tu, v ktorej sa spdja suverénne zvladdnuty osobity moderny .

hudobny vyraz so strhujicim humanizmom a vyjadrenim vnu-
torného nepokoja i obdv Cloveka naSich &ias: Vokilnu sym-
foniu (1958). Dielo predviedli aZ po Styroch rokoch — pre-
miéra bola v8ak o to slavnostnejSia a potvrdila Sommerovo
popredné postavenie v Ceskej hudbe.

Sommerova tvorba zo 60. rokov zdoraziiuje eSte ¢rtu, ktora
je velmi pozoruhodna: skladatelovu sebakritiku, s ktorou sa
znova a znova vracia k svojim dielam, aby ich prepracova!
a dal im definitivny tvar, DalSia velka symfonicka skladba
s vokédlnou Gtastou - Cierny muz — bola ohldsend v progra-
me Ceskej filharménie. v odbornej tladi vySla dokonca jei
analyza, ale skladatel v poslednej chvili stizhol partitar:
a podrobil ju novej revizii Koneert pre slaCikovy orchester,
klavir a tympany predviedli v zahrani€i, dokonca s dspechom
ale doma ho skladatel opdt stiahol z programu. aby mu da
definitivny tvar. Hudobnd verejnost oCakdva s napétim, kam
smeruje vyvoj tejto mimoriadnej umeleckej osobnosti éeskej
hudby naSich ¢ias.

NevyuZité prileZitosti

FLAUTOVY RECITAL

HRA MILOS JURKOQVIC
Helena Gaiforova — klavir
Milan Zelenka — gitara
SUPRAPHON 1970

Citelné medzery v slovenskej gramofénovej politike sa pe<
maly zaplfiajd. V poslednom obdobi prislo do predaja niekols
ko novych prolilovych platni, ktoré dokumentuju, Ze kritika
editnej politiky naSla GrodnG pddu, Medzi vyznamné editné
pofiny mohla — Zial, musim zdéraznif, Ze mohla — patrit aj
recitalova platfia ndsSho flautistu MiloSa Jurkoviéa. Hoci vy-
ber skladieb i ich celkovd umelecka realizacia je dobrd, no
predsa sa mi zda, Ze zo strany vydavatela nebolo urobené
vietko, aby sa z nahrdvky stala vynikajlica exportnd platiia.
lieto moZnosti tu totiZto boll. V prvom rade k tomu napo-
méhal velmi pekny vyber skladieb. Na jednej strane st za-
stipeni C..Ph. E, Bach (Sondtou G dur pre flautu a éislovany
bas) a J. N. Hummel (Sonétou D dur). Druha strana patri
Parikovej Hudbe k vernisdZi pre sdlovil flautu, Ibertovej
skladbe Entr'acte pre flautu a gitaru a Poulencovej Sondte.

Platila bola nahratd v StGdiu bratislavského rozhlasu eSte
v roku 1969. Za ten cas Jurkovi¢ opaﬂ pokro¢il depredu, jeho
T o T g g prejav je skoncentro-
vanejSi a ziskal vHC=
giu vyrazovi plastici.
tu. Problémy gramo-
tonovej nahravky sd
viac menej vyrob-
ného charakteru.
PredovSetkym u Ch.
E. Bacha je zvukova
stranka velmi tvrda
so zbytocne velkym
priestorom. Vzhladom
k samotnej fektare
skladby 1 celkovej
platni, bola by lepsie
celda nahrdavka vyzne-
la s tembalom. Tak
ako v Ibertovej sklad-
be sa priamo idedlne
snibi jemna flautova
koloristika s decent-
nym gitarovym sprie-
vodom, tak isto moh<
la aj Bachova skimi~
ba vyzniet pre samot-
ného interpreta dale-
ko presvedéivejlie a
priaznivej$ie. Najvy-
darenejsia - aj po

¢ zvukovej stranke —
je druha strana, Jurkoviéov zmysel pre farebnost a dyna-
mickd nuansovanost modernej hudby sa tu uplatiiuje v plnej
miere. Mohla to byt platfia reprezentativna, no Skoda, Ze pre
zvukové i slohové nedotiahnutie prvej strany bude ju zrejme
laZgic presadzoval v zahranidi. Priam nevkusnd je obdlka
platne, TaZko po nej siahne i ten najvaSnivejsi diskofil.
Domnievam sa, Ze nové vydavatelstvo OPUS by urobilo zésluZ-
ny &n, keby sa postaralo aspofi o zmenu tejto odstraSujticej
obélky, €im by iste pomohli k propagécii umelca.

MARIAN JURIK

ORCHESTRALNE SKLADBY

ANTONA ZIMMERMANNA )
Komorné orchestre, diriguje BOHDAN WARCHAL
SUPRAPHON, Gramofonovy klub 1969

Zasluhou pracovnikov Ustavu hudobnej wedy SAV sa v po-
slednom obdobi €oraz viac dostdvajd verejnosti do vedomia
hudobné hodnoty naSej minulosti. Po priam svetovom objave
Paschu, stretdvame sa s orchestréalnymi skladbami Antona
Zimmermanna (1741--1781) jedného z poprednych repre.
zentantov hudobného klasicizmu na Slovensku,

Recenzovand platiia predstavuje druby diel tematickej edi-
cie nie prdve najitastnejSie nazvanej NajstarSie hudobné pa-
miatky na Slovensku. Je to skdr literdrny ndzov, ktory sa
pre gramofénovd platfiu nehodi, rozhodne nepritahuje a nié
konkrétne nehovori. Skoda, ¥e aj v tomto pripade je této
edicia nedotiahnutd, z jej oznafenia ni€ nevyplyva o Eo ide,
kam smeruje a pod.

Popri rozhodme zaujimavych skladbach, taktieZ ako v pred-
chéadzajicom pripade zvukova stranka nahrdavky nie je na
najlepse] trovni. Zvuk je tvedy a tvrdo vyznieva i zvuk nd-
strojov. Kasdciu G dur realizuje anonymny komorny stbor

‘pod vedenim Bohdana Warchala, huslové sélo ma Viliam Ko-

tinek. Nahrdvica po hudobno-interpretatnej strinke je dobra,
pri prisnejSom meritku pre znatku Supraphonu skdr vEak
priemerna.

Sinfoniu in E a Sinfoniu Pastoritiu in G interpretuje Ko-
morny orchester Bohuslava Martind pod vedenim Bohdana
Warchala. Aj tdto nehrdvka je zvukove pomerne tvrdd, bez
potrebnej zvukovej plasticity Taktiez nevyboluje z priemeru
doterajsSich podobnych nahrédvok.

Za podstatné povaZujem viak skutoénost, Ze ide o reper-
toar, ktory pri cielavedomejSej propagatne] praci moZe vela
snamenat na naSom i zahranitnom gramofénovom trhu. Pre
tdto tvorbu si eSte volné miesta i v gramofénovych katalé-
goch a myslim, Ze uZ teraz by sa oplatila revizia celej edicie.

MARIAN JURIK



- Nova madarska opera

Dramatickd kompozicia Imre Madicha Tragédia ¢loveka
je po desatroéia predmetom zdujmu divadelnikov: sveddia o tom
mnozstva inscenaénych pokusov, hladanie ¢o najadekvatnejsieho
spdsobu tlmecenia autorovych myslienok suéasnikovi. Po prvy
raz sa viak stal Maddch centrom zdujmu hudobnika, konkrétne
operného tvorcu (nepocitame scénické hudby k inscendciam).

Autorom novej

opery Tragédia

¢loveka je zndmy ma-

darsky skladatel! Gyorgy Ranki (nar. 1907).

Z autorovej vyvovede pred
premiérou:

Po desatrocnej priprove som
sa r. 1901 rozhodol pustif su
do spracovania hudobno-javis-
kovej podoby Tragédie. Zdmer
st zdal kazdému nerealizova-
telng — iba isty moj priatel,
vyborng muzikoloy, ma posme-
loval: CREDO, QUIA ABSUR-
DUM — ,verim v to, lebo je
to nemozné”. Libreto a kla-
virny vyieh boli hotové na jar
r. 1970, partituru som dokon-
¢il v septembri.

Realizoval' v hudobnej dra-
tne Madachoovu Tragédiu dnes,
vo veku avantgardnej a bea-
tovej hudby — je rizikové pod-
nikanie. MéZe byl viak i ak-
tudlne: po obsahovej i tva-
rovej strdnke. Ved hrdina tej-
to dramatickej kompozicie z
minulého storotia — ADAM —
je prototypom intelekitudlneho
cloveka, zamy§lajiceho sanad
vivojom jedinca i osudom lud-
stva. I dnes velmi Zivotnd «a
bohato sa vyskytujica bytost,

hlavni

E. Hdzy a Zs. Bende,
predstavitelia Tragédie.

Sledovat jeho vniitorny boj,
zmietanie sa medzi tvorivim
nadSenim a nifiacou depresiou,
prefival s nim jeho tragické
historické vidiny a nakoniee
rozhodnutie podujet sa na zd-
pas so Zivotom a za Zivol —
to vietko je dnes ovela aktudl-
nejiie, nei hocikedy predigm.
A pokial' ide dneSny spésod
hudobnojaviskového = riefenia
tejto myslienkovej drimy —
moZno pribudne ako novy fa-
rebnij odtierl na palete oper-
ného Zdanru.

Prdaca nebela, provde, iba
wzhudobnenim®,  Predchadzala
ju textovd tprave, znovudra-
matizovanie. Cielom bolo vy-
hudovat takd vieumeleckd —
gesamikunstwerkovskii — stav-
bu, v ktorej by vsetky javis-
kové komponenty v jednotnej
harménii a v spoloénom rytme

sluzili hodnotovému jadru —
silnému  ndboju Maddachovijch
myshienck.

Hudba opery usiluje o pri-
stupny, demokraticky moderng
zvuk, a v prvom rade o slui-
bu celkovej dramatickej Fkon-
cepcii. Jej ambicie: do celku
vplynit, a nie ne jeho tkor
vynikat., Maddchom povedané:
WSkryt sa tok, fe to aZ ne-
zhadaji®. Stgl hudby je volne
alofeny. Volne si vyberd z ho-
tovgeh i ,oytvdrangch® §tiflo-
vijeh prekov. Nie fe otrokom
Fadneho zo ,zdsadnich” §tjlo-
vijch smerov, vopred vypraco-
vanej Stjlovej masky — chee
slobodne, pruzne sledoval me-
tamorfozy dramy.

Hans Heinz Stuckenschmidt,
zdpadonemecky muzikoldg, vy-
raznd postava svetového hu-
dobného Zivota, po premiére
Rénkiho opery:

V' miladosti, ¢ige asi pred
pétdesiatimi rokmi som {ital
Maddcha a hlboko na mfia zd-
pasobil, Na javisku som ho
nikdy nevidel, ale Tragédiu po-
vaZujem za velki hodnolu eu-
répskej literatiry. Ked sa Rdn-
ki pred niekolkymi rokmi pri

naforn  strefnuti zmiemil 0
tumysle zhudobnif toto dielo,
myslienka mae nadchic Teraz

som operu videl dvakrdt: ré-
Hu povaiujem za velmi za-
ufimavid, ba vynikajicu, aj hu-
dobnd realizdcia je prootried-
na. Javiskovd a hudobnd inter-
pretdcia maji eurdpsku dro-
verl.

Zhudobnit Maddcha je taikd
o velkd dloha. Zaslizi si obdiv,
Ze sa dnes vébec noliel skila-
datel s odvahouw siahnul po
tomto texte. le to velky ume=

Gytrgy Ranki

lecky o etickyg Cin — najmd
preto, lebo Maddchovo dielo je
jedno z najvdésich z madar-
skej literatiry. To, ¢o urobil
Rinki, svedéi o majstrovi: je
hudobnikom, ktory wvela vie,
mda dobré tradicie a nezrical
mosty minulosti! Jeho hudob-
nd reé nie je refou dneSngch
moderngch  skladatelov, ale,
myslim si, tento tfewxt by ani
nebolo moiné zhudobnil' avant-
gardngmi prostriedicami. A tok
Rdnkiho hudba md $tjlové zna-
ky, ktoré poukazuji na jeho
majstra Koddlya, okrem toho
na Liszta, Pucciniho i na Stra-
vinského stredné tvorivé ob-
dobie. A je to aj v poriadiu.
Kladom je i to, Ze Rdnki patri
medzi tijch, ktori sa elte ne-
dali vyhnat z edenu peknfch
melbdii! Citit to po celj vecler,
z kafdej scény: v diele st pri-
tomné melidie, ktoré si dobre
splevatelné a celi vjtvor md
umelecki jednotnost, ktord sa
Zivi z motivického materidlu
hudby.

Niektori kritici vraj vyfita-
ji Rdnkimu eklekticizmus. Co
znamend eklekticizmus? Vijber
Podia toho — v nojrijdzejSom
vijzname — ~aj Mozart bol
eklektitom. A tak pokojne zan
moino oznadit { Rdnkiho — «
nie fe to chyba., Treba viak
rozliSovat medzi pozitivnym @
negativaym eklekticizmom. Ten
druhy je typicky pre umel-
cov, ktfori nemajii fo viastné
poveduf. Rinki md a jeho oso-
hitg hlas fe vidy nachddzatel-
nig, aj ked sa v niektorgch
pripedoch ozjva retou tradicie.
Povatujem ho za osobitd, vy-
hranend osobnost, ktord je vo
svoie] dobe irregquldrna.

Myslim si, £e po menSich
tpravdach, Skrtoch (najmd v
druhej casti!) nadlo by si to-
to dielo cestu aj na zahranic-
né javiskd. Ze s akfim iispe-
echom? Na toto v divadelnom
swete nikdy nemoZnn dat odpo-
ved. Sd viborné hudby, vo svo-
jej vlasti populdrne — napri-
Ilad u nds Pfitzner — o pred-
sa sa ich tfazko dari exporfo-
vat'. m.

NAS ZAHRANICNY HOST

Styridsatpdtroény zapadonemecky dirigent, organista a (“:e_m—
balista Karl Richter priiel k ndm oventeny gloriolou 39@11eho
z najvaésich odbornikov na interpretdciu barokovej a najmd Ba-
chovej tvorby. V jeho Zivotopise, ktory vydala gramofonova tir-
ma DGG som sa dokonca doZital, Ze jeho €innost je meradlom
a jeho meno symbelom pre dokonalé podanie Bacha, Blizsie zo-
zndamenie mi tohto pozeruhodného umelca predstavilo v neobvyk-
lom = az svojraznom svetle. Bol mélovravny a obas vzbudzoval
dojem, %e straca kontakt s okolitym svetom a tUplne sa pondra
do sféry rydzo hudobnej problematiky. Tak sa stalo, Ze opytany
bol struéneidi ako ten, ktory sa pytal, mnohé odpovede boli ne-
takané, prekvapujice strohostou i obsahom.

Ste v Ceskoslovensku po prvykrat. S akymi pocitmi ste priji-
mali pozvanie do Bratislavy?

— Potedilo ma, 7e budem mobcet vystipit v zemi s takou vel-
kou kultdrnou tradiciou a v meste, ktoré je zname svojou mu-
zikédlnostou.

Predo priave Bach a barokovd hudba vas tak zaujali, Ze ste
sa na fnu Specializovali?

~ Sivisi to s mojou mladostou. Vyrastal som v cirkevnom
ovzdusi. 2 :

Cim si vysvetlujete prevaZujuci zdujem dneSného publika

a dokonca i mliddeZe o barokova hudbu?

— Je to mdéda, ni¢ neZ moda.

V Eurdpe sa cely rad sdborov a umelcov Specializuje na pred-
viddzanie barokovej hudby. Ktoré z nich pokladate za umelecky
pozoruhodné?

— Barokovd hudba sa velmi pestuje v Londyne, Parizi i v Ri-
me. Nikoho vSak nemdzem konkrétne menovaf, nepoznam ich
dni osobne.

Ako by ste struéne charakterizovali Stylove najspravnejSie
podanie barokovej hudhy. Ste za volnejsie alebo ortodoxné?

— Ziadne wolné podanie neexistuje. Plati iba jedna zdsada,
drzal sa verne textu, notove] predlohy.

Predstavili by ste sa u nds radSej ako bachovsky interpret,
nez nasStudovanim Hindlovho Mesid3a?

— Mne je to celkom jedno. Dirigujem vsetko, i ked vi&Sinou
velké oratoérne diela. Vo Viedni sem uz niekolkokrat dirigoval
tisto symfonické koncerty. To isté sa tyka aj mojej organovej
tinnosti.

Pristapili ste k naStudovaniu Mesiada s nejakym predbeinym
interpretaénym planom?

=~ Nie Iba drZat sa len a len notovej predlohy.

Niekol'ko dni uZ pracujete so Slovenskou filharméniou a jej
zhorom. Co sidite o ich umeleckej trovani, najmid so zretelom
na schopnosti reprodukovat barokovi hudbu?

— Vedel som, Ze ide o teleso vysokej Urovne, preto som tieZ
pozvanie do Bratislavy prijal. Najmd slagiky si vynikajtce.

Miroslav Sule

+ Snimka: K. Vysko#il
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Nastupca Willi Boskovskeho

v

Najmlad8i a najtalentovanejsi rakdsky

koncertny majster Rainer Kiich!
pochadza z dolnorakiskeho kovatskeho
mesta Waidhofen an der Ybss., Od za-
Giatku tohto roku hrd vo Viedenskej
filharménii ,prvé husle’ — ake nédstup-
ca Willi Boskovského, ktory odidiel do
déchodku, Tento skok do svetozniameho
orchestra dokédzal Rainer Kiichl, Ziak
znameho huslového experta prof. Franza
Samohyla na viedenskej Hudobnej aka-
démii, ktory svojho talentovaného zve-
renca udil zdarma,

Zatal hrat, ked mal desat rokov. Je-
ho otec-huslista Coskoro zbadal nevded-
ny talent svojho syna. Pétnastrofnému
Rainerovi  sa priznal jeho vtedajdi uéi-
tel' hudby z Waidhofenu dr. Franz Ste-
panek: ,,Chlapée, ja ta uZ nié nové ne-
naucim, musi§ ist do Viedne na Hudob~
nd akadémiu.* S huslami pod pazuchou
pobral sa chlapec do Viedne a pif ro-
kov nato, vracia sa do svojho rodného
mesta uZ ako koncertny majster Vie-
denskej filharménie, ndstupca Willi Bos-
kovského. Vykon, aky md%e dokazat iba
velky talent.

Rainer Kiichl, najmladsi potomok ru-
munskej rodiny, ktord sa pred rokmi
vystahovala do Raktska, bol jednym z
253 uchédzafov, ktorl sa eSte na jesefi
roku 1970 prihldsili na kohkurz o mies-
to koncertného majstra.

SkuSka sa konala vo viedenskej opere
v tyZzdni pred Vianocami. V prvy def
museli kandiddti — z 23 uchadzadov
zostali uZ len siedmi, medzi nimi aj po-
slucha® Hudobnej akadémie Rainer
Kiichl — anonymne za oponou zahrat
niekolko sélovych skladieb. SkidSobna
komisia nechcela byt ovplyvnena & uZ
menom, alebo oscbnostou kandid4ta, Na
druhy defi hrali aj s orchestrom. O pol
hodiny neskér ozndmil §éf Statnej opery
Relf-Gintl meno nového koncertného
majstra Viedenskej filharménie. Stal sa
nim Rainer Kiichl.

KU

Shakespearov
Othello

v rdchu
rock-muzikalu

Othello a Desdemona (Jack Good a Sha-
on Gurneyovd).

Dramatik Shakespeare po prvy raz
vstipil na dosky hudobného javiska
pred tridsiatimitromi rokmi v muzikali
Rodgersa a Harta The Boys from Sy-
racusa. Akademické kruhy to pobitrilo
— povaZovali to za znesvitenie. Po de-
siatich rokoch sa vdak objavila daldia
muzikdlovd adaptdcia tohto autora -
Skrotenie zlej Zeny v Porterovej Kiss
Me Kate. A jej prenikavy svetovy Gspech
tefkmer definitivne um!éal odporcov. V
zgp!avevmuzikélovej produkcie sa Coraz
viac a Coraz zjavnejSie akcentuje kvali-
ta prediohy — ddkazom je Basté siaha-
nie po literdrnych klenotoch: Dickens,
Voltair, Shaw, Wilder, O'Neill a dal¥.
Listinu ,adaptovanych® klasikov viak
nesporne vedie Shakespeare. A tak te-
rajia  londynska premiéra muzikala
Otbello ,bohabojnych® u? mnevzrudila.
szda i preto, Ze nenardsa doterajsi —
uz akceptovany — &tyl shakespearove
skych adaptaeii. Novost je tha v hude
be: napriek bluesovym a jazzovim prv=
kom, hudba R Pohlmana a E. D. Zogh~
byho je v podstate popovd, & lepdie
rock and rollovd — a kvalitng: niekto-
rym Eislam muzikdlu predpovedaid aj
velky individudlny Uspech. Firma Po-
lydor pohotovo pripravila a vyddva gra-
mofénovy album s hudbou Othella. s
hudbou, ktord sa vraj lepdie vydarila
neZ samotnd divadelna produkeia,

Slabsi ohlas inscenacie Othella  —
v prospech hudby Othella vidi kritika
najmd v tom, Ze takmer cely ensemble
hrajaei Shakespearove
sa z kvalitnych a znamych interpretov
pop-music, zvyknutych na individudinu
produkeiu. Muzikd!l viak nie je iba rad
&isel, je aj hra, pohyb. A v tom st
hrajlci spevdci eSte predsa len menej
sktseni. ‘

postavy sklada '



Za Ferdinandom Kréméafom

Uréite tak skoro nezabudneme na tragicky zomre-
Iého basistu SND Ferdinanda Krématra (719. II. 1971),
milého priatela, veselého spolo¢nika na scéne — i za
fiou, vazeného umelca v Kkazdej tlohe, ktoru vytvoril
nielen na naSej, ale i na viacerjch ceskych scénach.
Bol by sa doZil 2. V. 69 rokov. Roddk z Teplic-Sanova
podlahol divadelnému éaru — i ked z domu nemal na
to poZehnanie. Prvou ,Stdciou’ bola Plzeli, potom na-
sledovala Vychodoteskd spolo¢nost, s ktorou r, 1919
prisiel na Slovensko. Tu 1. III, 1920 spoluotvdral, ako
¢len zboru a solista na malé dlohy briany SND. Po es-
skych angaZman, r. 1930 nastupuje v Plzni uZ ako re-
nomovany sélista opery a operety. Plzefi ho lakalaipre
blizkost Prahy a tamojSieho Narodného divadla. Sam
na to spominal: ,V ndrodnom som sa dostal ,k lizu“
iba vtedy, ak niektory sdlista odriekol predstavenie.
No i tak bolo pre mria velkym vyznemenanim, Ze som '
tam mohol spievat. V Plzni vznikla po prvej svetovej
vojne Plzenska filharmoénia, tu sa mi naskytla prilezi-
tost spieval oratéria a kantdty svetovych a @Seskych
autorov. Cez druhd svetovi vojnu to bolo v Ceskych
divadlach vSelijaké... Nebol som z tych, ktori mléali,
a vtedy iSlo o vSetko — mnajmi tomu, kto citil komu-
nisticky a pracoval... Divadld zavreli, nastipili sme do
manuélnej roboty, ale zavSe sa naSiel ¢as na koncerty
mimo Plzne. ZvdcéSa za proviant, ktory sa vtedy zi-
Siel... Po skonfeni druhej svetovej vojny som prijal
angazman v Brne, kde viedol divadlo vyborny desky
rezisér Ota Zitek. Po roku som prisiel do SND.-Tu som
skonCil v r. 1960 svoju divadelno-umeleckt kariéru.

Hekck 8

Ferdinand KrémafF inklinoval hlasovimi i hereckymi
dispoziciami k bas-buffovému odboru. Hlas mal viac
svetlej, trochu nazélnej farby, ale zvucény az do koneca,
i ked v tremole uZz bolo citit upotrebenost, ¢o sa uké-
zalo zvlast pri dlhSej kantiléne. V dobrej hlasove] dis-
pozicii vSak zdoldval i barytéonové vysSky. Krématovou
najvyS8ou Skolou hola prax na scéne. Velmi bystro
rozoznal — najmi v Bratislave — na €o staci. Priklaiial
sa skor k menSim tloham, ktoré viak nikdy ,neodba-
vil¥, ale vlial im Zivot, & uZ ilo o ilohu Benoita (Bo-
héma), kostolnika (Tosca) — kde bol jedine¢ne dispo-
novany na rytmus, Giacoma (Fra Diavolo), Remandada
(Carmen), Varlaama (Boris Godunov), Pfibeka (Pso-
hlavei), alebo richtdra (Jej pastorkyiia). Z vidcSich
iloh mu hol najbliz3i, Kecal z Predanej nevesty, ktorého
za 40-roénej kariéry spieval asi 600-krdt., Ale vynikol
aj ako Marbuel z Certa a Kaéi, Janko z Blodkovej ope-
ry V studni, Osmin z Unosu zo serailu, Leporello z Don
Juana, Don Pasquale, Basilio, alebo doktor Bartolo,
Mumlal z Dvoch vdov a pod.

Za umeleckld prdcu dostal vyznamenanie ,,Za zdslu-~
hy o vystavbu“., Vdaka mu za pracu, ktord vykonal na |
zveladeni opery SND! STEFAN HOZA

W‘- - L4 Ll r 9
Co je na opere mizejné?
(Dokongenie z 1. str.)

literarni ¢i hudobni spolupracovnici hercov alebo spievaji-
cich hercov, skrédtka divadla. Tak tomu bolo i v dejindch ope-
ry, pokial tu bola silnd komunika®nd védzba od divadla k au-
torevi, a 14 tu bola, najméd ked jej nestdl v ceste taky ne-
priepustny filter, akym je napriklad tGcta k autorovi, kult
Zivého klasika, alebo pohodlie a cesta najmensieho odporu, Ta
vazba bola zvlast tesna v tych pripadoch, kde skladatel a di-
vadelnik boli tou istou osobou a v niektorych pripadoch ju
neprerusil ani absolitny filter — autorova smrt. Niekedy sa
totiz naSlo aj rieSenie tu: Hoffmannove rozpravky, Carmen,
skoro celého Musorgského a niektoré diela Jand€kove hrame
v cudzich Upravach a redakecidch — a celkove ndm to nepre-
kédza.

Nemdm ni€é proti mizeam a sthlasim s tym, Ze prdve ony
uchovdvajli esenciu ludstva, ako v diskusii pripomenul citd-
tom z André Malrauxa dr. Holzknecht. Ak citi niekto slovo
mizeum &ko nadévku, mozno ho iba polutovat, chodil asi len
do velmi zlych muzei, MUzeum samo osebe nie je nit stare,
mized eSte dlho nebudd patrit do muzea: ved muzeum nie
je ni¢ anachronické, naopak, je to velmi neddvny vynilez,
celkom modernd vymoZenost. Je prdve paradoxom muzes,
Ze uchovdvajic staré veci je ¢imsi velmi modernym. Nako-
niec — existuji aj muzed moderného umenia. To, €0 v8ak
charakterizuje kazdé muzeum je to, Ze hotovy artefakt je tu
prezentovany, a to skdr ako ciel, nez ako oznamovaci pro-
striedok. To plati dvojndsobne o tych muzedch, v ktorych
s najvzicnejSie umelecké klenoty. (Toho, kto by chcel pres-
nejsiu definiciu, m6Zem odkazat napriklad na svoju Stadiu
Ostenze jako mezni pfipad sdélovani, Estetika 1967, ¢. 1
str. 2.) To, €o sa hovorilo o miuzeach, plati aj o opernych
divadlich, ktoré — napriek tomu, Ze zivé ako kaZdé iné di-
vadlo — préve tieto hotové a ucelené slavne artefakty a kle-
noty inzeruji a svojmu publiku slubuji. V tomto zmysle
aperné divadlo bolo a je inStitdciou muzejnou (nie mu-
zedlnou) a tento svoj charakter nemdZe prekrocCit ani sebe-
odvaznejSou a sebamodernejfou inscendciou. Operny divadel-
nik méze tento svoj udel jedine prijat — ¢o sa v diskusii
prejavilo v prispevku reZ Michaila Mordvinova, ktory sa
zachytil sloganu o mozeu a nadSene proklamoval poslanie
operného divadelnika byt sprievodcom pe tomte nédhernom
muzeu a zasviicoval dalsSie a daldle generdcie do krdas nesmr-
telnych diel. Alebo méZe tymto Gdelom pohfdnut, & -~ zo-
stdvajie ciceronom — moze vyhldsit prdvo na celkom slobod-
nt a nezdvisla tvorbu. Poznam tieZ sprievodcov, ktori centrom
vysvetlenia urobili svoje vlastné podanie, a nie komentovana
expoziciu. A nemusia to byt vZdy iba blazni, dokonca je
moiné predstavit si mizeum, kam ludia chodia za ciceréonom,
a nie za zbierkami, V histérii moderného umenia sme aj
svedkami emancipdcie novych umeni, ¢i meta-umeni, ktorych
predmetom je iné umenie: vystavnictvo a umenie disc-jockey-
ské, stoji tu spolu s umenim reZisérskym — ako priklady
za mnohé daliie, Pravda, mlzeum neprestane byt muzeom
ani sebeorigindlnejSou expoziciou, a dokonca ani vtedy, ak
rozstrihd svoje origindly na rezandeky a urobi z nich roléZe
a koldze, Analégia tu pokulhéva (tu nakoniec nejde o nena-
hraditelné origindly), ale modernéd rézia je trochu KkoldZ;
v takom pripade by bole sprévne neinzerovat Aidu Verdiho,
ale Aidu reZiséra X. Y, podobne ako to robi film, Zda sa, Ze
prave film ma na tom zdsluhu (¢ vinu), ze po kulte skla-
datela a kulte libretistu (kult Melastasia v 18. storoli) zije-
me v obdobi kultu reZiséra,

Neméam teda ni¢ proti muzedm a ich nadSenym sprievod-
com, a nemam ni¢ ani proti ,samostatnéemu® umeniu cicerdn-
skemu, disc-jockeyskému a rezisérskemu. A dokonca ani ni¢
proti teoretickej nadstavbe jedného & druhého zameranis
S jednou podmienkou: Ze sa tdto teoretickd nadstavba nad
mizejnym umenim, ktoré je len tastou hudobného divadla
nebude extrapolovat a zovSeobeciiovat na hudobné divadlo
celé. Primeranejsi kla¢ k jeho teorii bude treba totiz hladal
inde: v tych divadelnych tutvaroch, kde nie skryty Cyrano,
ale zjavne sa zajakavajici Kristidan sam je tym prvotnym
timoénikom — i vypovedou.

Premiérové relédcie sloven-

skych autorov

D. Kardod: Vychodoslovenska predo-
hra (SOCR, dir. dr. L. Rajter — obno-
vena premiéra).

M. Bazlik: Kvarteto v starom slohu
(Slovenské kvarteto); J. Pospisil: Tri
invencie pre flautu, klarinet a fagot
(V]. Brunner ml. — flauta, A. Hruska
— klarinet, J. Martinkovi¢ — fagot);
E, Suchon: Ad astra, Pdt piesni pre
sopran a Klavir (A. Kratichvilovd -—
spev, B. Kalabova — klavir).

Slovenski autori a interpre-
ti v premiérach

Slovenski autori: Na I. programe 11.
III. od 22,00 v Koncerte komornej hud-
by I. HruSovsky: Sonata pre sOlové hus-
le (V. Sim€isko) a R. Berger: Konver-
gencie [L pre violu sélo (J. KySka), 15.
III, od 13,00 v PopoludfiajSom koncerte
0. Ferenczy: Veselica (SOCR dir. I’ Raj-
ter ~— obnovend premiéra), 18. III. od
22,00 v reldcii Slovenskd komornd hud-
ba P. Bartovi¢: Varidacie na Beethove-
novu tému (Bratislavské dychové kvin-
teto). Na IIL. programe 12. III. od 13,30
v Komornem koncerte D. Martinéek:
Invokacia a figa (A. Cattarino — kla-
vir), 15, LI od 22,15 v Koncerte stifas-
nej slovenskej symfonickej hudby
J. Cikker: Hommage a Beethoven (SF
dir, L. Slovak), 19. III. od 153,30 v Ko-
mornom koncerte Z nadich novych na-
hravok: J. Kowalski: Miniatary pre kla-
rinet, lesn§ roh a klavir (A. HruSka —
klarinet, J. Svenk -- lesny roh, V. Kel-
lyova — klavir).

-

lakeia Geskoslovenskeno rozhlasu v Bratislave
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Slovenski interpreti: Na I. programe
11, III. od 22,00 S, Cincadze: VI. slac.
kvarteto. Hra Slovenské kvarteto. Na
III. programe 13 III. od 11,15 hra
M. Bazlik Preladia a fagy z I dielu
Temperovaného klavira J. S. Bacha, 19.
III. od 13,30 v koncerte Z naSich no-
vych -nahrdvok G. Rossini: Kvarteto
¢. 1 F dur. HrajG ¢lenovia bratislavskeé-
ho dychového kvinteta. Z. A,
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Symfon

‘Rokovali o hudbe

Dia 25, februdra t. r. uskutofnilo Ministerstvo
lultary SSR pracovnd poradu veddeich pracov-
nikov v hudobne] oblasti a &lenov Slovenske] hu-
dobnej rady. Predmetom rozsiahlej diskusie boli:
1. Ulohy v hudobnej oblasti v roku 1971, 2. Pro-
pagécia slovenskej hudobnej kultiry v zahranici,
3. Sprava o zatati Cinnosti hudobného vydavatel-
stva OPUS. Schédzku uviedol a diskusiu uzavrel
novy riaditel Spravy umenia MK SSR Jozel Kot.
K jednotlivym podnetnym problémom néSho hu-
dobného zivota sa budeme v priebehu roka v na-
Som Casopise vracat.
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@ Zahranitné vystGpenia nasich umelcov ate-
les: Ladislav Slovdk bude dirigovat 8. a 9. IIL
dva koncerty Berlinskeho symfonického orchestra
so0 solistom z Rumunska (klavir) — Valentinom
Gheorghiu, Bystrik Rezucha bude dirigoval jeden
koncert symfonického orchestra v Miskolei. Na
programe su diela Bartdka, Beethovena a Cikkera.
Irma Skuhrovd — organistka — odisla na 10-dno-
vé turné po ZSSR, dr. Ferdinand Klinda bude
ainkovat 31. marca na Bachovskom velere v Be-
lehrade. SKO uskuteéni 10.--17. III. 5 koncertov
v NDR. Solistami buda B. Warchal, V. Dobrucky
a A. Cattarino, Symfonicky orchester ¢s. rozhlasu
v Bratislave bude udinkovat v rdamci festivalu
Marcové dni v Ruse (Bulharske) v dhioch 28.—
29. III. Okrem festivalu uskutoéni orchester kon-
certy v Gabrove a vo Vraci.

KONKURZ

Umelecky 8Séf opery Slovenského na-
rodného divadla v Bratislave vypisuje
konkurz na volné miesta v solistickom
ensembli a to do vSetkych hlagovych sku-
pin.

Konkurz bude dfia 23. marca 1971
0 14. hod. na javisku Divadla P. O. Hviez~
doslava.

Zaujemci nech poSld prihidsdky Opere
SND, Bratislava, Gorkého ul. 4 a uvedu
svoje &kolské, odborné vzdelanie a diva-
delna prax. Cestovné uhradime iba prija-
tym uchadzacom,

Konkurz

Riaditelstvo  Kon-
zervatoria v  KoSi-

Konzervatéria v Ko-
Siciach, Leninova ul.

ciach vypisuje kon- & 93 do 1. mdja 1971.
kurz na 1 miesto Uchadzali budd na
stredos$kolského pro-  konkurz pisomne po-
fesora huslovej hry zvani,

a na 1 miesto klavir-

Jubilanti

MARKA MEDVECKA

V tychto diioch oslavila svoje Zivotné jubileu
pedagogitka spevu bratislavského konzervatéria —
prof. MARKA MEDVECKA. Po maturite na zvolen-
skom gymnéziu v r. 1935 vstdpila do spevickej
triedy prof. Branbergerovej na prazskom konzerva-
toriu. ESte ako posluchéacka tasto vystupovala i mi-
mo Skolskych akeii a hostovanie v bratislavskom ND
(ako Marienka v Predanej neveste) rozhodlo o jej
angaZman na tGto scénu ihned po absolutdriu
{r. 1940).

Vrodend muzikalita, vytribena hlasova kultira a
pohotovost viedli ju Goskoro k ovlddaniu Sirokého
repertodru, pocinajic opernymi Ariami, cez umelg,
ludové piesne aZ po novinky siasnych autorov do-
maécich | zahranitnych. Za svojho pdsobenia na scé-
ne SND v Bratislave v rokoch 1940-52 naStudovala
cely rad vacéSich i mensich opernych postdv najroz-
licnejsich Stylovych epoch. Jej umeleckému natu-
relu i povahovému zaloZeniu azda najlepsie konve-
novali diela slovanského operného repertoéru. Boha-
ta bola ai jej koncertné ¢innost po celom Sloven-
sku, v rozhlase, pritom aj tu uprednostiiovala tvorbu
slovanskych autorov. Studovala na FFUK a ziskala
kvalifikdciu profesora pre vyuCovanie na gymméziu
v jazyku franctizskom a v hudobnej vychove.

Ako dobrovolnd sestra Cerveného kriZa sa zapojila
do SNP. VyuZila svoje jazykové znalosti — oSetro-
vala francizskych partizdnov. Utinkovala i pomdhala
pri budovani povstaleckého rozhlasu, za Co bola po
potladeni povstania prepustend — aZ do oslobodenia
— zo sluZzieb SND.

Svoje bohaté skusenosti z praxe vyuZiva jubilant-
ka vo svojej pedagogickej praxi na bratislavskom
konzervatdriu, kde pdsobi od roku 1952 aZ dodnes.
Je tiez dlhorotnou (uZ 15. rok) hlasovou poradkyiiou
stboru Lu¢nica, 3 roky usmerfiovala hlasovy vycvik
v Spevackom zbore bratislavskych utiteliek, v-sG-
¢asnosti posobi tieZ ako vokédlny pedagég v opere
Divadla J. G. Tajovského v Banskej Bystrici, Fun-

_ guje ako Clenka rozlinych odbornych komisii @ po~

rét v sGtaziach. Jej odchovanci s najlepSim doku-
mentom jej pedagogickych vysledkov. Medzi naj-
cennejSie trofeje jej Zlakov patri 3, miesto a me-
daila E. Graberovej na XV. medzindrodnej sGfaZi
v Toulose v r. 1968.

Priznatnou vlastnostou prof. Medveckej je tporné
prekondvanie prekaZok, ktoré je bdzou jej Siroko
rozvetvenej Sinnosti 1 pridinou krédsnych pedagogic-
kych vysledkov. ~Zk~

ROMAN RYCHLO i

V stCasnosti dozrieva na Slovensku situacia, ked
sa zaCina kryStalizovat a vyhrafiovat slovenska kla-
virna metodika a pedagogika, Poprednym reprezen-
tantom tohto Wsilia je aj dr. Roman Rychlo, profe-
sor klavira na bratislavskom konzervatoriu, ktory
23. tebrudra oslavil svoje pitdesiatiny, K doterajsim
bdzam klavirnei wvyuky na principe fyziologickem,
psychologickom (alebo ich kombindcii) pristupuje
Rychlo s novou koncepciou uplatiiovania fyzikdlnych
zdkonov pri tvoreni klavirneho tému. K tomuto
aspektu dospel na zédklade Stddia matematiky a hu-
dobnej vychovy na Pedagogickej fakulte, ktoré ukon-
¢il roku 19532 dizertaciou na tému Dialektika ume-
lecko~-hudobnej vychovy. ° '

Po maturite na gymnéaziu r. 1939 zlozil jubilant
r. 1943 Statnu skGSku z hudby. Na bratislavskom
konzervatdriu bol Ziakom v klavirnej tiriede
prof. Frica Kafendu: potas jeho choroby absolvoval
r. 1949 v triede A. Kafendovej. Prof. Rychlo zacal
svoju pedagogickd Einnost na hudobnej Skole v Tr-
nave uz r. 1944. Od r. 1949 pdsobi na bratislavskom
konzervatoriu ako pedagdg, korepetitor a od r, 1951
ako profesor hlavného predmetu, Pre posluchadov
konzervatérii vypracoval skriptd: Zaklady hudobnej
didaktiky, Zdklady hudobnej pedagogiky, Strudny
prehlad dejin pedagogiky. V' stdasnosti predndsa
i zdklady polytechnickej praxe klaviristov — pred-
met -~ ktory sa stUstavne predndfa z celej vepubli-
ky jedine na bratislavskom konzervatériu. Rychlo
nadvizuje v filom na principy a sk(senosti znémeho
slovenského opravara a stavitela kldvesovych né-
strojov — Arnolda Hanku.

Okrem vySSie spomenutych prédc napisal jubilant
rad teoretickych S$tudii o problematike interpretacie
najméd modernej slovenskej klavirnej tvorby. Publi-
koval mensSie €lanky a recenzie do odbornych ca-
sopisov i v dennej tla¢i. V saGcasnosti pracuje na
teoretickom spracovani témy Fyzikdlne vlastnosti
klavira z hladiska problémov klavirnej metodiky
{vyjde nesk®r aj kniZne). V. Cizik

GEJZA TOPERCZER

Milovnieci l'ahkého hudobného Zénru dobre poznaji
meno hudobného skladatela Gejzu Toperczera, au-
tora Uspednych tanecnych piesni, piesni pre deti
i celého radu orchestrdlnych skladieb. Zadlatky jJeho
tvorby sa datujd vlastne od roku 1950, ked wvstipil
do sluzieb kesického rozhlasu, kde pésobil ako re-
daktor hudobného oddelenia, neskdr ako hudobny
rezisér a nakoniec ako dramaturg rqzhla-sovjch hu-
dobnych telies. Rozhiasovéd atmosféra pésobila indpi-
ratne na jeho tvorivé snahy. Z tych &ias pochiddzaiag
jeho tspe&né piesne ZItd ruZa, Domov je krdsny,
Pesnitka o drozdovi, Pod s nami. Z novSich treba
spomentt tanetné piesne Vyznanie, Polka pre ¢em-
balo (€embalovy part nahral jeho syn, dnes uZ zné-
my Kklavirny umelec Peter Toperczer) a skladbu
Dlhé tiene, zndmu v podani orchestra G. Broma.

Gejza Toperezer doZiva sa 55 rokov Zivota. Naro-
dil sa dfia 26. februdra 1916 v KoSiciach, kde aj
maturoval Pritom 3tudoval hru na klavivi u prof.
B. Schmidtovej. V Prahe zafal Studovat medicinu,
toto Stadium vSak obetoval povolaniu hudobnika,
ktorému venoval cely svoj Zivot. Teoretické znalosti
ziskal u prof. M. Vileca, ktory v 50-tych rokoch pd-
sobil v Kogiciach, ('TSM)

neho kovepetitora s
nastupom od 1. sep-
tembra 1971.

VyZaduje sa abso-
lutérium Vysokej Sko-
ly alebo konzervatd-
ria. Ziadosti doloZené
dotaznikom, Zivotopi-
som a dokladom o
vzdelani a praxi tre-
ba zaslat riaditelsty

HUDOBNY ZIVOT
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Patril v svojej do-
be k poprednym Ces-
: kym  dirigentom, |
- ked posudky o fom
- neboli celkom jedno-
znaéné. Jedni ho po-
kladali za genidlneho
umelca, druhi mu si-
ce tieto umecleckeé
kvality priznavali, ale
s mnohymi vyhrada-
mi. Isté je, Ze mal v
 tom Case medzl hu-
dobnym obecenstvom

velkd popularitu a
takisto vovyvoji Seskej hudby zohral nejednu zavaz-
nid tlohu. Stal pri zrode Ceskej filharménie, Vinohrad-
skaého divadla, pri obrodeni CF v roku 1918 a zaloZeni
Eakovej filharmonie, kde som sa s nim ako jej ¢len
stretol. Pre toho, kto ho zafal pozndvat a 8 nim pra-
covat mal mnoho prednosti. Vidy velmi sludny, spo-
lobensky uhladeny, pre &lenov orchestra obetavy (mne,
jednému z nejmladéich pomohol priamou intervenciou
¥ bytovej otézke, inym za vojny, podla slov. V. Va&-
kafa sam nosil bochniky vtedy vzdcneho chleba), ve-
del si ziskat priatelov. Pri dlhdej spoluprdci sa vBak
objavili 1 jeho nedostatky v tom, %e jeho repertodr bol
dost ohraniteny a ¥e celé oblasti hudobnej tvorby mu
boli dost cudzie — myslim si, Ze i pri svojom nadani
nemal snahu starostlivym Studiom ich ovladnut. Mal
zasadu, aby kazdy nastroj ,8pieval® a aj detailné sola
mali potrebnd ndladu, Spominam si na jeho ,sdm pdn®,
g akou oblubou si nechéval hrat jednotlivcov, aby toho
dosishol. Jeho zatiatok ,Luht a hajd“, ktory Casto
znie v ostindtnych spevnych hlasoch monotdnne, mal
vyraz, ktory som uz nikdy nepoful. Bol to skutoéne
radostne pokojny spev na jeho text: ,Jak si krasna
zemd &eskd“. Nenapodobitelné bolo aj jeho predvedenie
Fibichovej symfonickej bésne V podveler, ako vibec
prave v tejto hudbe dominoval. AvSak podla znameho:
»Je sice tazko zvitazit, ale eite taz8ie vitazstvo si udr-
Fat® — bola jeho tragika v tom, Ze oslnil, zaujal, ale
nevytrval. V tom tase sa uZ zafinal rodit novy moderny
dirigent, ktory okrem svojho nadania potrebuje edte
vela Studovat. V tom Celansky zaostdval, lpel na nie-
kolkych svejich oblibenych autoroch a z nich opét
len na niektorych skladbéch.

7 jeho skladatelského diela sa pamitdm na prvé
dve skladby Adem a Noe z trilogie Adam — Noe —
Mojzi§, ktoré podla jeho vysvetlenia mali opisat vznik
zeme, geologické .katastrofy, prvé obrovské zvierata,
rozmarnost udu, potopu atd. V8etko podané s podivu-
hodnou inStrumentanou farbivostou, ale [ nabubre-
lostou, Lepdie sa mi pacil jeho Hymnus sinku podia
bhasne sv. Frantifka, pisany s hordeim zaujatim k ob-
sahu, prosty v pouzitych prostriedkoch, vnlitorne preZi-
ty. Vela z jeho osudu sa mi osvetlilo, ked som ho
s ostatnymi kolegami z dychového kvinteta v roku
1921 navitivil a poZiadal o jeho mienku a radu. Po
predloZeni nagho planu cheel odpovedat, ale energické
slova jeho man¥elky: ,Podkajte, Ludviku” mu nazna-
¢ili, %e hovorit bude ona. Boli sme tym velmi skla-
mani. \

Po niekolkych rokoch pri jubileu CF pozvali Celan-
sglkého dirigovat Slovanské tance, M6j dojem bol ne-
radostny. Vietko to, ¢im kedysi osliioval — rubato,
naladovost, vyzdvihovanie inStrumentaénej farbitosti —
bolo prehnané a tym aj skarikované. Aj jeho spdsoby
¢pokial nediel na pédium, nedal si dolu rukavice, tak-
tovku nosil v rukave, aby sa jei nedotkla cudzia ruka)
stratili kizlo a zaujimavost. Cas priniesol uz aj medzi

orchestrom

V predchadzajdcich dvoch @islach HZ sme uverejnili €asti z prace prol. Dobrodinského: Dirigent ofa-
mi indtrumentalistu — 2z kapitoly, venovanej pohladu na funkciu dirigenta. Dues Vybere}me z porirétov
deskych umelcov, ktori stdli pred orchestrom, v ktorom autor po dihé roky umelecky pdsobil,

umelcov znatné scivilnenie. neZ aby ndm to imponova-
lo. Ete sa sice nosill &ierne klobiky so Sirokou strie-
kou, ale rozhodne u# nie &lerne zamatové saka a vejl-~
ca kravata. Jeho smrt nevzbudila pozornost, nacpak po-
tvrdila, e u¥ stal celkom mimo hlavného pradu ndsho
hudobného diania.

0 jeho Zivote som
- bol pomerne dostin-
- formovany a tak ked
po  prvej svetove]
' yojne sa presidlil =z
Viedne do  Prahy,
mnohému som poro-
zumel: preéo napri-
klad pri svojej sveto-
. vej presldvenosti ne-
zaujal hned v naSom
hudobnom Zivote ne-

jaké vedice miesto.
" Udalosti okolo jeho
odchodu z Ceského

kvarteta 1 jeho operetna tvorba boll pre mnohych na-
gich poprednych a vplyvngch umelcov dostatoénym
dévodom, aby sa k nemu spravali odmietavo. Preto
ponuka V1. Saka k dirigovaniu jeho orchestra mu bola
vitand. Vtedy sa dokondovala stavba velke] sdly Lu-
cerny (hibili ju az vtedy, ked bol paldc uZ hotov¥)
a pri akustickej skdgke so Sakovou filharmdniou bol uz
aj 0. Nedbzl. Jeho vyrok, Ze tdto séla bude znamenat
novi epochu k &eskej hudbe, sa nesplnil pre mnché

nedostatky, z ktorych najpodstatnejsie boli akustické’

priginy. Ale preteZe jeho nazoru sa verilo a priestor-
nej sale sa prikladal taky velky dosah, e najlepsSim
dokladom, %e {ej prvym sprdavcom bol sam Nedbal.
Aj ked niektorym jeho priatelom iSlo iste o to, neja-
kym spbsobom ho v Prahe usadit. Cyklus Beethoveno-
vych symfénii, bol umelecky — ako sa u neho pred-
pokladalo — na velmi vysokej, ba v pomere k vte-
dajgej Ceskej filharmonii, najvysSSej drovni. Jeho Bee-
thovenovské scherzo, to bol sdm rytmus, nadlahZeny
jeho dspornymi gestami, ktorymi len v potrebnych chvi-
lach akymsi nabodnutim taktovkou dal napred sa ri-
tiacemu toku potrebnd injekciu, MoZno povedat, 7e kaz-
da jeho interpretdcia ktoréhokolvek diela mala vidy
pri vietkej potrebnej citovosti istG vecnd muznost, bez
nezdravého sentimentu. Tymto cyklom tiez vyvrcholila
tinnost 8F, ktora sa vtedy zalala rozpaddvat a tym sa
automaticky skonéila i &innost 0. Nedbala, na ktorého
miesto nastpili mlad3t dirigent], ktorych meno nemalo
takd zévaznost, aby utrpelo mnohymi reprodukénymi
vykyvmi rozkladajiceho sa orchestra. Nedbal potom di-
rigoval prileZitostne, napriklad Mendelssochnovu hudbu
vo Sne noci svitojinskej vo Vinohradskom divadle
za rézie J. Kvapila. Myslim, Ze a¥ jeho definitivny od-
chod na riaditelské miesto ND v Bratislave celkom
upokojil kruhy, ktoré neZidili jeho &innosti v Prahe.
Potom pohostinsky dirigoval v CF a prekvapoval nés
svojimi Gspornymi gestami i temperamentom a istou
sviznostou gesta (na jeho korpulentnost prekvapujui-
cou), vede] dat skladbe potrebntd agogiku. Seherezada
mala vietok orientédlny kolorit, ale aj nehu s p&so-
bivim vystupfiovanim v zévere. Skifal velmi vecne,
ako umelec celkom zasviteny do problémov indtru-
mentdcie, zo svojich bohatych skisenosti mohol neraz
{ konkrétne poradit miadému solistovi. Jeho znalost
sveta po materidlnej stranke hldsala zdsadu, Ze je taZ-
ké robit dobré umenie. ale eSte {aZ8ie debre ho pre-
dat. Nedbalov mimoriadny zmysel pre realitu Zivota
charakterizuje { nasledujice: Ked raz hostoval v CF,
dal si na program i skladbu svojho priatela, vplyvného

dradnfke. Ked iskifal skladbu, povzdychol si jedem
z tembalistov: ,To je stupidnost!”. Nedbal to potul,
prerudil skdfku a uvéaiene odpovedal: Chlapte, keby
vietei dobre pisali — bolo by s nami zle!” Na sklonku
svojho Zivota bol zrejme tiesneny svojim riaditel'skym
postavenim a ked mal na programe novinku, nebol
s partitGrou dostato®ne obozndmeny. Ale fitharmonici
ho pri dirigentskom pulte videli radi pre jeho Zovidl-
ne chovanie a jeho tragicka smrt dojala kaZdého. Ked
sme po rokoch po koncerte v Zahrebe kladli vence na
jeho hrob, iste to nebol iba akt spolofensky formélny,
ale dprimne ludsky.

Maje spomienky
naftho st spojené 8
menom Jand&kovym.

Tento dirigent sa ob=
javil v B8F, ked or-
chester pregiel svo}
kratky zenit, a medzi
inymi skladbami, kto-
ré mal na programe,
bola Jandlkova sym=
fonickd Balada bla=-
nické.
ridl bol dost zly a ne-
- zvyklost  Janackovef

orchestralnej sadzby
a rytmiky bola dostatognou prekdikou, aby dielo vy-
znelo problematicky. Hlavne, ked dirigent ni¢im ne=
upitital, ¢o by ho v oflach orchestra postavilo nad prie-
mer pohotového, rutinovaného dirigenta. Vtedy ho spre-
vadzal mlady Jaroslav Kvapil (18921833}, na ktorého

som sa obratil s otdzkou, prefo Janagek vo volnom |

tempe pouiiva napr. namiesto 6/8 — 6/16 takt, to pre
hrata zbytone komplikuje vizuainy prehlad v rytmic-
kych partidch. Citovany Janatkov vyrok: ,Aby davali
pozer, sa mi zdal mélo presveddivy a priam podivin-
sky.

Vo funkeli dirigen-
. ta mal vSetky C&rty
vysoko kultivovaného

tloveka. Obtas ako
¢t ND hostoval v
Ceske] filharmonii,
Myslim, Ze ho pozy=-
vali kv6li jeho posta-
veniu v ND, aj ako
vyznamného sklada~

tela a v neposlednom
rade i preto, Ze jeho
hostovanim naznatilo
dobrd volu vedenie
CF k taboru Z. Ne-
jedlého. A Ze na Ostréilovi tomuto tdboru zdleZalo vid-
no aj z toho, e sam Nejedly sa zudastiioval hociktorej
skusky ako posluchdé. Ostréil bol pri skaskach vecny,
svoje Zelania prenafal bez akéhokolvek vzrufenia ko=
rektnou formou, z jeho pripomienck bolo vidno, Ze mal
jasnG predstavu ako by asi mala skladba v Zivom zvu-
ku partittry vyzeral a to sa snaZil realizoval. Bol to
skladatel,  ktory diriguje”, ¢im je jasne povedané, Ze
mu chybale to posvidtenie, ktoré ma dirigent ,,z boZej
milosti, Jeho gesta boli trochu strnulé, ale ind& sprav-
ne a zretelné. Bolo piano, bolo forte, bolo accelerando,
bolo ritenuto, — ale pri tychto vonkajSich znakoch aj
predvedenie kondilo. Vyvolat potrebné napitie u or-
chestra a tie¥ u cbecenstva, to nedefinovatelné, ¢im sa
honosi neraz aj vykon, po technickej stranke ani nie
taky dokonaly, to sa mu azda nikdy nepodarilo, Vietko
malo znaky istej akademi€nosti, ktord mnohi spajali
s jeho poOvodnym povolanim — profestrou. Pri tom
viak jeho skladby mali vietky tieto znaky dramatic-
kého napitia a v rukdch inych dirigentov -~ tych po-
volanych — tak i zapOsobili. Jeho Suita ¢ mol, Leto,
KriZova cesta, boli skladby, ktoré patrili k najzdvaZ-
nejsim dobovym dielam Pre filharmonikov bol pri diri-
gentskom pulte osobnostou, ktord si vynucovala potreb-
ny redpekt, ale nikdy nie zdujem alebo dokonca po-
trebnt davku oddanosti, chlapského priatelstva, bez
ktorého ani vedicei ovela menej citlivého kolektivu, ne-
dosiahne prenikavé vysledky svojej prdce. Pre nich bel
stile profesornm, nie muzikantom a preto jeho smrf
prijali asi tak, ako odchod kaZdého vynikajiceho kul-
tarneho pracevnika iného odboru.

¥V budicom é&isle: Vaclay Talich

Notovy mate= |

Citatela nasledujtcich riadkov by som
cheel vopred upozornit, Ze ich uCelom
nie je zasadné hodnolenie jednotlivych
festivalov a sttaZi, ale Ze maja skor
prispiet k vytvoreniu uceleného obrazu
o rozvetvenosti nasho hudobného Zi-
vota. Festivaly a sitaZe sG (alebo by
meali byt) vyvrcholenim hudobného Zi-
vota, to vBak freba chdpat relativie.
V mnohych pripadoch hudobnych gkeil
v mengich mestdch zaleZi €asto na vku-
se usporiadatelov, ak nazvd cyklus nie-
kolkych koncertov s tyzdennymi aZ me-
satnymi intervalmi festivalom, hudob-
nymi velermi, alebo mu wvdbec nedaji
néazov. Oblastné spevicke festivaly by-
vaji jedno aZz dvojdiiové. Tu skor vy-
hovuje oznafenie slavnost”. Niektoré
yhudobné jari“ a ,hudobné jesene" po-
vazuji poriadatelia v mieste ich kona-
nia za Zlestivaly, zatial €o pracovnici
koncertngch agent@r im charakter fes-
tivalu nepriznivaji. Zavédzat diskusiu
na tGto tému by bole neplodné. KaZ-
d4 hudobnd produkcia mé byt vytrhnu-
tim z viednosti kaZdodenného Zivota,
malou slavnostou, cudzim slovom —
festivalom. Ale ak nie je niektoréd mes-

to, niektard obec medzi ,festivalovymi®,
neznamena to edte, Ze tam nie je hu-
dobny Zivot.

7 festivalov vaznej hudby méa vylucéné
postavenie Prazskd jar s medzinarodnou
hudobnou sttazou; jej protivahou je
jesenny brnensky festival s medzind-
rodnym muzikologickym kolokviom (a
stutazou rozhlasovych nahravek) a Bra-
tislavské hudobné slavnosti, ktoré bu-
da tohto roku po prvykrdt na jeseil a
tieZ po prvykrat spojené s Pédiom mla-
djch umelcov. Tu sa stretdvajd hudba
a hudobnici vietkych ndrodov, vietkych
dias a vdetkych Zanrov na najvySSef
profesiondlnej Grovnl.

Podla ich vzoru — a do istej miery
v zavislosti na nich — vznikali a vzni-
kajd mnohé hudobné jari, letd a jese-
ne, ktorych je v Ceskoslovensku uZ
niekolko desiatok, V Kogiciach, v Ban-
skej Bystrici, Ziline, Olomouci, Ostrave,
Hradei Krilové, Ceskych Budé&joviciach
a Tepliciach sa tieto festivaly opierajd
o miestne symfonické a komorné or-
chestre. Tieto telesd u€inkujd tiez v
blizkom i vzdialenejSom okoli a nielen
tieto, ale i telesa z hlavnych miest (vra-

tane Ceskej a Slovenskej filharménie),
zahraniténé telesd a cely rad vynika-
jlcich domdcich i zahrani€nych solistov
a komornyech stboroy, Tak za spoluprice
miestnych hudobnych nadSencov s agen-
tGrami Pragoloncert, Slovkoncert a Se-
ver mézu potut koncerty vietkyech dru-
hov (komorné, vokidlne a symfonické)
i obfania miest Usti nad Labem, Hlubo-
ka, Ttebof,, Novy Bor, Tanvald, Roudni-
ce, Trnava, Nové Zamky, Komérno, Spi-
ska Novd Ves, Bardejov, PreSov, Hu-
menné, Michalovce.

Svej zvlaStny raz majd kapelné fes-
tivaly, v#&Sinou poriadané v letnych
mesiacoch, Poéitaji s cbecenstvem pre-
dovdetkym =z radov kupelnych hosti.
Koncerty a predstavenia nasleduji po
sebe v niekolkodennych intervaloch, vy-
uZivaja prirodné scenérie, architektonic-
ké pamiatky a ako sUfast kupelnej sta-
rostlivosti prispievaji k vytvéraniu dob-
rej pohody a prijemného kultdrneho
prostredia. NajstarSle a najsldvnejSie st
festivaly v Tren&ianskych Tepliciach
a v PieStanoch. V &eskych krajoch
majd svoju festivalovd tradiciu Luha-
dovice a trojica zapadofeskych kdpelov
s vlastnymi symfonickymi orchestrami
— Marianske Lazné, FrantiSkove Lizné
a Karlove Vary. V Karlovych WVaroch
vrcholi bohata letnd sezdna v septembri
Dvorikovou jesefiou.

V kipeloch Jesenik poriadajd uZ po

piaty raz festival mladych koncertnych
umelcov, ktory obsahom patri uZ me-
dzi festivaly Specializované. Asi nikde
na svete nie je tolko festivalov mla-
dych umelcov ako v Ceskoslovensku.
Zivnou pddou pre ich vznik boli dobré
vysledky medzindrodnych interpretac-
nych sita?l mlddeZe a dspechy akeil
Burza mladych umelcov a Medzinarodna
tribtina mladych umelcov, z ktorych
vziflo minuly rok velmi GspeSné brati-
slavské Podium a malo hned v prvom
ro&niku nadSeny ohlas. Mladym sloven-
skym koncertnym umelcom je venovand
augustova prehliadka v Trendianskych
Tepliciach, vitazi praZske] rozhlasovej
sitaZze Concertino Praga ufinkujd na
rovnomennom festivale v Jindfichovom
Hradci. Festivalové cykly mladych umel-
cov pripravuji tie? v Tanvalde, Ceskych

Budéjoviciach, Podébradoch a Vizovi-
clach,

Skutotnymi lestivalmi sd prehliadky
koncertnych umelecov, usporadtvanéd

skladatel'skymi zvizmi a ich odbotkami.
Tohtoro&nd prazskd jar bude venovand
Mozartovmu dietu. Cielom jednotlivych
rotnikov prehliadok je, ukazat trovefi
nésho interpretaéného umenia v celko-
vom ohbryse alebo z jeho niektore] strdn-

ky.
(Pokratovanie v budicom &isle.)
MOJIMIR SOBOTKA
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