K 100. vyrociu narodenia

Som jednoduchym

Pred 100 rokmi, 22 aprila 1870 no-
rodil sa © Simbirsku, v rodine pokro-
Tového ruského pedagbéga Viedimir Iljié
Uljanou,

Lenin bol predovsetkim revoluciond-
rom, rozvdinym g uzndvangm vodcom
nielen ruského, ale i medzindrodného
revoluéného hnutie, neohrozengm bhojov-
nikom za novy spolofenskj socialistic-
kg poriadok, wvelkgm propagdatorom,
strazcom « pokracovatelom idei Karla
Marza a Fridricha Engelsa. Patril viak
k tey plejade velkfjch renoluciondrov.
ktori malt rad: umerte po celf Zivot
V roku 1905 v rpzhovore s Lunadarsicgm
povedal: ,Akjm patavgm odborom si
dejiny umenia! Co fe tu prdce pre mar-
zistu! Viéera som nemohol zaspal do
rdna, stdle som prezeral jednu lenihu
za druhou. A mrzelo ma, Ze som do-
tergz nemal a nebudem mat fas zaobe-
rat sa umenim.” 1 tak sa vak otdzka-

DR. ZOLTAN HRABUSSAY

Pri vyznamnom jubileu Ludwiga van
Beethovena roku 1970, kedy oslavujeme
200. vyrocie jeho narodenia, je iste vhod-
né si pripomenit aj jeho osobné a ume-
lecké vztahy k velkému rodékovi Brati-
slavy, ku klaviristovi a skladatelovi Jo-
hannovi Nepomukovi Hummelovi (1778—
1837).

Ich Zivoty i8li osobitymi cestami a boli
velmi rdznorodé. MajG viak niekolko za-
ujimavych styénych bodov, ktoré postu-
pom &asu opriadol urity romanticky nd-
nos, €im sa do zna¢nej miery zastiera
historickd pravda. Tdto romantika je viak
sama osebe zaujimavd, typickd pre svo-
ju dobu a dava nahHadnut do dobového
ponimania mentality oboch umelcov.

Beethoven plny eruptivnej dynamiky po
rokoch tdpania v dusivych bonnskych po-
meroch dostdva sa roku 1792 do Vied-
ne, aby sa tam zdokonalil a dotvoril
svoje genidlne nadanie.

Hummel, o osem rokov mladii Mozar-
tov odchovanec, vracia sa roku 1793 do
Viedne po niekolkoro€nej koncertnej ces-
‘te po Nemecku, Dénsku, Anglicku a Ho-
landsku ako Uspe$ny uzndvany klavirista.
Ako 15-roény sa usadzuje vo Viedni, aby
doplnil svoje zameSkané hudobno-teore-
tické Stadia.

Obidvaja vyhladavaja tych najlepdich
uditelov. Predovietkym Josefa Haydna,
ktorého Beethoven i Hummel poznali uZ
davnejSie. Vieme, Ze Beethovenovo ufe-
nie u Haydna nebolo zvl48t Einorode.
Dohavé spravy tvrdia, Ze Haydn mu ne-
venoval naleZitd pozornost, nedostatotne
opravoval Beethovenove Ulohy a obéval
sa, ze ho zvedie na scestie jeho neskrot-
ny revoluény duch.

O to vHE&El bol Haydnov vplyv na Bee-
thovena ako umelca — muzikanta. Haydn
ako stvéarnitel klasickych symfénii a
tvorca slééikovych kvartet 'méa v hudob-

V. I. Lenina

priatefom hudby

mi umenie a kultdry zaoberal so znud-
nou intenzitou, predovietkgm z hia-
diska politického: zamgslal sa nad otdz-
kou socidlnej podmienenosti umenia,
nad jeho podstatou a dlohouw v Zivote
spoloénosti, nad viznamom kultirneho
odkazu pre novil socialisticki spolod-
nost;  oyzdothoval  predovietkim tie
stranky umenia, ktoré st pre boj robot-
nickej triedy aktudlne a ktoré miéiu
napomdhat triednemu boju a politickej
vijchove pracujicich mds. A po Oktob-
ri, v jonudri 1918, kedy mladému §tdtu
vytycuje aj tézy. e ,vletky vymozZe-
nosti fulttiry sa stani majetkom lu-
du" a ze ,nikdy nebude ludski démysel
a génius zneufity k ndsilic a Ik vyko-
ristovaniv”, zamyila sa nad otdzkami,
ako wvyuzil ovletky oblasti duchovného
zivota — a teda t umenie — pri sociu-
listickom budopani, ako realizovat a roz-
vijaf zdsadu, ze ., umenie patri ludu”,
Ze . musi zapustit éo najhlbiie korene
v Sirokgeh  orstodeh  pracujacich”, e
tud musi wneniu rozumiet a milovat Mo
¢ wmenie ho musi zjednocovat a dvihal
v jeho citeni, mysleni a cheeni'

K tgm druhom wmeniw, ku ktorgm
mual Lenin zoldit horidei vzlfah, potrile
okrem literatiry aj hudba, Leninova lds-
ka k hudbe mala silné rodinné korene.
Patrida k najmilsim zdalubdm jeho mat-
ky, ktord ju nielen milovala, ale bola
aj velmt dobrou klaviristkou. Rada hra-
la a spievala staré .romarce [ operné
drie, fej spev a hra sphsobili jej defom
vela radostngjeh choil a radi ju poéii-
ovali  Laska k hudbe sa preniesla na
deéru Olgu Hjicovnu, ktord hralg velmi
dobre na klaviri a« na Viadimirg Ijiéa,
obdinujiceho vytroalost svojei sestry,
pri hre ktorei si rdd zaspieval Sdm
sa u€il hre na klaviri — a to so znag-
ngm iispechom. Ako  spominal  jeho
mladsi brat, mal Viedimir i viborag
stuch  Red ostdpil na gyymndzium, za-
nechal  hru na klavir — asi preto, e
podlahol obecne platnej mienke tjch

(Pokraovanie na 8. str.)

nej histérii epochdlny vyznam. — Bee-
thoven, opierajic sa o Haydnovo dielo,
genidlne rozviedol tieto Zdnre formove
i obsahove do najkrajnejsich medzi

Ale i v oblasti klavirnej sondty, kde
bola Haydnova tvorba menej vyznamna,
nachddzal Beethoven mnoho podnetov. Uz
v prvych klavirnych sondtach op. 2 ve~
novanych Haydnovi a v mnohych dal-
Sich nejedna pomald Gast po emociondl-
nej i po formovej strdanke koreni v Hayd-
novi,

HUMMELOVO S$TUDIUM

u Haydna sa utvidralo ina¢, Hummel bol
m!adsi, velmi vnimavy a omnoho poddaj-
nejsi ako Beethoven. Jeho talent mal me-
nej elementdrny rdz ako Beethovenov,
toho si bol Hummel aj pine vedomy. U
Haydna sa uéil usilovne hru na organe.
Haydn sa dokonca obédval, Ze intenzivna
organova hra by mohla $kodlivo pésobhif
na Hummelovu klavirnu techniku. No ta-
to Gzkostlivost bola zbyto&na. Hummelo-
vo klaviristické umenie bolo vtedy uZ
na eurdpskej vyske a jeho hru oznado-
vali v mnohych smeroch za nedostiZitel-
nd.

U druhého spolo&ného uditela, u Jo-
hanna Albrechtsbergera sa obaja, Beetho-
ven { Hummel zdokonalovali v technike
komponovania. Podrobnosti o tom si ne-
zndme. Ich treti spolony uditel, talian-
sky operny skladatel! Antonio Salieri vy-
udoval kompoziciu dramatického spevu a
hudobnt estetiku. Beethoven zloZil na je-
ho driu La stessa, la stessissima klavirne
variacie, ktoré venoval svojej Ziacke Ba-
bete Keglevichovej, neskdr vydatej za
Odescalchiho do Bratislavy Hummel zo-
stdval so Salierim aj po skonéeni Studif
v priatelskom styku a Salieri bol aj
svedkom pri Hummelovom sobési.

70

>
-
<
B
o
=
o
N.

Rotnik 1.
© Cena 2,— Kdés

podpredseda zasL

konStituovania sanmstatnéhn

telov;

tivnom a aktivnom postoji;

kych hodn6t,

sad spoluprice;

ZASADAL 7ZSS

Clenovia Zvizu slovenskych skladatefov zisli za dria 17. aprila 1970
na vyrotnom Valnom zhromaZdeni. Spréavu Vyboru Z8$ predniesol jeho
umelee Ladislav Slovdak. Za nového predsedu Zvéazu -
slovenskych skladatelov zvoliln zhromaZdenie prof. dr. Otu Ferenczyho.

Uznesenie Valného zhromaZdenia ZSS

Clenovia 7SS na Valnom zhromaZdeni dila 14
1. previedli hodnotenie svojej préce za posledné roky, najmé za obdabie
narodného  Zvizu

2. schvalili sprévu vypracovani a plEleZE‘lﬂl Vybomm 458 a prijimai
v nej-obsiahnuté ndvrhy na revokovanie, tfch politickych 1, kultdrne-
politickgch prehldseni a stanovisk Zvdzu v poslednom obdobi,
sa pri retrospektivinej analyze ukazali ako neprimerané a chybug;

3. schvaluja v sprdve navrhovani koncepciu zvizovej prace i platformu
spoluprdce so stranickymi a Stdtnymi orgdnmi, spolivajicu v pozi-

4. prijali sprdvu kontrolne) a reviznej komlsm a zavﬁzum orgdny 458

1 sekretariat, -aby v terminoch navrhovanych . komisiou odstranili
vietky zistené nedostatky;
5 zavlzuji Vybor ZS8S 1 vgbory sekcii vypracovaf do nasledujiceho Val- ¥

ného zhromaZdenia analyzu £&innosti
a z lejto analyzy objektivue vyvodit pomer kiadnych i zdporny stra-
nok doterajSieho vyvoja slovenskej hudobnej kuitdry;

6. zaviizuju Vybor ZSS dorieSit a postavif na pevny zdklad vztahy ku
skladatelskym zvizom v socialistickych krajindch | Ku zvizom v 2a- -
paduych krajindch tak, aby sa ZSS trvale a aktivne zaClenil do me-
dzindrodného systému vymeny nudobno-umelieckych a hudobno-vedec-

7. zaviizuji V¢bor 7SS, aby v najbliZSom obdobi obnovil styky s part-
nerskym Svazem d&eskych skladatell na federalnej drovni a napoma-
hal stanoveniu pevngch a obojstranne prijatelnych a vfhodngch za-

8. zavdzuji vybory sekcif 1 Vybor ZSS v budicej praci sekeil edte vy-
raznejsie presadzovat ich autonomné postavenie v rémci celého zvizu !
a bli¥§ie a konkrétnejdie &Hpecifikoval zéujmy a ciele celozvizového ‘
charakteru v dlhodobej' koncepcii jeho vyvoja a &innosti;

9. zavizujt Vybor ZSS, aby definitivne rozrieSil otdzku kompetencie mi-
maobratislavskych tvorivych centier v Banskej Bystrici a v Kosiciach
i otdzku foriem ich speluprace so zviizovym dstredim.

Nositelia Geay Ivéw slu#&nsk_fmh skiadatefov za rok 1970

Doe. Dr. Ladislav Burlas za skladbu Planctus; i

Dr. Gustdv Papp za konceriné adinkovanier v Roku slavenskej hudby h
so zvlastnym prihlidgdnutim wna interpretacin vukﬁlnych cyklnv Mikulaga ;
Schneidra-Trnavskéhn a Frica Katendu; = '

Prof. Dr. Jozef Kresdnek za pracu ‘Tance a piesne zo zhierky Anny
Szirmay-Kerczerovej a pricu Die Sammlung von Szirmay-Keczer;

Karol Elhert za doterajiie dielo v populdrnej huodhe,, ktoré charak-
terizuje vysokd profesionalita a Siroky Zanrovy zdber. .

v 1870 v Bratislave:

qlovmmk?v sklada-

ktoré

Zvizu od jeho vzniku dolnes

Beethoven a Hummel

O tom, & sa Beethoven a Hummel
spoznali u tychto uditelov, nemame spo-
Iahlivé spravy. Je to vSak pravdepodob-
né.

ALE NIELEN UCITELOV,

i niektorych Ziakov mali Beethoven a
Hummel  spoloénych. Napriklad Karl
Czerny (1791—1857) znamy viedensky
klavirny pedagdg, neskordi uéitel Franza
Liszta, bol ziakom Beethovenovym aj
Hummelovym. Je zaujimavé, Ze  Czerny
kladie Hummela v Cistote, elegancii a v
jemnosti klavirnej hry nad Beethovena.
Pravda, bolo to efte v prvych rokoch 19.
storodia, ked Czerného mladistvy rojéi-
vy duch mohol lahko podlahnit Humme-
lovmu brilantnému slohu.

Medzi Hummelom a Beethovenom uréi-
té rivalita v pianistike skutone bola; za-
tial %o Hummelovi privezenci vyé&itali
Beethovenovi nedostatok &istoty a zre-
tel'nosti, ako aj nadmierne pouZivanie pe-
dslu, zéstanci Beethovena kritizovali u
Hummela nedostatok fantéme a origina-
lity.

ROK 1796 JE PRE BHATISLAVU
VYZNAMNY

vo vztahoch k Beethovenovi i k Humme- -
lovi. Je to vdbec jediny rok, v, ktorom: je

priamo dokdzatelny Beethovenov brati<
slavsky pobyt. V tomto roku dfia 19. no-
vembra pisal list z Bratislavy, v ktorom
oznamoval J  Andreasovi Streicherovi,
svoimu zndmemu vo Viedni, Ze bude mat
23 novembra akadémiu. Zvlastnou naho-
dou sa v tomto ¢ase v Bratislave zdrzo-
val aj Hummel, ktory Z%il vo Viedni, ale
zriedka sa dostdval do svojho rodného
mesta. Dria 18. novembra 1796, teda pé#t
dnf pred pripravovanou Beethovenovou

akadémiou, mal v Bratislave koncert., Za-
tial ¢o o Beethovenovom koncerte re-
nachddzame Zziadnu sprdvu ani v novi=-
nach, ani v archivnych zdznamoch, Hum-
melov koncert bol dopredu ozndmeny a
nilezite komentovany v Easopise Press-
burger Zeitung.

Rozdielny postoj verejnosti treba zaiste
pripisat rdznemu postaveniu oboch umel-
cov vo vtedajSej spolotnosti. Beethovena
povazovali za genidlneho, ale extrava-
gantného reveoluciondra, ktorého sa vySsie
kruhy vlastne bali, Hummel hoci o osem
rokov mladsi (vtedy mal iba 18 rokov)
bol milaéikom obecenstva, medzi vysokou
dlachtou eSte v Zivej pamiti ako zézraé-
né dieta, fenomendlny klavirny virtuodz, v
tyehto kruhoch vSade obldbeny. K tomu
zalste pristipil aj lokalpatriotizmus Bra-
tislavfanov, ktorl boli zvedavi na svojho
chyrneho roddka a s uréitou blahoprajnou
hrdostou priali &o najviae dspechu svoj-
mu krajanovi, Z osobngch stykov Hum-
mela s Beethovenom z tychto rokov s
zachované

DVA BEETHOVENOVE LISTY

z roku 1799, nasledujice za sebou v jed-

nodennom odstupe, ktoré jasne charak-
terizuja ich vzédjomné vztahy ako aj Bee-
thovenovu prehka povahu. V prvom pise
Hummelovi pejorativne v tretej osobe:
»Nech ku-mne uz nechodi! Je falosny pes
an falosnych psov.-.nech zoberie - §inter.
Beethoven," Kym v druhom: ,Moje st-
dietko! Si poctivy chlapec a mdl sl prav-
du,;uzndvam; pridi teda toto odpoludnie
ku ‘mne; najded tu aj Schuppanzigha a
obaja Ta. budeme. sdcat, trmdcat &' na-
triasat, ze bude¥ mat z toho radost. Boz-
{(d;?‘:l‘ Ta Tvoj Beethoven, zvany aj 3a-

a
Po viedenskych Studijnych rokoch kaz-
dy z nich iSiel svojou cestou. Beethoven
si vyvolil tfnistd cestu slobodného umelca
(ako kedysi Mozart), prispdsobivejsi
Hummel hladal pevnej§iu existenciu Tu-
to aj nas:el ‘roku 1804 v sluzbach Miku-
(Pokracovame na 8. :str.)

t ey &



2 i WU . e
HIFT — AMA 70 — CeloStitna
vystava amatérskej HIFI-techniky

V dfioch 8., 9. a 10. maja 1970 bude v
Brne, vo vystavnej sieni Starej radnice
usporiadanad celoStdtna vystava amatérskej
hifi-techniky a elektroakustiky. Expondty
% celej republiky prijima

HIFI-klub Morava

BaSty 8, Brno

Vystava je spojend so sttaZou o najlep-
giu amatérsku kondtrukeiu. Stfaz rozdelili
do dvoch kategérii podla veku vystavova-
tela:

1. kategéria do 18 rokov

2. kategoéria od 18 rokov vyiSie

Vystava je druhove takmer neohrani-
8end. Organizdtor vystavy Hifi-klub Mora=-
va prijima expondty z celého odboru elek-
troakustiky, napriklad zosilovafe (pre by-
tovy posluch i pre hudobnikov), predzosi-
lovate, reproduktorové ststavy, gramofé-
ny. magnetofény, prijimate, tunery, dozvu-
kové zariadenie, efektové zariadenie pre
hudobné stbory a fonoamatérov, mixézne
pulty, mikrofény a pod. Podmienkou vy-
stavy i sataZe je, Ze expondty musia byt
zhotovené amatérsky. Nie je rozhodujdce,
&i konStrukcia a elektrické zapojenie je
origindlne, alebo & expondt vyrobeny po-
dla stavebného nédvodu v niektorom z od-
bornyech Easopisov,

Exponity oboch kategérii bude hodnotit
odbornd komisia zlo¥end zo zastupcov
Circh, Moravy a Slovenska. Majitelia troch
najlepsich exponétov z oboch kategérii bu-
di odmeneni hodnothymi cenami.

Po skonéeni vystavy najneskorSie do 20.
maja t. r budd expondty zaslané spit ma-
jiteTom. Vietky vyrobky sG poistené proti
strate na vystave 1 poCas spiatofnej do-
pravy.

K expondtom nezabudnite priloZif aspofi
struény technicky popls a schému (staéf
nikres rukou). Nezabudnite tieZ na presnd
spintodnd adresu!

Zasielku oznatte HIFI — AMA 70.

NajzaujimavejSie povodné konStrukcie
uverejni Hudba a zvuk. -B=-

Kosicky jubilant

Riadite!l koSického konzervatéria, hu-
dobny skladatel dr. Teodor Hirner,
sa neddvno doZil na vrechole svojich sil
Sestdesiatky. Jubilant po gymnazidlnych
a konzervatoridlnych StGdidch v Brati-
slave a po absolvovani Filozofickej fa-
kulty KU v Prahe, pracoval ako vojen-
sky kapelnik, dirigent VUS v Prahe, ako
vedidci hudobného vysielania Cs. roze
hlasu v KoSiciach, v Bratislave ako
tajomnik Zvidzu slovenskych skladate-
Tov. V sidasnosti je riaditelom Kon-
zervatéria v KoSiciach.

Na pocest jubilanta bol 20. aprila na
koZickom konzervatériu sldvnostny kon-
cert, na ktorom interpreti — profesori
konzetrvatoria predviedli diela z tvorby
svojho riaditela, neddvno vyznamenané-
ho vladou SSR ¢estnym titulom zaslazily
ucitel. Na koncerte odzneli diela Cap-
riccio a dve ¢asti z cyklu Imagini, kto-
ré interpretoval klavirista Vlastimil Ti-
chy, Tocecata a fdga pre akordedn v
podani Vlada Cuchrana, dve piesne pre
detsky hlas v podani posluchidky Pe-
dovskej, Dumka pre hobo§j v podani
posluchiéky Hrehovej a dve organové
skladby v interpretdcii Ivana Sokola.

(fy)

KOORDINACIA

NaSe hudobné telesd a koncertni umelci sa ak=~
tivne a velmi déstojne zapojili do vyznamnych
tohtoroénych jubilei: 25, vyrocia oslobodenia Bra-
tislavy a 100. vyrotia narodenia Vladimira Iljica
Lenina. V piatok 3. aprila uskuto€nila Slovenskd
filharmdnia pod taktovkou =zasliZilého umelca
Ladislava Slovdka a spolutG€inkovania klaviristu
Ivana Paloviéa sldvnostny koncert. V ten isty
defi déinkovali na sldvnostnom koncerte v Dome
druZby spevdci Gabriela Befadkovda a FrantiSek
Livora, klavirista Otakar Sebesta a recitdtor Ivan
Matulik. V nedelu 5. aprila konal sa pri pri-
lezitosti vyrot¢ia oslobodenia koncert z najlepSich
spevdckych zborov zo stta’e o Zlaty veniec
mesta Bratislavy a v pondelok 6. aprila usporia-
dalo bratislavské konzervatérium koncert veno-
vany storoénici narodenia Lenina pod heslom
,Hudobny pozdrav Iljitovi“. Teda program bo-

haty a zaujimavy!

Je vSak zarazajice, Ze tieto vyznamné akcie
neboli koordinované s inymi koncertnymi podu-
jatiami, ktoré st dlho vopred planované., Dva
slivnostné koncerty v piatok by sa hadam edte
dali ospravedInit skuto¢nostou, Ze koncert SF
bol len pre pozvanych hosti (hoei bol plagato-
vany!) a Dom druzby méa svoje stabilné i ked
milo poletné obecenstvo. No i tak si myslim, ze
jeden z tychto koncertov mohol byt v sobotu.
Hor3ie to bolo v nedel'u, kedy vyvrcholenie Zla-

@ Nirodny vybor hlav-
ného mesta SSR Bratislavy
vypisal k 25. vyrotiu oslo-
bodenia Bratislavy anonym-
na sutaz v umeleckej tvor-
be, Cielom sttaze je expo-
novat jubilejné vyrolie a
podnietit umelcov tvorivo
sa angaZovat, ako aj pri-
blizit naSe mesto pro-
strednictvom sutaZnych diel
pracujicim. Sutaz sa vy~
hlasila v odbore vytvar-
nom, hudobnom (orches-
trédlna, komornd a zborové
tvorba) a literdrnom. Sa-
taz sa zaCina 4. aprila 1970
a konéi 25. februdra 1971,
ked autori odovzdajd ho-
tové diela  prislu§nému
umeleckému zvizu. Neoce-
nené prdce sa vrdtia auto-
rom bez ndaroku na hono-
rar. Vitazné prdace ostdvaji
majetkom autora. NVB si
vyhradzuje prédva niektordz
clen neudelit alebo upravit,
ak sttaZné prdce nesplnia
kritérid. Na sataZ{ sa moZu
zltastnit  vSetei  &lenovia
tvorivych umeleckych zvi-
zov. Ceny v odbore hudby
st nasledovné: orchestral-
na tvorba: Kés 8000,—,
7000,—~, 6000,—~, komorni
tvorba: Kés 6000,—, 4000,~,
3000,—~, zborovd tvorba:
Ké&s 5000,—, 4000,—, 3000,~—.
Vitazov vyhldsi NVB na
svojom slavnostnom zasad-
nuti k 26, vyrotiu oslobo-
denia Bratislavy zaCiatkom
aprila 1971,

® V Ostrave = v Do-
me kultdry VZKG bude
hostovat 28, méja Orlando
Barera — dirigent z Texa=«
su, Solistom koncertu bu-
de C¢esky huslista Bohuslav
Matousek, ktory uvedie
DvoFakov koncert pre husle
a orchester. Z ostatnych
mdjovych koncertov spo-
mefime hostovanie soviet-
skeho klaviristu Viktora
Jeresku = 7. maja ~ v
Prokofjevovom koncerte pre
klavir a orchester & 3, uve-
denie Dvofdkovych tancov
pod taktovkou Dr. Otakara
Trhlika (14. V.) a Géinko=
vanie Ivana Moravea v
Griegovom Koncerte pre
klavir a orchester 21. méa-
ja. Okrem toho 3Jtdtna fil-
harménia v Ostrave usku=
tocni zdjazdy do mesta
Pribramy, do Frydku-Mist-
ku a do Prahy, kde vysti-

ke, ktore] premiéra budev
Jandckovom  divadie  28.
aprila. ‘

® René Tulek, solista
opery 8D v Brne spieval v
kantéte 0. Ferenczyho
Hviezda severu spolotne so
zahrani¢nymi sélistami a
Slovenskou filharmoéniou na
koncerte, ktory bol 9. a 10.
aprila v Bratislave.

@ V ramci Kniznej Zat-
vy =— reprezentatnej pre=-
hliadky edi¢énej ¢&innosti
slovenskych vydavatelstiev
za minuly rok — usporia-
dalo vydavatelstvo Obzor
svoj dert (26, IIL, t. r.). Pri
tej prilezitosti bola beseda
s autormi hudobngch publi-
kdcii  dr. Z. Novafkom
(Sprievodca hudbou 20. sto-
ro€ia), M. Jurikom a ko-
lektivom autorov (Mal4 en=-
cyklopédia hudby) a L
Kuémom (pripravovana
Anatémia pop-music), Obe
vy§§ie spominané u% vyda-
né publikdcie sa stretli s
vel'kym Citatelskym zduj-
mom a ocenila ich aj po~
rota. Malé encyklopédia
hudby =ziskala 1. cenu So-
cialistickej akadémie a
Sprievodeca hudbou 20. sto-
rotia — Cestné uznanie,

@ Po jednorotnej pre=-
stdvke bude mat tohto roku
medzindrodny festival Praz-
skd jar opHt svoju tradidnd
predohru = medzindrodni
hudobni sdfaZ. Jej 22. rot-
nik bude zahdjeny uz 4. mé-
ja. Tohto roku bude patrit
Dvotdkova siefi Domu umel-
cov violon@elistom. Zatast-
nia sa jej kandidati od 18
do 32 rokov. Do uzdvierky,
ktord bola 15. marca, pri-
Slo do Prahy celkove 17
prihld8ok zo zahranitia, a
to z 12 krajin rdznych kon-
tinentov. Zastipené bude
Bulharskoe, Francizsko, Ho-
landsko, Japonsko, Madar-
sko, NDR, Polsko, Rumun-
sko, Svajéiarsko, ZSSR, USA
a Velkd Britdnia. O ulast
v tejto vyznamnej medzi-
narodnej sutaZi sa z Ces-
koslovenska uchadzalo 13
domécich  kandiddtov, z
ktorych polovica bude vy«
brand do sGtaZe. Umenie
sitaZiacich posidi medzi-
ndrodnd  porota, ktorej
predsedom je nestor d&es-
kych violongelovych peda-

Lenin a sovietska hudba

Tichon Chrennikov, generdlny sekretér Zvizu sovietskych
skladatelov hovoril na plendrnom zasadnuti sprév tvorivych
zvizov ZSSR v decembri 1969 o stave sovietskeho hudobného
Zivota a o vzfahu Lenina k umeniu a k hudbe,

UZ v dekréte o zndrodneni konzervatérii z 12. jula 1918,
podpisanom Leninom, hovori sa o tom, #e prvy raz v deji-
ndch ludstva zaal rozvoj hudby usmerfiovat robotnicko-tol-
nicky Stat, komunistickd strana. Sovietskym hudobnikom e
nekoneéne drahé vietko, So spaja s hudbou Zivot a revolué-
nd &innost V. I. Lenina. N. K. Krupské napisala: ,,V. I. Lenin
dobre poznal umeleckd literatGru a hudbu mal velmi rdd.*
Jeho okruh hudobnych zdujmov bol velmi Siroky. Velmi si
vazil Cajkovského, Beethovena, Musorgského, Schumanng,
Chopina... Vysoko hodnotil hudbu, vykresdvajicu ohefi 2
ludskych stfde.

Uz v dvadsiatych rokoch sa rodili prvé diela venované IIjl-
tovi, komunistickej strane. Mnchi skladatelia spractvall le-
ninsk@ tému v najroznejsich vokdlno-symfonickych a inych
dielach. Mnohé z nich, ktoré vznikli hned po Leninovej smrti,
mali smitoény rdz. Leninskda téma, téma revolicie sa steles-
fiovala aj v monumentélnych, hrdinskych, aj v lyrickych ob-
razoch.

V sovietskej hudobnej tvorbe sa za€al intenzivne rozvijat
Zaner oratérii a kantdt. K monumentdlnym Zzénrom patr
aj opernd tvorba. V Muradeliho opere Oktober je na divadel-
nej scéne po prvykrat vyjadreny hudobny obraz Lenina.

Obéianska uvedomelost sovietskej hudby je jej neodluti-
telnou vlastnostou. V sovietskej hudobnej tvorbe je velmi
tastd téma ochrany socialistickej vlasti, Opery, symfonie,
kantaty a plesne na tito tému hovoria o jednote strany a
Tudu, ktord porazila aj bielych generdlov aj hitlerovskych
okupantov.

Krutou previerkou Zivotaschopnosti sovietskeho umenia bo-
la vojna. Velky spolofensky ohlas mali najlepsle symfonie
vojnovych Cias, predov8etkym sldvna Siedma (,,Leningrad-
ska") Sostakovidova symidnia. Aj symidnie Prokofieva, Mias-
kovského, ChaBaturiana a inych s preniknuté humanizmom.

Po vojine vyjadrovali sovietski skladatelia vo svojich die-
tach oslavu mieru, ospevovali oslobodzovaci boj ndrodov najs
réznejsich kontinentov proti imperializmu a proti kolonizd-
torom.

UZ roku 1925 dstredny vybor strany v ZSSR kon&tatoval,
e umenie v triednej spolotnosti nemodze byl neutralne, aj
ked triedna povaha umenia v8bec a literatury zvlast sa vy-
jadruje omnocho réznorodej8imi formami ako napriklad v po-
litike. Ideovy zdklad sovietskej hudby, jej spojitost s lu-
dom vylutuji moZnost kriz v hudobnom vedomi.

Hudobné umenie sa v ZSSR stalo vieludovym vydobytkom,
déleZitym faktorom komunistickej a estetickej vychovy.
V ZSSR si desiatky konzervatorii, stovky hudobnych 8kol a
réznych udiliSf. Okrem tvorivej &innosti sa sovietski sklada-
telia a hudobnici venuji rozsiahle] pedagogickej a inej ve-
rejnoprospesnej ¢innosti.

Na Stvrtom zjazde sovietskych skladatelov sa vypracoval
program sovietskej hudobnej tvorby v danej historickej eta-
pe. Cely rok 1969 bol venovany priprave vietkych skladatel-
skych organizdcii na velké jubileum - sté vyrocie narodenia

V. I. Lenina.

niekolko tlatovych konfe-
rencii v réznych hudobnych
strediskach v zahraniéi, Té-
to séria bola zahdjend wv
Budapesti 25. marca t. r.,
kedy sa ziSiel generdlny ta-

(Muzykalnaja Zzizil)

Pocas svojho pobytu wmal
dr. Pospi8il i dalSie stret-
nutia, vysledkom ktorych je
napr. aj vystava o osobnos-
ti a diele Bélu Bartoka,
ktord bude usporiadand‘v

pi v rdmei Pra¥skej jari. gégov prof. K. P. Sadlo.

® Jaroslav Hlubek, so- ~ ¥V pripraviach na toh-
lista opery SD v Ostrave tov fav Jubilejny 25, rod-
bude alternovat s Vilémem tes leslivalu  Prazskd  jar
Pribylem vo Fibichovej Sar- 1970  bolo usporladanych

V zdujme hudobnej vychovy

Neddvne zasednutie rozfireného vfboru Slovenskej spolot-
nosti pre hudobna vychovu, ktoréhe su zidastnilo viac pra-
covnikov odbodiek, bolo vlasine malou bilanciou vykonanej
prdce i prehladom problémou, ktoré Spolodnost zadala riesit,
ulebo na ktoré chee elte len zameraf pozornost. Rozsiahlg
diskusia ukdzala, kde viade u# spolotnost zapustily korene,
kde md ludi, ktori ched pracoval v jej intencidch a kde s,
éi nie si predpoklady pozitivne pracovat v prospech rozvoja
nalej hudobnej vichouvy.

Ako sa ukazuje, naflepSie sa v Zivote ujimaji proky Orffo-
vej metddy, prehlbovanie vyutovacieho procesu pomocou hry
na lahko oviddatelnjch hudobnjch ndstrojoch (prevasne bi-
cie). Spolonost niekolkokrdt upozortiovala — éasto pomocou
zuld§tnyeh semindrov — Ze moinn touto formou zaintereso-
val zdujem deti uf od materskfjch §kél. Mnohé =z tfchio
pokynov nadli odozvu v praktickom wvyuSovani. Pod vplyvom
Spolodnosti osmelili sa mnohé skoly pofiadaf nadriadené
orgdny a rddid o magnetofony. zakladanie diskoték, skrdtica
pomdécky, bez Kktorfich nie je moZnd aspeSnd hudobnd vij-

ZIADNA?

tého venca narusilo navStevnost koncertu Sym-=
fonického orchestra Cs. rozhlasu. ktory bejuje
o kaZdého ndv3tevnika. Tentoraz mu okrem Zla-
tého venca konkuroval i Moyzesov Udatny kral
v programe televizie — tiez prispevok k osla-
vam!

No priam odstraSujicim prikladom koordinag=
nej neschopnosti bol pondelok 6. aprila, kedy
okrem spominaného koncertu konzervatéria k Le~
ninovmu vyro¢iu sa konali tri daldle koncerty:
v Zrkadlovej sieni radnice mal recitdl klaviris-
ta Jozef Bulva, v koncertnej sieni SE' koncerto-
val organista Rébert Grac a v Stddiu VSMU kla-
virista Jozef Vizvary. Ked si uvedomime, Ze v
Bratislave — okrem obecenstva SF — niet sté-
leho koncertného publika, je takito koordinacia
vyslovenym hazardérstvom.

Nérodny vybor hlavného mesta Bratislavy, kto-
ry kazdé verejné podujatle povoluje, by si mal
takychto veci vEimat a plnit Glohu koordinatora,
alebo fiou poverit niektoré svoje zariadenie. To
by po dohode so vietkymi zalnteresovanymi po-
riadatelskymi zloZkami vnieslo do koncertného
Zivota Bratislavy pldnovitost a pravidelnost. AZ
potom moZno ziskavat stdlych navitevnikov, vy-
tvarat cielavedomd dramaturgiu a budovat kon=-
certny Zivot ddstojny hlavného mesta Slovenskej
socialistickej republiky.

Anna Kovarova

jomnik festivalu dr. Viléem ramci tohtoroéného festi-
Pospisil v Klube &s. kulta- valu. SGCasne sa uzavrela
ry v Budape8ti s mnohymi dohoda o =zdjazde celého
madarskymi novindrmi a stboru budapestianskej
informoval ich o tohtoro¢- opery na 28. ro¢nik festi-
nom programe festivalu. valu v r. 1973

chova. 1 ked vybavenost §kdl technickymi médiami sa zlep«
Suje, predsa cca 3000 tried na Slovensku nemd eSte najzd«
kladnejsie vybavenie pre uspesné vyufovanie hudobnej vicho-
vy (velmi chybaji napr. pianina alebo klavire).

Znova sa vracale myslienka vhodnjeh utebnic pre hudobni
vichovu na Skoldeh vietkgeh typov. Hoci sa v fejto oblasti
vykonalo viac tspednej prdce, predsa len prichddzaji pripo-
mienky, aby vyucovacia hodina male v. rovnovdhe teoretické
udaje o praktické ukdiky, aby su urobil vhodnj a déstojng
vijber toho, fo mda nafa mlddeZ poznal, neudili sa zbytodnasti
a pod. Zasadnutic Spoloc¢nosti s¢ budd k tgymto probiémom
vracal, pritom pre najbliziiu perspektivu navrhneme niekto-
rgm partnerskym indtilticidm, aby sa vytvorili teamy, Ktoré
budd $tudovat funkeiu pop-music v nafej spoloénosti, jel
hodnoty, prip. pseudohodnoty i cesty, ako dostal u mlddee
do uréitej rovnovdhy tzv. vdinu hudbu s pop-music,

Polcial ide o systém pripravy hudobnfjech pedagdgov, je Spo-
lodnost zainteresovand v niekolkych komisidch, ktoré zatial
sleduji, ktord forma pripravy by bola nejefektivnejSic anaj-
lepSie pripravovala uditelov pre vyulovanie hudobnej vichoty
na vieobecno-vzdeldvacich §koldch. Menej sa zatial rozvinula
prdca v komisii pre L3U, ktord chece perspektivne hodnotif,
fo ddvaji tieto skoly mladgm ludom pre Zivot a okgmi for-
mami nedviazal na LU v tgeh pripadoch, fe ktosi md zdujem
venovat sa dalej — neprofesidlne — hudobnému vzdeldvaniu.
Komisia chee vhodnimi formami prispiel’ i k tomu, aby pat-
riéné ndrodné vitbory sprdvne hodnotili pracu LSU o déelne
vyuZivali ich &innost v miestnom meradle.

TieZ komisia pre vyudovanie hudobnej vjchovy na ZDS§
prichddza zatial wviee s pldnom ako s redlnymi vgsledkamt,
Vychddza zo stanoviska, Ze trebu posinil vgznam hudobnef
vijehovy na ZDS, odstranit formdlnosti z vyudovania a bojo-
vat proti tomu, aby hudobni vfjchovu riuditelia i ulitelia
podceriovali. V sucasnej situdcii treba prehibil' citovi a este-
tickd vgchouvu, pricom prdve hudba méze tu zohral mimoriad-
nu tilohu., Komisia velmi zddrazriuje nutnost dobudoval trie-
dy hudobrej vfjchovy patriéngmi poméckami, tak ako to zod-
povedd kultirnej vyspelosti nasej krajiny, rozvetvenému gra-
mofonovému priemysiu i celkovim tradicidim ndsho §kol-
stva, ;

Novozriadend komisia pre lep§ic pedagogické vyuzitie roz-
hlasu o televizie chce predovietkym propagoval hudobno-
vedeldeacie a Skolské reldcie rozhlasu, participovat na ich
dramaturgii a cez Skolskd sprdve nabddat riaditelov, aby sa
tieto reldcie zapojili do normdlneho vyuovacieho procesu
a plne sa vyuZivala ich tcinnost. Udasinici zasadnutia sa
zhodli, Ze naSa felevizia zatial nemd pravideiné reldcie hu-
dobnej vfchovy pre jednotlivé typy $kdl, éo povaZuji za mi-
nus tejto in§titdcie. Spolodnost je ochotnd pomdet Cs. tele-
vizii vypracovat systém i plin hudobno-vfchovniich reldeii,

V diskusii sa¢ hovorilo o dallich ndametoch, ako vyuzival
lokdine hudobné zaujimavosti o hudobnej vichove, na Ikto-
rijch ochotnjjch spolupracovnikov sa moino obracaf v jednot-
livjeh okresoch, ako bude vyzeral ndvrh nového modelu -
chovngjeh koncertov pre milddeZ, na ktorom osobitnd komisia
pracuje, ako pracuji celodtdine komisie a pod.

Dr. Zdenko Novaéek



Mala anketa medzi posluchdaémi jednej pedagogickej fakulty

tretdvame sa s nimi, ale eSte viac o nich &itame, ¢ poélvame z kom-
petentnych i trochu zlomyselnych Gst... SG rovnako mladi a naplneni idedl-
mi ako ich kolegovia na vysokych Skoldch v Bratislave, KoSiciach, Martine

alebo v Banskej Bystrici ¢ v Ziline. Od vzniku pedagogickych fakult im pri-
schiol ndzov s trochu pejorativaym odtiefikom ,indtitutari®., Pedagogické
fakulty s edte velmi mladé, maji svoje taZkosti a problémy vo vybaveni,
v kédrovom obsadeni i v samotnych kvalitdch tych, ktori sem prichadzaju
Studovat. Ako na kazdej Skole sG vSak medzi nimi ambicidzni posluchaéi,
ktori si zaslizia aspon rovnakd pozornost ako ostatni vysokoSkoldci. Bola
som zvedavd, o Com rozmyéla této masa budidcich hudobnych pedagégov,
ktori — priznajme si — sd nddejou pre zdkladné Skoly, zédpasiace eSte stdle
s nedostatlkom kvalifikovanych kddrov pre vyuovanie hudby. Za tym d€elom
som sl zasla na Katedru hudobnej vychovy na Pedagogickej fakulte v Trnave
a poloZila som posluchdom niekolko otézok, ktoré si nenérokuji na so=-
ciologicky prieskum, skor s sondézou o mysleni a cieloch mladych buda-
cich pedagégov. Najzaujimavejie odpovede uverejiiujem s nédejou, Ze si
ich pre¢itajG nielen anonymni pisatelia, ale aj ich pedagdgovia — a v ko-
neénom désledku i pedagogovia na inych fakultéch, ktoré (& uZ v Banskej
Bystricl, Nitre alebo inde) zapasia s rovnakymi problémami. Nemienim ko~
mentovat tieto odpovede — st dost vystizng samy osebe. Co ma viak pre-
kvapllo najviac, to je hodnotenie idedlu vysokoSkolského pedagéga, ktorého
si predstavujd posluchaéi skér ako osobnost pristupnd ich citeniu, problé-

mom, neodmerand, priatelskd a kdesi aZz na druhom poste poZiadavky na
odbornd trovefi prednéSok, semindrov a cvieni, Sympatické sG aj odpovede
na poslednt z otdzok, v ktorych citit nedostatok kontaktov s tym, Co sa deje
v hudobnom svete (hudobné festivaly a podujatia) a tazbu aspofi raz v Zi-
vote navitivit krajinu, & miesta zndme svojou hudobnou kultdrou. Ale na-
pokon — nechajme hovorit samotnych Studentov,

Kde ste chceli povodne Studovat,
pripadne aké ste mali predstavy
o svojom budicom povolani?

@ Bude sa to zdal kuridzne, ale som
banskym technikom. K hudbe som sa
dostal cez nétlak svojich rodicovs
ktori ma prinatili u¢it sa na hudobnej
skole hre na harmonike. Pre antipatiu

som to po voku nechal. Neskor — pri
navétevich na rdznych zébavdach — sa
mi zapadila tribka — a cez Nu som sa

potom dostaval i k hudbe, UZil som sa
ng fiu hrat ako samouk a u€inkoval som
¢asto v voznych kapelich. Nemal som
v8ak chut §tudovat hudbu ako svoju pro-
fesiu. Ale... Zivot v bani bol tazky, nui
som si cheel eite niefo vy$tudovat. Po-
stupne som prifiel ,na chut™ i véZnej
hudbe a teraz som Etastny, Ze som sa na
tote Stddium podujal.

@® Povodne som cheela Studovat ind
kombindciu na Pedagogickej fakulte, no
rozhodla som sa po dlhom uvazovani
predsa len pre hudbu. Zo zaliatku som
sa bdla, ako sa tu uplatnim, no teraz sa
mi Etddium celkom paci

@ Chcel som #tudovat organ na VSMU.
Zac¢inal som na konzervatdriu — po ma-
turite, Neskdr som priSiel na to, ze ne-
méam dostatotnd trpezlivost obstdt v tvr-
dej konkurencii. Ale taZil som pokra-
govat v &tddiu hudby. Priatel mi poradil
pedagogleka fakultu. $tddium ma velmi
bavl a organu sa venujem individudlne.
=@ Mala som skonCend Ludovu Skolu
umenia a trochu ma na daldie Stadium
nahovarali i roditia a utitelia, AZ tu ma
zadala skutoéne zaujimat tzv. viina hud-
ba. Skoda iba, Ze zatisl sa mi nepoda-
rilo preniknat a pochopit aj td tzv. su-
¢asnQ hudbu,

@ Ja mam vztah k hudbe uZ z domad-
ceho prostredia, kde sa €asto muziciro-
valo, NajkrajsSie spomienky mdm na ve-
tery, ked sme sedell -~ celd rodina —
v izbe a podivali, ako otec hrd na hus-
linch & mama na klavir. Ale prizndm sa,
pévodne som chcela $tudovat franctizti-
nu.

@® Po maturite som mala namierené
na prirodovedeckG fakultu, ktord som
cheela §tudovat dialkovo. Pre velky zd-
ujem na kombindciu, ktord som si zvo-
lila, rozhodla som sa pre denné Stadium
na pedagogicke] fakulte. Volné miesta
mali uz iba na L. stupefi — s kombinaciou
hudobna vychova, Vybrala som si tento
odbor aj z toho ddvodu, Ze som skon-
gila L3U.

® Nemdiem povedat, Ze by moje Sta-
dium hudby bolo vychodiskom z nGdze
i ked som pdvodne chcela Studoval no-
vinarstvo.

Kde by ste cheeli pdsobit po

skonteni Skoly a ¢o si myslite:

ak4 bude skuto¢nost?
@ Chcel by som udit podla svojskych
predstdv, pretofe osnovy sa mi zdaja byt

dost jednostranne zamerané. Preco by
sa trochu nemohlo odbotit od tzv. klasi-
ky a pritiahnut deti k tomu, &o je im
dnes najpristupnejsie (beat, trampska
plegefi)? Chcel by som deti nautit na
hudobnej vychove aspofi tie najjedno~
duchie akordy na gitare, ktord je aj fi-
nanéne pristupnéd e dd sa pomerne lahko
technicky zvladnut., Myslim si, Ze kto
ovlada hru na nejaky ndstroj, méd k hud-
be vidy bligsie, ako iba ten, kto ju
podiva,

® Po skonteni 8koly chcem ugit v
meste, Uz teraz trochu vypomdéham na
LL5U, kde by som rada zostala aj ako
uitel'ka. Praca s detmi ma bavi a mys-
lim si, ze¢ aj oni ma majd radi.

@® Tato Skola mi dava moZnosti k Lo-
mu, aby som po jej skonceni l'udom po-
méahal, Myslim to Gprimne. Nie ako fré=-
zu. Popri povolani utltela sa chcem ve-
novat &tadiu hry na organ, pravda, ak
budem mat k tomu moZnosti, Skoda, Ze
organy s iba v kostoloch, a tak je vlast-
ne pre uitefa tato moznost ,tabu”.

@ Mam taky ideal — udit Stvrtdtikov,
z ktorych by som chcela zaloZit vaCSi
spevécky zbor.

® MoZno je to nemoderné, no mne
by vyhovovalo p8sobenie v menSej de-
dine, kde by bola 8kola len na prvy stu-
pefi. Nechcem utit vo vysSich roénikoch,
lebo Ziaci v takej Osmej, deviate] triede
povazujd hudobn( vychovu iba za od-

dychovy predmet, Viem, ako to belo u.

nas, Zdd sa mi, Ze prdve na prvom
stupni u@itelia zanedbavajd tento pred-
met a dosledky sa prejavia hlavne v ne-
skorsom veku. )

® Po skonden! §tudia by som cheela
uéit tak, aby som si ziskala deti pre hud-
bu. Mojou tGZbou je zaloZil spevdcky si-
bor. Neviem, ¢i budem mat k tomu pod-
mienky ...

@ Rada by som sa dostala do velkej
Skoly, kde by som mohla uc¢it hudbu vo
vBetkych roénikoch, Neviem si viak pred-
stavit, ako by som viedla tzv. zborovy
spev,

@® Moino preto, Ze som z dediny, bolo
by dobre zafat svoju ,pracovni katiéru"
na dedine. Ak by som mala dobré vy-
sledky, chcela by som sa dostat aj niekde
inde. Ale mdm aj taky sen — predsa sa
len dostat niekedy k novindrstvu.

Myslite si, #e umiestnenie vase]
Skoly je idedlne, alebo by ste rad-
Sej Studovali v meste s bohatSim
kultirnym zivotom?

@ Myslim si, Ze v Trnave bolo doteraz
mélo kultGrnych podujati, Posledné roky
tu badat premenu k lepSiemu. Minuly
rok som sa zGfastnila napr. na koncer-
toch Hudobnej jari MikuldSa Schneidra-
Trnavského, €asto sem chodi na zajazdy
bratislavské opera,.., Umiestnenie Skoly
je dobré.

@ Chcela by som Studovat vo vitSom
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meste, kde by bol Zulej§i kultdrny ruch.
Hoci chodim na koncerty aj v Trnave,
predsa je to len mélo — a napokon, ak
tu ,ide* nejaky lep&i program, listky su

momentdlne vypredané. Do Bratislavy
méame mdilo moZnosti cestovat na kon-
certy, uz aj pre zlé vlakové spojenie v
notnych hodindch Pri Stadiu by mi vo-
@ Trnava ma dost obmedzené moz-
nosti v oblasti hudobného Zivota. Hudba
by sa mala Studovat rozhodne vo védSom
meste

@ Sme ochudobneni o mnoho zauji-
mavych hudobnyeh akeil, pretoZe hoel ma
Trnava divadlo a chétrajice kind, je tu
iba malo kultdrnych akeil pre vela vy-
sokoskoldkov.

® Ak mi Trnava vyhovuje, tak iba
preto, ze je to dost tiché mesto na to,
aby sa tu dalo plne sdstredit na §td-
dium. Ale po kultiirne] stranke je to laZ-
ko,

AkY je vas ideal vysokoSkolského
pedagdéga? Stretli ste sa s nim

niekedy?
® Zatial som sa so stopercentnym
pedagogom nestretol — azda preto, Ze

hocl odpredndsal u¢ivo dobre, nedoloZil
ho aj prakticky. Kamefiom drazu je, Ze
hudobni pedagogovia majd k spestreniu
hodin len velmi malo uebnych pomdcok.

® V Trnave méame Sirokd paletu vy-
hornych a skdsenych pedagégov, ale kto
vie, ¢i z toho vieme viac vytaZit my, Stu-
denti...

® Vysokofkolsky profesor by nemal
len odprednasat ucebni latku, ale mal hy
sa medzi nim a Studentmi vytvorit pria-
tel'sky vztah a nie napitie vyplyvajice
z nadriadenost] a podriadenosti.

... mal by sa trochu preniest do men-
tality Studentov, poZartovat si s nimi a

 gindli
- priant je vela, zalial sd to iba sny, z

neddvat najavo, Ze ak ich neposlichne=
me, tak s nami ,zatoéia".

® S idealom vysokofkolského pedagd-
ga som sa stretla — spliial moje pred-
stavy.

@ Pedagdg na vysokej Skole by nemal
byt ndladovy a mal by vediet, Ze sa me-
dzi uéenim i radi zasmejeme. Myslim si,
Ze prdave v tomto semestri som sa s tas-
kymto vyucujicim stretla.

® Zatial som sa stretla s mnohymi
dobrymi, ale nie ,na sto percent” idedl-
nymi profesormi. Na vysokej Skole by
mali udit l'udia, ktori sd nielen oscbne
prijemni a wvedia vystihnGt atmosféru
prednésky, no mali by aj skutotne
prednédsat, nie d¢itat pripravené
texty.

® Bolo by krasne, keby sa posluchéa-
tom prednasalo vlastnymi slovami a
prednédsky spestrovali vtipnymi alebo vy-
stiznymi pozndmkami, aby sa vniesla do
hodin aj urdita nalada.

Co postradate na Katedre hudob-

nej vychovy?

@® Chyba tu toho vela -— poénic ne-
dostatkom nastrojov k cvigeniu aZ po
klubovau pre hudobné ciele, miestnost na
prehrdvanie platnl, kniZnica, fonotéka,
diskotéka, tasopisy = a samozrejme, Cis
tarefi pre chvile medzi predndSkami,

@® Studujem doma, ale od kolegov
viem, Ze je tu nedostatok klavirov a inych
kvalitnych ndstrojov. V prvom rade tejto
katedre chyba atmosféra hudobného zi-
vota v Bratislave.

@® Moja matka je na LSU, a tak viet-
ku literatdru médm poruke. Ale predsa mi
tu chyba kluboviia, kde by sa mohli pre-
hrdvat platne, ¢ital zaujimavosti zo sve-
ta hudby a pod.

Nemame kde cvi¢it — a na Com
svidit. Katedra by mala poriadat posede-
nia pri hudbe a pozyvat zndmych [udf
na besedy.

® Ku klaviru sa dostaneme jeden az
dvakrat do tyzdfia, aj to treba najmenej
hodinu ¢akat. Bolo by dobre, keby sme
mali moznost prehrévat si skladby, spo-
znat Zivid muziku a dostat sa ku kni-
ham zo Zivota umelcov.

@ Prefo by nemohli byt v nejakej
klubovni tzv. vedery hudby, kde by sme
si vypocéuli diela skladatelov, ktoré po-
znéme iba z rozhlasu, alebo ak si kupi-
me platiiu.

Dalgie odpovede: detto.

Boli ste uZ na niektorom z hu-

dobnych festivalov a kde by ste

sa radi pozreli do zahraniia na
hudobné podujatia?

® Nebol som nikde, no mam tdzbu:
navstivit Taliansko a vypoctut si v ori-
niektortd taliansku operu. Tych

ktorych sa, ddfam, aspofi €ast vyplni.
® Bol som v Parizi { v Rime — v

" oboch pripadoch pri budove opery, nav=

$tivil som [estivalovy palde v Cannes,
ale, Zial, ani v jednom zo spominanych
stredisk som nenavitivil hudobné podu-
jatie, Chcel by som aspofl raz v Zivote
byt na predstaveni v Metropolitan opere.
7 domécich podujati som bol iba na hu=
dobnom festivale v TrenCianskych Tepli-
ciach,

@® Zo tkoly sme neboli na Praiskej
jarl, ani na inom podujati. Ak by som
1 mohla vybrat krajinug, ktord by som
cheela navétivit, bolo by to urdite Ta-
ltansko, no a z tych dalsich — Grécko a
Egynt.

@ Na Ziadnom hudobnom festivale
som nebola. Raz by som si chcela vypo-
¢ut koncerty z diel starych majstrov.
V zahraniéi by som na autentickych mies=
tach chcela potul spievat nieklorych zo
sicéasnych vyznamnych opernych spevé-
kov.

@® AZ budem zardbat, navstivim fes=-
tival Prazskd jar. Okrem toho som pocu-
la niekolko dryvkov z talianskych opier,
Bolo to fantastické. Chcela by som ist
do Talianska.

@® Taliansko a Spaniclsko. Tamojéia
hudba sa mi zdd byt dost temperament-
né a zaujimava. Hovori sa: ,Vidiet 3
zomriet”. NuZ ja poviem: ,Vidiet La
Scalu a zomriet",

Anketu pripravila: T, Ursinyovd

DISKUSIA...

0 polemike po polemike

.Smutno je na tomto svete" — povzdychol som si
s Gogolom po pretitani rozsiahlej reakcie Ivana Mar~
tona na Hatrikove vyhrady vo€i jeho spdsobu pisania
o premiére kantdty Domov sd ruky... Bolo mi — a
dodnes je — velmi trpko okolo srdca, ked si na to
spomeniem; pokladdm vdak zdroveil za svoju povinnost
sa so svojimi pocitmi podelit s &itateImi Hudobného
zivota.

Marton hned v tvode sice prizndva, Ze ,Hatrik pole-
mizuje (az na malé vynimky, ale aké, o tom nenapise
ani slovicko! — I V.) vzacne &isto, presne a triezvo,
§ vystihnutim problémového jadra veci, bez TUmysel-
négho & nedmyselného skreslenia protivnikovych vy-
rokov* — ocefiuje to ale ,s patri¢nou davkou potutel-
nosti* a tym hned nepriamo prezradza, Ze on tak robit
nebude. Vzapiti pokratuje naznafenym smerom: ,Hat-
rikova replika ma sklamala... Gtlostou, miniatirnostou
svojho esteticko-teoretického zézemia...", na toto svo-
je tvrdenie ni¥m nedokumentuje — za dfkaz toliZ
nemoinoe povazovat dalej uvddzané Hatrikeve vety, vy-
trhnuté z kontexiu a opatrené otdznikmi (to nie’Je
zddvodiiovagje!). lba na jednom miesie sa pokusa

podlozit svoj nézor, vraviac, Ze ,slovo je nielen zdan-
livo, ale i realnejSie informativnejSie” nez hudba -
to vSak tiez nie je tak jednozna¢ne pravdivé, ako sa
na prvy pohlad zdd: netreba ¢&itat alebo pozerat ab-
surdnd dréamu, sta¢i sa pozornejdle pozriet po svete,
ktory sa honosi epitetonom ,atomovy"“! A vyé&itat Hat-
rikovi, Jednému z teoreticky najpodkutejiich sloven-
skych skladatelov (publikoval uz rad Stadif, udvah a
kritik) nedostatok rozhladenosti, nemozno kvalifiko-
vat inak, nez ako netaktnost!

No najviac ma na Martonovej odpovedi zarazila ina
skutoénost: jeho nenchota uznat pravo umelca na tvo-
rivd slobodu, na moZnost zvolenia si take] poetiky, aka
mu je hytostne blizka. Marton zoSiroka proklamuje
Wsvoju* poetiku (dvodzovky pouzivam preto, lebo ide
o poetiku tabera skladatelov a teoretikov, do kterého
sa Marton zaradil aZ dodatotne) — na to mé napokon
pravo; neostava vdak pri tem: v mene tejto poetiky
karceruje Hatrika predovietkym za to, Ze ten je vyzna-
vatom inej — a na to uz prdvo nema! Vyvo] hudby
a akéhokolvek umenia nikdy neprebiehal jednokolajne
— a tohdz neprebieha tak v 20. storo¢i. Marton sa do-
ptsta uplne 3kolomestiskej jednostrannosti: kladie ne-
priamo rovnitko medzi novostou pouzivanych prostried-
kov, resp. zaobchédzania s nimi a estetickou hodnotou
diela, Ale to nikdy mechanicky neplatilo a neplati
(bolo by moZné uviest cely rad prikladov .. )! IsteZe
mozno hovorit o modernejsich a konzervativnejsich
spdsoboch tvorenia, treba sa angazovat za pokrok na
umeleckom poli — ale nie exkomunikaciou tych, ¢o sa

uberaji po inych cestach (kaZdy ma predsa nielen pra-
vo, ale i povinnost najst si chodnitek, ktory jemu
najlepsie vyhovuje); takymto spdsobom sa myé&lienke
pokroku preukazuje nanajvy$ medvedia sluzba...

Subjektivizmus Martonovho pristupu sa prejavuje
najviac v poslednom stipel jeho repliky. Drézdi ho, Ze
wPrivela poriadku je v Hatrikovej skladbe, privela sy-
metrie, vyrovnanosti... pokeja...". Dovolujem si opy-
tat sa: A je to vari chyba? Ved skutoéné umelecké
dielo je vidy predcvSetkym vyrazom vnitra svojho
tvorcu. Méa sa vari Hatrik umelo Stylizoval, len aby
vyhovel Martonom citovanému Adornovmu vyroku ,,dlo-
hou umenia je vnaSat chaos do poriadku“? Ved tento
vyrok je nepopieratelne jednostranny - Beethoven a
Goethe mali presne opany nhdzor na jeho funkeiu.
Tym nechcem im jednostranne pritakdvat, len upo-
zornit, Ze umenie je prilis zlozité, aby sa dalo vystih-
nit jednou vetou.

Keby som cheel byt zlomyselny, tak by som napisal,
Ze Marton svojou polemickou vypovedou paradoxne do-
kazal, Ze trpi prave tym, €o v je] Gvede vy€ital svoj-
mu oponentovi, Pozndm jeho erudovanost, no nemdzem
mu nevy&itat jeho jednostrannost a netolerantnost
(hoci sém v zdvere proklamuje opak — &lovek vsak
vyddva o sebe svedectvo celkovym postojom a nie
protireCivymi exklaméciami!). A pripominam mu vy-
rok sice menej zndmeho, no nemenej mudreho muzi-
kologa neZ je Adorno: ,Viera v seba je prézdna aro-
gancia, ak nejde ruka v ruke s pokornou pochybnos-
tou" (Hans Becker). Igor Vajda
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V dfioch 24. a 25. marca v
rdamel Roku [.. van Beethove=-
na v cykle koncertov SF pre
zavodv vystdpil v Bratislave
Niederusterreichisches Ton-
kunstlerorchester z Viedne na
dele s Miltiadom Caridisom.

Caridis predstavuje vybudny,
temperamentny typ dirigenta
s0 sklonom k teatrdlnym, pre-
hnanym gestdam. Jeho koncep-
cia sa zameriava skér na ce-
lok, na postihnutie ndladove]
atmosféry a oplera sa o zdraveé
muzikantské citenie; je v8ak
viac  vysledkom spontdnnej
bezprostrednosti ako umelec-
kej rozvahy.

Technickd drovefi orchestra
je dost solidna. Zvuk sladi-
kovej skupiny nema viak td
sytost, Stavnatost a spevnost
ako napr. sléaéiky Slovenske]
tilharménie, Dychové nastroje
s0 priemerné; ich hra nie je
bez kazov, v kultivovanosti to-
nu i v mnoistve vyrazovych
odtienkov maji tieto néstroje
eSte ‘dost nevyuZitych rezerv.
I tympany neladili vidy priam
najidedlnejSie. Vo vyslednom
zvuku telesa ndm chybala kva-
litnej§ia vyrovnanost harménii
i preciznejSie vybridsenie jed-
notlivych detailov.

Naturel dirigenta podmienil
celkovi stavbu dvodnej ouver-
tdry =- Leondry IIL op. 72 i
VIL. symfonie A dur, op. 92.
Predohru vybudoval na proti-
postaveni prikrych kontrastov
— lyrického i dramatického
vyrazu, so zddrazfiovanim viet-
kych nahlych akcentov, ktoré
v3ak miestami zachadzalo aZ k
porufovaniu jednoty klasickej
stavhby,

VII. symféniu Caridis diri-
goval spaméti, Charakterizova-
lo ju privela citu, zvuku, eld-
nu i dramatizmu. Dirigentova
snaha zameriavala sa napr. v
2, ¢asti na dynamické stupfio-
vanie jednotlivich Udsekov v
podobe mohutne klenutého ob-
Idku. II. East odznela zas v
prili§ rychlom tempe, &o pri
suéasnej technickej dispono-
vanosti telesa sa muselo nut-
he prejavovat v technicky vel-
mi povrchhe vyhranych par-
tiach,

Oedhester na “zaver.' pridal”

valtikovu zmes od J. Straussa
Na krdsriom modrom Dunajia
zndme potpourri z Rossiniho
Viliama Tella.

V podani slovenskej klavi-
ristky Kliry Havlikove] odzne!
Beethovenov V. — ,,Cisarsky"
klavirny koncert Es dur op. 73.
Ak sme pred neddvnom vy#i-
tali Zeskému planistovi Janovi
Panenkovi pri interpretdcii
tohto diela nedostatok zvuko-
vej brilancie a dramatizmu,
t¥m’ skdr musime vniest ttto
vycitku vo&i podaniu Havliko-
vej. Vzhladom na fyziologické
danosti Jjej ruky uZ fdvodn4
kadencia sélového nastroja vy-
znela plocho, bez ténu, lesku
a tym aj bez potrebnej monu-
mentality, ktord je pre inter-
pretiaciu tohto diela conditio

sine qua non. Nadmerné fy-

zické Gsilie, ktord musela pia-
nistka vyvijat, sa odzrkadlilo
najmid na udrovni technického
zvlddnutia vo findle. Zretelne
bolo podul dnavu, lavd ruka
a celé pasdZe vypadévali, v be-
hoch oby@ajne narazila akcen-
ty. ostatné tény vyzneli uZ pri-
li¢ plocho a nezretelne. T v
kode 1. Eastl  dvojhmatové
sekvencie pravej ruky (sfce v
pp) vbbec nevyzneli, preto¥e
ruka bola u¥ unavens. Tnvesti-
cia do pripravy takéhoto diela
sa v danom pripade neziirodi-
Ia, pretoZe .nie je v Tudskych
sildch i sebausilovnejiou pri-
pravou prekro¢it prirodou sta-
novend hranicu. Vhodnejsi re-
pertodrovy vyber by rozhod-
ne podmienil aj kvalitnei&f in-
terpretaény vykon.

Viado Cizik

Llaty veniec

1970

Prehliadka a sita¥ brati-
slavskych spevackych zhorovo
Zlaty veniec mesta Bratislavy
mala zvla$t sldvnostny ramec,
bola sifastou oslay jubilejné-
ho 25, wvyrofia oslobodenia
mesta Sovietskou armiddou.

Priebeh koncertu poskytol
moZnost nahliadnut do ume-
leckych dielni bratislavskych

zBorov a ddva nam asi tento
obraz: u Skolskych detskych
zhorov je celkovy kvantitativ-
ny i kvalitativny dpadok. Sku-
totnost, Ze sGta¥ného pred-
kola detskych &Skolskych zbo-
rov sa ziéastnili len Styri
zhory, je mementom, aby sa
prislusni Skolski ¢initelia za-
mysleli nad stavem S$kolského
zborového spevu a urobili bez-
podmieneénd ndpravu., ESte
hepriaznive j&i stav  je na
strednych Skoldch, kde prak-
ticky existujd len dva syste-
maticky pracujlce zbory, pri-
tom diametrélne rozdielnej
urovne -~ zbor Konzervatéria
a Strednej knihovnickej &koly.

VysokoB8kolské a zhory do-
spelych si udrZujd stabilng vy-
konnost, ktord je dani ich od-
bornym vedenim, menfou vy-
mennostou &lenstva a snad i

materidlnej starostlivost! ich

zriadovatelov, ..

Doterajsi systém sttaze sa
% pochopitelnych ddvodov ob-
medzil na prehliadku spojentd
s uréenim absolutneho vitaza
ZV. Tento spdsob je sice vhod-
ny, ale stavia porotu pred
problém posudzovania vykonov
podla spolo€nych kritérii.
KedZe len jeden zbor mdze byt
vitazom, pri vyrovnanosti vy-
konov md#e ddjst k neprijem-
nostiam. Na vystipenie vybral
Pripravny wvybor, po predché-
dzajicom Ekelskom predkole,
osem najlepSich zborov. VHCEi-
na z nich disponuje spevdkmi
s kultivovancu fonédciou, hla-
sovou technikou, zmyslom pre
&tylovi interpretdciu star3ej
i novdej tvorby, premyslenym
v¥berom  programu. Skolské
detské zhory ZDS Nevidzovi
(I. Hrdina) a Schiffelova (J.
Skripec) prekroéili ramec bez-
ného Zkolského spevu, volili si
skladby primerané schopnos-
tiam. Zbor ZDS Vazovova s
osved&enym - J. Klochafiom je
uz dlhé roky najlepS§im Skol-
skym zborom, zvlado! technic-
ky i vyrazove nérofné skladby
(Burlas: Ej hoj, pokaralo popa
a Ej, dala som si &iZmy pla-
cal i Novikovu Na Slavine).
Bratislavsky detsk¥ zhor
MDKO za vedenia E. Sarayovej
znie kultivovane, @&isto, odva-
Zuje sa na progresivnejgiu

“dramaturgiu  (Dibdk: Detské

riekanky), pravda, viac vyraz-

.nosti by nedkodilo.

_Vynikajaci vykon Mie3aného
zboru konzervatbria (prof. L
Krizad) znamenal vrchol vede-
ra. Jeho prednosti nespogivajd

v kompaktnom zborovom zvu-

ku, ale v Giste], jasnej into-
ndcii, muzikalite, Stylovosti.
Zvlast treba ocenit prednes
Menottiho Madrigalu (povin-
nej skladby z Arezza, kde zbor
slavil minuly rok vitazstvad),
skladby intona&ne narotne},
zabiehajicej do atondlnych
dtvarov., V tieni tohto vykonu
ostalo Gsilie Dievéenského zbo-
ru Strednej knihovnickej skoly
(E. Kralikovad), ktory svoje ne-
dostatky nahradil sponténnos-
tou a radostou zo spievania.

Zbory dospelych: Akademic-
k§ komorny vokilny sdbor pri
FFUK (prof. K. Schimpl), Spe-
vacky zbor bratislavskych uéi-
teliek (doc. B. ValaStan), Mie-
Zany zbor bratislavskfch uéi-
telov (dirigoval P. Hradil),
Spevicky zbor Technik (V.
Slujka) spievali na svojej zné-
mej dobrej drovni. Radi by
sme nabudtce uvitali v ich
dramaturgii niekforé dielo nov-
§ich vyrazovych prostriedkov
{nemyslime tym préve tzv. No-
v hudbu). Toto volanie po
interpretdcii noviej hudby u
amatérskych zborov uZ zaznie-
va zo strany skladatelov viac
rokov.

Vitazom Zlatého venca (uZ
po treti raz) sa stal Spevicky
zhor Technik, hoci nemenej by
5i ho =zasliZil zbor konzerva-
toria. Pre buddcnost bude po-
trebné vyriedit otdzku kritérii
pre tento zbor, ktory sice je
amatérsky v tom zmysle, Ze
v flom spievaju posluchadi in-
Strumentalnych oddeleni, ako
nepovinny spev, ale fakt, Ze
ide o buddcich hudobnikov,
zvyhodfiuje tento zbor pred
ostatnymi. A tu sme pri ko-
reni nedorozumeni,  ktoré
vznikli, U Technika zase oce-
fiujeme mladistvost, cielavedo~
mi snahu udrZal si uZ overe-
nd drovefd a systematickd &in-
nost.

Napriek dobrym vykonom
mime dojem, Ze zborovy spev
v Bratislave ma predpoklady
dostahnut edte vyS8iu droven
- 51 na to v8etky materidlne
i umelecké podmienky Na-
proti tomu si treba uvedomit,
Ze kultdrny Z#ivot Bratislavy

poskytuje nespofetnd mo¥nosti
styku a konzumécie hudby a
neustdly mestsky Zivotny zhon
odoberd Ziakom, Studentom |
pracujucim chut k aktivnemu
pestovaniu hudby, najm# zbo-
rového spevu. Cely stav ama-
térskej hudobnej @&innosti je
okrem problému hudobnej vy-
chovy tiez faktom sociologic-
kym a ten sa moZe zlepSit len
zmenou Struktdry spoloden-
ského Zivota, foriem vyuziva-
nia volného &asu a inymi ce-

lospolotenskymi faktormi.
Vyznam Zlatého wvenca si
tentoraz uvedomili i predsta-
vitella mesta a kultdrnej ve-
rejnosti, ¢o  dokumentovali

svojou podetnou udtastou.
Ing. J. Letfian

Hudobné jar
v Nitre

Diia 8. aprila vo velkej sdle
PKO v Nitre otvoril srdeénymi
slovami predseda Kruhu pria-
telov umenia FErnest Sevéik
XI. nitriansku  hudobna jar.
Poéetné obecenstvo privitalo
na pddiu orchester opery SND
a dirigenta Viktora Mdlka. S6-
listom velera bol mlady talian-
sky klavirista Nino Gardi.

Uvodom  zaznela pdvabna
[rancidzska suita Jdna Zimme-
ra, v Ktorej autor na sloven-
skom hudobnom materidli —
spracovanom barokovou for-
mou — dckézal svoje kompo-
zitné majstrovstvo. Skladba,
ktorda sa s pozitkom pocéava,
mala u obecenstva srdefny
uspech.

Nino Gardi eSte nepatri me-
dzi eurdpske S$picky, ale je
dobry muzikant. To sa ukéza-
lo vo wvolnych meditativhych
tastiach Koncertu Es dur
W. A. Mozarta, kym v ZivSich
miestach jeho hra postradala
Mozartovskl perlivost pasdZia
celkovy dojem bol matny.

Posledné  &islo  koncertu
7. symfénia L. v. Beethovena
zapadla do Beethovenovského

roku., Dirigent V. Malek v jej
interpretécii potvrdil opét svo-

Je muzikantské a dirigentské

“kvality, Koncipoval tato za-

vaini symfoniu s plngm po-
chopenim jej obsahového bo-

' hatstva a najmé druhej Gasti

dal ono zvlastne ,napitie v
klude®, ktoré je tak charakte-
ristické pre Beethovenove vol-
né <Casti. Svojim elegantnym
a distingvovenym gestom vy-
tazil z orchestra opery — po-
silneného &lenmi SF - ma-
ximum v danych moZnostiach.
Takyto solidny wvykon by bol
ZelateIny i na beZnych oper-
nych predstaveniach.

A. Kovitovi

Klarinetisti

v Kosiciach

Na koncerte St. filharménie

. v KoSiciach v Dome umenia

25. marca 1970 a  pod tak-
tovkou hostujiceho mladého
franctzskeho dirigenta Jac-
quesa Houtmanna predstavili
sa 2 klarinetisti ~ zasl. ume-
lec prof. Vladimir Riha z prai-
skej AMU a prvy klarinetista
St. filharménie v Kogiciach
Karol Klocdfi v Koncerte pre
dva, klarinety a orchester Es
dur op. 35 od Franti3ka V.
Kraméra. Treba hned na za-
tiatku uviest, Ze plnchodnot-
ny umelecky vykon sélistov
mal u obecenstva zasliZeny
ohlas. Jeho suverénna techni-
ka, uélachtily, Siroky aZ
okrdhly ton sice pri akustike
kogického Domu umenia vy-
znieval trocha ostrej§ie, ako
sme zvykil napr. z jeho inter-
pretdcie Mozartovho klarineto-
vého kvinteta, ale i tak jeho
vykon v KoSiciach splnil naj-
vyd8ie umelecké kritérid. Prof.
Riha v tomto koncerte pred-
stavil svojho #iaka na JAMU
Karola Klocdia, ktory je ab-
solventom koSického konzerva-
téria (R. Schreiber), od skon-
¢enia vysokofkolskych &tudii
slistavne pracuje v KoSiciach
a u# doteraz vykonal kus prie-
kopnickej prace v prospech
klarinetovéhn umenia na Slo-
vensku. Klocdfiov vykon vo
vBetkych podstatnych zloZkédch
bol rovnocenny s vykonom
prof. Rihu. Snad len ténove,
I to len miestami bolo badat
ur¢ité odstupfiovanie (pripds-

tame, ¥e to mdze byt aj vy-
sledok akustického skreslenia).
3tylové pochopenie skladby bo-
lo perfektné. A nakoniec tre-
ba s uznanim kvitovat snahu
vedenia St. filharménie v Ko-
giciach, zZe plénovite poskytuje
svojim  poprednym  ¢lenom
moznost sélistického vystlipe-
nia s orchestrom. Je to za-
sluZnd préca pre budovanie 5i-
rokej zékladne slovenskych
sdlistov vo vBetkych néstrojo-
vych skupinéch,

Pri  vystdpeni klarinetistu
Klocafia treba sa ndm zasta-
vit aj v inych sudvislostiach.
KaZdému zasvitenému pracov-
nikovi pri budovani slovenské-
ho hudobného Zivota st zndme
cesty, ktoré bolo treba pre-
konat ku profesionalizacii slo-
venského hudobného umenia vo
vietkych jeho =zlozkach. Je
zndme aj to, Ze pri tejto préaci
sa bolo treba opierat aj o
pracovné vysledky inonéarod-
nych hudobnygch kultdr, pricom
o vestranne] pomoci Eeskych
muzikantov najméd od roku
1919 aZ po sicasnost niet po-
chybnosti, V oblasti sloven-
ského klarinetového umenia sa
zatial prejavuji na Slovensku
dve 8koly: bratislaveka a v
danom pripade K. Klocétia ko-
la brnensko-praZskd. Kto sle-
duje pracu tychto dvoch okru-
hov, iste ndm d& za pravdy,
7e uZ moZeme hovorit o slo-
venskom interpretatnom kla-
rinetnom umeni. K. Klocafi do
neho prispel viacerymi rozhla-
sovymi nahrdvkami, dalej te-
leviznou nahravkou Hindemi-
thovej Sondty pre klarinet a
klavir, Osobitne zasluznd préa-
cu vykonal pri propagevani
najnovie] slovenskej klarine-
tovej tvorby, a to premiéro-
v¥m uvedenim Koncertu pre
klarinet, S$tyri ludské hlasy a
bicie nastroje od TadeaSa Sal-
vu na Bratislavskej hudobne]

. jari 1967, v rozhlase i v tele-

viznom naStudovani, Rovnako
premiérove uviedol v rozhlase
a v televiznom naStudovani
GreSakove Hexody pre klarinet
a. klavir. Siroko budovany re-
pertodr K. Klocafia od pred-
klasicizmu az po sifasnd kla-
rinetovld tvorbu, jeho kladny
vztah k sidCasnej slovenske]
klarinetovej tvorbe a pracovne
disciplinovany pristup k Stu-
dovanym skladhdm a v pros-
pech rozvoja slovenského kla-
tinetovéhe umenia sG nadejné.

KoSické koncertné publikum
malo si moZnost porovnat vy-
kony Ceského a slovenského
klarinetistu s vykenom japon-
ského klarinetistu Chitaru Asa-
hina, ktory 18. fehruara 1970
pod taktovkou svojho otca
Takashi Asahina predniesol so
8t. filharméniou v Kogiciach
Koncert pre klarinet a orches-
ter Es dur od Jana Viclava
Stamica. Chitaru Asahinovi sa
podarilo zvlddnut vSetky tech-
nické problémy Ceskej pred-

klasicke] kldarinetovej .skladby,
ale slohove ju pochopil prili§
romanticky (aj zésluhou diri-
genta), a tak tato krehkd
predklasicisticka kompozicia
zapdsobila vo vyslednom doj-
me nepresvedéivo, Pravdepos
dobne vinou akustiky, Chitaru
Asahina nepresved&il ani té-
nove tak, ako by sme otaka-
vali od klarinetistoy medzina-
rodného formétu.

Jan Sedlak

Beethovenovsky
E(os;cert

Koncom tohto roku si cely
kultirny svet pripomina 200
vyrotie narodenia L. v, Bee-
thovena.

Jednou z prvych akeii Zzilin-
ského hudobného Zivota bol
slavnostny Beethovenovsky
koncert poriadany miestnym
konzervatoriom a Symfonic-
kym orchestrom mesta Ziliny
dfa 4. III. 1970 vo velkej séle
Domu odborov. Dramaturgia sa
(aZ na jednu vynimku) vyzna=
tovala vyberom menej hrava-
nych diel autora, ktoré — po
vystiZznom uGvodnom slove Dr.
F. Kéllaya — dobre zapadli do
slavnostnej atmosféry kon-
certu, UmoZnil predstavit. sa
dvom mladym nadejam, poslu-
chatom huslového oddelenia
konzervatdria J. Pazderovi a
F. Figurovi. Ich vykon v Ro-
manecdch G a ¥ dur pre husle
a orchester treba v ramci ich
moZnosti ohodnotit s plnym
uznanim. Orchester pod vede-
nim prof. B. Urbana potvrdi!
§tandard, na aky sme u neho
zvyknuti, V technicky pomerne
sluSne vypracovanej avodnej
predohre  Prometheus nam
chybal vHE8f déraz na zvukové
vypracovanie partitiry, VY-
zdvihnutie dramatickej stran-
ky diela. Tiete urdité nedos-
tatky charakterizovali vo vH@-
Sej miere i zaverefné Gislo
programu: Treti koncert pre
klavir a orchester ¢ mol. Boal
sifasne absolventskou pracou
solistky Evy Uhliarovej, poslu-
chiatky VSMU v Bratislave.
Odhliadnuc od po&iato&nej tré-
my, nervozity a obtasnyech
technickych ‘lapsusov, vvznel
Jjej Beethoven velmi muzikdl~
ne, zvukovo kultivovane. Pred-
sa vBak sme postradali’ dra-
matickej$i akcent, dynamické
a plastickejSie podanie gradad-
nych ‘spojujicich dsekov (I
¢ast), lepSiu sdhru s orches-
trom v ngstupoch, & volbe
tempa (III. East).

Veelku mo?no hodnotit to-
to podujatie ako UspeSny vstup
telesa do novej] sezdény nese-
nej v znameni osliv nesmr-
telného Beethovena.

Otakar Havrinek

Literdrno-hudobné mazeum

Z iniciativy kulttrnych &ini-
telov v Banskej Bystrici (me-
novite odboru kultdry byvalé-
ho stredoslovenského Krajské-
ho nérodného vyboru), vypra-
covala  komisia 8Skolstva a
kultiry ONV v Banskej Bys-
trici ndvrh na zriadenie Lite-
rdrno-hudobného  muzea v
tomto meste. Mizeum ako sa-
mostatna prispevkovd organi-
zdcia ONV zalalo svoju @in-
nost 1. marca 1969, Predbe¥ne
len na papieri, ale Coskoro sa
podarilo ziskat pracovnikov i
provizorné umiestnenie.

A tak od jesene 1969 je v
Banskej Bystrici  inStittcia
svojho druhu Zpecifickd. Podla
zriadovacicho navrhu a prija-
tého organizaného poriadku
tlohou muzea je vyhladavat,
spracoviavat a spristupHovat
literdrne pramene, dokumen-
taény rmaterial a pamiatky,
ktoré sa vztahuji na literar-
ny -a hudobny zZivot bansko-
bystrického okresu.

Riaditefom muzea je osved-
geny kultdrny pracovnik To-
ma$ Machan, dalej je tu od-
bornd sila pre odbor literati-
ry a odborni sila pre odbor
hudby, okrem toho dve sily
administrativne. Odbor hudby
méd mna starosti absolventka
lilozofickej fakulty Univerzity
P. J,  8Safdrika Gabriela
Schmiedlova.

Muzeum zacalo zbieraf ma=-

teridal vztahujlci sa na litera-
taru i hudbu, knihy a iné do-
kumenty. Velmi Géinne sa po-
dielalo na usporiadani pekne]j
vystavy z prileZitosti 1580, vy-
rotia narodenia Andreja Slad-
kovita a na usporiadani spo-
mienkového umeleckého vede-
ra pri prilezitosti 95. vyroé&ia
narodenia skladatela Viliama
Figua-Bystrého (akcie boli za-
¢iatkom tohto roku).

Muzedlna rada sa ziSla prvy
raz dfia 10, marca a urdila
rdmcovy program préce v ob-
lasti zbierania a inStalovania
pamiatok. Do tvahy prichadza
predovietkym  Jan Levoslav
Bella, Villam Figu§-Bystry, Jan
Egry a Simon Jurovsky, tie#
bol spomenuty Pavol Petrik,
ktory svojho #asu pésobil v
Brezne.

Nezabudne sa ani na ludo-
vi hudobni a vokdlnu tverbu
a na jej interpretov, na za-
vodné spevokoly a hudobné sa-
bory.

Mizeum chece splfiat nielen
dlohu konzervadnui a expozié-
ng, ale chee byt aj vedeckym
pracoviskom s celou sustavou
informaénych pomdcok, ktoré
budd sldzit Studujicim udite-
fom a zdujemcom o literatiru
a hudbu vobec,

Dr. Jaromir Béazlik




Z novych
partitar

Ladislav Holoubek: [II. slacikové kvarteto.
Editio Supraphon,-Praha—Bratislava 1970

V roku 1962 napisal Ladislav Holoubek — vtedy di-
rigent orchestra gpery .§ND, dnes 5¢f opery Statneho
divadla v KoSiciach a dirigent KoSickej filharménie —
svoje tretie slafikové kvarteto. Diia 2. jala 1965 ho
po -prvy raz zahralo Slovenské kvarteto v ramci I roé-
nika banskobystrickych komornych dni. Nedavno vysla
tladou partitdra i hlasy — zasluhou bratislavského
Supraphonu

Dielo sa stalo akousi preddtddiou ku skladatelovej
piatej — zatial poslednej — opere Profesor Mamlock.
Viésina jeho hudobrého materidlu sa dokonea stala si-
éastou tejto hudobnej drdmy. Ulelom tejto kratkej
recenzie bude vSak dielo ,,an sich“.

Skladatel sém oznafuje v krdtkom popise kvarteto
za svoje prvé dielo v dodekafonickom systéme. Toto
oznadenie netreba chdpat v zmysle pouZitia Schénber-
govej dvanastténove] techniky, ale podobne (i ked nie
analogicky) ako napr. u niektorych diel Aloisa Hibu,
komponovanych v dvandsttonovom systéme”. Holoubek
nepouziva striktne dodekafonickd radovd techniku, |
ked sa v nejednom Gseku kvarteta snazi zachovidvat

Storocénica
Franza
Lehara

Korene leharovského rodu st slo-
vensko-madarské. Predkovia Franza
Lehara boli rolnici a remeselnici,
hudbou sa =zaal zaoberat aZ Le-
hérov otec a stryko. Franz Lehar
sa narodil 30. aprila 1870 v Komér-

intervalové zdsady tvorenia radu zo v8etkych tdénov
chromatickej stupnice; ale s takto ziskanym motivic-
kym materidlom naréba volne. Pravda, uz samotné po-
uZivanie tzv. nespevnych intervalov — triténov, vel-
kych septim, malych sekind — determinuje neraz to-
néalnu viacznatnost, resp. labilnost prislu§nych miest.

Hudebnou refou (II. kvarteta riedil Holoubek ,pro

. domo sua“ podobny problém ako uZz skér Suchofi a

Cikker: vytvorenie syntézy svojho ranejSieho slohu
(vykriStalizovaného v niekolkych desatrodiach) s nie-
ktorymi dodekafonickymi principmi. Nakolko sa v3ak
nechcel vzdat svojej skorfej skladatel'skej konfesie,

t vytvoril dielo, poznacené =zaujimavou oscildciou medzi

tonalnou uvolnenostou (fdga v I Gasti, II. ast) a cen-
tralizovanostou (osudovd téma 1. Casti, stredny tsek
tamtieZ, III. ast).

Najsympatickej8im znakom Holoubkovho I sldaéiko-
vého kvarteta je strucnost, konciznost a prehiadns
formova stavba. Tvoria ho Lri pomerne kratke ¢asti —
dokopy trvajG iba 12 mindt. Prva Sast je Stvorhlasna
figa, uvedend a zakonfena patetickym homofénnym
usekom (ide o uz spominani tému, ktord sam skla-
datel oznaluje ako osudovi), uprostred preruSend
strednym dielom s obdobnou faktirou. Druha dast je
ordmovand zretazenim dvoch kratkych dsekov (v repri-
ze nasleduju v opadnom poradi); jej jadrom je ka-
non, ktory sa na vrchole kombinuje s dvodnou my$-
lienkou tejto &asti. Zavereéni Cast mé charakter
scherza a findle zdrovefi: zdkladny hudobny material —
parodicky valtik — sa strieda s grotesknou tanednou
mySlienkou (uvddza a zakonéuje tato ¢ast) i transfor-
movanou témou osudu, umiestnenou v strede skladby.
Ide teda o tzv. zrkadlovd formu.

Holoubek nepatri k foerstrovskému typu skladatela
(riadiaceho sa zdsadou nula dies sine linea) ~ napokon
nie je len skladatelom, ale aj nemélo zamestnanym
reprodukénym umelcom. Jeho zasadou je pisat len vte-
dy, ked mu to kéZe in3pirdcia. Treba viak dufat, Ze
si najde €as na napisanie daldich, najm# komornych,
skladieb! -ra-

nikdch, vstrebal do seba Iludové
prvky ako slovenské, tak srbské,
rakiske a nemecké no najmid ma-
darské, Jeho hudba bola pestra,
melodicky inventne nové, inStru-
mentadne farbistd, profesiondine
vyspeld a hned zaujala poslucha-
Sov. V roku 1905, ked napisal svo-
je najvyznamnejSie dielo, operetu
Vesela vdova, stal sa z Lehara ra-
zom Slager doby. Divadle Theater
an der Wien hralo tGto operetu
bez prestavky piné dva voky a do
dnednej doby mala Veseld vdova
na celom svete u? vy$e 100000
predstaveni! Veselou vdovou zatali
sa vlastne pisat nové dejiny ope-
rety. I napriek tomu, Ze dalSie dve

ne v rodine vojenského kapelnika
a v tom &ase populdrneho sklada-
tela valdikov a hlavne vojenskych
pochodov. Podobne ako tomu bolo
v rode Offenbachovcov, aj u Leha-
roveov otec rozhodo! o zachovani
hudobnej tradicie a Zivotnom osu-
de syna, S hudbou sa Franz Le-
har zoznamoval uz od svojich pia-
tich rokov, Po zékladnom vieobec-
no-vzdeldvacom §tdadiu doslova pre-
vandroval so svojim otcom takmer
celd rakidsko-uhorskd monarchiu,
Ked sa jeho otec so svojim regi-
mentom prestshoval do Bratislavy,
zaCal sa mlady Franz uZ intenziv-
ne zaujimat o hudbu. Hudobné
$tidia absolvoval na prazskom kon-
zervatériu, ktoré v tom dase pat-
rilo k najlepSim v Eurdpe. Tam bol
Ziakom slavneho huslového peda-
goga Antonina Benewitza, v sklad-
be Josela Foerstra. Zdenék Fibich
bol mu vzorom a Antonin Dvoidk
idedlom — spomina Lehédr vo svo-
jich listoch. V Prahe sa stretédval
s Oskarom Nedbalom, Vitézslavom
Novakom a Josefom Sukom. VSet-
el tito majstri. deskej -hudby mali
na Franza Lehéra velky vplyv. Otec
viak dal prednost istejSiemu po-
volaniu huslistu pred neistym po-
volanim skladatelskym a rozhodol,
Ze syn bude huslistom. V roku 1888
Franz Lehar absolvoval Studia ako
huslista s huslovym koncertom Ma-
xa Brucha a svoje prvé zamest-
nanie prijal ako koncertny majster
v Bramen-Erberfelde. Tu sa v8ak
zdrZal iba niekolko mesiacov a pre-
Ziel Boskoro do Viedne do otcovho

orchestra, kde sedel za prvym pul-
tom vedla Leo Fallu, neskér tiez
znameho autora operiet. Po roku
stal sa uZ dirigentom vojenskej ka-
pely a po celych dvandst vokov
nasledoval otca ako vojensky ka-
pelnik. Stéasne vSak komponoval
val&iky, piesne a najmé v tom Ca-
se popularne vojenské pochody. Za
ten ¢as ziskal si velka dirigent-
skd erudiciu a popularitu. Po vy-
striedani viacerych miest, vratil sa
opdt do Viedne ako dirigent do
divadla Theater an der Wien. Hoci
jeho prvé zdvainej8le skladatel'ské
pokusy boli dve opery, predsa si
zaumienil dobyt po Straussovi
uprazdneny viedensky operetny
tron, Lehdr sa v8ak povodne ne-
orientoval na operetu a ako sa sam
priznal, znalost operety bela jeho
slaba stranka. A azda aj préve pre-
to, nezataZzeny offenbachovsko-
straussovskymi konvenciami a tra-
diciami mohol sa zacat venovat to-
muto Zdnru. Len tak si moZno vy-
svetlit, Ze vstupom Lehéara do de-
jin operely mohla zatat novd a po-
slednd vyznamnd periéda vieden-
skej operety. Jeho prvym operet-
nym dielom bola opereta Drotér,
Cerpajica ndmet zo slovensko-kar-
patského prostredia. Lehéar, ktory
znaénd c¢ast svojho mladého Zivo-
ta prezil v rdznych narodnych et-

diela boli Lehdarovym skiadatelskym
omylom, jeho popularita a sldva
vzrastali. Styri roky po Veselej
vdove sldvil velky Uspech operetou
Grof z Luxemburgu. Svoju slavny
cestu zakonéil operetami Paganini
v roku 1925 a Carevitom v roku
1927, Tym viak neskondila jeho Zi-

_votnd,.cesta. DoZil sa vysokéha ve-

ku' 78 rokov, zomre! v rakiskom
Bad Ischli 24, oktobra 1948. Po ce-
ly ten Cas Zil na vysini svojej sla-
vy, vystupoval ako dirigent svo-
jich operiet, uctievany na celom
svete.

Franzom Leharom sa
velkd historia klasickej operety.
Hoei bol nazorove i umelecky koz-
mopolitne ovientovany, priniesol na
svoju dobu mnohé progresivne prv-
ky. Vycitil potreby a ducha svojej
stidasnosti, jeho hudba rezonovala
s vkusom doby. Stal sa poslednym
z velkej plejady predstavitelov
klasickej operety. Dovrsil jej etapu
prave v dvadsiatych rokoch, v ¢a-
se, ked do Eurdpy zacall z Ameriky
prenikat mel6die, harménie a ryt-
my Cernoského folkléru, dZezu a
nevej importovanej zébavy. Svoju
poslednd vyznamnt operetu Carevit
napisal v roku 1927, kedy vznikol
Showboat Jerome Kerna, zaklada-
telské dielo amerického muzikéiu.
Lehar si bol vedomy tejto novej
premeny v hudobnej zdbave. Svo-
ju tvorbu prakticky uzavrel na
vrchole svojej najvdcSej slavy a
nepokisal sa vkrodit na pole, kto-
ré jemu bolo cudzie.

-m]_

uzavrela

Hudobné dniv bulharskom Ruse

KaZdy vok koncom marca v podunajskom meste Ruse
poriadajg sa lzv. Marcové hudobné dni (trvajice desat
dnf), na ktorych prvy raz zaznie rad skladieb bulhar-
skfch | zahraniinych sklzatelov.

Koncertov sa zidastiuje vela host{ i z cudziny, dQ&in-
kuji popredni s6list! a orchestrdlne telesa.

Dita 28, marcs ich otvoril nar. umelec Lubomir Pip-
kov, predseda vfboru Marcovych hudobnych dni, ktory
v prihovore - pri zahdjeni koncertu — zddraznil, e
tohtorotny festival je venovany V. I. Lenipnovi a si-
dasne zapadd i do 200-ro&ného jubilea narodenia L. v.
Beethovena.

Festival v Ruse ([sldvi 10-ro¢né jubileum)} zahajuja
podfa tradicie domdci umelci. Tento rok vystapil Ru-
sensky syminmicky orchester, ktory pod taktovkou Iva-
na Marinova predniesol predohru Leonora a V. koncert
pre klavir a orchester od Beethovena. Po prvy
raz zaznels na pédiu Symidnia & 7 od S. Prokofjeva a
fda na slobodu od Ivana Marinova, za Géasti spevo-
kolu Bodrd smena. Sdlistami boll zasliZily umelec Ni-
kolaj Gjuzelev a klavirista Nikolaj Evrov.

‘Jubilewm V. 1. Lenina sa nieslo v znamenl jeho
oblihenveh skladish akn { diel zasvidten¥ch Leninovi

(Patetické oratorium od Sviridova a Kantdta na Le-
nina od Ivana Spasova — uvedend prvy raz)., L. v.
Beethoven bol predstaveny Siestimi symféniami, Ztyrmi
klavirnymi koncertami a Missou solemnis.

Marcovych hudobnych dni sa zifastnila aj Rusenské
narodné opera (slavi 20. vyrofie od zaloZenia) s pre-
miérou opery Traviata — v titulnej dlohe s nédrodnou
umelkyiiou ZSSR Galinou Kovalevou. V Ruse udinkoval
svetozndmy spevokol Rodina, nosite! Zlatej medaily a
niekotkych medzindrodnych cien, Sofijsk¥ komorny
orchester, Symfonicky orchester berlinskeho rozhlasu
pod taktovkou Rolfa Kleinerta, Novosibirska filharmo-
nia a Symfonicky orchester bukure$fského rozhlasu
a televizie.

Marcové hudobné dni si nielen sviatkom obCanov
mesta Ruse a hosti z celého Bulharska, ale aj svojrdz-
nym dokazom vysokej umelecke) drovne symfonikov,
zbormajstrov, solistov a opernyeh spevdkov Bulharska.

Obecenstvo v Bulharsku md uZ svoj vypestovany
vkus, vysoké umelecké Kkritérid, chdpe a ocefiuje diela
majstrov svetového hudobného umenia, ako aj tvorbu
svojich mladgch skladatelov, na ltorgych sa pozerd
s laskou a nédejou, oceliuje ich priatelsky i kriticky
— s0 Zelanim podporit kaZdé pekué dielo, kazdy tvo
rivy prejav

Liliana Vitanova-Staleva
i PraloZila: L. A.)

udové balad)

na Horehroni

(Vydavatelstvo Slovenskej akadé-
mie vied, Bratislava 1969)

Skér ne? zaéneme hovorit o no-
vej monogratii z Hovehronia, mu-
sime povedat par slov na adresu
. vydavatela. Je nim Nércdopi§ny
astav SAV, klory svojou populérno-vedeckou ’ed'imqu
Klenotnica siovenskej ludovej kultary robi v.elml zé-
sluFnd pracu. Len neddvno vysli v tejto edicil Zatevné
a dozinkové piesne Ondreja Demu a (_)lgy. Hrab;t!uvej.
a u? teraz sa uvaiuje o druhom vydani knihy. Nie me-
nej hodnotnou zbierkou tejto edicie si Ludové ba-
lady na Horehroni z pera pracovniéky Naro-
dopisného ustavu SAV dr. Soni Burlgsovej. :

Sympatickou vlastnostou zbierky Je snat}a autmky
s hudobno-vednym vzdelanim o komp_texne', teda aj
textové spracovanie danej latky. C1j:atela‘zb1§rky
autorka zasvitene a detailne oboznamuje SO Specific-
kymi vlastnostami ludovej balady na Horehvroni zo
strdnky textovej i hudobnej. Ak uvazime fakt, Ze v mi-
nulosti sa pristupovalo k spracavg'niu folkléru prevazne
z jednostranného hiadiska spdsobeného literdrnou
orlentdciou badatelov, o to viac si cenime tento vyrov-
nany pristup. Treba edte dodat, Ze autorka svoje ‘bo«
haté skasenosti zhrnula maximélne Gsporne len v ram=
¢i niekolkych mengich kapitol. Jadrom knihy zostdva
3ivy hudobny a textovy materidl z terénu. oy

V knihe dr. Burlasovej konene nepocCujeme tradlc-'
ny ,nirek" nad odumierajicou I'udovou kultdrou u nas;
autorka naopak dokazuje, Ze Vv zbierke publikovany
materidl je vylutne z jej novych vyskumov na 'HoreT
hroni, dokontenych len pred niekolkymi rokmi., Jej
Statistické tdaje dokazujd, Ze Tudové pile‘:sne (v na-
gom pripade balady) s oblubou spievaji obyvatelia
Horehronia rézneho. vekového zloZenia. .

V kapitole Slovenskd ludova balada sleduje autorka
vyvoj baldd nielen na Slovensku, ale v c?le;; Eurbpe —
poénic obdobim ars wova aZ po nasu stéasnost (sk.o-
da, #e len velmi struéne). Dozvedéme sa — a to nie-
len z tejto kapitoly — o najobltbenejSich nﬁmeto.r:'h
spracovanych v baladach, o stytnych bodocl} a oglis—
nostiach balady s ludovou rozprdvkou alebo jarmocnou
& historickou piesiiou, o spdsobe textovej vystavbg ba-
lady (dejova skratka, naznak, opak_ovar}ie) o ulohle
refrénu, o vplyve balady na naSich literatov-romanti-
kov atd. Treba podéarknut, Ze baladicky material Ho=
rehronia spracovala autorka so zretelom etnocentric
kym, kde sleduje baladu len na ohrani¢enom fGzemi.
Tento pristup k néSmu doteraz kompletne nespracova-
nému hudobnému a slovesnému folkloru povazujeme
za najzdravii a pre nds najosoznejiL Ne‘obstoja preto
vyhrady mnohych odbornikov voti takymto prdacam,
ktorym chyba zasadenie skdmanej latky do Sir8ich sd-
viclostl, Toto sa d4 s uspokojenim dosiahnut len po
dékladnom monografickom spracovani celého mate‘rialu.

Pre vieobecni orientéciu Citatela za nevyh.nutn.u,.ka@
pitolu povaiujemeé stat o historii Horehronia. Hocl aj
tu autorka podava poznatky len v naznakoch a dejove]
skratke (dalo by sa povedat tak, ako sa to rqbi_ v ba-
lade), dozveddme sa dbleZité ddaje o osidleni Gzemia,
nérodnostnom zlozeni obyvatelstva a jeho za}mestnanul:
o vzajomnych vplyvoch jednotlivych jazykovygh néreci
atd. V histérii Horehronla ddlezité miesto patri muran-
skemu zamku. Za ias tureckych vybojov na naSe tze-
mie vznikli o fom velmi pekné historické piesne Ci
u7 textové (Martin BoSniak) alebo aj s melédiou (Se-
bastian Tinddi). Do uréitej miery (najmé co do na-
metu) stoji aj tento druh tvorby blizko k balade. lf‘rf;
vyvoj nadej lTudovej piesne treba povaZovat za velmi
délezity fakt pristahovanie sa Ukrajincov a Poliakov na
uzemie Horehronia v 16. storo€i. Usudzujeme, 7e dost
podstatne ovplyvnili nasu Iudovi piesefi (spdsob pred-
nesu, viachlasny spev, kolomyjkovy rytmus atd.). Naj~
silnej§im elementom na Horehroni bol vak stav valas-
ky.

Vv kapitole Ludova pieseit na Horehroni venuje au-
torka pozornost socidlnej funkeii ludovej piesne a
7 hladiska hudobného najpodstatnejéej vlastnosti lTu-
dovej plesne — jej variabilite. Prave v tejto ptv:oble—
matike je u néds najviac nejasnosti. Dotetraz totiz eSte
nikto nestanovil kritéria, ktorym musi vyhovovat sku-
pina piesni, o ktorych vyhlasujeme (doteraz viac-me-
nej len intuitivne), #e s variantmi jedna dru!:xej. Ne-
stadi podla naSej mienky vyznafenie progresivity mno-
hotvarneho hudobného materidlu len v troch stupiioch
globélne, ako to robi dr. Burlasova. Ziada sa rozhodne
sledovat a vyznadit mnohotvérnest ludovej piesne
v kaZdej jej zlozke oddelene a podla toho sumarizo-
vat a stanovit kritérid ako vieobecne platné pre va-
rianty vokdlneho aj inStrumentalneho prejavu, V piesni
mbé%e niekedy variovat len rytmus alebo melos, ino-
kedy viachlasnost & forma piesne. Domnievame sa, Ze
stanovenie textovych variantov tieZ nie je vec dost
jednoznaénd, Tato nada kritickd pozndmka sa uZ vobec
nevztahuje len konkrétne na knihu dr. Burlasovej. Ide
predovietkym o podéiarknutie problému, ktory len
dakd na vyrieSenie.

Osobitnt kapitolu knihy tvori skimanie interpretacie
a formy piesni a vztah textu a melddie. Zaujimavé su
tu dvahy o refréne balad. V melodickom materidli ba-
tad pozorujeme urditd fluktudciu. Je to prive u toho
materidlu, ktory moéZeme povaZovat za charakteristic-
ky pre celé Horehronie (& baldd 282, 351 a iné).

Najrozsighlej§iu kapitolu knihy tvori spracovanie
textov balad (kapitola Baladické latky zastipené na
Horehroni), ako ich hlavnej Zanrotvornej zlozky. Tomu
zodpoveda aj zoskupenie materidlu zbierky podla na-
sledujiceho prehladu zastGpenych latok na Horehroni
{podla vzoru K. A. Medveckého): balady s prvkami
fantastiéna, s historickym pozadim, zbojnicke, balady
spracovdvajice vztah jednotlivyich Clemov rodiny, la-
bostné a balady o strate panenstva. Této kapitola knihy
prerastd rdmec etnocentrického spracovania materiélu.
Autorka dokumentuje vyskyt baladickych latok na Ho-
rehroni s ich variantami aj u inych narodov.

Zéver knihy tvoria pre odbornika cenné komentare
a register baldd. Mozno s radostou konétatovat, Ze kni-
ha dr. Burlasovej Ludové balady na Horehroni je cen-
nym prinosom do odbornej literatiry a sympatickou
bierkou pre laickd verejnost Alexander M6 % i




Desatrocie po 1. svetovej vojne byva
tieZ oznadované za zlaty vek diezu; v
tomto nézve je zvyrazneny i velky vy-
znam pepuldrnej hudby pre toto obdobie.
Povojnovd konjunktira napomohla kroz-
Sireniu strednej vrstvy a tato presadila
0. i. i nové etické normy. V populdrnej
hudbe sa tieto zmeny odrazili na Gstupe
sentimentédlnych baldd obdobia Tin Pan
Alley, Miesto nich prerazali pesnitky s
triezvejou, IahkovdZnejou tematikou.
Prakticky vtedy sa vytvoril model ame-
rickej populdarnej hudby, ktory sa udrZal
az do pitdesiatych rokov. Poas dvadsia-
tych rokov eSte sice pretrvdvali orga-
nizatné metédy vytvorené cez éru TPA,
no Coraz SirSia expanzia novych médii —
gramofdnové platne, rozhlas a zvukovy

Nastup technickych médii

film — signalizovala zénik vysadného po-
stavenia hudobnych vydavatelstiev, UZ
gramofénové platne do ur&itej miery ob-
medzili ¢innost pluggerov, no edte ich
celkom nenahradili, AZ zavedenie roz-
hlasového vysielania (1926) znamenalo
skuto¢ny prevrat: umoznilo prijem prvo-
triednej, profesiondlne interpretovanej
hudby zadarmo a zéroveil umoZnilo si-
multdnne vplyvat na niekolkomilidnova
masu posluchafov. Ludia, ktori riadili do-
vtedy platné mechanizmy ebchodu s pes-
nitkami, poéuli vo =zvukoch rozhlasu
umierdéik svojej profesie, Majitel slav-
neho hudobného vydavatelstva Edward
B. Marks vo svojich pamétiach napfisal:
»Rozhlas bol najkatastrofélnejSou zo
vietkych technickych vymoZenosti, ktoré
postihli nagu TPA, Dnes sa stane z pes-
nitky hit za tyZdefi, ale za mesiac je
mftva, Ludia pofdvajd tolko piesnf, Ze
stridcaji schopnost si z nich vybrat. Pro-
dukuje sa viac piesni ako predtym, no
zisk maji len rozhlasdci.“!)

‘Napriek nastupu masovokomunikaénych
médif a s tym savisiacim poklesom pre-
daja notovych materidlov, nedopadol vy-
voj udalosti pre vydavatelstvd tak zle,
ako sa olakévalo. Stratili sice urcujdce
postavenie v manipuldcii s pesnickami,
ale v novom rozdeleni dloh nadobudli dé-
leZité miesto sprostredkovatela medzi
jednotlivymi zloZkami a autormi. Okrem
toho v priebehu tridsiatych rokov vyda-
vatel'stvd faZil i z velkého rozmachu
spolotenského tanca a s tym stvisiacej
obluby inStrumentédlnej hudby. Miesto
pesnitiek pre klavir a spev zatali pre-
ddvat univerzélne upravy pre tanetné or-
chestre.

OCHRANA PRAV AUTOROV
A VYDAVATELSTIEV (1914—)

U%Z polas éry TPA vznikla potreba za-
viest urity systém do poplatkov za ve-
rejné predvadzanie hudby a postupny
rozvoj masovokomunikadnych prostried-
kov tento problém eSte zvatsil. Prvé or-
ganizdcia, ktora si v USA zobrala za
svoje poslanie vyriedit tdto otdzku je
ASCAP (American Society of Composers,
Authors and Publishers). T4to spolo€nost
vznikla r. 1914 a inicidtorom jej vzniku
bo! skladatel Victor Herbert. V podia-
totnom obdobi sa ASCAP zamerala na
to, aby previedla do praxe uZ existujici
zdkon o copyrighte. Po sérii netspednych
sidnych sporov aZz najvy$si sdid rozho-
dol, ¥e za ka¥dé verejné predvddzanie
hudby je potrebné zaplatit autorom ho~-
norar, Tym, samozrejme, neboli vyrie-
Sené vEetky probhlémy a séria sporov da-
lej pokraovala, vytvoril sa vSak spolah-
livy zéklad.?) V ASCAP sa postupne zdru-
Zili prominentni autori a vydavatelstvi;
o vyraznom progrese sved&ia i Statistic-
ké udaje: r. 1921 medzi 250 €lenov rozde-
1ili 80000 dolérov, vtedy uZ ASCAP mala
dohody so 6000 reitaurdciami, zdbavnymi
podnikmi a kinami. Roku 1922 sa prijem
zdvojnésobnil a r. 1923 stdpol na 200 000
doldrov, a to samozrejme, bol len zaéia-
tok vyvojad) Dvadsiate roky znamenali
pre ASCAP predovietkym boj s rozhlaso-
vymi a gramofénovymi spoloénostami; po
sérii sporov sa koneéne v, 1928 dospelo
k tomu, fe ASCAP mohla chranit zaujmy
svojich &lenov vo vztahu s novymi mé-
diami. Kym za uvedenie pesnitky na plat-
Au sa zaviedol jednoraézovy poplatok
2 centy za kaZdy vydany exemplar, prf
rozhlasovom vysielani sa zauZival sys-
tém paualnych roénych poplatkov — ich
vyska zévisela od dohody medzi zu&ast-
nenymi stranami. KedZe rozhlasové vy-
sielanie sa rapidne vzmdhalo, r. 1940 do-
siahli prijmy ASCAP od rozhlasovych sta-
nie 9 milidnov doldrov za rok. V tomto

roku v8ak doslo aj ku krizovej situdcii,
ktord prierazne osvetlila vztahy, vytvo-
rené v hudobnom podnikani. Rozhlasové
stanice odmietli splnit Coraz sa zvySu-
jace finan&né poziadavky, nato ASCAP
vydala zdkaz vysielania hudby svojich
élenov. Z vysielania nédhle vypadli pies-
ne vdetkych prominentnych americkych
skladatelov — nevysielali sa Gershwino-
ve, Kernove, Berlinove, Frimlove, Porte-
rove pesni¢ky. Celd ma$inéria zrazu zo-
stala bez hybnej péaky: novych hitov. A
ukézalo sa, Ze ak verejnosti nie s pred-
kladané nové pesniky, tdto sa ich ne-
doZaduje., PosluchaCi sa k celému sporu
stavali indiferentne. Rozhlasové stanice
celd situdciu vyriedili pomerne uspedne.
Zamerali sa jednak na skladby nechré-

opulirna hudh:

[1920—1935]_

nené (autorské prava sa koncia pitde-
siat rokov po skladatelovej smrti); z
americkych skladatelov to bol predovSet-
kym Stephen Foster, mnoZili sa 5lagrové
dpravy diel sldvnych eurdpskych sklada-
telov. Na druhej strane ku slovu sa do-
stali mladi skladatelia, ktori eSte neboli
&lenmi ASCAP, Z tohto ddvodu r. 1941
rozhlasové spoloénosti dali impulz k za-
loZeniu novej ochrannej spoloénosti BMI
(Brodcast Music Incorporated) a podari-
lo sa im do nej ziskat viacerych ddleZi-
tych autorov. Po rok trvajicom spore
sa kone&ne pristipilo ku kompromisné-
mu rieSeniu, no odvtedy uZ neprestali
existovat v USA dve ochranné spoloé-
nosti: ASCAP si nadalej udriuje vécSinu
prominentnych autorov populdrnej hudby
a BMI zasa ziskalz prestiZ najméd v okra-
jovych Zanroch (rhythm and blues, coun-
try and western, dfez a pod.); jej pozi-
cia zosilnela najmd v péatdesiatych rokoch
po néstupe rock and rollu,

NOVE PROFESIE: d. j. a a & r. (1935 —)

Americky rozhlas hned od zaéiatku bo!
postaveny na komertn bdzu. Jednotlivé
stanice Cerpajud financie vyluéne za vy-
sielanie reklam. Cena za reklamu v tom-
ktorom programe sa uréuje podla jeho
oblibenosti, a tak vznikd snsha o &o
najvicsiu atraktivnost. Hudobné progra-

my spotiatku vysielali naZivo — bud pre-
nosom z koncertnych a taneénych sél,
alebo zo Stddia. Od polovice tridsiatych
rokov sa zacali rozdirovat programy re-
produkovanej hudby; r. 1937 Casopis Va-
riety prvykrdt pouZil nézov disc jockey
na oznatenie hlasatelov, ktori uvéadzali
hudobné programy z gramoplatni (ne-
skbr sa vzila skratka d. j.). Tieto pro-
gramy mali hned od =zafiatku velky
uspech: platne jednak garantovali spo-
lahlivd hudobnd produkciu a d. j. do-
kdzall vytvorit déverny kontakt s poslu-
chaémi. Koncom Styridsiatych rokov ui
bolo v USA priblizne 2000 profesionalnych
d. j. pocet skutoéne Spitkovych osob-
nosti s celoamerickym dosahom sa od-
hadoval na 30—40. Postupne si d. j. vy-
tvorili réznorodé metody — snazili sa po-
kial moZno €o najskér zachytit rodiace
sa $lagre, pesnidky, ktorym verili, fasto
opakovali (nickedy i viackrat za sebou).
V povojnovych rokoch im priSli na pomoc
rézne rebritky popularity (hitparady),
ktorymi sa sucasne ovplyviiovali, Disc
jockey v podstate prevzal funkciu niek-
dajdieho pluggera Tin Pan Alley. Je za-
ujimavé, Ze gramofénové firmy spoéiatku

hladeli na ich €innost s nelibostou, pred-
pokladali, Ze l'udia nebudd chciet kupovat
platne, ked ich mdZu potut zadarmo v
rozhlase; dokonca vznikali i sGdne spory
o oprdvnenosti uvéddzania platni v roz-

hlase. Postupne sl v8ak uvedomili, Ze
prdve naopak, &innost d. j. pozitivne sti-
muluje predaj a Ze plesne, ktoré si po-
sluchadi oblGbili vo vysielani, cheG mat
doma kedykolvek k dispozicii. Preto zd-
stupcovia gramofénovych firiem a hudob-
nych vydavatelstiev zafali nadvéizovat

kontakty s d. j. Postupne sa navykli im
posielat demonstratné platne, ‘este skor,
neZ sa tieto dostali do predaja. SnaZia
sa tie# réznym spdsobom ich &innost
ovplyviiovat; tente vyvoj vyvrcholil v
mnohych podplacaéskych aférach.

Ak gramofdonové firmy spotiatku hla-
deli nevrazivo na rozhlas, to isté zasa na
zatiatku svojho vyvoja zaZili predstavi-
telia gramofénovych spolo¢nosti od hu-
dobnych vydavatelstiev, V tejto prvej fa-
ze edte pre vydavatelstvd neznamenal
zisk 2 centy za vydand platfiu velky zé-
robok a tak len neochotne ddvali povole«
nia na nahrdvanie nimi vlastnenych skla-
dieb. Styk s vydavatelstvami zaobstara-
vali zamestnanci gramofénovych firiem,
ktorych v profesiondlnom Zargoéne nazy-
vali ,,mechanical man®. Koncom tridsia-
tych rokov po vzéjomnom prepojeni roz-
hlasu a gramofdnového priemyslu viak
predaj platni stipol natolko, Ze i dvoj-

centova tarifa prindsala vydavatel'stvdm |

nezanedbatelné zisky a tak sa postupne
vztahy obratili. ,Mechanical man® dostal
v tomto obdobi nové oznalenie ,artist
and repertoire man* (v skratke a & r
man). Prisludnici tejto profesie uZ ne-
museli chodit za pesni¢kami, ale predsta-
vitelia vydavatelstiev a manaZzérske kan-
celdrie spevdkov sa zafali uchadzat o ich
priazefi. Samozrejme, nemoZno generali-
zovat: elitni, poziéne najsilnej5i spevéci
a autori si mohli a mézu i nadalej urco-
vat podmienky v rdmci redlnych propors
cif. Vo vSeobecnosti v8ak md a & rman
rozhodujlice postavenie, bez jeho suhla-
su sa nedostane k posluchafom ani se-

balep8ia pesnitka a od jeho mienky zévisf |

repertodr, ktory moZe interprét nahrat.
Podla Hazela Mayera: ,Interpreti a pes-
ni¢ka, v uvedenom poradi, sd fundamen-
tom nahrédvky, disc jockeyovia znamenajd
okna k verejnosti a a & r meni s archi-
tekti. Tito muZi maja Strukturdlny vy-

znam pre celd oblast modernej populdr- |

nej hudby®.

Gramol6nové a rozhlasové spoloénosti,
spolu s manaZérskymi kanceldriami a
ochrannymi organizaciami autorov a in-
terpretov, postupne vytvorili dobre fun-
gujtici mechanizmus na vyrobu hitov. Da~
ny model vSak prediel od Styridsiatych
rokoy mnohymi modifikdciami. Tieto boli
zapri¢inené jednak uvedenim dlhohrajd-
cich platnf, nadstupom televizie a Coraz
vdtEim vyznamom odbornej a bulvarnej
tlate (hitparady). Nastup rock and rollu
potom znamenal priliv hudobnych oblastf,
ktoré sa predtym povaZovali za okrajové,
do hlavného priadu komerénej hudby.
Tento vyvoj udalosti si blizsle vS8imneme
v nasledujicom pokracovani,

Ingor Wasserberger

1y E. B. Marks: They All Sang; Viking
Press, New York 1934, str. 120.

2) PodrobnejSie o tejto tematike po-
jedndva Lubomir DortGzka: Pisnicky, do-
lary, koruny; Taneéni hudba a jazz
1964-65, SHV Praha.

3) Udaje st prevzaté z knihy Davida
Ewena: History of Popular Music; Bar-
nes and Noble, New York 1961.

4) Hazel Meyer: The Gold In Tin Pan
Alley; Lippincott Company. Philadelphia
— New York 1838, str. 139.

Jarné kolo seridlu ,Vyberte si pesniéku"

(tentoraz s pochvalou)

fniiues

B olga Szabovd

Tentoraz opét
z pera slovenskych auterskych dvejic, ktori poslali svoje
skladby do jarného kola televizneho sitaZného seridlu Vy-
berte si pesniéku (bolo v Stvorrofnej histérii tohto seridlu
v poradi u¥ deviate). Vyber pesnifiek sa robil zvyCajnym

Pesnitky, pesnicky, kdeZe ste sa vzali...

systémom; odbornd porota redakcie Vysielania zdbavnych
programov pri zachovdvani prisnej anonymity autorov vy-
brala z 86 piesni desat. Tie odznell v piatok veter 10. aprila
i, 1. v exotickej zimnej zdhrade nového lie€ebného domu
Balnea-Palace v Pieifanoch na Kape!nom ostrove a v sobotu
yeber (11. IV.) ich vysielala televizia. Azda nikto z divakov,
ktori v ten veler dali prednost populdrnym pesnickam pred
knihou alebo vedernou prechddzkou, svoje rozhodnutie ne-
olutoval, Interpretovali zndmi slovenski spevéaci pop-music,
hral Tanetny orchester &s, rozhlasu pod taktovkou Miroslava
BroZa. Prvé slovd chvaly patria tomuto orchestru, ktory by
zniesol najprisnejSiu kritiku a jeho Stit by zostal Cisty. Pies-
ne nahral bezchybne (relicia tentoraz ndznela play-backo-
vym systémom po zlych skisennstiach z predo§lého kola).
Vybrat & napokon musels aj porots a nemala lahkd dlohu.
Uroveft piesni bola velmi dobrd a v ziadnom pripade nie su

na mieste pripadné pozndmky, ktoré odznell na margo spo-
minaného predoSlého kola seriélu, napy. z €oho vybrat pes-
nitku a pod. Uroveii vysoko prevySovala 8. kolo seridlu. Od-
bornd porota sa radila v tomto zloZeni: dr. Ivan Stanislav,
(predseda poroty), Pavol Zelenay, Ludovit Stassel, Ivan Urad-
nigek, T, Sebo-Martinsky, Gejza Toperczer, Milo§ Lanik, Gre-
gor Roletzky. Vidy povabnd Elena Galanové, ktord takmer
pravidelne slovom sprevdadza tento pesnifkovy seridl (nielen
z povinnosti televiznej hlasatelky, no aj pre dGprimnd né-
klonnost k tomuto druhu hudby) napokon ohlasila tri vi-
tazné pesnitky: 1. Zelena koliska (Vojtech Wick — Ladislav
Simon), spievala Olga Szabovd; 2. Prekliata nadej (Vieroslav
Matudik — Boris Droppa), spievala Eva Maézikovd; 3. Ukrad-
nuty védnok (Peter Smeékal, Toma¥ Janovic, Peter Petilka),
spieval Ivo Heller.

K vysledkom netreba pripomienky, porota bola objektivna a
spravodlivd. Pesnitka, ktord sa umiestnila na 3. mieste, vzbu-
dila mnoho rozruchu a opravnend pozornost. Uplne sa vy-
mykd z ramca obvyklych foriem populdrnych piesni a bola
dokonalym pézitkom pre labuznikov v oblasti pop-music
(ostatne, s podobnym pocitom ju interpretoval Ivo Heller),
Postari alebo mliekari s! ju piskat nebudd — na to je prili§
ndro¢nd, ale ten, kto bude vlastnit nahravku piesne, bude si
ju hravat znovu a znovu. Autori piesne si nemohli vybrat
lepSieho interpreta — a Ivo Heller by nenaSiel lepSiu pieseil.
Eva Mazikova, ktord spievala druhu vitaznid piesen, si poéi-
nala suverénne. Vitazna pieseit V. Wicka a L. Simona mala
v Olge Szabovej vybornd interpretku. Ofga Szabova v posled-
nom ¢ase dlh3i Cas pOsobila v zahrani®i. S prijemnym pre-
kvapenim sme vzali na vedomie, Ze wvie vyborne narédbal
s hlasom; da't mu zazniet v rdznych polohédch, pre nds do-
teraz nezndmych, Vitazstvo Zelenej kolisky je aj jej vitaz-
stvom.

Medzi ostatnymi interpretmi debutovalo v pesnifkovom se=-
vidli Vyberte si pesnicku niekolko spevdkov. A pretoZe di-
vdel, ktorf na druhy defl sledovali program v televizil, majd
moznost vybrat si pesnitku bez ohladu na vysledky urdené
porotou (Cena divdka), a okrem toho moZu odovzdat svoj
hlas najsympatickejSiemu spevdkovi a najsympatickejSej spe-
vAtke (cena obrdzkového tyZdennika ,Zivot"), majd pesnié-
ky aj spevdci znovu Sancu.

Vitazné pesnitky sa prostrednictvom rozhlasu, televizie (a
ak sa toho doZiji - azda aj prostrednictvom gramoplatnf)
rozletia do sveta naSej pop-music. Treba duafat, Ze autori
aj v buddcom, desiatom a jubilejnom kole seridlu budd mat
Stastni ruku, dobré népady a dostatok slov, ako aj mnoho
krasnych melddii pre pesnifky, a Ze drovefl jesenného kola
serialu bude prinajmensom rovnaki, -nl-
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Do vedakcie prislo viae listov s otazkami o stidin na konzervatdriu.
Tiez skota dnstava podobné listy, majmd od zdujemcov 2z réznych za-
mestnani a prevazne ludi, kiori maji zawjem o pop-music. Niektoré
otazky sa opakuji a preto sme poZiadali o ich vysvetlenie riaditela

Konzervatoria dr. Zdenka Novagka.

@ Casto dostivame otdzku, aky
je systém prijimacich skasck na
konzervatéridéch. Je to systém ako
ha vyberovych talentovych #&koldch.
V stanovenom termine podé& uchd-
dzac prihldaSku (musi mat skonce-
na najmenej ZDS), kde vyznaci, to
chee Studoval. Ak Studoval na LSU,
prikladé i odporddanie. Studijny
referdt konzervatéria mu poSle
podmienky a néroky, ktoré sa
v jednotlivgch predmetoch vyZadu-
ja. Vykon pri prijimacej skaske
viac&lennd komisia hoduje a urobi
potom poradovnik na prijatie.

@ Na otdzky, & na konzervato-
riach existuje velerné Studium ale-
bo forma externého Stddia, musim
odpovedat negativhe. Pre zamest-
nanych, ktor{ pracuja v oblasti hu-
dobnej pedagogiky alebo umenia,
sa vZdy pe niekolkych rokoch otva-

VSMU predstavuije

Diita 3. marca bol na pbde divadla VSMU koncert
posluchatov sesterskej brnenskej JAMU, realizovany

ra Stddium pri zamestnani. Priji-
macie ndroky sa uZ teraz také, ako
u normélneho §tadia. Tdto formu
Stadia neotvArame kaZdy rok, na-
kolko nebyva ani tolko kvalitngch
uchadzatov a okrem toho mame
tazkd priestorov( situdeiu. Tu je
vekovy limit presne uréeny Minis-
terstvom Skolstva.

@ Opakujd sa 1 otdzky, Co viet-
ko sa na naSej 8kole vyuluje, pri-
Com pisatelia maji najmé zaujem
0 néstroje, ktoré sa vyskytuji v si-
tasnej populdrnej hudbe. Vyuduje-
me v3etky tzv. klasické nastroje,
dalej akordeén, gitaru, bicie né-
stroje ako vedlajii predmet. Vela
otdzok je k vyudovaniu gitary. Vy-
utuje sa klasickd hra na tento na-
stroj, pravda, viac Studentov po
klasickom vyskoleni hra perfektne

! pop-music. Flauta a hoboj,
o Ktoré byva tlez zdujem, sa vyu-
tujn  klasickyu spodsobom, aviak
viac absolventav potom vyuZiva tud-
to pripravu pre aspesni hru v po-
puldrnych a zdbavnfch orches-
troch. Pochopltelne, vyutuji sa aj
vietky teoretické predmety, spev,
skladba i dirigovanie. V Bratislave
nemdme osobitné oddelenie pre vy-
chovue hudobnikov tzv., Iahky§ch
Zdnrov  ale nekladieme prekdZky,
aby vyborni Studentl zamerali po-
stupne svoj zdujem na tdto oblast,

& Prichadzaju i otdzky, & na
Prazskom Konzervatoriu moZio
Studovaf osobitne pop-music. Ke-
dysl tam zriadené oddelenie pre
tite hudbu sa vcelku akosi ne-
osveddilo, 1 ked napr. v oblasti
gitary je viac pedagodgov a venuje
sa urcitd pozornost i spominanej
oblastl, Plati to tiez o bicich na-
strojoch, ktoré sa v Prahe vyulujd
ako hlavny predmet, ¢o vyplyva
z toho, %e v (echach je viac or-
chestrov a vatsl dopyt po tychto
hradoch. Padrobnosti kazdému za-
ujemcovl poskytne praZské Konzer-
vatorium, ul, Na Rejdisti ¢ 1,
Praha 1.

PARIK V SF

v rdamci spoluprace medzi klavirnymi katedrami oboch
$§ka), Treba vysoko hodnotit snahu a obetavost doe.
Evy Fischerovej-Martvoeitovej, bez ktorej by bolo toto
dspesné podujatie nemyslitelné.

Na p6diu sa predstavili Styria klaviristi. Jana Spaii-
helovd zahrala Ciaconnu G dur G. F. Hindla a Chro-
matickd fantdziu a fagu J. S. Bacha. V Héndlovi do-
kédzala, Ze jej naturelu je blizka barokovd hudba —
mé jasnd koncepciu a zmysel pre 5tyl. Romanticka in-
terpreticiu Bachovho diela determinovala aj nie naj-
StastnejSia dpreva M. Regera. Eva Krdamska si pre
svoje vystdpenie zvolila 8 etud op. 10 F. Chopina.
Jej vykon v nelahkej dlohe bel muzikélny, technicky
viak menej presvedéivy, ¢&o sa odzrkadlilo najmé
v rychlych etudédch. Eva Erbanava si pre bratislavské
G¢inkovanie vybrala skladbu mladého slovenského
skladatela Ivana Parika Trl kusy pre klavir. Franti§ek
Kratochvil zahral na zdver programu transcedentdlnu
etudu F. Liszta Harmonie du Seoir a 2 prelidid op. 23
(D a B dur) S Rachmaninova. V¢kony oboch umelcov
bott &t¢¥lovo vyrovnanejdie a predoesove zrel§ie. Mia-
dfch brnenskych klaviristov srdetne prijalo potetné
publiknm. ;

Prvé kroky k zbliZeniu dvoch §koO! sa spravili. Skoda,
#e Iba na drovni klavirnej, resp. skladatelskej katedry.
Bolo by uZitotné nadviézovanie konfaktov rozsirif aj na
ostatné katedry, lebo je to Jeden z najlepifch sposobov
konfrontacle vysledkov prédce a stdleho zvySovania
_tdrovne Skoly.

* * 8

V stredu 4 marca sa konal v vémci Stidia mladych
koncert posiuchatov V3MU a japonskej c¢embalistky,
Michiko Inoue, ktord t. €. Studuje na praZskej AMU.

Na Gvod koncertu zaznelo Trio pre flautu, klarinet
a fagot Petra Bartuvica, posluchéaéa I1I. roCnika sklad-
by v triede prof. Jdna Cikkera. Bartovic demonstroval
dobrd technickd pripravenost a zmysel pre zvukovost.
Skladba zaznela v kvalitnom podant flenov Bratislav-
ského kvinteta, posluchdov VSHU, Vojtecha Samca
(flauta), Jozefa Luptdtika (klarinet) a Frantiska Ma-
chitsa (fagot). Muzikdlnostou bol poznateny vykon
Evy Salayovej, ktord interpretovala I. klavirnu sondtu
Sergeja Prokofieva. Barytonista Maridn Hordk v Beetho-
venovej plesnl Adelalde op#t dokézal kvalitnd pripra-
venost. Cembalistka Michiko Inoue sa vyborne uviedla
v Chromatickej fantdzii a fdge ]. S. Bacha. Je} vykon
bol- sGstredeny, technicky vyborny a velmi muzikélny.
Palril nesporne k vrcholu vefera, Na zdver programu
zaznela sondta B dur pre dvoje husll a klavir vo vy-
nikajiicom podani huslistov Anny a Quida H@lblingov-
cov & klaviristky Daniely Varinskej.

Na koncerte, ktorého drovell moZno oznafit za pre-
kvapujico dobrd, sa uviedla nastupujdica, velinl slubné
generdcia mlad¢ch slovenskych interpretov.

" % ¥

Na koncerte VSMU, 11. marca, sa predstavili dvaja
interpreti — huslista Franti3ek Figura, Rpsluché?ﬁ %i-
linského Konzervatoria, pod patrendtom VSMU a Peter
Bardnek — klarinetista, diplomant VSMU, ktory svoje
konzervatoridlne 5tddia absolvoval tieZ v Ziline.

Ftranti¥ek Figura sa predstavil v Poeticke] suile op.
36 narodného uwmelea Alexandra Moyzesa, v Troch
skladbdch z baletu Romeo a Jdlia S. Prokofieva a
v Polonaise brillante op. 21 H, Wienlavského, Prl kla-
virl bola odbnrnd asistentka H, Géfforovd, Svojim vy-
stiapenim Fr. Figura demondtroval vyborni Lu_echnlku,
pskny ton a suverénne vystupovanie na podiu. Hral
chladne a miestami intonadne neisto. Nemal by sa dat
strhndt iba vonkaj$im efeklom. . -

V druhej polovici koncertu predniesol tast svoje]
diplomovej prdce Peter Bardnek (3tuduje v triede E.
Bombaru). V jeho podani odznela Sondta Es dur op.
120 | Brahmsa, Tri kusy pre solov§ klarinet Igora
Stravinského a Snnédta Paula Hindemitha z .roku 1939:
V¢konu, ktory bol muzikalny, treba vycitaf miestaml
kolizie v ladenl a nejasnd koncepciu prl v?stavpe
diela, Nepomohol mu v tom ani slaby klavirny sprie-
vod K. Turianskej. —ab-—

Akademici v Juhoslavii

Lahodka pre milovnikov zborového speva -— pod
tymto titulom uviedli novosadské noviny — Hlas Iu-
du — ({28. II1. 1870} koncerty Akademickéhs komor-

ného vokdlneho sihoru pri FFUK, ktory v diloch 20. aZ
24, 1II. hosfoval v Novem Sade, ¢im opédtoval ndvstevua
Akademického spevdckeho zboru Dorde Natalevid z je-
sene minulého roku. Bratislavsky subor pod vedenim
dirigenta prof. Kornela Schimpla 2 hlasového peda-
goga prof. Marty Ratajovej-Schimplovej si ziskal sym-
patie novosadského obecenstva vynikajicim prednesom,
hlasovou kultivovanostou a dobre volenym progra-
mom. Na koncertoch sa striedali diela svetovych kla-
sikov, ceskoslovenskych skladatelov a Stylizované slo-
venské Iudové piesne v podani Zenského siboru a sé-
listov  (Jan  Dubni¢ka, profesorka Marta Ra-
tajova-Schimplovd, Olga Simovd). Po dvoch vystipe-
niach v Novom Sade naSi spevdci zavitali na pddu
sldvneho petroveckéhc slovenského gymndzia. A ako
komentovali toto vystdpenie miestne unoviny? ,,Po dlh-
Som &ase sa milovnici hudby a spevu Petrovea znovu
dotkali seriézneho koncertu, ktory im predniesol vy-
nikajici akademicky zbor 3tudentov Unlverzity Komen-
ského z Bratislavy. Pod odbornou taktovkou Kornela
Schimpla zbor zapdsobil mimoriadne kvalitne." Miladi
reprezentanti naiej univerzity donlesli do zeme naSich
priatelov nielen umenie nasiaknuté nasou krajinou,
ale dokdzali im rozobriat srdcia a pribliZzit slovenské
umenie Pocity €lenov zdjazdu najlepsie vystihuji slova
p. prof. dirigenta Kornela Schimpla, ktoré povedal
v interview pre novosadsky dennik — Hlas fudu, ,Sme
dtastni, %Ze sme mali moZnost predstavil sa novosad-
skému a petroveckému obecenstvu. Prijemne ma pre-
kvapuje, Ze sa o umenie, ktoré pestujeme, zaujimaji
obzvldst mladi Hoci sme prvykrdt na zdjazde vo vadej
krajine, citime sa tu ako doma. O to sa postarall nasi
hostitelia — Akademicky zbor Dorde NataSevid, s kito-

Umelecky &é&f Sratnej filharmoule
v Kosiciach, miady slovensky di-
rigent Bystrik ReZucha dirigoval
orchester SF 2 aprila,

Rezucha svojim umeleckym na-
turelom reprezentuje typ interpre-
la, ktor¢ svoju lapntazijnd invenciu
vidy sputndva vraciondlnou rozva-
hou. Je v¢born¢m Interpretom naj-
mé hudby 20 storocia. ESte ako
dirigent bratislavskéhe rozhlaso
veho orchestra s dspechom propa-
goval avantgardnd tvorbu doma-
cich i zahrani@nych skladatelov.
Kladle velky doraz na vypracova-
nie partitiry, ma skvely rytmus a
zmyse! pre afnok celku. Svoj tem
perament drZi na uzde, vikdy tvo-
rivému elanu neobetuje styl sklad-
by ¢i zretelnost taktiry.

Tymito znakmi vyznafovalo sa aj
podanie 4 fragmentov z Hudhy
k balelu od slovenského skladatela
Ivana Parika Dielo inSpiroval né-
met sddasnéhe Japonca Kobo Ab-
beho: Plesodnéd %ena Skoda, Ze pre
hib3ie pochopenie celkovej atmo
-sféry skiadby nebol obsabh iiterdr-
nej predlohy spristupneny verej-
nosti v programovom bulletine!

Parfk, hoci ide o hudobny sprie-
vod k baletu, zAmerne zatlida do
Gzadla rytmicky element a skér
zdbraziiuje iné parametre. V prvom

rym sme vlani nadviazali druzbu'.

rade (ponajviac v prvych troch
fragmentoch) preukazuje velkd in-
venénd vynaliezavost pri novych
zvukovych  kombinécidch, najmi
v jemnejsich, priam étericky vy-

znlevajucich dsekoch, ktorgch 1uci-

nok stoji 1 pad& na vyspelosti, kul-
tivovanosti tak s61 ako nédstrojo-
vych zoskupeni. Prédve v tomto
smere zaujalo dielo podstatne lep-
Sie neZ na svoje] premiére 7. IV.
1968 v podani SOCR a Rezuchu.

Z hladiska dirigentovho nature-
lu, 1 z hladiska dramaturgie treba
kladne hodnotit vyber Mendelssoh-
novej IV. ,Talianskej" symfdnie
A dur, op. 90. Pri jej koncepcii za-
meral sa ReZucha predovietkym
na postihnutie vyrazovej atmosléry
jednotlivgeh Zasti. Jeho dirigentsky
prejav bol dsporny, zretelny, piny
elegancie, 8vihu. Z hladiska tech-
nickych  .Gskall najtaziie findlne
Saltarelio bolo by ,znieslo” pod-
statne viac labkosti a preciznosti.

Menej sa vydaril ReZuchov or-
chestrdlny sprievod k Beethovenov-
mu IV, koncertu pre klavir a or-

Komenského je

A na zaver si dovolim citovat slovd Vojislava Ilita
vedliceho stboru Dorde Nata3evica: ,Stbor Univerzity
jeden z 11ajsy111paticke;§ich sitborov,
ktoré u nés v poslednom ase hostovali®.

J. H,

chester G dux op. 58, ktorého s6-
lovy part vynikajico stvarnil Cesky
klavirista Ivan Moravec. Jeho vy-
kon bol idedlnou syntézou nifim
neobmedzovane] klaviristickej pa-
lety techunickej, dynamickej 1 zvu-
kovej, plne zaangaZovaného preja-
vu, skvelého rytmu, discipliny a
priam vzorového Stylového citenia.
V hierarchii doterajSich beethove-
novskych  klaviristickgch  vykonov
mu préavom patri prvé miesto pred
Panenkom (v Piatom) i Weynber-
gom (v Prvom koncerte]. Moravec
ma dokonale premysleny a zvlad-
nuty kaZdy interpretalny krok a
navySe schopnost zaujat od prvého
do posledného taktu, pretoZe kaZ-
dej ¢asti dokdzal vytvorit osobitnd
ndladu -~ v prvej jemne poetickd
a katabilnd, v druhej hlboko medi-
tujicu a v tretej ohnivo tempera-
mentnd. Pokial by sme mu chceli
vytknnt, tak pouZitie Beethovenov-
mu vyrazu dost vzdialenej kaden-
cie 1. &asti.

Vlado Cizik

v
Ceskoslovensky rozhias v Bratislave

vypisuje pri prileZitosti 25, vyrodia oslobodenia Ces-
koslovenske] socialistickej republiky

Siutai na piesne a zborové skladby, dalej na
texty piesni a zhorovych skladieb pre deti

Cielom sitaZe je zameral tvorbu hudobnych sklada-
telov pre deti v predskolskom veku a pre detl od 7
do 15 rokov.

SifaZ ma tri kategorie:
I. kategorla:

Piesne jedno, alebo dvojhlasné s vyraznym rytmom
a melddiou v radostnom t6ne so sprievodom klavira,
harmoniky, alebo malej inStrumentdlnej skupiny. Te-
matickd oblast je dneSny Zivot a zAujmy deti a mla-
deZe. Clelom tejto kategbrie je dat defom a mléddeZl
piesne pre ich spolo¢ny Zivot.

1. ¢cena .. , . . 1500 Ké&s

2.cena . . o . 1000 Kés

3, cena . . .« . 600 Kts

1I. kategoria:

Zborové skladby zdvaZnejSieho charakteru a kompo-
zitného zdmeru (jednotlivé 1 cykly) a cappella, alebo

Z obsahu 9. éisla

Smolenice 1970 @ S nositelmi zviizovych cien @ Be-
ethoven v Oistrachovej interpreticii @ Slovenské sku-
piny a svetovd beatova avantgarda @ Bratislavska 1¢-
ra 1970 @ Dokonienie seridln Obchod a populdarna
hudba

Cena jednéhe vytlatku 2,— K&s.

HUDOBNY ZIVOT — dvojtyzdennik. Vydava Ministerstvo kultary 3SR vo
vydavatelstve OBZOR v Bratislave. Vedie redakCnd rada: Maridn Jurfk
(3éfredaktar),. prom. hist. Zuzana Marczellovd (redaktorka) dr. Terézia
Ursinyové (redaktorka), Pavol Bagin, doc. E. Fischerova- Martvofiova,
prom. hist. Nada F8ldvaryové, Jura) Hatrik, dr. Nada Hrékovd, dr. Ivap
Stanislay, Ivan Uradniek. Tladia Nitrianske tlatiarne, n, p, Nitra. Rg, &
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skd 8, tel. 592-37, Administrécia: Vydavatelstvo OBZOR. Bratislava, Cs,
armady 29/a. Inzertné oddalenie Bratislava, Gorkého 17. RozSiruje PNS.

Oprava

V 7. @isle HZ ¢ podmienkach
stifaZe o najlepfiv aprave sklad-
by z oblasti sovielskej populdrnej
hudhy v bnde 1 mé veta sprdvne
zniel: SdalaZ je neanonymnd, z0-
tastnit sa jej mdze kaZdy abtan
CSSR.

so sprievodom jednotlivych néastrojov [(husle, flauta,
harfa a pod.), alebo roznych ndstrojovych skupin. Te-
matikd lubovolnd, vhodnd pre deti.

1. cena 2000 Kis
2.cena . . . 1500 Kés
. cema . . . 1000 Kis

I1I. kategéria:

Texty k piesfiam, alebo zborovym skladbim ({jednot-
livé 1 cykly] viaZice sa na osobné i spolotenské
zAujmy deti a mlddeZe.

1. cena . . . 1500 Ké&s
2.0608 v o« 1000 Kés
J.6ema . & 600 Ké&s

SitaZ je anonymnd a moZe sa jej zadastnit kaZdy
hudobny skiadatel a hudobng spisovatel Zijaci v CSSR.

Hodnotené budd prdce povodné a doteraz neuve-
rejnensg.

Uzédvierka sdtaZe je 1. jina 1970, Vyhldsenie vysled-
kov sttfaZe je 1. septembra 1970.

Stutaznd porota ma prdvo ceny neudelil, alebo ich
rozdelit, alebo spojif.

StlaZné prdce treba poslat na advesu Ceskoslovensky
rozhlas, Hlavnd redakcia pre deti a mlddeZ, Zochova
ul. & 3. Prispevky oznacte heslom a do obdlky uvedte
svoju adresu,

KONKURZ

Dekanédt Pedagogicke] fakulty v Prefove UPJS
v Kosiciach vypisuje subeh na obsadenie tychto
voInfch miest:

1 odborngho asistenta na Katedru hudobnej
vychovy pre odbor hudobnd vychova, resp.
hra na klavirl

Ziadosti doloZené dokladmi:

Stdtne ob&ianstvo

doklad o ukonéeni vysokej ¥koly

kédrové dotazniky

Zivotopis

lekéarske vysveddenie

zoznam publikovanych préc

vedeckych a inych

vvjadrenie doterajsieho zamestndvatela
treba predlofit do 30. jdna 1970 Dekandtu P
dagogickej fakulty v Presove, Svermova ul. & 1




DR. ZOLTAN HRABUSSAY

(Dokoncenie z 1. str.)

laga FEszierhazyho v Eisenstadte, kam ho
odporacal Joset Haydn.

NAJBLIZSIE STRETNUTIE

Beelhovena s Hummelom je opradené le-
gendou, ktord nevrha priaznivé svetlo na
Hummela — ani Beethovena v3ak neuka-
zuje z najlepSe] ludskej stranky. Miku-
148 Eszterhazy, velky podporovatel ume-
nia a hudby objednal roku 1806 od Bee-
thovena omsu, ktort chcel dat predviest
na meniny svojej manZelky. Beethoven
omsu (C dur op, 86) po urgencidch do-
koné&il v auguste 1807 a je] prvé pred-
vedenie bolo 13. septembra 1807 v Eisen-
stadte, Dielo bolo uréené pre miestnych
muzikantov a pt'eto ho nedostatoéne na-
étuduvai] Mozno, Ze Beethoven pri svo-
jej prudkej povahe aj popudil proti sebe
hudobnikov a tito sa mu pomstili akousi
pasivnou rezistenciou. Slovom, predvede-
nie bolo slabé a Eszterhazy, zvyknuty na
skladby Faydnove i starSie, opytal sa vraj
Beethovena po skoneni om$e: ,Ale mily
Beethoven, €¢o ste to tu zas porobili?"
Seéna bola trdpna, kedZe sa to stalo ve-
rejne.

V Eszterhdzyho sprievode bol aj Hum-
mel, jeho dirigent a skladatel. Traduje
sa, Ze pri uvedenej Eszterhdzyho po-
znamke sa Hummel malicidzne a netakine
usmieval, Prudkému Beethovenovi nebo-
lo viac treba, otodil sa chrbtom celej spo-
lotnosti a edte v ten defi odcestoval z
Eszterhédzu.

No poznajic Beethovenovu povahu, je-
ho zlost nemohla zostat trvald. A sku-
totne o niekolko rokov, ked Hummel
roku 1811 opultajic sluzbu u Eszterhédzy-
ho vrétil sa do Viedne, obnovuji sa ich
spolo&né vztahy. Roku 1812 sa Hummel
zoznamuje so spevdCkou Elisabethou
Rockelovou, sestrou Jozefa Augusta Réc-
kela, ktory roku 1806 s velkym Gspechom
spieval vo Viedni Florestana v obnove-
nom Beethovenovom Fideliu. Elisabeth, s
ktorou sa Hummel roku 1813 oZenil, pa-
Cila sa predtym aj Beethovenovi a v ich
;poloénosti stravil nejednu veseld hodin-
u.

BEETHOVEN SA ZNOVU STRETOL
S HUMMELOM

pri predvddzani svojej symfénie Die
Schlacht bei Vittoria (Bitka pri Vittorii),
ktord uviedli 8. decembra 1813 v aule
viedenskej univerzity si€asne so 7. sym-
féniou. Na dobro€innom veierku uspo-
riadanom v prospech pozostalych po pad-
Igch hrdinoch sa aktivne zdfasinili aj
Salieri ako pomocny dirigent vojnového
hluku na galérii, Schuppanzigh a Spohr
(vyznamny skladatel romantizmu) — ako
huslisti, dalej Moscheles, pri bicich néa-
strojoch bol Mayerbeer a Hummel. Kon-
cert dirigoval Beethoven, v tom Case u?
znafne hluchy, takZe sa dasto riadil po-
dla koncertného majstra Schuppanzigha

Po koncerte sa Beethoven pisomne po-
dakoval d&inkujlcim, priom osobitne
spomenul aj Hummela. Pri dalSich pred-
staveniach bitevne]j symfdnie dfia 12, de-
cembra 1813 a 2, januara 1814 Hummel
prevzal po Sallerim dirigovanie bicich na-
strojov. K opdtovnému predvedeniu sym-
ténie dfia 27, februdra 1814 Beethoven
osobitne poZiadal Hummela o spolutdéin-
kovanie kratkym, velmi{ bezprostredne
znejacim listom: ,Najmil$i Hummel! Pro-
sim Ta, diriguj svojou skvelou kapelnic-
kou palicou aj tentokrat bubny a kano-
nady — sprav to prosim Ta — a keby
som Ta mal ja niekedy kandnovat, stojim
Ti telom i duSou k sluzbam®.

Diia 4, aprila 1816 sa zapisuje Beetho-
ven do Hummelovho paméitnika kédnonic-
kou témou Ars longa, vita brevis (dlhé
umenie, kratky Zivot) a tymto vénova-
nim ,Bud Stastlivy, mdj mily Hummel
a spomef si niekedy na svojho priatela
Ludwiga van Beethovena“, Hummel na-

Beeth

stupuje v oktdébri 1816 na uprdzdnené
miesto dvorného dirigenta v Stuttgarte
a tym sa znovu na dlhsi Cas prerusuja
jeho osobné styky s Beethovenom.

NIELEN V PIANISTIKE,

ale aj na tvorivom poli dodlo medzi Bee-
thovenom a Hummelom k u3lachtilému
zapoleniu. Pri . jednej sitazi (ktoré
v tom Case eSte neboli také Easté ako
dnes) — niekedy roku 1818 — predloZili
Beethoven svoju Sondtu B dur op. 106
(tzv. Hammerklavier) a Hummel Sonétu
fis mol op. 8L Obidvaja vytvorili svoje
vrchoiné diela v sondtovej tvorbe, No
Hummelova sonata, hoci celou faktirou,

oven a Hummel

censtva a o diletantizme. Dila 13. marca
ho Humme! znovu nav8tivil. Beethoven
mu s uréitou zévistou pripominal, Ze jJe
Zenaty, kym on je sam, bez opatery. Pro-
sil Hummela, aby najblizSie priviedo! &j
svoju Zenu. Stucasne ho Ziadal, aby spo-
lua¢inkoval na koncerte jeho famulusa
Antona Schindlera, na ktorom sa sam
nebude moct zdcéastnit. Hummel svoju
icast aj prisldbil.

Dfia 20. marca Humme! znovu prisiel,
a to so svojou manzeltkou { s Hillerom.
Beethoven mu porozpréval o $tedrom da-
re londynske]j filharmonickej spolocnosti
(100 Sterlingov) a ozndmil mu, Ze sa
chystd do Londyna, aby sa tam Angli-
¢anom osobne podakoval (hoci mu uZ

Vidime to v réznych jeho (vahich e
hudbe, najmé vSak v slovach o Beetho-
venovi, adresovanych Ferdinandovi Hille-
rovi: ,Mal som sa pokusit kracat v 8la-
pajach takého génia? Chvilu som neve-
del, na €om som, nakoniec som si viak
povedal: najlepSie bude, ked =zostane§
verny sebe a svojej prirodzenosti.”

Pritom sa v8ak Humme! mnoho zaohe-
ral Beethovenovou tvorbou, Vyhotovaral
aj rozne Qpravy Beethovenovych skladieb,
tieto vSak neuspokojovali vidy autora,
Tak napr. Beethovenovi sa nepaéila Hum-
melova klavirna udprava &asti Fidelia a
podla Thayera ju Udajne roztrhal na ku-
sy. Je to lahko pochopitefné pri réznych
faktirach Beethovenovej a Hummelovej
klavirnej tvorby, kde jednému iSlo pre-
dovSetkym o verné reprodukovanie zd-
vazného obsahu, kym druhému hlavne o
dobre hratelny a dobre znejuci part.
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List L. v,

nie nad ,kanonddou”,

Beethovena J. N. Hummelowvi, ¢ ktorom
ho Ziada afiy prevzal v Bitevnej symfonii vede-

Kdnonickd téma a venovunie L. v,
J. N. Hummelovi do pamdtnika
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Beethovend

hutnou intrumentédciou a emociondlnym
obsahom patri medzi autorove najlepSie
skladby, oproti Beethovenovmu titanské-
mu dielu nemohla obstdt, Aj tak bola
vBak chvédlyhodnd Hummelova snaha vy-
rovnat sa najvdtsiemu zo skladatelov, ne-
prekonanému majstrovi klavirnych sonat.

Hummel ststavne a huZevnato praco-
val na ochrane autorskych prév sklada-
tefov a k tomu podnecoval aj inych vy-
znamnych hudobnikov, medzi nimi aj Bee-
thovena, V tejto zéleZitosti podali roku
1825 Kalkbfenner, Moscheles a Pixis z
Pariza spoloéné predostretie na nemecky
riSsky snem a v flom za svojho zdstup-
cu oznalili Hummela vo Weimare, Hum-
mel na zéaklade svojich vyjednédvani zo-
stavil ob8irne - spolotné memorandum v
mene vSetkych zainteresovanych (Mayse-
der, Czerny, Beethoven, Hummel, Spohr,
Ries, Moscheies, Weber, Kalkbrenner, Pi-
xis, Klengel). Beethoven eSte na smrtel-
nej posteli v osobitnom podani z marca
1827 zddraziiuje svoje pristipenie k me-
morandu ziadajlic zékaz Skodlivého dotla-
é¢ania hudobnych diel v Nemecku a zdd-
raziuje, Ze sa chystd vydat sdborne vet-
ky svoje diela a chce chranit tak svoje
prava, ako aj préva svojich vydavatelov.
Hummela oznaduje Beethoven ako zéd-
stupeu v8etkych podpisanych, ktorému ma
byt . doruéené rozhodnutie riSskeho sne-
mu.

*

OSOBNE STYKY SA OBNOVUJU

az pri Beethovenove] poslednej chorobe,
ked lezal uZz takmer na smrtelnej posteli.
Za¢iatkom marca 1827 priSiel Hummel
s manZelkou a so svojim Ziakom Ferdi-
nandom Hillerom do Viedne. Ked sa do-
zvede! o véZnom zdravotnom stave Bee-
thovena, hned ho navitivil Bolo to
8, marca. Beethoven sa s nim porozpré-
val, pravda, pomocou konverzanych zo-
8itov, o svojej chorobe, o pomeroch v
hudobnom - Zivote, menovite o vkuse obe=

Zivot visel iba na vldsku). Hummel eSte
dvakrat navStivil chorého Beethovena,
ktory si, tieto navStevy velmi vazil a o
nich pisal aj svojmu starému znamemu
Ignazovi Moschelesovi (1794—1870) do
Londyna.

Dfia 26. marca sa Humme! dozvedel
uprostred jedného vedierku, Ze Beetho-
ven uZ neZije. Sldvnostny Beethovenov
pohreb bol 29. marca 1827. Na fiom pri
pochode drzal Hummel smatofnd stuhu.
Po .Beethovenovej smrti Hummel vyplnil
svoj slub a 7. aprila spoludéinkoval na
Schindlerovom koncerte. Ozndmenie malo
tento priznaény text: ,,Pdn Hummel, sas-
koweimarsky dvorny kapelnik bude mat
ta est pred svojim odchodom naposledy
Gcinkovat ako klavirista a je pre neho
zvldStnym poteSenim, Ze mdZe splnit Zia-
dost svojho nebohého priatela Beethove-
na, ktory ho elte na smrtelnej posteli
poZiadal, aby namiesto neho podporil pod-
pisaného (t. j. Schindlera) na tomto be-
nefi¢nom veéierku.”

ok

Ako hudobnici — klaviristi { skladate-
lia i8li Beethoven a Hummel kaZdy
osobitnou cestou. Beethoven — ako sme
u? povedali vybusny, s neskrotnym
temperamentom a prekypujicimi citmi
po¢ival fba svojho nekompromisného gé-
nia a to nielen v tvorbe, ale i vo svo-
lej svojrézne] pianistike, menovite v im-
provizdcidch. Hummel bol naproti tomu
vidy uhladeny a v 3lapajach svojho vel-
kého ufitela Mozarta zbrzdil vo svojich
prejavoch vdetky city na ,pripustna"
mieru, Jeho tvorivy talent vo svojej in-
tenzite a hlbke sa, pravda, nemdZe pri-
rovndvat ani Mozartovmu ani Beethove-
novmu. Hummel s bol toho aj dobre ve-
domy, no svoje schopnosti a dispozicie
vedel vyuZif nielen ako obltbeny a sku-
totne kvalitny klavirista a pedagog, ale
i ako skladatel.

V LISTE PISANOM Z WEIMARU

v roku 1825 vydavatelovi Méricovi Schle-
singerovi do Berlina Hummel spomina
Beethovenove symfénle, ktoré spracoval
pre neho (pravdepodobne ako Kklavirne
vytahy). Este niekolko tyZdfiov pred
syojou smrtou — roku 1837 — Hummel
mnoho rozprdval o Beethovenovi a pra-
coval na jeho dielach, ktoré mal na ob-
jednavku z Londyna upravit ako kvar-
tetd.

Ako dirigent Casto Hummel predvidzal
Beethovenove skladby, hlavne operu Fi-
delio a niektoré symfonie. Menovite na
tzv. vdovskych koncertoch, ktoré Hum-
mel zaviedol vo Weimare ako dvorny di-
rigent na podporovanie vdov a sirét &le-
nov orchestra, casto zazneli Beethoveno-
ve skladby.

Priamy vplyv Beethovenove] hudbhy v
Hummelovej tvorbe len ojedinele pozoru-
jeme. Bol privelmi v 3lapajach Mozarto-
vych a jeho novatorstva boli len nepatr-
ne ovplyvnené Beethovenovom, tymto
osamelym titanom, Iba v dispozicidch nie-
ktorych klavirnych sondt, kde sa v3ak
Hummel sk&r opiera o Beethovenove
mlad§ie diela (klavirne sondty op. 2, 7,
10) a v melodicko-harmonickom spraco-
vani ich strednych Casti sG znatelné ur-
¢ité reminiscencie. Azda tomu bol na
pri¢ine aj ich spolo¢ny uéitel Haydn. Tak-
isto nachadzame isté pribuzenstvd vo va-
viaeiach a vo vacs[ch komornych sklad-
béch. Pravda, i tu zostava Hummel skér
v Mozartovych voddch a na Beethovena
ukazuje iba smelSia néstrojovad technika
v klavirovej fakture — ktora vSak casto
vyasti v samouéelnosti — a plnsi zvuk,

Cez prizmu historického odstupu sa
nam teraz po uplynuti skoro poldruha
storodia Hummelov obraz, porovnavajQc
s Beethovenom, zna&ne vybledol, no ako
jeho stéasnik bol doéleZitym d&initelom v
hudobnom diani a vyznamnym spojovacim
&lankom k buddcej generacii, k romanti-
kom.

K 100. vyrociu narodenia V. I. Lenina

Som jedmé‘whym

(Dokongenie z 1. str.)

dias, Ze hra no klaviri nie je pre chlap-
ca vhodnou zdlubou. Neskér to Iutoval.

K velkgm hudobnfjm ldaskam Lenina
patril Ludvig van Beethoven -— zuldst
jeho Klavirne sondty ¢ mol (Patetickd)
a f mol (Appassionata). Ked jeden ve-
cer podival Appassionatu v moskovskom
byte Mawima Gorkého pri domdcom
koncerte v podani Isajeva Dobrouvejna,
povedal Gorkému: ,Nepozndm nié kraj-
§ie, uko je Appassionata, mohol by som
ju podival kaidj ded. Je to zvlditna,
priam nodpozemskd hudba, Vidy si s
hrdostou, mozno Ze naivnou — myslie-
vam: Hia, akijeh zdzrakov si schopni
Tudia!“ Ale hned trochu smutnijm hia-
som dodal: ,Casto viak hudbu potival
nesmiem — posobi mi na nervy, Clo-
veku su potom Ziada hovorit milulké
hliposti u hledkat po hlaviékdch takych
ludi, ktori napriel tomu, Ze Zijd v ¥pi«

priatelom hudby

navom pekle, dokdZu vytvorit tolko,
krasy." K jeho priatelom, ktori mu mu-
seli hrdvat’ milovaného Beethovena, pat-
rili jeho dvaja spolubojovnici z emigrd=-
cie, obaja wvgborni FKlaviristi: INESSA
ARMANDOVA (za Leninivho krakovské-
ho pobytu v rokoch 1912-1914) a
M. KEDROV (za bernského pobytu v ro-
ku 1915). Lasku k Beethovenovi upev-
riovala v Leninovi predoviethgm Arman-
dova, nadlend ctitelka skladatela. Ked-
rov spomina, Ze ked k nemu Lenin pri-
§iel na ndvstevu ,vypobuf si trofku
hudby”, hrdval mu okrem oblabengch
sondt aj Beethovenove ouvertury Co-
riolun a Egmond. Lenin rdd pocdval 1

‘hudbu Schubertovu, Lisztovu a Chopino-

ve prelidid.

Velkijm zdiitkom pre Lenina bjjnala
(TJ' obéasnd ndosteva opier. Hlboky do-
jem v riom zanechalu Haléoyho Zidov-
kea, ktord videl v r. 1888 v Kazani, K je-

ho obldbengm dridm uf od Studeniskijch
rokov patrila Valentinova dria Viemoc-
ny boze, boze lasky 2z Gounodovho
Fausta. V r.” 1919 na zasadnuti rady
ludovgjch komisdrov postavil sa na obra-
nu Velkého divadla, ked za nepritom-
nosti Lunaiarského bol podang ndurh,
aby tomuio: divadlu odopreli pridel
uwhlia, pretoie md na programe Dur-
Zodzne opery, akigmi boli ddajne Eugen
Onegin, Carmen a Traviata. Lenin Gal-
kinov ndvrh odmietol s pozndmkou, Ze
Galkin ma {trochu naivnd predstavy o
vjzname « tlohe divadla, a tak Golkin
zostal pri hlasovani osamoteng.
Mohli by sme uvddzat dallie dékazy
o Leninovom vztahu k hudbe. O tom,
ako bol v Sulenskom nadSenf polskymi
revoluéngmi piesfiami, ako si rdd svojim
prijemngm hlasom zaspieval revolucné
piesne, ako si rdd zaiel do parizskeho
hostinca, aby si vypoéul revoluéné pes-
nitky, ako — naopak — nezndial Men-
delssohnove ,cukrové” Plesne bez slov
@ ako sa mu nepdfila viedenskd opereta
a hudba snafioce sa o efekt a vonkaj-
§iu wvirtuozitu. Je malo zndma skutol-
nost, Ze bol autorom é&lanku k 25, vj-
roc¢in smrti skladatela Internaciondly
Eugéna Pottiera. V janudri 1913 napisal

informativny &idnok o rozvoji robotnic-
kych spevackych spolkov v Nemecku.

Ked po roku 1917 pribudli &k dlohdm
vodeu  medzindrodného  robotnickeho
hnutia aj povinnosti 3tatnické, bolo na
nwpokochanie sa umenim® o teda i na
poctivanie hudby elte menej éasu. Na-
priek tomu sa jeho priatelom podarilo
odtrhndt obéas Lenina a pozval ho na
domdci koncert, aké vo svojich bytoch
poriadali Lunafarskij, fene Maxima Gor-
kého, alebo D. Cjurupa. Lunalarskému
na jeho &asté pozvunie odpovedal: ,lJe
velmi prijetané poldvatl hudbu, uole
predstavte si, rozruluje ma a nejako
tazko ju zndsam.“

Tidto dvahu o Leninovom vzlfahu %k
hudbe zakontime spomienkouw, ktorit za-
znamenale ruskd revoluciondrika a Le-
ninova spolubojovnicke J. D. Stasovovd.
V roku 1919 sa Lenin ziicastnil hudob-
ného vedierku u Cjuruba, na Ftorom
klavirista Romanovskij hral Beethove-
novu sondfu Appassionatu. Na dopyt
J. D. Stasovej, ako sa mu predvedenie
sondty pacilo, odpovedal Lenin so svo-
jou typickou skromnosfou: ,Mria sa ne-
pgtajte. Ak viyznam mdéie mal moja
mienke? Som jednoduchym priatelom
hudby*, RUDOLF LUZIK




