V CISLE: FESTIVALY POP-MUSIC V SAN REME, BERNE A BRASOVE
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I Beethovenovho roku

{ V jubilejnom roku dvojstého vyrotia narodenia Ludwiga van Beethovena |
| sustreduje sz pozornost na Slovensku predovSetkym na pripravu IL me-
dzinarodného muzikologického sympézia, ktoré pod zastitou Ministerstva
kultiry SSR bude v dioch 28. jana — 1. jala t. r. v PieStanoch. V tomto
kipelnom meste sa stretni muzikoldgovia po Stvrty raz (druhy raz so |
zahrani¢nou ucastou), Odborna néapli sympodzia je zamerand na dva te- |
matické okruhy: 1. Ludwig van Beethoven a naSe zeme, 2. Tzv. Um-
gangsmusik v obdobi Beethovenovhe Zzivota a jej vztah k tvorbe skla-
datela. |
Vedecky program sympozia bude prebiehat v renovovanom kadtieli |
v nedalekych Moravanoch, kde budd GEastnici sympdzia aj ubytovani.
V predvecer otvorenia konferencie bude v piedtanskom amfitedtri pred-
stavenie Beethovenovho Fidelia operou SND. Diia 28. jina v rdmei slav-
nostného otvorenia zazneja dve Beethovenove sonaty pre husle a klavir
v podani Aladara Méziho a Michala Karina. V ten isty veCer budd mat
U€astnici moZnost zGCastnit sa koncertu Slovenského kvarteta v roman-
tickom prostredi empirového divadielka pri kastielli v Hlohovei, Na kon-
certe 29, jina predvedie Slovenska filharmonia pod taktovkou Dr. Ludo-
| vita Rajtera rané symfonické diela skladatela V balneologickom miizeu
. v PieStanoch inStaluju vystavu pod nazvom Dokumenty o prenikani hud-
| by L. v. Beethovena na Slovenske. V rédmei sympoézia premietnu kritke
| ilmy nakrdtené pri prilezitosti jubilea
%

Jednotlivé hudobné inStitdcie pripravujd v rameci jubilejného voku pro-
yramy a akcie, ktoré vyjadrujd zvySena pozosnost skladatelovi. Hudobna
fakulta VSMU chystd pre jesenné obdobie cyklus piatich verejnych kon-
rertov. Konzervatorium v Bratislave uskutoéni semindr na tému Vyznam
Beethovenovej hudby pre hudobni vychovu na Skolach konzervatorial-
neho typu, ako aj interné a verejné hudobné vedery. 1 daldie konzerva-
Lorid - v Kosiciach a Ziline — sa zapajaji do oslav prednaikami a ve-
rejnymi produkciami.

kel

Opera SND uviedla 14 marca v novorn nastudovani operu Fidelio, o kto-
rej piseme podrobnejSie na inom mieste.

Slovenskej liltharmonii pripadfa nelahka aloha: dostojne oslavil jubileum
v meste, ktoré je — na Slovensku -— najuzsie spojené s menom Beetho~
vena. Oscbne ho navstivil v r. 1796 a mnohé historické pamiatky doku-
mentuja vzfah Bratislavéanov k osobnosti skladatela a neviedny zdujem
o jeho tvorbu edte pofas Zivota Beethovena. Bratislavské obecenstvo bolo
v roku 1822 svedkom premiéry Beethovenovej skiadby Opferlied, ktord
skomponoval pre tdto hudobnd akadémiu — ako sa uvédzalo v programe,
V roku 1835 uviedli v Bratislave Missu solemnis. 0d tych ¢ias predvidzali
toto dielo v korunovatnom Dome sv. Martinag, o ¢fom sved¢i pamitna
tabula umiestnend priamo v Doéme. Nadvizujae na tito tradiciu predvedie
SI' pod taktovkou L. Slovdka Missu solemnis znova v Dome — tentoraz
pri prileZitosti dvojstého vyrocia narodenia skladatela. T tohtorotné Bra-

- SN w F:
Novd inscendcia Beethovenovho Fidelia v brufislavsicom SND. Florestan —~
dr. Gustav Papp. Snimka: J. Vavro

Diskusia, pelemika. ..

i tislavské hudobné sldvnosti si — podobne ako celd koncertnd sezéna —
¢ v znameni zvySenej pozornosti tvorbe L. v. Beethovena.
o M EE2S

Piedtany rvozvijaju dlhoro&nd Lradiciu kultu Beethovenovej osobnosti,
ktora mozno sledoval najmé od velkolepych osldv v r, 1927. Okrem
1 ‘ toho r. 1963 bola na Vile Bacchus odhalend pamétna tabula, r. 1966 in&ta-
f lovali v miestnom muzeu vystavu na tému Beethoven a Slovensko a pri
: kaitieli v Dolnej Krupej bol postaveny pamitnik. V r. 1968 pred empiro-

vym divadielkom v Hlohovei taktieZ odhalili pamitnik. A ked uZ spomi-

. . e - ; < name pamétniky, treba pripomenidt, Ze PieStany maji jeden z najstar-

LPrekonajic mierne infantilng ndazor na absolutnu zhodu Sich =~ z r. 1927.

redzi slovom a hudbou skladatelia si uvedomili, Ze nejde

o to, aby hudba odrdzala zmysel danej poézie, ale o to,

aby obe zlozky — hudba i slovo — mali rovnaké prava,
a aby slovo bolo traktované ako hudobny pruok.”

B. Schidfier

Obraz o akcidch dopliiaju eSte dve knizné publikdcie. Slovenské na-
rodné mizeum v Bratislave pojalo deo s«vojho edi¢ného planu vydanie
obrazovej publikacie s dvojjazyénym (v.. .m textom, v ktorej si sustre-
dené dokumenty a pamiatky -— pod f ulom Beethoven a Slovensko
V tomto roku vyjde aj kniha dr. Z. Novacka Hudobné rezidencie na zé-
padnom Slovensku (so zvlddtnym zretelom k vztahu: Beethoven a Slo-
vensko).

Z ¢innosti slovenskej televizie treba spomenut okrem koncertov a hu-
dobnych produkeii najméd dokongenie dokumentdrneho filmu o I. medzi-
narodnom muzikologickom sympéziv v PieStanoch a vyrobu kriatkeho
filmu o Beethovenovom priatelovi M. Zmedkalovi. Velmi systematicky
priblizuje svojim posluchddom Zivet a dielo Beethovena aj rozhlas v Bra-
tislave. Dr. Cuba Ballové

chopit svoj spor s Hatrikom: ako spor
dvoch diametralne sa-lifiacich vyrazovych
poetik, spor dvoch esteticko-metodologic-
kych koncepcii hudobnej éi hudobnikove]
prace so slovom, versSom, literarnym tex-
tom, z ktorych ti svoju méam teraz moz-
nost naértnGt SirSie a objemnejsie, ako
mi pdvedue dovolil publicisticky charak- s i ; AR UL
ter dennika, '

Uvodom niekelko reparatnych pdzna-
mok: predovsetkym som daleko od toho,

Vechcem a ani nemozem Hatrikovu po-
lemickd reakeiu (Presila slov nad mys-
lienkou, HZ, & 4) na moje vyhrady v
Smene vo¢i jeho kantite Domov sG ru-
ky... posunit do roviny urazenc¢ho au-
torského gesta, aj ked je jeho samoob-
ranné vystlpenie v na3Sej ustalenej sché-
me vztahov na osi skladatel! — kritik
dost nezvyklé., Poviem vBak dprimne, Ze
ma jeho veplika sklamala. Nie azda ne-
fair spdsobom vedenia polemiky, ktord

zékonitostiam® (Hatrik), ale neorganicky ru“ - ¢im nech je naznacené, ze taZis

by elegantne minula podstatu veci, pro-
tivnika pseudozinterpretovala, a potom
vitazosldavne polozila miesto neho na lo-
patky atrapu; naopak, Hatrik polemizuje
(aZz na malé vynimky) vzacne c¢isto, pres-
ne & triezvo, s vystihnutim problémového
jadra vecl, bez Umyselného ¢i neimysel-
ného skreslenia protivaikovych vyrokov —
to treba v nadich pomeroch (prirodzene
s patritnou davkou potutelnosti) ocenit,

Hatrikova replika ma sklamala €imsi
inym: dtlostou, miniatGrnostou svojho
esteticko-teoretického zdzemia, ktorym

podopiera konkrétny kompozitny vysle-
dok, sklamala ma skromnostou, nendroc-
nostou, nevybojnostou, priam Umyselnou
dezaktivizdciou autorsko~tvorivych ambi-
cii, Takto totjZ nech mi je dovelene po<

aby som ,Skolometsky branil ¢istotu hu-
dobného umeleckého druhu pred symbio-
zou s druhom inym" (Hatrik); moja strikt-
ne formulovand téza o neporusitel'nejau-
tenticite umeleckého organizmu ma, na-
priek vietkému, hypotetickd povahu: tvrdil
som, a i teraz tvedim, Ze len viedy moie
dojst k vzniku novej umeleckej kvality,
ak umelec vychidza zo svojho najvni-
tornejSieho esteticko-umelecko-druhové-
ho ustrojenia, t. J. ak skladatel pristu-
puje k nehudobnym tvarnym prostried-
kom ako plnokrvny muzikant, ak drama-
tik, rezisér nedivadeiné prostriedky zu-
zitkuje vysostne scénicky a pod. Pri po-
ruSeni tejto funkénej kauzality nevznikne
novy umelecky druh, ,podriadeny v
Struktdre, vyraze i wvyzname vlastnym

hybrid, na mile vzdialeny od sdcasnych
vyvojovych snaZeni, nachadzajicich svoj
vyraz aj v hudobnom divadle ¢i polymi-
zickom priestore. (O neproduktivnosti ta-
kéhoto ,,polymuzického priestoru” v praxi
ma presvedéila Sokolevského inscendcia
Capkovej Bielej nemoci, v podani nedév-
no hostujtceho prazského ND.) Z aspek-
tu takte nastaveného eite vyraznejdie sa
mi Javi vratkost spojenia nielen sloves-
ného a hudobného, ale aj inych umelec-
kych organizmov; mnoZstvo odpadu, pro-
dukovaného na tomto poli je presved&i-
vym ddkazom povedaného. Napokon, Hat-
rik s mojim tvrdenim sprvu sice pole-
mizuje, ale o niekolko riadkov neskdr uz
pripusta, Ze ,poézia (¢i skor ist§ jej typ)
stavia hudbe tazko prekrocitelni bapié=

ko ndsho sporu lezf inde.

K parddnemu pojmovému zmdatku a zd-
rovefi i k definitivnemu odklonu oboch
poetik dochdadza v tej dasti textu, kde
sa Hatrik zamysla nad vztahom slova a
hudby a moZnostami ich koexistencie;
najskor vychadza z dubidézneho tvrdenia,
e ,slovo... je pre svoju elementdrnu
sémanti¢nost (?7) zdanlive informativnej-
5ie ako hudobna zloka, ale vizbami na
hudbu toto zdanlivé zvyhodnenie...miz~
ne“ — (pokial viem, slovo je nielen zdan-
livo, ale i redlne informativnejiie); o €osi
neskdr prejavuje nesthlas s mojou té-
zou o Ulohe skladatela vystihnut kvality
utajeného hudobného vyrazu v texte, le-
bo zistuje, Ze ,tam, kde sa poézia sama

(Pokragovanie na 2. str,)



onoklub

Vv CSSR usporiadal asopis Zépis-
nik prva fonoamatérsku sitaz v ro-
ku 1964, Csl. rozhlas vysiela od ok-
tobra 1965 na Velmi kratkych vindch
na okruhu Ceskoslovensko tyZdenne
pidt hodin pre fonocamatérov. Kaz-
dy piatok a nedelu si mdzu poslu-
chati vypocut na III. programe svoj
tyZdennik HALALI, zloZeny z tech-
nickych zaujimavosti a rad, z uni-
katnych nahravok a kurlozit. Pokial
vieme, talkéto podmlienky nemajd fo-
noamatéri v Zladnej inej krajine.

Treba eSte poznamenat, Ze slovo
fonoamatér ma v podtexte tvordiu
aktivitu, Fonoamatér totiZz objavuje
nové skutotnosti, odhaluje nepravom
obchddzané veci, ukazuje na nezni-
me tvdre javov, s ktorymi sa denne
stretdvame., Zaznamendva na pasku
nespotetné mindty, ktoré sa stdva=-
Jja sdastou historie.

Fonoamatérska ¢innost prindsa mno-
ho zaujimavého materidlu aj do vy-
sielanla. Je to novy, progresivny ko-
ni¢ek v zmysle dnednej epochy tech-
nického rozvoja. Zaroveil véak fono-
amatérstvo zdoraziiuje ideovy pro-
gres, aktivnhe sa podiela na politic-
kom, spolotenskom a kultdrnom roz-
voji Eloveka. Toto ,,hobhy* ma vzhla-
dom na prednosti zvukového zdzna=-
mu skutofine Siroky dosah. Otvéra-
ju sa nesmierne moZnosti k vzdajom-
nému pozndvaniu Zivota v rdznych
oblastiach sveta, zvlast v spolupraci
s UNESCO, ktorej je FICS &lenom.
Cez hranice denne putujd stovky
magnetefénovych pésok s nalepkou
Phonopost. Fonoamatéri si takto roz-
pravaji o svojich rodindch, o za-
mestnanf, oznamujd si novinky zo
Zivota svojich krajin, posielajd si
charakteristické zvuky, hlasy slav-
nych ludi atd. Nie menej doleZity
je spolofensky dosah tejto zaluby.
Fonoamatéri sG akousi prediZenou
rukou rozhlasu, zaznamendvaji kul-
tirne hodnoty, tak¥e v ich doméd-
cich fonotékach néjdeme zébery ne-
smiernej ceny.

Takto kaZdé stretnutie, kaZdy fo-
nolist putujdci medzi fudmi najroz-
litnej¥ieho vyznania a presved@enia
napliia fonoamatérske heslo: magne-
tofonova péaska je mostom priatel-
stva. A k tomuto chce prispiet i
Ceskoslovensky rozhlas ako hlavny
usporiadatel’ jubilejného 5. ro@nika
celoStdtnej sdtaZe o najlepdl ama-
térsky zvukovy zéznam pre rok 1970.
Verime, Ze sa ndm dostane ako doma
tak i v zahrani¢i vSestranného po-
chopenia a podpory. (BliZ§ie infor-
mécle poskytuje Csl roZhlas, Zocho-
va 3, Bratislava, redakcia Halall.)

(B)

©® VvV dfoch 28.—30. aprila
bude v Trent¢ianskych Tepli-
ciach (v Domove Spevackeho
zboru slovenskych uéitelov)
trojdfiovy muzikologicky se-
miniar na tému Systematika
stcasnej hudobnej vedy. Semi-
ndar sa zameria predovietkym
na tieto aspekty: Doterajsie
systémy hudobnej vedy a ich
kriticka analyza; Potreby a
moZnosti novej systematiky
dneinej hudobne] vedy; Pred-
met a miesto jednotlivych hu-
dobno-vedeckych disciplin v
systematike sti¢asne] hudobnej
vedy, Vztahy medzi jednotli-
vymi hudobno-vedeckymi dis-
ciplinami a pribuznymi vedec~
kymi odbormi a Problematika
tzv. pomocnych vied hudobnej
vedy.

@ Na IX. humenskej hudob-~
nej jari, ktord bude od 7. apri-

la do 28, maja v kultdrnom
dome Lokomotiva, vysitflpi
Stdatna filharmonia z Kosic,

¢esky huslista Bohuslav Ma-
toudek a klavirista Petr Ada-
meg, Talichovo kvarteto z Pra-
hy, Tibor GaSparek a Michal
Karin, Trio Viola d'Amore z
Prahy, Slovenskd filharméniaz
Bratislavy a jeden vefer bude
venovany hudbe 1 poézii k 25.

na fiom nér. umelkyfla Méria
KiSoriova~-Hubovéd, Anna Micha-
likovd-Hoblingova (husle) a8
Juraj Sebok (recitdcia).

@ V Zrkadlovej sieni Pri-
macidlneho paldca v Bratisla-
ve predstavi sa 7. aprila t. r.
s beethovenovskym recitdalom
klavirista Jozef Bulva.

@® Nirodné mizeum v Prahe
pripravuje na december vy-
stavu pod nazvom Beethove-
nove pamiatky v CSSR, ktord
zahrnie aj materialy zo Slo-
venska.

@ Po skondéeni pieStanského
sympozia o L. v. Beethovenovi
je pre zahraniénych udéastni-
kov pripraveny dalsf program,
klorym je cesta po miestach
pobytov Beethovena v Cechéch,
Z Piedtan vedie trasa do Hrad-
ca pri Opave, odtial do Tep-
lic v Cechdch a do Karlovych
Varov.

@ 0d zatiatku kalenddrneho
roku pésobi v Norskej opere
v Oslo doneddvna vynikajdci
tenorista opery SND Jifi Za-
hradnicek. UZ 20. janudra spie-
val dlohu Erika v premiéro-
vom naStudovani Wagnerovho
Bladiaceho Holandana. O dva
tyzdne neskoér vytvoril s vel-

da v novej inscendcii Mascag-
niho Sedliackej cti.

@ Vo veku sedemdesiattri
rokov zomrel v Cambridge spa-
nielsky skladate! Roberto Ger-
hard. Po Spanielskej obtian-
skej vojne sa utiahol do An-
glicka a neskdr prijal i brit-
ské Stdtne obCianstvo. V ro-
koch 1923-28 Studoval u Ar-
nolda Schonberga. Z jeho ob-
sighlej tvorby symfonickej,
komornej, vokdlnej i hudobno-
dramatickej si zasltzl { dnes
pozornost predovsetkym jeho
autorsky debut -~ piesiovy
cyklus Carovné delstve Sche-
rezddy a opera Duena, v lto-
rej, podobne ako Prokoljov,
spracoval ndmet Sheridanove]
komeédie.

@ Na zapadoeurdpskom gra-
mofonovom trhu si vela slu-
buji od pripravovane] platne
Monteserrat  Caballéovej a
Shirley Verrettovej. Dve z naj-
VVZhi ejsich spevatok nasich
Cias nahraja pre firmu RCA
duetty z opier Mozarta, Rossi-
niho, Belliniho, Donizettiho,
Offenbacha, Verdiho, Ponchiel-
liho a Pucciniho.

@ Caballéovd sa v marci
predstavi obecenstvu londyn-
skej Covent Garden v hlavnej

Predstavenie  diriguje  mladf
taliansky dirigent Aldo Cecca=
to, ktorcho dobre pozndme aj
z jeho pohostinského dirigovas
nia Slovenske] filharménie, Z4-
rovefi pripravuje Ceccato gra-
monahraviku Traviaty v titul-
nej tulohe s vynikajicou ame=
rickou koloratirkou Beverly
Sillsovou.

® 27 dvoch februaroyych
opernych premiér v neapol-
skom divadle San Carlo, Wag-
nerovho Lohengrina a Verdis
ho Simone Bocanegru, stala sa

prvotriednou umeleckou uda- |
lostou hlavne inscendcia jed- @

nej z Verdlho najvigsich hus

dobnych drdm. Okrem dirigens |

ta Uga Rapald a reilséra Fls
lippa Crivelliho zasl(Zili sa o
Gspech predstavenia  solistl
Luisa  Maragliano  (Amélig),

FPlero Cappuccilli (Bocanegra), |

Bruno Prevedi (Gabrielle) a
Rungero Raimondi (Fiesco)
& Viedenska Statna opera

ohlusuje ako jednu z premiér |
budicej sezony inscendciu me- |

nej hrdvanej opery Richarda
Straussa Egyptskd Helena. Re-
Zisérom predstavenia ma byt
prof. Rudolf Hartmann, diri-
gentom Joseph Krips. Titulnd
tlohu vytvori Gwyneth Jones

vyro¢iu oslobedenia. Vystipia

IBA KONSTATOVANIE
POVINNOSTI

(Dokonéenie z 1. str.)

dotyka polohy blizkej hudbe® (Strukti-
rou? vystavbou? tvarom? znakovym ob-
razom?), ,tam modZe hudobnik len vela
pokazit, najmi ak slovo nemelodizuje (?)
resp. ind¢ hudobno nespracoviava...”, a
dospieva vzapHti a naostatok k presved-
¢eniu, Ze skladatel ,mébZe pomdbct a
umocnit tam, kde poézia nadoblida kva-
litu filozofického zobecnenia“; skrdtka a
jasne, Hatrik odmieta pracovat s emo-
tivnym vyznamom slova a sidstreduje sa
viac na tsilie ako zilustrovat, sproblema-
tizoval, skomplementdrnit jeho kognitiv-
nu vrestvu, pritom ja tvrdim &osi iné:
skladatel, podla mdéjho ndzoru, by nemal,
parafrdzujic  dvodného  Schilfera -~
wozmyselfiovat dand poéziu®, anl len s
dobrym Umyslom roz8irit asociativne pod-
hubie bésnického jazyka. Skér by mal
radikdlne vnikat do znakovoobrazne]
Struktary slova, rozbit ho na morfémy a
rézne variovat jeho afixy a prefixy; do
désledkov vyuZif moZnosti, ktoré posky-
tuje jeho foneticky materidl; atomizavat
slovo, rytmizovat deklamaény prejav; hir-
Salovsky preparovat recitdtorovu intonac-
nd krivku; augmentovat ju; diminuovat
Ju; znemyselnit textova repliku, tvorif
viacjazytné textové kondtrukcie; bez-~
ohladne deStruovat ustalend syntakticku
a lexikélnu stavbu a nahradit ju novou.
(Tu neabsolutizujem, ani nereglementu-
jem, iba proklamujem svoje estetické

krédo.) Zdd sa ml dost pochybns, ak sa

kym uspechom postavu Turld-

postave  Verdiho

hudba snaif konkurovat kognltivnej vrst-
ve textu a kladie pod slovesny tok svoj
sthlasny, nesdhlasny, ilustrativny € aky-
kolvek iny komentdr; prdca s emotiv-
nym vyznamom slova, naocpak, jeho ele-
mentdrno-sémantickd prevahu zatlida do
tzadia a obe zloZky, textovd i hudobnu
vyznamovo zrovhopriviuje — sihlasim so
Schéfferom, ktory tvrdi, Ze toto pole je
temer neorané,

Vrdlme sa edte k Vilkovi a pecific-
kosti jeho bdsnického jazyka; Iatrika
uputal epicky spdd, dramatickad sila bds-
ne, ktora povazuje za najcennejSiu a naj-
stimulativnejsiu vlastnost Valkovej poé-
zie, Ak Je to tak, potom treba upria-
mit zrak aj na bédsnikov, ktorych zmysel
pre epiku je efte dravejsi, prenikavejsi,
dramaticke 81 a pritom vyznamove jedno-
rozmerny. - Vdlkova poézia, popri ne-~
oddiskutovateInom a podstatnom atribu-
te epickosti ma viak edte aj iné dimen-
zle, najmi v rovine Strukturdlnej vystav-
by bésnického jazyka - tematickd de-
kompoziciu a vyznamovi dezintegrdciy,
vyznamovi premenlivost slova, slovnych
spojeni, motivov a tematickych celkov,
polysémanticky charakter a zvukovome-
lodickd organizdciu versSa a pod.; nercd-
pektoval tieto danosti znamend nerozliSo-
vat medzi poetickou, prozaickou & dra-
matickou replikou a redukovat ju len na
jej vyrokovy charakter. Priave v tejto su-
vislosti sa mi Hatrikova prdca s basnic-
kym textom javi ako mélo vynachadzavi
mélo objavna. Preto napr. druhovo-pri-
zhakovou Etylizaciou eSte aj hudobne
umocnit (prirodzene, v ofakivanom sme-
re) repliku Memento homo..., ked uZ
poetickd sila verfa samotného je dosta-
tatne prenikava? IHMudobnd problematizdcia
filozofie zdveretnych verSov Valkovej
bdsne je zaujimava (hoci, prirodzene, nie

ELENA MLYNARCIKOVA pripravila v
rdamei cyklu reldcii Stidia mladych ,Ne-
bojte sa koncertnej siene" hudobné za-
stavenie pod ndzvom Postavy svetove]
dramatickej literatiry v hudobnej tvor-
be. Co ma zaujalo na tejto relacii je
hlavne seriézny pristup autorky, ktora si
nezlahéila Glohu prostym vypisanim fak-
tov z dejin hudby, ako, Zial, €asto ma-
me moZnost pozorovat v hudobno-slov-
nych reldcidch, ale si vybrala a osobite
skomentovala nhajvyznamnejsie diela ob~-
dobia romantizmu, ktoré boli inSpirované
nemenej silnymi predlchami literarnymi.
Reldcia netrpela ani Castym maniériz-
mom podobnych rozhlasovych tutvarov, v
ktorych je hudba iba dokreslujdcou ku-
lisou, ndhodnym vynatkom k hovorenému
a nepdvodnému slovu. Ak uZ miame ho-
vorit o formdlnej stranke tohto typu re-
ldcii, nezaSkodila by vidc3ia snaha po
experimente, nehovorim, Ze prdve v tom-
to cykle reldcii — vobec. Ved neuspo-
kojujme sa faktom, Ze na narognejsie
programy je VKV, napokon aj tam —
odhliadnue od vybornych hudobnych sni-
mok a dramaturgie -— som zatial ne-
stretla hudobni relaciu experimentélneho
charakteru. Nielen informovat, ale i pro-
vokovat, ddvat otazky, polemizovat s po-
sluchatom — alebo je vdetko to, o bolo
vytvorené, alebo vznikd iba nieéim mimo
nas, nieéim, €o nemusime okrem vypo-
Cutia si vziat na vedomie? Chyba ndm
v rozhlase typ hudobnej publicistiky, za-
angaZovanej kritiky, ktord vie vyslovit

svoje osobné nézory — bez opierania sa
len o literatdru. Ak to pifem v sivislosti
s reldciou E. Mlynarc¢ikove]j, isteZe to ne-
plati na fiu. Je to skdér prdd asocidcii,
ktoré sa vyndrajd pri poCtvani radu pro-
gramov, nabitych faktami, hudbou i spl-
najucich vytyéeny ciel, no uZ menej sa
pokiSajicich o vstup na neprebadané
chodnitky. Viem, je to otdzka dostatku
Tudi, moZno 1 zauZivaného systému.
Napokon i stary typ hudobno-slovnych
reldeii ma svoj stdly okruh posluchéicov.
Ale recenzent stéle dafa, Ze raz zapne
radioprijimac a bude sa te3it, Ze sa stret-
ne nielen s kvalitnou hudbou, ale i oso-
bitym vykladom ,svojho” autora, partne-
ra, kritika, Ze formélna Struktira nebude
nabitd obvyklym kli§é — slovo, hudba,
slovo, hudba..., — ktoré je sice zodpo-
vedne a erudovane realizované, no chybe
v fiom iskra, nadpad, vtip i osobity po-
streh. To vSetko vi8ak moZno akcepto-
vat 1 na hudbu v televizii, o ktorej som
uz pisala, a tak sa bojim, Ze { ja =~
veruZe = upadnem do klisé glosdtorstva,
ktoré nenachéddza ozvenu.

Ex 2]

Na rozdiel od recenzenta M. Mikolu
z rozhlasového tyzdennika si nemyslim,
Ze Grovefi hudobnej &asti sobotnych za-
bavnych blokov je sludna. Ale skor neZ
vyslovim ddvody na toto tvrdenie, pozri-
me si, aké reldcie sG ndm v sobotu po-
nikané: po prvé — je ich vela. Od Hro-
zaniho Koneéne sobota (s velmi zmite-
nym a nasilu osobitym komentdrom au-
tora) je tu banskobystricky Radiovikend
s poutnym slovom i ambiciou &osi kon-
krétne - okrem zdbavy -~ povedatl, po-
informovat, priviest pred mikrofdn zauji-
mavych ludi, dalej nasleduje prvy popo-
ludnajsi zdbavny blok z KoSic: MA-RA-
TON, s menfou prestidvkou zaznie Ban-
skobystricky sobotnik, pat mindt po fiom
Takty pre vas z toho istého Stddia, hned

po ich skonfeni Pozor — zikruta a ne-
periodicky vo veternych hadindch iné hu-
dobné alebo hudobno-slovné bloky, kioré
dévajd bodku za predimenzovanou a roz-
tancovanou sobotou na ndrodnom okru-
hu. Teds prvd vec, ktora stoji za zamys-
lenie, je nedmerné mnoZstvo vysiclanej
naSej | zahrani€nej tanecnej a zdbavnej
hudby, ktorou s vSetky spominané rela-
cie priam preSpikované. S (¥ym, samo-
zrejme, Uzko sivisi aj kvalita vysielanej
hudby, ndroénost vyberu a takmer Ziad-
na - ba veru Ziadna - &pecializicia v
dramaturgii. Tak sa stdva, Ze posluchac
— odpocivajaei, ¢ poldvajaci tiete bloky
popri sobotnom frmole, neraz doslova
trpi, alk po treti raz v tom istom dni
zaznle z toho istého vysielacieho pasma
prave ,leliaci“ Sldger (v poslednej dobe
to bolo napriklad Klimentovo Casine).
Nechcem sa dotykat slovnej zloZky reld-
cii, 1 ked aj v nej sd iba obCasné svetlé
autorské ndpady, mald diferencovanost
(vymykd sa z toho sndd iba Radiovi-
kend), to je v8ak vec inych novin, ko-
mentatorov a recenzentov. Myslim si
viak, Ze v hudobnej &asti by sa dalo
hned. nieCo robit — nechcem radit, to
napokon nie je ani vecou kritika. Skér
si iba dovolim poznamenat, Ze by bolo
dobre zapnut si rozhlas v chvili, kedy
by som vedela, Ze teraz p&jdu napriklad
nahrdvky banskobystrického 3tadia, ino-
kedy kvalitnd beatovd hudba, resp. no-
vé snimky zahranitného ¢i nasho dZezu,
alebo tdto — ¢ oné reldacia je zostavena
zo Zelania priaznivcov zibavného bloku.
Pravda, vee na diskusiu... ale predo by
sme nediskutovali aj o zdbave?

Tereza Ursinyova

Aok

S velkym ¢asovym oneskorenim vySiel
pred neddvnom Zbornik Pedagogickej fa-
kulty v PreSove Univerzity P. 1. Safarika

Traviaty.

sovi.

tuto relativizdciu som mal na mysli), &

pri prvom ¢ druhom poduli skladby mi

unikla; preco viak bolo treba ponechal

cely deklamovany text v pdvodnej lite=
viarnej podobe a nevyuzil ho (alebo aspoil
niektoré jeho Casti) radde] na artikulade

ng, intonadné a tempové preparovanie? |

Nato pritakival kulminujicej narrativne]
vestve | sdhlasne kulminujicim hudobs
nym pradom a nepokdsit sa (ak uz Hat-
rik trva na spracovani kognitivnej vrste
vy textu) o problematizdciu vrcholnych
gnomicko-tézovitych miest bésne aj za
cenu oslabenia jej dramatickej sily? =
Privela poriadku je v Hatrikovej sklad«
be, privela symelrie, vyrovnanosti a ,sd=
hlasnych gest", privela pckoja, neapriek
exponovanému dramatizmu, primélo vers
nosti tomu adornovskému ,tlohou umenia
je vnigat chaos do poriadku" — tak zne-
j0 moje kritické pripomienky k Hatrikove
mu dielu.

Tu by som mohol svoju pelemiku skon~
¢it, keby nle bezdvodne] a bezddkaznej
invektivy v Gvode Hatrikovho &lanky,
ktord nebezpetne signalizuje, Ze ani pris=
lusiniel najmladsej skladatel'skej generd=
cie sa nedokdZu celkom ubrénit afektiv«
nym reakeldm a zvySkom ressentimentu,
Reagovat na podobnej drovni znamenalo
by vytitat Hatrikovi Stylistické, lexikél-
ne a terminologické kazy; nakolko som
vBak tolerantny k pluralite autorskych
Stylov, chcem v zévere pripomendf iba
jedno: ani za mak sa nesnazim wvnuatit
autorovi svoju koncepciu a presved@it ho
o spravnosti svojich argumentov; citil
som viak potrebu nedprosne postulovat
svoj ndzor i s vedomim rizika jedno-
strannosti, KonStatovat tento fakt zna-
mend tiez konStatovat svoju elementédr-
nu kritickd povinnost.

IVAN MARTON

RIPAL R i I i AT VTR Y

v Kodiciach 1968, rod. VIL zv. 2. Okrem
inych prezentujd sa v flom svojimi pri«
spevkami aj pracovnici Katedry hudobne]
vychovy., Dve #tudie sd z oblasti regio-
nilnej hudobnej histérie a jedna skdma
itdzky sociologické.

Autor studie ,,Oleksa Prychodko — di-
rigent a pedagdg” — docent PhDr. Juraj
Kostuk sa zamysla nad Cinnostou vy-
snamného ucitela, zbormajstra a zakla-
dalela poprednych reprezentatnych zbo-
rovych kolektivov na Zakarpatsku pri pri-
leZitosti jeho 80. narodenin. Na historic-
kom pozadi hodnoti jeho pedagogickd,
umeleckld a kultGrnoosvelovi pracu. Std-
dia je jednym z prvych pokuscv pribli-
210 bohatd a vyznamnd, ale u nds malo
namu hudobn( historiu Zakarpatska.

Milo  preskimanou oblastou histérie
robotnickej osvety sd dejiny robotnic-
leyeh hudieb., Tejto problematike venoval
pozornost vo svojej Studii .Prispevok k
dejindm robotnickej osvety na vychod-
nom Slovensku* odb. as. Frantifek Matuas.
Sleduje vznik, pracovné udspechy, taZkos-
ti, perzekticiu a likviddciu velmi agilnej
robotnickej hudby v Solivare pri PreSove
v rokoch 1921-—1939. Cinnost hudby autor
dokumentoval bohdtym archivhym mate-
ridlom.

Pozoruhodnym prispevkom v Zborniku
je prica odb. as, Filipa Rusniaka ,,Hudob-
nokultdrna drovenl nasho posluchéadstva
a jej korene“, v ktorej dotaznikovou me-
todou vedeny prieskum ukdzal pozoru-
hodné (v zmysle negativnom) rozdiely v
hudobno-lkultirnej drovni skimanyeh po-
sluchdcov. Oblast problematiky hudobnej
kultdrnosti posluchddov skamal z hladis-
ka zakladnych predpokladov a zékladnych
prejavov hudobnej kultdrnosti. Na zdkla-
de vyskumu tychto komponentov dospel
Ic vel’mi_ zaujimavym vysledkom. Cennym
Je to, Ze sa neobmedzil len na regis-
trdciu existujlcich skutotnosti, ale rozo-
oral aj priciny a poukdzal na korene
daného stavu, -mf=
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Diskutujeme o vokalnej pedagogike

Intuicia

nie je metoda

Na chodbe administrativnej budovy Slo-
venského nidrodného divadla stretol sa
pred €asom publicista s poprednou slo-
venskou opernou spevdtkou. Z beiného
rozhovoru sa vyvinula debata, ktora sa
preniesla ku kdve do jednej z volnych
kanceldrii.,

V tomto roku objavilo sa v tlaci {Nove
slovo, Smena, Uilm a divadio, Hudobny
zivot) niekolko alarmujicich ¢lankov na
margo vysledkov naSej vokalnej peda-
gogiky. Vysledné konStatovanie je asita-
ké, ze stav nasho vokdlneho umenia ne-
zodpoveda dispozicidm, bohatstvu mate-
ridlov, ktoré v naSom nirode nesporne
s1

NeméZem sublasil s Lvedenim, %e by
sa nadi mladi spevici na Skole naozaj nit
nenaudili, Problém je v tom, Ze zdkladné
spevicke ndvyky, posadenie a techniku
tvorenia tonu si adept osvoji iba intuitiv-
ne, neuvedomele, bez rozumového zafixo-
vania ako sa k nim vlastne dopracoval
Po Gase, ked naprilklad pri zataZenf v
divadle menej cvici, pripadne nema moz-
nost osobného kontaktu s pedagégom, sa
tieto ndhodné ndvyky stricaja — a &asto
sa strdca aj ospevovany talent

pruhym, dost beZnym omylom je. Ze sa
u nds vieobecne (v pedagogike, kritike i
ndzore Sirse] verejnosti) prilis  jedno-
stranne up:‘ml:los‘lﬁu.]v material, S na-
turdlnymi, nedostatotne Skolenymi, hoc
ddhernymi materidlmi, to daleko vo sve
tovom opernom diani nedotiahneme., Po-
predni zahrvaniéni spevdci pri vietkych
gvojich ojedinelych dispozicidch stavaju
na hlase pevne postavenom nha dychu @
na rezondtoroch, S naturdlnym spievanin
by svoju karviéru — pri obrovskych nd
vokoeh tuhého konkurenéného boja -~
vellml skoro skontCili. Rozdiely sa bada:
telné aj v inych oblastiach, ako je posa-
denie tonu -~ v dokonalom f{rédzovani, v
schopnosti  spieval rovnako kultivovane
mezzavoce | lortissimo, vo vyrovnanosti
spevackej linky v kaZdej dynamickej &
intonatnej polohe, v rezerve aj na vy-
_ ptych tonoch.

Cize zostavame stale u problému peda-
gogov.

A rozsirila by som Lo na systém ce-
lého hudobného Skolstva u nds, Specidine
jeho spevdckej vetvy. U nas vychadzajo
z konzervatoril ¢asto ani nie dvadsalro¢-
ni spevdci. Na Zipade sa viac spevikov
gkoli uz v dospelom veku, ked je osob-
nost tyzicky, ale najmi intelektudlne roz-
vinutejdia, a preto aj schopnejsla priji-
mat podnety pedagdga kriticky a tvorivo,
s0 sebakontrolujlcim odstupom a s pred-
pokladom raciondlneho zafixovania, Vade-

lanie je pre spevika prepotrebné, nepo-
miha mu totiZ tha lepélc chapat a osvojil
si metédu, ale aj prenfkal do otdzok psy-
choldgie operne)] postavy. Slylovosti &
pod,

U nds je na VEMU presila teoretickych
predmetov @ Specidlne Stadium hlavného
predmetu — spevu je len jednou z mno-
hych pevinnosti posluchdca, Pedagog ma
na starvosti nevaz aj 8--10 Studentov a ak
nechee Ziadneho ukrdalit, nemdze sa po-
chopitelne s playm nasadenim  venoval
tym, u ktorych jo nespornd iskra talentu
i danosti.

V com osobne vidite vychodisko?

Systém Skolenis sa asi lazko v naj-
izom Case podarl prebudovat. Hladal
vychodiske meZzno tam, kde ho uz nadh
Sovieti, Madavi, BRumuni, Bulhari = u
praxou overgného a polrebam sucasnost
prispdsoheného bel canla — u talianskyceh
pedagdgay, ¢ pedagogov, kierl predli dl-
horoGnou  praxou  tejlo  Skely. Neviem,
predo by Lo nebolo moing praktizovat
9j u nds, Rozhodne véak nie vo forme
masovej akcle, Lebo z priemerného, &
podpriemerného talentu neurobl Callaso-
v ani najlepdi pedagdy. Treba sa upria-
mif na tie nesporné talenty. u ktorych
je perspektiva naozaj velke] kariéry DG-
le#itda je aj vekovd hranica, Ak je pre
skolenie spevu na jednej slrane nevy-
hnutna ista intelektudlna vyspelost, mno-
horotné nesprdavne névyky si v starSom
veku u? taiko prekonatelnou bariérou.

Vratme sa k vychodiskovému bodu nas-
ho rozhovoru. Stile zostavame pri kon-
§tatovani, Ze nadi vykonni operni umelei
zaostéivaji za zahraniénymi v oblasti spe-
vicke] techniky, Vinu na tom nesie sys-
tém Skolenia, ale hlavne nedostatok me-
tody u pedagégov.

Bohuzial, je to tak. Ale ndasledky znd-
game iba my — spevécel,
S Lubou Baricovou sa zhovdral: -vhh-

V jednom z poslednych ¢isel som pi-
sal o probléemoch banskobystrického ba-
tytonistu k., Cabana, o jeho budicom
angazmédn v Bicletelde (NSH), o postoji
DIGT, o tom, ze talentovany spevik
zostal pre druhG polovieu sezdny ,,na
ulici”, Potvrdilo sa, Ze v inych kraji-
nach si kvalitnych umelcov vedia edte
vazit. Jeho impresdrio, dozvediac sa o
patdlidach, promptne vybavil predspieva-
nie vo Frankfurte a vysledkom tohoto
bleskového konkurzu je Cabanovo an-
gaZmén na druhd polovicu sezbny(!!!)
v Mestskej opere vo Frankfurte, ktora
v hierarchii zapadonemeckych opernych
divadiel patri hned =za Mnichov, Ham-
burg, Stuttgart a Kolin. V jej &ele stoji
gko Generalmusikdirektor znamenity di-
rigent madarského pdvodu Christoph
von Dohnanyi, stalymi hostami divadla
s také spevdcke hviezdy ako Franz
Crass, Norman Mittelmann, Kostas Pas-
kalis, Wieslaw Ochman, Christine Deu-
tekom, Edith Mathis a Anja Silja. A
tak vlastne DJGT svojim neuvdZenym
postojom (vypoved uprostred sezdny)
postaralo sa Cabanovl o imponujice pr-
vé zahraniéné angazman.

Cudnt  politiku  praktizuje vedenie
opery so solistami. Niektoré odbory uZ
par sezbn trpia nedostatotnym obsade-
nim, iné sd nevyuzité, dostdvaji madlo
prileZitosti, zodpovedajlicich ich kvali-

tam. Plati to o mezosoprdnovom odbore
a v prvom rade o Jaroslave Sedlarovej.
Je Lo nesporne vyborny dramaticky me-
zosoprén, o Com napokon presveddila
nielen svojou skvelou Azucenou, ale a)
Amneris, Ulrykou, Kostolnickou a Ad-
rianom v Rienzim. Od Adriana — tlo
volo v lete roku 1967 — vSak Sedlarova
prakticky nedostala porladnu prileZitost

zuzitkovaniu  svojich  spevickych

schopnosti, ktoré prdve v tychto rokoch
vrcholia, Grétka v Cheniérovi, stard Zi
ta v Schiechim, Marcelina v Barbierovi,
tlata — to su skdr ,Steky”, nez ulohy
pre jednu z profilovych &leniek sGboru
Jedinou vitSou tlohou Sedldfove] v po-
slednych troch rokoch bol Arsamenes
v Xerxovi, kiory je v8ak jej dramatic-
kému materialu dost vzdialeny. V tej-
to sezdne dostdva spevatka jedind pri-
leZitost — v malej GloZke jedne] z Mo
rien v pripravovanej inscendcii Svéto-
pluka! Nejde nakoniec iba o Sedlaiovy,
Velmi mdlo spieva A.
N. Hazuchovd, Hrubant si v tejto sezéne
ovela viac zaspieval v Lipsku neZ na
domdcej scéne. Vela spOsobuje obme-
dzend prevadzka, ale vela tkvie aj v
dramaturgicke] neprezieravosti posled-
nych sezén. Na jednej strane sa vy-
berali opery, ktoré bolo kumstom ob-
sadit a ak sa to aj podarilo, tak nickto-
ré obsadenia boll iba z ntdze, na dru-
hej strane dava
oriestoru a moZnosti umeleckého wvyZi-
tia sa celej skupine kvalitnych speva-
lkov. Mlady basista, napriek tomu, Ze uz
dokdzal svoje schopnosti, sa k vHCSim
Glehém stale musi prebojovavat, talen-.
tovany soprian sa ,pedagogicky” vedie
medzi velkyml postavami moderného
repertodru, na ktorych sa vSak nauéf
spevicky len velmi madlo a medzi tak
niaroénymi postavami opernej klasiky.
na ktoré pri najlep8ej voli zatial ne-
staci.

Martvonova,

dramaturgia malo

kol

-

-

NOVY KARDOS V SF

pradu skladby.

Ste prvym  interpretom  KardoSovho
kiavirneho konceriu, Kedy ste ho za-
eali studoval?

~ V jini 1969 som dostal prvy raz
do rik prvé dve cCasti Koncertu, Na
prvy pohlad sa mi dielo nezdalo velmi
fazk¢ — bolo tam pomerne malo not —
a preto som si myslel, Ze s jeho na-
studovanim nebude vela prace. 1 vy-
uzitie moznosti novodobého, koncertné-
o klavira sa mi zdalo priazke.

Neovplyvnil azda fakt, Ze skladatel
napisal toto dielo pre svoju deéru-kla-
viristku, urcité zamerné vyhybanie sa
oktdvam a akordom?

- & tymtlo nemdzem sdhlasit, UZ sa-
molnd laktira diela nenaznaduje za-
mernd lahkost koncertu a uz spoéiallu
som cibfl, Ze Kardod sleduje iny ciel,
O tom pravom som sa viak dozvedet
az pri nahligdnutl do rukopisu partitiry,

Koncert pre klavir a orchester op. 40 Dezidera Kardo$a, Ktorého pré
miéra odznela na pddiu Slovenskej filharmdnie 5. a 6. marca pod taktov-
kou zasl. umelca Ladislava Slovaka v podani zasl. umelca prof. Rudolia
Macudzinského bol po Kaprovi a Havelkovi prvym dielom od doméceho,
slovenského skladatela, kterého vznik podnietilo vedenie SF objednavkou
pri prilezitosti jej dvadsatroc¢ného jubilea.

V porovnani s cbvyklymi typmi klavirnych koncertov, ktoré vydatne
tazia z bohatého zdsobnika klaviristickej virtuozity, KardoZovo nové dielo
nenadviizuje na takyto spbsob traktovania sdlového partu, Priim zamerne
(aZz na kadenciu vo {indle} vyhyba sa Kardo§ vyuZivaniu velkej klgvirnej
techniky — najmé# oktdv, akordov, bleskovych pasdZi cez celd klaviatdpu.
Spolu s klavirom nechdva skladatel koncertovat i dal§le skupiny néstro-
Jov, medz{ nimi — najmé v usekoch s prevahou rytmického parametru —
{ bicie, to s tempovym rozvrhom troch Zasti (ckrajové sd rychle, stredna
pomald) i Castou polyfénnou faktirou dokazuje autorove vedomé inklino-
vanie k typu bavrokového concerta grossa.

Podobne ako vo svojich predchadzajicich dielach, spdsobom volby vy-
vazovych prostriedkov pokraduje Kerdo§ v pouZivani volnej dodekafénie
v zmysle horizontdlnom, ale i vertikdlnom — no pri zachovani, i ked
znacne rozsireného pojmu tonality — ku ktorému dospeli vo svojom vy~
vine medziinym aj velki europski folkloristi, najmd Bartok. Néviiznost
na Bartoka pripomina i Kardofovo nardbanie s rytmom, ktorého dravy
spad dosahuje skladatel popri tempe { poetnymi nepravidelnostami met-
ta, néhlymi synkopami, nefakanymi akcentmi sélového nastroja (urcite
velmi ndrofnymi na Zeleznd rytmickd istotu interpreta) do zvuku pre-
linajicich sa koncertujicich néstrojovych skupin. I napriek pomerne
skromnej$ie traktovanej klaviristickej sadzbe, je této zvukove dobre po~
sadend, a aZ na men3le krytie orchestrom v niekolkych tsekoch, poda~=
rilo sa autorovi dosiahnut u klavira s jeho leskom, ostrymi harmoéniami
byt zvukovo i vyrazove primdrnym &initelom, nositelom dynamického

Utinok koncertu opieral sa na jednej strane o vyvaZené, na uéinnom
protipostaveni kontrastov vybudované, prichladné [lormové rieSenie, na
druhej strane o origindlnu, svieZu invenciuy, najposobive j§iu predovietkym
v poeticky ladenych meditativnych tsekoch, '

Prol. Macudzinski { napriek svoimu veku interpretoval dielo s priam
mladistvyim nadfenim, so zvukovou hrilanciou, rytmickou preciznoslou
a priebojnostou; mal nemaly podiel na tdspednom prijati diela u publika.

V. Cizik

S prof. Macudzinskym po premiére . ..

ked som spoznal, ¢o sa vrobi v archestri
pocas mojich pocetnych -pauz. A ked
som uZ Studoval aj tretiu ¢ast, kde au-
tor konecne vyuZiva najmié v kadencii
pred zdverom celej skladby plny rozsah
klaviatdry, naSicl som v partitare za-
iozen kopiu KardoSovho prispevku pre
Hudebni rozhledy, kde vysvetluje svoj
zamer: pri koncipovani klavirneho par-
tu Gmyselne necerpal z osvedfeného,
tradiéného arzendlu klavirne] techniky
— 7 virtudznych oktav, rozloZenych
akordov a efektnych pasdzi, proste z
teho, fo v nafej predstave robl kon-
cert koncertom.

Co siidite o pomere klavirneho sola

V brnenskej premiére Pucciniho Toscy
{5. marca), o ktorej piseme na inom
mieste tohto d¢isla, dominovala svojim
spevdckym vykonom Gita Abrahamova,
jeding hereckd i spevdcka, naoza] veris-
tickd kredcia v predstaveni. V prvom
dejstve lyrizujaca, s peknymi, znelymi

v ostatnych dvoch uchvacu-

vasnivostou svojho dramatickcho
sopranu, plného nedefinovatelnej, skoro
az juZne] expresivity. Vyborne jej vyl
najmé dramatické pasdZe druhého dej-
stva so skvelymi ,.cétkami". Skoda, Ze
v spodnych stredoch je hlas (rochu Se-
dy, menej vyrazny, Ze nle je v tejto
polohe adekvitny strhujicim vysokym
tonom. Vo velkej drii sa objavilo nie-
kol'ko drobulinkych dychovych ,kiksov*®,
¢o moZno viak ospravedinit tym, Zze
nespievala zdravotne celkom fit. Pozo-
ruhodny  vykon a markantny pokrok
oproti Abrahdmove]j kredcidm Toscy v
SND, Hlasove prili§ decentny bo! Scar-
pia Jaroslava Souéka. Pohyboval sa me-
bezvyraznou tenorovou farbou a
medzi tmavsie zafarbenymi pasdZami, v
ktorych v3ak ton padal dozadu a stré-
cal prieraznost. Soufek je hadam dobry
smetanovsky barytén, ale k idedlnemu
Scarpiovi (tak ako ho vidim — bez aké-
‘hokolvek lokdlpatriotizmu — v nasSich
pomeroch v interpretécii BohuSa Hané-
ka) ma velmi daleko, Zanikli oba mono-
“logy v druhom dejstve, v ktorych pre-
vladalo recitativne podanie. Krejéikov
Cavaradossi s potrebnou $pitkou lyric-
kého tenora zaujal najmi v arii E lu-
cevan le stelle jemnym nasadzovanim,
dthymi dyehmi a oblikovitym dokonto-
vanim frazy. Veelku v8ak dloha presa-
huje jeho odbor — v prvej &rii — a v
namahavej§ich duetoch s Toscou sme
pocitovali Gnavu, ktord sa prejavovala
distonovanim na vysokych tdnoch.

Jaroslavy Blaho

a zvuku orchestra? Nemali ste dojem,
ze vas orchester azda prekryva?

— V lomto pripade nejde o koncert
pre klavir so sprievodom orchestra v
traditnom ponimani, ale skbér o kon-
cert pre klavir a ovchester ako rovno-
cennych  partnerov. LepSie akustické
podmienky pri premiére by rozhodne
dementovali dojem, Zze orchester kryje
klavir, a aulorove ndroky na solislov
vklad by holi o to vié&mi vynikli,

5 akymi problémami ste sa stretli pri
nastudovivani tohto diela?

— Predovietkym s velkymi ndvokmi
na jednotlivé prsty, pretoZe na jednos
duchej, maximdlne dvojhlasnej faktire
— ktord sa opicra dokonca na silne
akcentovanych dobéch najmi o najslab-
SI Slyrty a piaty prst, sdcasne v pravej
ruke hore a v lavej dole — i v ter-
cideh na hornom & dolnom registri, ale-
bo v protipchybe spotiva, alebo ma spo-
cival cely lesk klavirneho zvuku. Toto
zatazenie hracieho apardtu je technicky
velmi ndrotné a sltavia na interpreto-
vych lyzickych dispozicidch. Dal3i prob-
lem vidim v tom, za predpokladu vy-
pestovanej sily v najslab8ich prstoch,
ze poloha, v ktorej ruky vyludzujd tény,
io nepriazniva, Véetky pofetné skoky,
ktorymi dielo od zadiatku az do konca
priam hyri, su riskantné. Bol som pri-
nateny po celé mesiace denno-denne
precvictovat tieto chudlostivé miesta, aby
som s pribliznou istotou dolkdzal zvlad-
nut  nezvykle technické formdcie, V
KardoSovom koncerte som naSie! na-
prosto nova klavirnu techniku, Ked som
Studoval Ferenczyho Capriccio, mal som
pocit, Ze k GspeSnému zahraniu potre=-
bujem mat na kazdej ruke Sest prstov.
Pri praci nad KardoSom som zasa citil,
zZe moje takmer 50-ro&né cvitenie bude
temer zbytoéné, Hoci sa o mne ho~
vori, zc mam ocelové prsty, potreboval
som s absoldtne konkrétnym prstokia-
dom dostat jJednotlivé nezvyklé hmaty
priamo do prstov — a spotiatku sa mi
zdalo, Ze na to nestadim. Spdsob Kar-
dosove] klavirnej faktdry v tomto die-
le jo dost nebezpeény. Sélisticky part
je aj v otézkach rytmu velmi nirotny.
Azda po cely svoj Zivot som nad Ziad-
nym dielom nepracoval tolko, ako préave
nad KardoSom.

- VaSe nadmerné dsilie prinieslo aj
bohaté ovoeie. Chystite eSte aj niekde
inde uviest tolo dielo?

— Hned 19. a 20. marca so SF a s di-
rigentom Slovdkom v Brhe, 23, a 24.
aprila so Slovikom a s Ceskou filhar-
moniou v Prahe a v auguste pri prile~
Zitosti vyrotia SNP s dirigentom ReZu-
shom v Karlovych Varoch s tamojsim
prchestrom.

Zhovaral sa dr. V. Cizik



B Gita Abrahdmovd ko Tosca
u Viadimir Krejcik ako Cu-

braenskej in-
opery

varadossi v
seendeii  Pucciniho
Tosca.

Snimka: R. Sedldcek

Zatiatkom marca nadtudoval
relit $ND Branislav Kriska
v Jandckovej opere Pucciniho
Toscu s dalgou exkodifankou,
Gitou Abrahamovou v titulne]
dlohe, Bol som si vedomy, Ze
Toscu pozname prili§ dobre,
ne# aby sme v nej mohli &a-
kat prevratné novatorstve vy-
kladu alebo inscenatnych po-
slupov — po zhliadnuti bronen-
ske] premiéry viak moZno po-
vedat, ze je to inscendcia ne-
tradi¢na, hoci vychddzajuca
vyluéne z ducha autora, bez
nasilnych vylepSeni a vyzna-
movych posunov, Netradi¢né
je uz v tom, Ze nesie nepo-
chybné zndmky kvality.

Na rozdiel od nedavnej Véi-
nikevej CAV chipe KriSka
operny verizmus v Tosce nie
ake npaturalisticko-realistické
kolorovanie prostredia, ale ako
detaiiné, vieryhodné a realis-
tické  vypracovanie vztahov
medzi hlavoymi postavami s
dorazom na vadoe, ktoré animi
lomeuji, O &osi podobné sa
uz pokiisil v bratislavskej in-
scenacii Plista, v nej vSak re-
alizmu herectva zodpovedal aj
realizmus seény. V hrnenske]
Tosce je vynikajiica Salkova
scéna asketickd, vo velkosti
priestoru chiadnd, az neutral-
na (2. dejstve), nepopisuje,
neobmedzuje, nechdava absolit-
ne volné pole hereckému pre-
Zitku. V prvom dejstve je to
iha leSenie & rozmalovanym
oltdrnym obrazom a dvere do
kapluky, pravda, s ildziou bliz-
Sie nepopisaného obrovského
chrimového priestoru, v tre-
tom dva do dzadia sa zbieha-
juice miriky — Ziadne svetelné
kizlenie so svitanim, z povra-
ziska sa nad scénou vznada
obrovsky fragment anjela tré-
niaceho hradu St. Angelo, kto-
ry svojou perutou symbolizu-
juco obopina priestor popra-
viska ako anjel smrti. Len v
druhom dejsive je viac rekvi-
it, viac pompy palica, je to
ke skér dekorativne, nei de-
korujlee a vo vyslednom doj-
me pdsobi indilerentne., Doraz
presunuty na herecké stvirne-
nie, na vzéahy, na zlomy, na
komragtné situdcie, na charak~
tery. Zial, v prvom obsadeni
nagie! refisér iba jednu naslo-
vovzall  spoluivorkyfiu, Gitu
Abrahdmovit, Skvele mu vyhra-
va drobng, délezité detaily,
najmi v zdvere druhého de:}-
stva (objavenie dyky, zavrai-
denie  Scarpiu, hladanie prie-
pustky), jej postava prechddza
vyvojom od skoro bajazlivej,
{]1!';1:,1()‘}, ai dievéiensky prostej
zeny k tragickej hrdinke, kto-
G k veaZde i samovraZde do-
Zend okolnosti a nie super-
primadonsky titanizmus, kiory
pachne z mnohych ingeh in-
scendell tejlo opery. Menej sa
uz darilo Seutkovmu Scarpio-
vi, ktory poznd iba jednu po-
lohu charakteru = pozu feddc-
keho, cynického, odmeraného
policajného  hodnostara, ale
tam, kde prichadzajd k slovu
vagne, potladeng sexudlne LGZ-
hy, lotrovstvo aZ maniactvo,
tam je Souckov hrdina nevy-

Ny B Hepresveddivy, Cavas
:adcssi je herecky sice impo-
tentnd postava, Krejéikovi v
fiom v¥ak chyba akakolvek mi-
mika, Stylizuje sa do prirodze-
ného pohybu & gest s maxi-
milnym 1silim, ale len s po~
lovienym efektom.

V inscenédcii najdeme cely
rad vtipnych a poOsobivych na-
padov. Najzaujimavej§i — vy~
pratanie zboru v zdvere prvé-
ho dejstva za scénu a pone-
chanie priestoru pre u&inck
Scarpiovho obludného kréda
viak naplno nevygiel, najmi
nie hudobne, Zbor, rozlievajici
sa spolu so zvukom zvonov cez
ampliony po hladisku akustic-
ky a napokon aj ¢o do pozor-
nosti divacke], celkom odsunul
Scarpiu do pozadia. Otrasne za-
to pbsobila scéna vysluchy,
niekolko dalfich detailov =z
druhého dejstva (scéna pred
»Victoriou”, kde sa naozaj
oCosi"  dialo), zdihavy tvod
posledného dejstva instenoval
Kriska ako aktisi lyrickd in-
trodukciu, ‘vyborne vozohral
zaver opery, v ktorom zlome-
néd Spolettova palitka znamenad
bodku za tragédiou.

Hudobné najtudovanie . Vac-
lava Noska trpi na pomalost
temp, chybaji agogické zvra-
ty, bez ktorych je wveristicka
a vobec talianska romanticka
opera len odleskom originélu,
ani orchester nehrd tak su-
stredene ako povedzme pod
Jilkom, prekvapili kazy dychov
pred ériou Toscy, ktoré spe-
vitke na pokoji a sdstredent
nepridali, i kiksy v dvode tre-
tieho dejstva, BJI

Malokedy sa odhodld niekto-
rd naSa opernd scéna uviest
stufasnt novinku, ktord spra-
vidla nie je divacky atraktiv-
na, tym skér, ak ide o sttasnu
zalitaniind operu. UZ preto je
potrebné ocenit volbu plzen-
skey opery, ktord zaradila do
svojlic repertodru dielo sifas-
ného zdapadonemeckého sklada-
tel'a Giselhera Klebea Figarov
rozvod, Operu prijalo obecen-
stva s veikym ohlasom!

Giselher Klebe mal skutoéne
Slastnd ruku pri volbe libre-
ta -~ sialiol po hre rakdskeho
dramatika Odbna von Horva-
ths ktoréhn dielo z &as me-
dzi dvoma vojnami preZivalo
na zaticlku Sestdesiatych ro-
kov prekvapivl renesanciu.
Horvathova hra oZivuje posta-
vy sliavnej Beaumarchaisove]
komédie Figarova svadba, sta-
via ju v8ak do novej politic-
kej situdcie. Revolicia otriasla
osudem vetkych postiv a za-
roveti podrobila tvrdej skuske
ich moraine jadro. Horvathov
pohlad dokdzal obnazit to
Smalé i 6", Co formuje

velké",
Tudska tvdr kazdého Jjedinca.

Klebe si bol plne vedomy
Specifiénosti hudobnej drimy,
a preto sa v klddovych mo-
mentoch stdva hudba nosite-
l'om dramatického naboja. Kle-
be sa dokonca sna#i — moZno
povedat, Ze s uspechom =- 0

s -

oFivenie ¥roke klenutych kar
tabilnych fraz, takZe 3truktira
diela, ktorého taZiskom zostd-
va i nadalej recitftiv, ma mno~
hotvidrnu podobu. Klebemu sa
podarilo ‘vytvorit i akysi novy§
typ ensemblov, ktoré svojou
funkeiou dejového zhustenia sa
blizia dramatickym ensemblom
klasickych opier. Klebe sa ne-
uzatvdra pred modernymi vy-
bojmi a experimentalnymi ces~
tami, nezaprie sa v fiom ani
obdivovatel Schionberga, Berga

alebo Stravinského, pritom
v8ak usiluje o vytvorenie
vlastného rukopisu. Giselher

Klebe tak vo Figarovom roz-
vode znovu dokazal, Ze sa i
dnes mbZe opera stal Zivym
scenickym dtvarom. Uvedomili
sme si to najmé u tych obra~-
zov, ktoré nielenze boli ume-
lecky najvyraznejsie, ale ilud-
sky mnajpdsobivejie, -Mdm na
mysli scénu, ktord zachytdva
kruti zivetni degiliziu Coraz
chudobnej§ich gréfskych man-
zelov (5. obraz), farbivy ob-
raz Cherubinove] tanecnej ka-
viarne a obidva obrazy na
zdamku, kde sa Klebemu sku-
to¢ne podarilo pregnantne cha-
rakterizovat rad drobnych pos-
tav, ktoré tak plasticky vy-
kreslil Horvath vo svojej hre.

Plzenské predstavenie sku-
totne  jedinetne realizovalo
skladatelov zamer v neoby&aj-
ne citlivom vystihnuti atmos
sféry jednotlivych obrazov. Di-
rigent Karel VaSata zasvitene
prenikol do rukopisu partitary,
jehe precizne nadtudovanie si
udrzalo pOsobive naplitie a
preklenulo tak i miesta, o©
ktoryeh by sa dale hovorit, Ze
st slabdie. TieZ reZisér Bohu-
mil Zoul odviedol svoju tlohu
na vynikajlcej urovni — wvy-
tvoril Stylove jednotné a pl-
nokrvné divadlo, prekypujlice
bohatstvom (Cinnych drama-
tickyeh situdceil. Nikdy nestra-
cal zo zretela ani dopad tych-
to myslienkovo obsainych si-
tudcii, ktoré vedel znamenite
a pritom nevtieravo pointovat,
V zhaode s vytvarnikom Vla-

dimiromn  Hellerom si  zvolili
scénické riefenie, ktoré spo-

jovalo suCasnd dobu, naznaCe-
nd dnednym obleenim postdy,
s historickym ovzdudim Beau-

marchaisovho hrdinu v Styli-
zovanyeh dobovich prospelk-
toch,

Opera kldadla na jednntliviceh
predstavitelov  velké naroky
nlelen po spevickej, ale eSte
viac  po  vyrazovo hetecke]j
stranke Preto musime aj im
privieknut prvorada zédsluhu na
dspesnom vyzneni velera -
predovietkym  dvajica grof-
skych manielov ziskala v Jo-
sefovi HoFickom a Vére VIéko-
vej jedinednych predstavite-
fov. 8 jednoznatnou konkrét-
nostou odhalili fudskd bezmoc-
nost postdv, plavajaeich na po-
tdpajicej sa kryhe a zachova-
vajuicich si pritom niefo =z
aristokratickej noblesy i s pri-
rodzenou ddvkou marnivej Yah-
komyselnosti. Tiez dstredna
dvojica Figara a Zuzany nala
v hlasovo svieZich vykonoch
Viléma Miska a Marty Cihel-
nikovej zéroveii 1 vyborné typy
= Yudovo jadrné a pritom ci-
tovo opravdiveé,

Rudoli Roudek

K 50. vprodiu SND wviedia bratisldvskd Novd scéng klasicku

operctu  Oskara

Nedbala Polskda kro.

V refii zaslt. umelea

Beditcha Kramosila vytvorily na prvej premiére hlawné posta-
vy Karol Viach (Bolo), Mdria Schweighoferovd (Helenun), La-
dislap Miskovies (Brofio) o Olga Gallovd (Waenda). Na snimke
z 1. premiéry vidime D. Merkovitovi abo Wandw w J. Va-

Sicovit ko Helent.

Snimkas A, Smotlak

Prvé — Carmen ° Vrcholom bola Traviata
© Nérodny dom zacdiatkom seridznej prace

Dr. JAROMIR BAZLIK

Ete od 40. roko? minulsho storofia stdla na nadvori Mestskeho do-
mu v Banskej Bystrici na tie Sasy primerand divadelnda budova s hla-
diskom asi pre 300 Yudi, v ktorej sa hravali ochotnicke divadia a kde
vystupovali kotovné divadelné stbory, pravda, v madarskej reéi, Di-
vadelnad sezdna byvala jeden aZ dva razy do roka po 3—4 tyZdne. Hrd~
vali sa okrem Ginohier CGasto operety, hlavne lahkého Zanru a zvitsa
so zameranim posiliiujicim madarské vlastenecké povedomie. Musime
mat na pamiti, e najm# v poslednych desatrotiach pred vznikom
Ceskoslovenskej republiky cely verejny a kultGrny Zivot v Banske]
Bystrici bol madarsky, inteligencia, dradnictve, obchodnicl i remesel-
nici, to v8etko, a¥ na nepatrné vynimky bolo nasiaknuté madarskym
duchom, zatial 8o slovenéina bola vytisnutd len do skromnych doméc-
nosti chudobnejgich vrstiev, ktoré nemali dost sil na to, aby slovenskid
kultdru verejne- pestovali tak, ako napriklad v Martine, Mikuladi, Ti-
sovei a Inde,

Divadelng budova. (u% i tak schatrald} v novembri 1908 zhorela, Po-
tom sa divadlo hravalo v sale Katolickeho tovarySského spolku. Sem
chodievali aj madarské ko€ovné spolofnosti s operetami.

Po prevrate roku 1918 doslo k urgitému preskupeniu v zloZeni oby-
vatel'stva, vieobecné nadfenie nad zakonéenim vojny — to vietko
vytvaralo priaznivé podmienky aj pre vSestranny kultlrny rozvoj v slo-
venskom duchu.

Hned v tychto zadiatkoch sa ukdzala snaha nacviCil nejakd spevohru,
UZ roku 1919 prisiel do Banskej Bystrice ako kapelnik vojenske] hud-
by pefieho pluku & 26 Bedfich Hole€ek, hudobnik plny eldnu. Mal za
sehou solidhu hudebntG pripravu na praiskem Konzervatoriy i nie-
kolko rokov pOsobenia ake dirigent vinohradskej opery v Prahe, opery
v Zahrebe i Sarajeve. Za vojny bol kapelnikom vojenske] hudby a zo-
stal nim { po jej skongeni.

Holedek, ktorého Zena bola vyborna spevacka, ststredil okolo seba
okruh Tudi, ktori sa cheeli amatérskym spdsobom venovat divadlu
a spevy, dal podnet k vytvoreniu Divadelného zdruZenia, ktoré si dalo
za clel v sGéinnosti s vojenskou hudbou nacvitovat spevohry, a to
operety i opery. Prvym UspeSnym podujatim zdruZenia bolo predvede-
nie operety Osudny manéver od Rudolfa Piskddka (16. oktdbra 1920),
kitord mala 7 repriz. Hned po tom sa venoval Holefek nasStudovaniu
Bizetovej opery Carmen, ktora sa hrala v drioch 16, 18. a 19. decem-
bra 1920 ]

Po tychto dspechoch a po vydarenom f[adiangovom karnevale dia
1. februara 1921 si ZdruZenie vytyéilo sko najbliZ8i program nacvidil
Blodkovu operu V studui, Smetanovu Predand nevestu a Heubergerov
Ples v opere. Realizovala sa Blodkova jednodejstvova opera, ktord sa
hrala v gpojent s jednou kratSou &inohrou. Bolo to v marci 1921, V de-
cembri toho istého roku predviedli aj operetu Ples v opere. V roku
1922 sa venovalo Divadelné zdruZenie nacvifovaniu a predvedeniu
operiet Baron Trenk a Fatiniea.

Medzitym sa vyskytli niektoré tazkosti. Vojenskd kapelu premiest-
nili do Luenca, HoleGek viak robil vBetke, ¢o bolo v jeho silach, aby
tielo taZkosti prekondval a podarilo sa mu o nejaky cas dostat kapelu
do Bystrice, i

Vrcholnym vykonem Divadelného zdruZenia vedeného Holefkem hbolo
predvedenie Verdiho opery Traviata v ditoch 31 mdéja, 2. a 3. jlna
1923, Titulnd dlohu Violety spievala Eva Holetkovd, Alfréda dr, J. Bar-
Lo§, Germonta V. Persl z Prahy, ktorého Holefek poznal eSte z Cias
svojho pbdsobenia vo vinohradskej opere, kde pohostinsky vystupo-
val. Gastona spieval J, Cisar (i dneSnému obecenstvu v Bystrici zndmy,
nakolke doneddvna bol Elenom zboru terajSej spevohry Divadla JGT),
IMloru stvarnila amatérska spevadka Trexlerova.

Predstavenia byvali v séle Katolickeho tovarydského spolku za pod-
mienok velmi primitivaych — malé javisko, mizerné osvetlenie, dve
malinké Satne, Ziaden osobitny priestor pre orchester. V janudri 1924
odiSiel HoleCek do bratislavského Narodného divadla.

Asi od roku 1922 kaZdoro&ne prichadzala na niekolko tyZdiiov do
Banskej Bystrice Kofovna divadelnd spoloénost Otakara WNovaka, hri-
vala &inohry i operety, najm#é Lehérove, Kalmanove a ing, Uroveidi
predstaveni bola rézna, sotva sa vSak vyrovnala vysledkom price Bed-
richa Holetka, ktoré — na tie pomery - boli ozaj nadpriemerné.

ESte treba spomentt, Ze v septembri 1927 sa uskuto#nil zdjazd spe-
yoherného stiboru Vychodoslovenského narodného divadla do Banskej
Bystrice (pod vedenim riaditela Alferiho a Héfa spevohry, v Banskej
Bystrici dobre znameho Bediicha Holetka). Hrali tu celt sériu operiet,
ziskali si oblubu obecenstva.

V nasledujiicich rokoch sa stala dobrd spevohra v Banskej Bystricl
zriedkavejéou. Tak, ako aj predtym boli obtas koncerty (aj vokilne —
s ukézkami opernej tvorby), jednak v podani &eskoslovenskych, ale
i zahranitnyeh umelcov. Napr. v roku 1928 tu déinkovala bansko-
Jbysiricka rodédtka, Clenka opery v Saarbriickene Judita Herzkové.
Uspech bol obrovsky. V roku 1931 vystupila v Banskej Bystrici slévna
Ada Sari atd. Treba { v tejto suvislosti spomenut dlhoro®nt dobrd
pracu dramatického odboru Telocviénej jednoty Sokol, ktory prindsal
okrem Cinohier aj menej ndrofné spevohry.

HEd

Lepsie podmienky pre divadelnd &innost v Banskej Bystrici nastali
postavenim Nédrodného domu s velkou sdlou a dost priestrannym ja-
viskom, dobre vybavenym vedlajSimi priestormi. Sala Dhola dana do
uzivania roku 1930. O dva roky neskorSie, v jini 1952, zaznamenavame
viznamnid udalost: prisla sem hostovat opera Slovenského narodného
divadla s ozaj peknym programom: Smetanova Predand nevesta, Mo-
zartova Figarova svadba, Thomasova Mignon, Pucciniho Tosca a Dvo-
fdkova Rusalka. Opera SND prisla potom opit eSte o dva roky. V Ban-
skej Bystrici zakaZdym nafla vdaéné publikum.

Mestské divadelné zdruZenie, zaloZené roku 1929, v ktorom sa ststre-
dili najlepiie ochotnicke sily v Banskej Bystrici, pdsoblace dovtedy
v roznych kolektivach, vyvinule pomerne velkt &innost nielen v tseku
¢inohernom, ale od roku 1934 hralo rofne aj 1—2 operety, a to za
réZie skdsenych divadelnikov Wackershausera a Jana Kovééa, pri spo-
lupréci s vojenskou hudbou pod vedenim kapitdna Kaldba.

Heok

Rok 1938 znamenal! pretrhnutie tohoto Vyvoja. Odchod 8esksch pra-
covnikov, vojnové ovzduSie a napitie, to vietko neprialo mizam a ani
operny spev sa v Banskej Bystrici dalej neozyval. ObSas, raz, dva
razy do roka hrala tu opersta SND z Bratislavy,

0d voku 1959 mime profesiondlnu spevohru vlastnd, ktora ako vi-
diet, nevznikla na piesku, ale na pevnom podklade peknych tradicii
pohronskej metropoly.

"e




Program tohtorotného tyZdila nove] tvorby praZ-
skych skladatelov bol zostaveny prevaZne z tvorhy
rokov 1968 a 1969; len vynimofne zazneli tri diela
vkonfend wuZ roku 1967, Na piatich vefernych a
dvoch popoludiiajSich koncertoch predviedli 40 skladieb
30 autorov. Zisada zastiipenia kaZdého autora jednou
skladbou sa nedodrzala “iba pri koncerte elektronickej
hudby. V ieho programe holi vyivory piatich sklada-
telov, od ktorych sa hrali aj diela koncertné. Popri
dvich symfonickych, dvoch komornych a jedného or=
ganového koncertu, bol tohtoro@nou novinkou samostat-
ny vefer dZezove] hudby (so skladbami tzv. tretieho
pridu) a prehravka elektronickych skladieb.

To si vonkajdie tdaje o udalosti, ktord méa pre vyvoj
safasnei feskej hudby nesporne ovela viéSi vyznam,
ako kaZdorofné beiné predvedenie v¥beru z novych
skladieb. Tohtorofny tyZdeil novej tvorby mal celkovo
vydfiu drovedl, ako ktordkolvek obdobnd prebliadka
z minulych rokov. Prejavila sa tu zvySend zodpoved-
nost skladatelov k vlastnej tvorbe a ich hlboké inSpi-
raéné vziahy k spolotenskému dianiu, pod ktorého bez-
prostrednym vplyvom mnohé zo skladieb vznikall
U najlepdich nova ingpirdcia =zirodnila dGsilie o na-
chddzanie novych slohovych moZnosti a istdt, charakte-
ristické pre tvorivé dianie minulého desatrocia. Vztah
k mimohudobnej skutofnosti tu teda prvy raz od
sklonky patdesiatych rokov, kedy v Cechéich prenikanie
Novej hudby a postupnd zmena spolotenskej klimy za-
Zali znovu podstatnejdie &erit prudy novédtorského slo-
hotvorného tsilia, vyvolal vo v#cSom meradle syntézu
novych vydobytkov g afpirdciami na zvySent komuni-
kativnost, Alebo to azda ani nemoZno nazvat adpirdcia-~
mi, Nova doba, nové dramatické diania v spolotenskom
Fivote a tutast tvorcov v nich viedli k potrebe vzd-
jomného porozumenia a podielania sa o tie isté pocity
akymi vrelo vedomie milidnov. V niektorych pripadoch
to viedlo k wytvoreniu mimoriadnych umeleckych hod-
nét.

Hidam prave tdto novd Orientdcia Teskej hudobnej
tyorby viedla k tomu, Ze sme tohto roku potuli menej
skladieb zameranych c¢iste na materidlovd analyzu a
netraditné vizby, teda z oblasti tzv. Novej hudby. Na
prvom koncerte zazneli dve takéto orchestriine sklad-
by. Integrale per orchestra, op. 39, Jaroslava J. Wolia
tvari sa velmi moderpe, ale je to iba eklektickd prica
podla vybojn¥ch vzorov. Chyba jej origindlna myslien-
ka a miera pre tnosnost zvukovych proporcii v Case.
Posobivejdla a profesiondlne po. vSetkych strdnkach vy-
bavenejiia bola Metahudba pre velky orchester, op. 43,
Zbyiika Vostidka, ktory skladbu tieZ vyborne naftudo-
val so Symionickym orchestrom Csl. rozhlasu. Je.v nej
viac vnlUtorného napitia a zaujimavejsicho zvukového
diania, ale skutogného objavitelstva ¢i cscbitosti som
z nej vypotul milo, TieZ tu prevlada nove sa vylvi-
rajica, konvencia Novej hudby bez ndpadnejSicho in-
dividudlneho prinosu a vyhranenia. Ani komorné Con-
certo e gioco pre violu, harfu, soprin a klavinet od
Jaroslava Kréka ma nenadchlo. Zikladny vtip skladby.
ktory autor wvysvetlil v programe, Ze v kazde] vete
koncertuje vZdy len jeden hlas a ostatné ho mdzu, ale
takisto nemusia, sprevddzat podla danych prvkov, ne-
mal vtipny zvukovy ekvivalent vo vysledku, kiory smé
potuli. Pozoruhodnejsia Gistd Nova  hudba, zazntly
v programe. organového koncertu. Povaiujem za fu
predovietkym Halleluja per organo Marka Kopelenta,
dielo, v ktorom sa intelektudine vybrisend cizelovanost
tvaru spéja so zvlaStnou citovostou a zovretostou
Geinku, Odtlacky v kameni pre organ Karla Odstréila
maji sice edte znaky nchotovosti a rozvijania zédklad-
ného népadu do neimerne dlhych ploch, ale je to hud-
ha so svieZou invenciou a rudimentdlnou pdsobivos-
tou evokujicou v celkom novej slohove] i obsahove]
rovine atmosf{éru barbarizmu, o akd sa kedysi usilovali
syojimi prostriedkami Stravinskij, Bartdk a ini,

Za najcennejsl  prinos
prehliadky povazujem dve
symfonické diela, ktoré slo-
hove wvyrastaji zo syntézy
vydobytkov vrcholnejavant-
gardy prvej polovice nasho
storotia a novSieho sloho-
tvorného usilia, partitary
niclen profesiondlne doko-
nalé, ale aj vyhranene oso-
bité a bezprostredne inSpi-
rované. Je to Dramaticka
fantdzia pre symfonicky or-
chester od JindFicha Felda,
hiboke konfliktny obraz né-
porua a vzdoru s intenzivne
citove vypitou excitdciou

lindrich Feld

Giky a klavir od Zdetika Lukada Celkom nes

staroceske] chordlovej atmosféry v bolestne a predsa
hrdo wvyznievajicom zdvere, a Varianty, mala stadia
pre symfonicky orchester Gtmara Machu s hlboko pd-
sobivym vyrazom bolesti a depresle, ktory vo mune ne-
odbytne vyvoliava aktualizovani pripomienku pocitov
z Halasovho Spevu Uzkosti, Tiez z munohych miest
2, symfénie Lubora Bértu citit velmi sugestivne pre-
tavenie silnych zaZitkov, vyjadrenych hlbokou a cbsa-
hovo vystiZnou hudobnou invenciou. Ziva lava ingpi-
réacie akoby tu viak eSte nebola delinilivhe spltand
do brehov optimalneho celkevého tvaru; sG tu nedorie-
Sené problémy stavby a proporcii. Egte ndpadnejSic
otdazniky ostdvaji nad dvoma koncertnymi partittra-
mi, ktorych slohovym =zakladom je tieZ spdjanie nle-
ktorych novych pednetov s dediéstvom vrcholnejavant-
gardy prvej pelovice 20. storoéia. PaSiova improvizdcia
pre violu a orchester Vladimira Hanouska prindds na
zadiatlku veimi sugestivnu atmosféru s népaditou me-
lodikou s6lového néastroja a nekonventnym sprievodom
orchestra, Tiez grafickd linia celkovej stavby s nendh-
lym. stupfiovanim k wvrcholu, na ktorom viola zmikne,
& opidtovnym poklesom je vykreslend velmi zretelne.
Hudobnd zaujimavost a vyrazova sila hudhy vsak sme-
rom k vrcholu postupne slabne. Koucert pre husle a
orchester od Iva Blahu charakterizoval pri premicre
velmi vyhraneny rozdiel medzi bohatou, rapsodicky
uvolnenou invenciou huslového partu a akoby striu-
Iym, vnitorne médlo diferencevanym orchestrom, ktory
dostatetne neprispel k celkovému stavebnému skibe-
niu celki. Nie je jasné, € sa na takemto pdsobeni
skladby podiela aulor, € skdr nedostatoénd priprava
dirigenta a orchestra

Z komornej tvorby, kiord sa pokufa o naznaleny
syntézu, je najzrelSia a najosobitejSia Sonata pre kla-
rinet a klavir op. 30 Viktora Kalabisa. Silnd hudobna
invencia tu nesie pozoruhodny myédlienkovy vyve] od
dramaticky wvypitého zaiatku, kde autor pre splienie
svojej predstavy vyzaduje silové a vyrazové maximum,
v komorne] klarinetove] literatiire neobvyklé, ku vnu-
torne hlbokému a pokojnému zdveru. ,,0d labyrintu
a vravy sveta k raju srdea" — by bolo mozné para-
{razoval obsahovd liniu diela. Dobre vystavané, aviak
inventne neoslfiujlce s0 Verba laudala pre soprdn, sli-
1ogra-
iky rpzsiable Stenogramy pre klavie Mirosiava Hia-
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vada maju dobro klavirnu Styhistiky, ktora v8ak ne-

mbéze . vyvazil nedostatok zaujimavejSej a osobilejSe]
hudobnej invencie. Hudba tvori iba pozadie velmi po-
zoruhodne] dramatickej recitdcie v Ziadosti o popra-
vu pre 4 hercov, flautu, vibrafon, celestu a cembalo
Lubo3a FiSera na Llext Josefa Podancho; vysledkom je
viak velmi ziv§y a dramaticky plasticky celok

Aj tvorba, v klorej prevazuje orientdcia na sloh do-
tvoreny uz v prvej polovici storotia a kde noviie vy-
dobytky pOsobia skor uz rydzo katalyticky, bola zasti-
pend pomerne bohato, Presvedéili pajmé diela stardich
majstrov, ktori ani pri barlivom pohybe hudobného
vyvoja v poslednom desatrofi neopustili osobitd hu-
dobnd re¢ a organicky ju rozvijajd. Je to Klemest
Slavicky, ktorého Capriccii per corno e pianoforte su
syverénnou ukdzkou vyuzZitia maxima nastrojovej tech-
niky so svieZou invenciou, dramatickym spidom a kon-
ciznou feormovou zovretostou. Sem patria | Contem-
plazioni per organo Jana HanuSa, v 8iroko rozvrhnute]
stavbe spdjajice vyraznd melodiku, ¢asto diatonicky a
modalne zaloZenud, s dramaticky G&inne komplikovanou
harmonickou re¢ou, V. symfdénia Emila Hlobila je sym-
patickd strufnostou a dspornostou stavby: je orga-
nickou sucéastou pocCetnej autorovej tvorby z posledné-
ho obdobia. TaktieZ dalSi traja skladatelia, ktorych
mozno zaradil do tejto slohovej skupiny, vytvorili diela,
ktoré charakterizuje profesiondlna isiota, dokonalé vy-
uZitie inStrumentilnych moZnosti a ublachtily hudobny
prejav. Cyklické De profundis clamavi pre organ od

Josefa Ceremugu - je BZiroko Koncipovdné diels, spd<
Jajlce aktudlnu indpirdciu s filozofickou reflexiou. So-
ndta pre sélové husle sa svieZou invenciou a stavebnou
zomknutostou vadi medzi najlepSie skladby Stépana
Luckého z poslednych Cias. Hudba pre harfu Jitiho
Dvoidcka je ndstrojove vdadnd drobnost; bola to azda
priave charakteristickd harfovda zvukovos#, kiora skla-
datela priviedla do slohovej blizkosti impresionizmu.
lba jedind skladba p6sobila dojmom znaéného sidho-
veho anachronizmu: IV, sladikové kvarteto Karia Hahu,
Je to o to dudnejdie, Ze tento auter v mladosti patril
medzi vyznaénych avantgardistov; dnes sa vyjadruje
v &tyle, primeranom dobe pred jeho narodenim, bez
toho, Ze by dospel k vytvoreniu peozoruhodneifich hod-
nét. :

Zvlastnu  skupinu  skla-
dieh, ktoré som do pred-
chadzajiceho vypodtu ne-
zahrnul, i ked by tam nie-
ktoré z nich svojimi iny-
mi strankami patrili, tvoria
diela inSpirované hudohnou
tvorbou minulych epoch a
spracovévajice novo, v
dnesnych  slohovych dimen-
ziach ich podnety, ¢ do-
konca hotovi hudbu. Jan
Kapr v Omaggio alla trom-
ba pre tribku a dychovy
orchester zaujimave excitu-'
Je v slohovej rovine Novej
B hudby ndzvuky mna svet
dZezu a uZitej tanefnej hudby vébec; vznikd tak do-
posial’ neobvykld vizba medzi tymito dvoma oblastami,
hudobie vilpna a koncertantne i pri maximdlnej na-
rotnosti vdaénd. Petr Eken si zvolil pre svoje vy-
borné Varidcie na chordl pre Zestové kvinteto nielen
melddiu, ale i dvojhlasny zapis piesne Buch vSemohtici
z husitského Jislebnického kanciondlu. Je to prekrésna
hudba s ebencvsky velmi oschitym vyu¥ivanim moda-
lity a vobec archaickej atmosféry. Milo§ Stddrofi za-
§lel v skladbe pre diezovy orchester Jazz ma fin cite
dalej do minulosti a ku kuridoznejSiemu spojeniu od-
fahljch svetov, Machaulovsky primitivny viachlas zve-
ril mikkému zvuku saxoldnov a pozaun; strieda a
prelina ich pritom s typicky dZezovymi prvkami a do-
sahuje pozoruhodne duchaphny vysledok., Jan Klusak
v konkrétnom motete O sacrum convivium dosiahol
technickou analyzou a syntézou prvkov v novy tvar
zaujimave vysledky, ale predsa nie taki vyrazovd in-
tenzitu a pésohivost ako v predechiddzajicich notova-
nveh skladbich, Zdenek Lukdd v takomto konkrétnom
spracovani moteta I Galla Feee, quomodo moritur iustus
pouzil aj elektronické zvuky, ale neprimerane hrubg,
nie vefmi kultivovane interpolujice citédty renesantne
skladby. Technické prelinanie spevnych frdz poudiva
zasa velmi striedme a skromne, spOsobom, ktorého
by bolo moiné dosiahnut Vshko vé8dinou i zZivym spe-
VO,

Petr Eben

Elekironickd tvorba bola chudobnd a slabd. Jasne
sa na ne} ukdzalo, aké nedokonalé st u nds Stddia a
$ akou malou ddvkou fantdzie dokdZu na$i skladatelia
vyuzivat prostriedky, ktoré maji k dispozicii, VSetko,
¢o Lu zaznelo, treba povazovat za pdhe experimentélne
skladby Studijnej povahy. SkutoZny tvorca, ktory by
vedel dokazal, Ze elektronika mdZe pri technickych a
tvorivich }.)pdmf_erlkéuh, aké v Cechdch ma4, plnit i
estetické funkele doterajfej hudby, sa edte neobjavil.

Diezovy koneert prilakal do DvoPdkovej siene len
velmi malo publika, Skeda, zaznelo tu niekolko pozo-
ruhodnych hodndt, Popri spominanej $i8drofiovej sklad-
be vynikll moderne citend Fiir Graz Pavla Blatného,
Akt Alexeja Frieda a i, spajajtice zvuk d¥ezového
orchestra so slobodnym rozvijanim novatorskej fantd-
zie, Iné skladby vEek nadviizovali iba na be¥né schémy
amerického dZezu, alebo evokovali ibervamerickid atmo-
sferu’ @ la Ravel, teda fosi, ¢o md celkovy vyvoj ume-
leckej hudby dédvno za sebou a ©o je iba slabou, ana-
chronicky rvozmelfiujicou kopiou.

Strndsty tyZden novej tvorby prazskych skladatelov
ukazuje, 4e v feskej hudbe posledného obdobia kvali-
tativne prevazuji autori, dospievajdic! k osobitej a za-
vaznym obsshom naplnenej syntéze novych slohovych
podnetoy  so  svojskym  vyjadrovanim a  kontinuitou
s najlep8imi hodnotami predchddzajiceho vyvoja, De-
salrotnd epocha jednostranného hladania sa schyluje
ku koneuy, prichadza &as zrelych a osobitych tvorivych
Cinov, ktoré sa distojne radia do eelkového kontextu
ndrodnej kulttry tychto dni

Jaroslav Smolka

Filharmonicke

Standardna drovefl malo vystipenie ja-
ponského dirigenia Takadi Asahinu (26
a 27, februara). S menom tohto umelca
stretava sa bratislavska verejnost pomer-
ne fasto na programoch symfonickych
koncertov. Asahina okrem SE dirigoval a
nahrdval aj so Symfonickym orchestrom
Csl. rozhlasu v Bratislave. Z ,krajiny sln-
ka* pomerne ¢asto hostujd u nds najmi
klaviristky, ktoré si dopifiajd svoje Zko-
lenie u eurdpskych pedagogov. U vidcsiny
tychto umelcov je spolofnym menovate-
fom dékladna priprava, umelecki pocti-
vost, znamenite vypestovany rytmicky cit,
premyslend vystavba. Jednotlivé indivi-
duality lisia sa medzi sebou mierou osob-
nostného zaangazovania. V tejto stvislosti
Asahina reprezentuje skér typ objektiv-
neho umelca, 8 vyhranenym nédzorom na
pouzivanie farieh jednotlivych nastrojov;
preferuje syty, hutny zvuk. Jeho pristup
ke dielu nesie so sebou urcitd davku stro-
hosti, zvukovej brilantnosti, neraz aZ na
hraniciach robustnesti a hranatosti.

Tieto znaky dirigentovho naturelu vtla-

¢ili pecat najmd  dvodnej ouvertlre k
opere Ruslan a Ludmila od Michaila:Iva-
noviéa Glinku. Jej podaniu neméZeme sice
upriet zpaénd davku Svihu a akejsi po-
vrchnej elegancie, no dirigentovi sa, ne~

podarilo vymanit z uréitej stereotypnosti.

vyrazovych prostriedkov, takZe vysledny

dojem bol ochudobneny o ¢rty slovanskej

nehy a najmé kantability.
Dirigentovmu zaloZeniu, jeho akademic-
ky pokojnej interpretécii lepSie vyhovo-
vala Brahmsova III. symidénia ¥ dur, op.
90; ale i pri tejto skladbe postrddalisme
najmid v prvej polovicl zaangaZovane]Si
prejav. Ind¢ orchester hral znamenite,
vitsina sl bola na vynikajicej trovni.
V ramel Beethovenovho bicentéria- ako
d'alSia z jeho skladieb odznel 1. koncert
pre klavir a orchester C dur, op. 15 v
podani holandského klaviristu Daniela
Weyenberga. Skoda, Ze vedenie SI. pri
vybere beethovenovskych klavirnych in-
terpretov nemé zatial takd Stastnd ruku
ako pri angaZovani interpretov symfonic-
kych., Ak sme Panenkovi za interpretdciu

Cisdrskeho koncertu vyéilali uréity sklon
It virtuozite, miestami prili¥§ odosobneny
prejav, prineiné chapanie lyrickych tse-
kov, Weyenbergovi musime toho vyéitat
podstatne viac. Ma sice pohyblivag, I'ahkd
prstovi techniku, velké spektrum vyra-
zovych  prostriedkov, postrada  viak

. schopnost udrzat potas. celého svojho vy-

konu tvorivé napidtie.v stavbe, v tempe

i v technickom stvdrneni, M4, tieZ prob-

lémy. v, tom, ako néjst. sprivay pomer
uplatnenia svojej individuality v pod-
mienkach klasického #tylu. Bud prekradu-
je na stranu romantickéhe patosu, alebo

je akademicky suchy a ¢€isto wvirtudzne,
zamerany, V- priehladnej klasickej fakttare .
bolo pofut kaZdy jeho preklep a Zial, ..

nebole ich ‘malo!. Dielo ako by bolo.po-
stradalo detailnejSie . vybrisenie technické

i dynamické. Strop. klaviristovych moZ-.

nosti je uréite ovela vy$8ie, ako ich bra-
tislavskému checenstvu demongtroval. V
povrehnej -priprave  najpravdepodobnejéie
korenili i otdzky pristupu k dielu, prob-
lemy Stylovosti a . dalSie nedostato€ne
zvladnuté parametre klaviristického -maj-
strovstva,

! B d

Ako tvodnd skladba koncertu, na kto-

rom prof. Rudoelf Macudzinski a Ladislav
Stovik premiérovali Klavirny koncert De-
zidera KardoSa, odznelo pomerne menej
hrivané Concerte grosso A dur ,,Echo”
Antonia Vivaldiho, v ddkladnom Slovi-
kovom naitudovani. Téato, do uréitej mie-
ry i atraktivna, vda&nd skladba (imitujd-
ce ,echové" husle hrali s menSou skupi-
nou concertina v zadnom lavom rohu po-
dia skryté za plentou) trochu utrpels
rozdielnym timbrom, odliSnym chidpanim
i technickym zvladnutim solistov Vojte-
cha Gabriela a Viliama Kofinka, ktoré
pomerne tndlo vytvédralo iltiziu skutodne]
ozveny.

Ladislav Slovak dokumentoval uz viac-
ndsobnym programovanim a Uspegnym po-
danim svoj blizky vztah k symfonickému
odkazu Josefa Haydna. Dokiadnéd priprava
orchestra, skvely rytmus, ale i ovladany
temperament a zmysel pre detailnd dy-
namickd vystavbu st mu vidy nezlyha-
vajGcou oporou pri formovani celkovej
koneepcie diela. Londynska symfénia
C dur & 97, ktoréd uzavrela tento Uspes-
ny koncert, poskytovala Slovakovi navyse
cite prileZitost i k demonStrovaniu jeho
zmyslu pre vyzdvihnutie Haydnovho pate-
tizmu, vrdcnej spevnosti, zemitej taneé-
nosti i strhujiceho optimistického eldnu.
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Jubilejny dvadsiaty festival populdr-
nych piesni v tallanskom San Reme
(Festival della Canzone Italiana) konal
sa tohto roku (26.—28. februédra) opro-
ti vlafiajSej burlivej atmosfére, pomer-
ne v pokoji a pohode i ked v zdkulisi
pracovali rdzne sily na upevneni svo-
jich zdujmov. Rozpory zainteresovanych
gramofénovych firiem a réznych klanov,
ktoré vlani prerdstli vo vyhroteny spor
a po dlhych rokoch k zmene riaditela
festivalu v osobe Ezia Radaeliho, zdd sa,
na uréity ¢as sa vyrieSill, RieSenim bol
kompromis a to pomerne origindlny -—
sanremsky festival mal tohto roku
dvoch riaditelov, vlafiajSicho i starého
Gianni Raveru. Na charaktere festivalu
sa to vSak nijako neprejavilo, iba azda
v tom, Ze mu tentoraz asistoval iba
minimélny polet policajtov (oproti vla-
fiajSim 20001).

Festival opit prebiehal v Casino Mu-
nicipale, za velkej pozornosti domécej
tlate, ktord vSak daleko viESiu po-
zornost venuje spolotenskym udalos-

Lk lkupina 1 Domodossola patrila k naj-
miad§im ddastnikom festivalu « jej
prejov patril medzi tijch mdlo no-
vijeh prvkov, Kktoré talianska pop-
music ne festivale predstavovala.

tiam a kuriozitdm hviezd, ako umelec-
kej problematike uvédzanych piesni
Cely festival pozostdva =z troch si-
taZnych veferov: nha prvych dvoch je
semifindle, na ktorych v dvojitej in-
terpretécii odznelo vidy 13 piesni a tre-
ti vefer — findle je prezentované zo
14 piesni opit v dvojitej interpretécii.
Takymto spbsobom sa v 26 piesiiach
predstavilo 52 spevidkov, &o dava po-
merne vystiny obraz o situdcii v ta-
lianskej pop-music. O kariére piesni i
spevdkov rozhodujd anonymné poroty

o @ T

A Y

Ak by sme hodnotill sanremsky fes-
tival nadimi otami, museli by sme zniest
mnoZstvo vyhrad a kritik. No predsa
sa v8ak treba odosobnift a usilovat sa
pochopit tento festival, ktorého medzi-
nérodnd sldva sice uZ ddvno za$la, v po-
lohe a atmostére, v akej sa odohréva.
Sanremsky festival je predovietkym,
terénom pre komeréné posilovanie ta-
lianskych gramofoénovych spoloénosti. Je
to rydzo talianska udalost. Oproti mi-
nulosti sa tentoraz vzdali aj praxe, Ze
druhG interpretdciu tvorili zahranicni
spevael, Zo zahraniénych tu boli iba
Antoine Shaw a tierny Rocky Roberts,
ktori st dlhSie a intenzivnejiie spojeni
5 talianskymi gramofénovymi spolo¢nos-
tami. Vedla znamych spevdkov ako Paty
Pravo, Boby Solo, Rita Pavone, Adriano
Celentano, Gigliola Cinquetti, Iva Za-
nicehi, Claudio Villa tu defilovali mno-
hi mladi i zatinajuci spevéici a vokal-
ne skupiny, Ich Groven je velmi ne-
vyrovnand, rozdielna, od naturalneho,
vyslovene amatérskeho spevu aZ po kan-
tabilného belcantového C. Villu, Podob-
ne tieZz dGroverl piesni je velmi roz-
dielna. Pozoruhodné je, Ze d&oraz viac
ustupuje do pozadia typicky kantilénové
ariozna forma piesne. Dokumentuji to
nakoniec aj vitazné piesne, Vitazstvo si
odniesol Adriano Celentano spolu so
svojou manzelkou Claudiou Mori pies-
fiou Chi non  Jayora, non fa I'amore
Druhou bola piesefi La prima cosa bella
v, interpretécii Nicoli-di. Bari a Ricechi
¢ Poveri, tretoul’arca‘do Noe v autor-
skej interpretdcii sympatického Segio
Endriga a Ivy Zanicchi (této piesef zis-
kala novinédrsku cenu za poeticky text).
Z autorov mal v sidtaZzi najviac piesni
zndmy skladatel Mogol — S&tyri.

Pre nestranného pozorovatela posky-
tuje najzivsi zdZitok priebeh samotné-
ho hlasovania. Sledovat ho moZno iba
cez velmi zld reprodukciu, zato vSak
o to viac ziskava na priestore taliansksa
temperamentnd letora. A tak chvilami
sa vdm zd4, Ze sledujete tipujdcich na
dostihovych zdvodoch a nie na pesnid-
kovom festivale. Nie je to Ziaden chaos,
ako by sme si mysleli, je to uvolnens
atmosféra, v ktorej sa rodeny Tallan
velmi dobre citi a patri to k jeho naj-
bytostnej§iemu prejavu.

Sanremsky festival ide teda po sta-
rom. Nepatrné zmeny nezmenili vSak
jeho hlavny charakter. Je to velkd ro-
dinna fanaskovska zale¥ltos! celého Ta-
lianska. Dvadsatroény prehlad sanrem-
ského festivalu poskytuje sice velky
prehlad mien, avSak talianska pesnitka
je prilis silne zakorenenid a zakonzervo-
vand vo svojej klime, Tafko pre nis
povedat, ¢i je to k jej prospechu alebo
nie. Kompoziénd naroénost vSak roz-
hodne nie je jej silnou strdnkou.

To je nazov spevdckej siutaze, ktora
veelku nendpadne, ale zato spolahlivo
zaplSta korene medzi stdlymi podujatiami
v oblasti populdrnej hudby. V tomto roé-
niku sa vo &vajciarskom Berne ziSlo 356
spevékoy, ked =z pdvodne prihlasenyoh
14 trojélennych druZstiev odvolalo svoju
i¢ast Ceskoslovensko a Spanielsko. Podl'a
pravidiel sitaze sa do findle, podla zis-
kaného pot¢tu bodov v semifindlovych si-
taziach, dostand iba 4 druzstva. V tom-
to roku sa to podarilo Bulharom (Chris-
tova, Kordov, Karadoteva), Franctzom
{Rivat, Rongier, Orso), Juhoslovanom (Di-
mitrovska, Ungar, Tereza) a Poliakom (Si-
pifiska, Polomski, Bovery). Po velmi za-
ujimavych spevackych subojoch vyhralo
druZstvo Juhoslavie pred Franclzmi a Po-
liakmi,

Coupe d'Europe musicale nepatri medzi
nové podujatia; méd za sebou uZ 6 rot-
nikov. Posledné tri rotniky, ktoré som
mal moZnost osobne sledovat, sved&ia o
neustdle rasticej umeleckej drovni sG-
taziacich spevikov, ¢o samozrejme, zvy-
Suje celkovd drovefi sitaZe, Tento trend
sa pochopitelne na istom mieste zastavi;
tazko totiZ moZno otakdval, %e by sa uZ
hotové speviacke ,,esid" podujali sttazit.
5Gtaz prinéSa riziko. Vyhral méZe iba je-
den, jedno druZstvo a prehry sa nepri-
jemne odrdZajd v show-biznise. V rozho-
vore potvrdil umelecky riaditel sataze
pan Erich Reind] (pravidelny pozorovatel
Bratislavske] lyry a spevikov z lTudovo-
demokratickych Statov), Ze stutaz je otvo-
rend pre amatérov i pre profesiondlov a
prave spominany problém - ziskatl Spi¢-
ky — sa snazia usporiadatelia prekonat
vyskou vypisanych finanénych odmien.
Doteraz sutaZili vdcSinou spevéaci, ktori
sa usiluju o prerazenie na vyslnie slivy,
teda akési ,,prva zéloha zndmych hviezd.
(Oboznamovat sa s nimi a pozndval ich
nie je nezaujimavé, najméd pre odborni-
kov, producentov, manaZerov a pod.).
Vynimku tvorila tentoraz Tereza Kesovije,
ktorej vykon v podstatnej miere prispel
k vitazstvu Juhoslavie

Pozoruhodné si kritérid sataze. Kazdy
vykon sa hodnoti z dvoch hladisk: na
jednej strane je to prednes a hlas, na
druhej zjav (ak tak moZno preloZil ne-
mecké slovo Biihnenerscheinung) a vy-
stupovanie. S0 rovnocenné, za obe moZc
speviak ziskal rovnaky potet bodov. Ich
sifet reprezentuje potom jeho celkove
nhodnotenie. Hlas a prednes iste nemoz-
no zmenitl zo difia na defi, ale vystupo
vanie si moZno vpredsa len osvojit zo
pndstatne kraldl éas o lejto stranke bo
lo badat pevfektnd pripravu vEetkych, Do
zapeklitej situdeie sa dostala porota iba
y jednom pripade, ked domaca reprezen
tantka vystupovala sice tak, ako je to
napisané vo velkej knihe, av8ak ani po
troch pokusoch sa jej nepodarilo nastu
pit v spravnej ténine a dostala sa nadale}
asi po dvadsiaty takt, Porotcovia hlaso-

Coupe d'Europe musicale 1970

vat museli, ale ako sa ukézalo, medzi &ise
lami nemali v zdsobe nulu. KaZdy to rie-
il svojim spbsobom, najvtipnejdie anglic-
ky porotca, Najvysiie ¢islo pri hodaateni
bolo 8. Zdvihol preto obréteni Sestkv a
pritomny notér jeho hlas pohotove anulo-
val. Tak sa prepracoval k nule. (Pre-
patte za odbofenie, ale mam rad anglicky
humor.)

Pritazlivost svojho vystUpenia viacer(
spevdci dosahovali i tak, Ze napr. sa sami
sprevadzall na klaviri (systém Udo Jir-

gens). Tereza, tak ako na Bratislavske|
lyre, hrala na [laute.

Za zmienku stoji i repertodr. Podla
propozicii sitaze spieval kaZdy spevdk

dve piesne, z toho jednu povinne od do-
maceho autora, Dalo sa otkavat, Ze 50 %

Tereza

piesni budd osvedéend ,svetovky", ale
nestalo sa tak. LepSie pochodili spevaci,
ktori nehladali oporu v hitoch, ale pridli
5 vlastnym repertodrom. Nad interpretom
Hej, Jude kratili mnohi hlavami a hovo-
rili si: Beatlesi to spievajd predsa len
lepSie a toto tu je akési mizerné... (ne-
mal ani prisludné vlasy!). Aj v Berne bo-
o niekolko novych Tomov Jonesov, ale
weboli lepsi ako stary Jones,

Na zdver by sa patrilo napisaf &osi
widre. Nuz azda iba tolko: pred dvoma
ki som [futoval, Ze nesutazi sloven-
ké druzstvo, bolo by malo Sancu. V mi-
wlem rodnilsu sa Ceskoslovenské druz-
itvo (v flom Tatjana Hubinskd) delilo o
‘retiu cenu. V tomto roku — neviem, ne-
viem, ako by beli pochodill nasi Zpidkovi
spevédci a oreto na rok: POZOR!

Pavol Zelenay

FESTIVALY
POP—-MUSIC

pri vySe tridsiatich vyznamnejsich den-

nikoch z celého Talianska.

Zlaty jelen 1970

Rumuni boli odddvna zndmi
ako ndrod velmi muzikalny; ne-
¢udo, Ze aj pop-music rozirila
svoje ,panstvo” na toto uze-
mie. D6kazom toho je braSovsky
festival populdrnej hudby Zlaty
jelefi, ktory sa zaradil medzj
desiatky festivalov, vzdavajicich
hold populiarnym pesnitkdm a
ktory sa tohto roku konal uZ po
treti raz (od 5.-—~8. marca).

Hacl je to mlady festival, zis-
kal si uZ dobré meno. Dokazuje
to takmer rekordnd tohorotna
Gtast spevdkov a spevdtok v
stitfaZi — bolo ich tam tridsat z
26 eurdpskych Statov.

Festival poriada rumunska te-
levizia a rozhlas — Radiotelevi-
ziunea Romana — a televizia vy~
siela vSetky podujatia festivalu
v priamom prenose, takZe festi-

val sa stdva celoveCernym pro-
gramom pre miliény televiznych
divdkov (k programu sa pripo-
juje aj Intervizia)., Zlaty jeleil
je sitaZz spevédkov, nie pesniéiek,
Jednotlivych spevdkov vysiela do
Brafova televizia, takisto 22-
@lennd porota bola zloZend zo
zdstupcov televizie zd¥astnenych
krajin. Teda bola to porota do-
konale medzinarodnd. Zvlastnos-
tou festivalu je, Ze kaZdy spe-
vdk musel povinne zasplevatl

" jednu pieseii rumunskych auto-

rov zo sGfasnej, ale i starfe]
tvorby. Porota piesne vopred
nepotula. KaZdy veler sa pred-
stavilo 8--10 spevédkov s dvoma
pesnickami (jedna rumunska,
jedna podla vlastného vyheru).
Po &tyroch veferoch porota vy-
brala vitazov z celkového podtu

-mj~-

26 spevakov a spevatok (teda
Ziadne semifindle a pod.). O
tomto spOsobe hodnotenia by sa
iste dalo vela diskutovat, ale
treba ho prijat ako suast 3ta-
tatu festivalu.

Rozhodnutie jury bolo nasle-
dovné: 1. cena — Zlaty jelen
(okrem toho finanény efekt 20
tisic lei) — Therése Seinmetz,
Holandsko. 2. cena — Strieborny
jelei a 15 tisic lei ~~ Lize Mar-
ke, Belgicko a Angela Similea,
Rumunsko. 3. cena - Bronzovy
jeleii a 10 tisic lei Pa3a Chris-
tova, Bulharsko. A potom eSte
osobitné uznania a ceny roznym
interpretom.

Podla ohlasu v ,kulodroch"
festivalu nie vdetei akceptovali
rozhodnutlie jury s uspokojenim,
hoei jej nemoZno upriet snahu
po spravod!ivosti a objektivnos-
ti. No existuje tu objektivnost?

V kulodroch sa vela tipovalo
Mnoho sa hovorilo o irskom spe-
vikovi Joe Dolanovi. Porota mu

udelila cenu popularily, no my
sme kali viac (a bol by si
zasl(zil viac). Takisto viac sme
Gakali od Hany Zagorovej, ktord
zastupovala Ceskoslovensko ha
tohoroénom festivale. Azda pre-
to, Ze prvé dva rolniky bell pre
nds dspeSné (J. Laufer a Il Pa-
zeltovd si z Brasova doviezh
Strieborného jelefia). Chyha roz
hodne nie je v spevickych kva
litdch, skdr vo vybere piesni
resp. v spdsobe podania, a vel-
ka tulohu tu hrali aj nervy (a
Hanke trochu zlyhali).

Festival v BraSove trval 6 dni
Priniesli mnoho vysokohodnot-
nych umeleckych zazitkov, o
ktoré sa zaslazili zahraniéni spe-
vdel, vytupujici kaZdy veler v
mimosutaznej c¢asti veéera, Do
histérie festivalu sa popri hviez-
dach z predchadzajicich dvoch
roénikov zapisali dalSie hviezdy
7 oblasti Sansénu a pop-music:
typickd Sarmantnd Francizka
Nicoletta, nestdrnuca Joséphine
Bakerovéi, skveld Kva Demar-

Connie Froncisovd

czykové z Polska, Connie Fran-
cisova a predovSetkym Raphael,
Spanielsky spevak, ktory prave
dobyva Ameriku a srdeia ctite
liek na celom svete. A ma pre-
¢o. Jeho hodinovy program bol
perfektny a znesie najprisnej-
Siu  kritiku. Predstavili sa aj
najpopuldrne j8 rumunski inter-
preti, z ktorych si mnohi ziskell
popularitu aj za hranicami.

Este mnoho by sa dalo o fes-
livale hovorif, ved kazdy podob-
ny festival nas mimoriadne za-
djima a chtiac-nechtiac ho po=
rovidvame s bratislavskou Zla-
tou lyrou. Napriklad o festivalo-
vom orchestri pod taktovkou
umelca Sile Dinicu, diri-
genta rumunského rozhlasovés
10 orchestra. Orchester absol-
voval podas 6 dni ,hudobny ma-
ratéon® bez oddychu. Nagli by
sa uréité vyhrady, tykajice sa
kvality, no v podstate sa inter=
preti a orchester zhodli k spo=-
kojnosti oboch strdan. Alebo o
tlatovom stredisku, ktoré bolo
pre akreditovanych mnovindrov
slabou pomocou a v#&8inou sl
museli infermiécie zabezpe&ovat
sami, nedostali ani fotograficky
materidl, Ku cti tladového stre-
diska slaZia zaujimavé tladové
konferencie so spevakmi, Abso«
lutérium  si  zaslGZi objektivne
braSovské publikum.

zasl.

Nuz a nezostiva iné ako uro-
bit bodku za tretim ro@nikom
brafovského (estivalu Zlaty jee
len, zaZelat vela Uspechov dale
diemu roéniku tohto sympatic-
kého podujatia a v kitiku duse
si zapriat, aby ten &tvety bol
pre nas Ziflivejsi.

(It)
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K premiére Beethovenovho Fidelia v SND

Vela kriku pre nic

Pokym sa po neddvnej premiére Fi-
delia v opere SND diskutuje o opréav-
nenosti vypustenia hovorenych diald-
gov a prikomponovania basnického
textu (Dominik Tatarka), pripominajad
mi tieto polemiky titul jednej zo Sha-
kespearovych komédii. V oblasti dra-
my sa dramaturgické a reZisérske za-
sahy do klasickych textov povaZuja
za Cosi celkom prirodzené, Skrtaja sa
monolégy, dovedna spéajaji obrazy,
prehadzujd repliky, dochddza k aktu-
alizdcidm, alebo inym vyznamovym po-
sunom. Divadlo chece zostat Zivé, chee
byt zrkadlom spoloénosti — neviem,
preto by sa préve proti tvorivym hla-
daniam malo branit operné divadlo,
ktorému tak velmi hrozi védkuum,
sklenik a mizeum. ReZisér Gyermek
odmieto! pévodné hovorené dialdgy,
ktoré s prinajlepSom romantizujice,
ale celkom triezvo by sme ich mohli
oznadit i za ,urbdnkovské® — podla
schémy ,,...aha, tamtohla ktosi kré-
¢a, o so mnou len chee, 6, ja ne-
glastna“. V posvitnej, komplexisticke]
pletnosti a dogmaticky stréZenej ne-
pohnutelnosti titanskymi hodnotami
akosi zabldame, Ze tvorcom tychto
dialégov nie je Beethovenov .génius,
ale iba isty dobovy literdt. Zablidame,
¢o je vSeplatné a nadCasovo dokona-
16 — a %o je dobové, teda tak, & onak
obmedzené estetickymi, & mySlienko-
vymi kritériami doby vzniku diela, Fi-
delio je velké mySlienka a madjstrov-
ska hudba. Ale inak je to staré ro-
mantické divadlo s adekvatnymi rek-
vizitami (Zena, preobletend za chlap-
ca, nepoznané laska Zeny k Zene, ko-
panie hrobu na javisku, pldnovana
vrazda vo vézenskej kobke, démonic-
ka postava Pizarra, a najmé celé rie-
Senie, rozuzlenie pribehu cez postavu
ministra, ktory sa objavuje ako deus
ex machina a symbolizuje vlastne —
ako sa to traduje uZ od klasicizmu -—
spravodlivi kralovskd moe). Nedivaj-
me sa na ,revoludnost" Fidelia cez
ruzové okuliare, ktoré sme si ochotnf
nasadit pred kaZdym, historiou ope-
¢iatkovanym genialnym dielom, ani
otami &loveka 19. storodia, kedy Man-
ricovo ,Alarmi!'“ dokdzalo vyhnat ti-
sicky ludi na barikddy. Pripastam, Ze
za istych okolnosti a v genidlnej kon-
Steldcii inscendtorov, nepotrebuje Bee-
thovenova wpera Upravy a dokéze sil-
ne posobit silou svojej pramyilienky a
oslobodzujice] hudby LenZe tieto in-
scendeie sa rodia vidy s rizikom, Stagi
jedna nepochopend, alebo dokonca zle
zaspievana uloha, jeden cudzi, odtaZity
prvok v dekordcii - a cely efekt je
pred.

Gyermek sa proti | pietnemu® vy-
sledku poistil prdave tym, Ze vypustil
pdvodné texty, plné balastu a na-
hradil ich postavou Zeny (v bulletine

hovori silny, béas-
nicky text. Chcel, aby hned od za-
¢latku bolo kazdému jasné, Ze FPi-
delio je pribehom o vernej Zerske]
laske iba v prvom pldne, Ze v shi-
toénosti je to dielo o vaSnive] tGzbe
po slobode, o laske a nendvisti, o fud-
skosti a zlobe — a to v 8irSich rela-
ciach, neZ pontka prostéd fabula. Preto
v zdverefnom obraze oblieka zbor do
sitasnych, vefernych kostymov, pre-
to ho vedome oddeluje od dovetku
pribehu, preto vlastne stavia sGfasné-
ho Eloveka aj z druhej strany javis-
ka. Alter ego je probléemom celej in-
scendcie, jeho zakomponovanie je ne-
ddsledné @ v konetnom désledku viac
rusi, neZ pomdha. Je zhmotnenim ve-
domia hlavnej hrdinky, je komenta-
torom deja, je filozolickym rezonérom
Ale mnielen, ze tato ,kumuléacia funk-
cii“ mé#tie — Viera Strniskova pred-
nasa raz akys! vndtorny monoldg Leo-
nory, inokedy miesto operného Pizarra
hovori obsah redlneho listu, potom zas
neorganicky vykrikuje nlekolko sil-
nych filozofujicich sentencili — nle je
ddsledne nitim, hoci, zrejme, cheels
byt vSetkym. Neddslednost reZijnéhe
zdsahu umoctiuje, Ze v tvode [I. dej-
stva Gyermek od vynechania dialégu
upustil, hoci je v podstate bezvy-
znamny a jeho obsah sa v najnutnej-
Som pripade mohol vyhrat | herecky-
mi prostriedkami.

Pravda, Gyermekova ifiscenficia sa
vzddva akejkolvek drobnokreshy a
psychologizovania. Je 'statickd, kon-
certantnd. Nemozno ju v8ak klast do
plytkych analdgii s dpravou a zosGéas-
unenim pribelhu. Je to predsa Gyerme-
kov zauZivany pristup k predlohe, kto-
rd mé svoje divadelné slabiny, nafv-
nosti, staticky prvok a v ktorej chce,
aby posobila len silou svojej hudby
(verdiovky), v pripade Fidelia i do-
kompenovaného slova, Hrd sa takmer
bez rekvizit a v nepopisnej, néznako-
vej scéne Ottu Sujana, ktora v hori-
zolite len naznacduje cimburie vdzen-
ske] pevnosti a pouZiva najnutnejdie
redlie (schody, slama vo vizeni). He-
reckd akcia je stiahnutd na minimum,
trochu viac priestoru je pre mimiku
a gesto. V takomto pripade prichédzs

Alter ego), klora

k  slovu- schopnost mizanscénovanis
(pozri  KriSfkove inscendcie starych
opler) - rezisér ju, Zial, neosveddil,

¢o sg, sndd najmarkantnejiie prejavi-
lo pri scéne zboru viziov, Smie¥nos-
tou podobného pévedu je zdver I dej-
stva, v ktorom Rocco, Marcelina a
Jacguino zahédfiajd véziiov zo scény na
spdsob valachov, zatvarajicich ovee do
ov€inca. Vyhrady moZno mat tieZ pro-
ti tym vystupom, v ktorych je realiz-
mus situdcii taky silng, Ze ho kon-
certantné prevedenie neunieslo. Mys-
lim tu hddku Pizarra s Roccom, wko-

panie” hrobu i celd krizovd chvilu
v kobke, kde mal Pizarro moZnost
prebodnit nie jednu Leonoru a jed-
ného Florestana, ale vari pol stovky
nepohodinych viiziov,

V tejto koncepcil presunul sa db-
raz javiskového dojmu na typy. Vcel-
ku ich moZno prijal — predstavitelia
vystacili s minimom hereckych pros-
triedkov. Pozoruhodnd je nepateticka
Leonora Eleny Kiltnarovej, krehks,
subtilna a Zenskd aj v chlap&enskom
kostyme, skér vyrazom tvare vnltorne
preZivajica, nez heroicky pozerska.
Zato Marceline Anny Kajabovej-Pe-
fagkovej chyba viac rozihranosti,
prostého pdvabu a iskry Deromanti-
zujicemu vykladu vobec nezodpoveda
az hyperromanticky ladena postava
dona Pizarra. Najméd v podani Juraja
Martvonia je to az démonicky maniak.

Zrejme talo postavu rezisér nedo-
myslel a forsiroval do poldh cudzich
koncepecil.

ESte niekolko slov o hudobnom na-
$tudovani, V malom orchestriiti DPOH
sa celkom logieky pocituje nedostatok
sla¢ikov, bez ohladu na to vdak chy-
bal hutnej$i zvuk a plechové dychy
svojou dynamickou neukéznenostou, ¢&i
neschopnostou, priam tr&ali. NavySe sa
orchester dopustal castych nepresnos-
ti v néstupoch, v kultivovanosti na-
sadzovania tonu, rychle sl8ikové be-
by splynuli do neidentifikovatelnych
zvukovych celkov, horny sa niekolko-
krat ,potkl", najmd v sprievode k
velkej &ril Leandry. O nejakej diri-
gentskej koncepcii sa vébec neda ho-
vorit, predohra a tretia Leonora vy-
zneli aj pre nekoncertného posluchida
vozpa€ito. TaZko pracovat s orches-
trom, ktory nie je schopny bohatgie-
ho dynamického odtienenia a pozna
iba nepdvabné, rozbredlé piano a hiué-
né, surové fortissimo, Zbory zneli ne-
vyrazne, Sedc a dynamicky toporne,
Umiestnenie zboru v epilégu a# kdesi
v uzadi javiska spOsobilo, Ze findle
chybzla zvukova velkolepost.

K podrobnej$lemu hodnoteniu sélis-
tickych vykonov sa vratime v najbliz-
Som opernom zépisniku

Jaroslav Blaho

r——SLOVKONCERT

3. V. 1870

Otvorenie Bratislavskych hudobnych

Hudobny kalendar - april

3. april
1850 umrel Jan Kititel ToméaSek, Gesky hu-
dobny skladatel a pedagég, priekopnik eskej
hudby (nar. 17. IV. 1774} — 120. vyrodie smrti.
1910 narodil sa Ladislav Hrdina, koncertny
umelec, profesor Konzervatéria v Bratislave —
60. vyroCie nar. (umrel 28. IL. 1970).

18950 umrel Kurt Weill, nemecky pokiokovy
hudobny skladatel (nar. 2. IIT. 1900) — 20. vy~
rotie smuti,

4. april

1905 narodil sa Daniel Zivojnovid, solista
spevohry NS v Bratislave — 65. vyrolie nar.

. april _

1920 narodil sa Viadimir Salek, slovensky hu-
dobny skladatel, ucitel hudby na Ludovej skole
umenia v Bratislave — 50. vyroc¢ie nar.

7. april
1810 narodil sa Jdn Kadavy, Stdrovec, zberatel
stovenskych ludovych piesni, redaktor a vycho-
vavatel (umrel 11. VIIL 1883) - 160. vyrodie
nar.

9, april
1925 narodil sa Gerhard Auer, dirigent opery
SND v Bratislave — 45. vyro€ie nar.

14. april
1925 narodil sa Jozef Stelzer, slovensky di-
rigent — 45. vyrofie nar.

20 april
1910 narodil sa dr. Teodor MHirner, hudobny
skladatel, viaditel Konzetrvatéria v Kodiciach -~
§0. vyrotie nar.

21, april )
1935 umrel Milan Lichard, slovensky hudobny
skladate!! a redaktor (nar. 24, II. 1853) =— 35.
vyrocie smrti.

27. april )
1915 umrel Alexander Nikolajevi¢ Skriabin,
rusky hudobny skladate! (nar. 6 1. 1872) —
53, vyrotie smrti.

28, april )

1835 zahrali v bratistavskom Mestskom divadle
operu Fra Diavolo od francizskeho komﬁonistu
Daniela Francoisa Auberta = 1335, vyrotie.

. april ?

& 1%70 narodil sa Franz Lehdr, rakisky hudobny
skladatel, autor potetnyech operiet (umrel 24. X.
1948) — 100. vyroie narodenia.

<

SLOVKONCERT ——;

® CPrezident republi-
ky udelil titul narodna
umelkyna Helene Schiit-
zovej-Bartosovej, jednej
zo zakladajicich &le-
niek-solistiek apery
SND. Rozhovor s umel-
kyriou prinesieme v jed-
nom z nhasledujicich ¢i-
sel.

@ Minister lkultary
SSR  oedvolal z flunkcie
riaditela SND L Turzu

a menoval do tejto funk-
cie J. KdakoSa, doteraj-

gieho riaditela Novej
scény v Bratislave.
@ Riaditel'  sprévy

umenia Ministerstva kul-
tdry SSR  odovzdal 20.
aprila dekrét Daliborovi
Hegerovi, ktorym ho mi-
nister kultdry SSR me-
nuje za riaditela Novel
scény v Bratislave.

® Do naghe kultirne-

ho Zivota vstupuje nové
divadlo, ktoré bude hrat
v priestoroch niekdajdej
latry. Vold sa Revue
Bratislava a na jeho ¢ele
je byvaly namestnik ria-
ditela PKO Jozel Po-
korny. Hrat v tomto di-
vadle sa bude do koncs
sezdny vécsinou s hos-
tujicimi vypomocami
Produkciu do tanca tr-
vale zachovajd. Od no-
vej sezény méa tu vy-
stupovat vlastny hudob-
no-revuélny sibor, kio-
rého hlavnou népliiou
bude interpretovanie po-
puldrnych pesniciek v
efektne] scénicke] Gpra-
ve. Prvd premiéra bude
v polovici septembra t.r.

® Dfia 16. marcat.r
bolo v Bratisiave zasad-
nutie pripravného vybo-
ru Hudobnej mlédeZe na

L obsaku 7. éisla:

Slovensku., Zatial exis-
tuje na Slovensku se-
dem skupin HM (Zlaté
Moravce, Moldava, Trna-
va, Roéﬁav% Zilina, Lu-
¢enec a Sahy), ktoré
velmi agilne podchytili
desiatky mladych ludf zo
Skél,  Usporiadali rad
koncertov, ktoré boli ho-
hato navitivené. Hudob-
nd mladez bude ako or-
ganizacia definitivne pri
Slovenskej filharmonii
(tam je aj sekretariat),
ktord bude tejto orga-
nizdeii pomdihat hlavne
po strdnke dramaturgic-
kej.  Radi venujeme
priestor informécidam a
problémom HM, potre-
bujeme v8ak k tomu
spoluprdcu samotnych
tlenov a organizatorov.
Ozva sa so svojimi pri-
pomienkami?

S fiautistom MiloSem Jurkovicom ® Obchod a populdrna hudba
® Boh medzi hviezdami @ Polrodujeme v diskusii o vokdlnej
pedagogike € Proiskd jar 1970 @ List z Londjna @ Beethoven
v Oistrachovej interpretdcii ® Zaujimavosti zo sveta pop-music

firad

4.~-5. V. 1970
Koncertna siefi SF

6. V. 1970
Zrkadlova siefi

8. V. 1970
Koncertna siefi SI°

10, V. 1870
Nadvorie hradu

12, V. 1970
Zrkadlova siefi

14.~~15. V. 1970
Koncertng sieii SF

16. V. 1970
Nédvorie hradu

17. V. 1970
Zrkadlova siefi

17. V. 1870
DPOH

18.—19. V. 1970
Koncertna sient SF

20, V. 1970
Zrkadlova sief

(redaktorka), Pavol

Bagin,

prom. hist.

MUDOBNY ZIVOT — dvojtyZdennik. Vyddva Mipisterstvo kultdry SSR vo Vy-
davatel'stve OBZOR v Bratislave, Vedie redakéné rada: Maridn Jurik (8éfre-
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dr. Nada Hrékova, dr. Ivan Stanislav, Ivan Oradnidek. Tladla Nitrianske tla-
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Bratislava, Volgogradskd 8, tel. 592-37 Administrdcia: Vydavatelstvo OBZOR,
Bratislava, Csl. armddy 29/a. Inzertné oddelenie Bratislava, Gorkého 17. Roz-
§iruje PNS. Cena jedného vytladku 2,— Kgs.

21,-—22, V. 1970
Koncertnd siefi SF

28.—29. V. 1870
Koncertna sien SF

*Orchester ORTF — National

sldvnosti

Uginkujua:

Fanfarovy stbor Konzervatéria
Spevdcky zbor Slovenskej filharménie
Slovenské kvarteto

Ceskd filharmonia
Ladislav Slovak — dirigent

dr, Ferdinand Klinda — organ
Na programe:

V. Novék, J. Haydn, D. Sostakovié
Huslovy recitél

Tibor Gajdparek -~ husle

Michal Karin — klavir

Na programe Beelthovenove huslové sonity

Slovenska [ilharmdnia

Konecert k vyrofiu oslohodenia republiky

Predstavenie opery SND
Eugen Suchori: Svitopluk
Komorny koncert

Smetanovo kvarteto, Praha

Na programe Beethovenove kvarteta

Oratoridlny koncert

L. v. Beethoven: Missa solemnis
U¢inkuje Slovenska lilharmania, zhor
Ladislav Slovak = dirigent

Operné predstavenie
Jan Cikker: Juro Jéanodik
Uéinkuje operny stbor Divadla J. K.

Klavirny recital
Na programe Beethovenove sonéty
Rudolf Buchbinder — klavir, Vieden

Operné predstavenie
G. Puccini — Sestra Angelika
0. Ferenczy — WNevedna humoreska

Symfonicky koncert

Violonéellovy recital
Daniel Safran — violontello, ZSSR
Na programe Bachove sélové suity

Symfonicky koncert

Velky symflonicky orchesler Viezvizov
a televizie -~ Moskva

Genadij RoZdestvenskij — dirigent

Na programe: D. Sostakovi®, S8edrin, Sviridev a

L. Janadek.

Symfonicky koncert
Gewandhausorchester, Lipsko

Na programe: J. S. Bach a A. Bruckn

Udinkuje operny sibor Statneho divadla Kosice

Orchester de Paris

a solisti

Tyla — Plzen

&ho rozhlasu

er




Vv Parii pripravujd premiéru prvého filmu sves
toznamej spevatky Marie Callasovej — MEDEA,
ReZisérom je Pier Paolo Pasolini.

@ Ste jednou z najvii¢iich opernych spevacok
sveta. Co hladdte vo svete filmu? A preto ste pri-
jali hlavnG dlohu prive v Medei, v tejto straSnej
historii, a prave s Pasolinim?

— Povedzme, ¥e tak chcel sdm osud. Hovori sd,
%e som na tGto dlohu ako stvorend, tak som ju pri-
jala. Nemohla som povedat nie,

'V mnohjch kompozicidch ste po- ]
uzili i ludové prvky.

— Napisal som viac diel, ktoré 4
boli ovplyvnené hudbou Indidnov a it
cowboyov — napriklad balet Rodeo,
odohrédvajici sa na divokom Zdapa-

de, alebo dal8i balet Billy the Kid
Myslim si, Ze tieto dve skladby na

mia wupozornili vyraznejsie. Nikdy

som neuvadzal Yudové piesne priamo.

Ak sa nimi c¢lovek dlho zaoberd,
nevdojak sa ich melodika i rytmi-

ka odraza v kompozicidch, bez toho,

Ze by sa citovali. Markantnym pri-
kladom toho je moja baletnd suita
Appalavskd jar. Ale vyuZival som
nielen severoamerické Yudové ples-

ne. Ako 3C-rofny som navStivil po

prvy raz Mexiko, ktoré ma ocarilo
zvlastnou exotikou. Vysledkom tejto
ndavstevy bola taneténa Stylizdcia El

salén México, ktord je mojou naj-
¢astejsie hranou skladbou, Myslim si, prijemné,  kolek-
Ze skladatel by mohol pouZit ludovy ' tivna praca sa da-
material z rdéznych krajin. Ved ak & rila.

exoticky Bat zvySuje krdsu a povab

@ Nebola to vasa prva tilmova ponuka za posled-
né roky. Preto ste odmietli vSetky ostatné?

— Som z tych Pudi, ktori, skdr neZ sa rozhodnq,
si veci dobre premyslla V préci, aj v sikromnom
7ivote. Treba si uvazit klady i zdpory. Debut vo fil-
me je spo;eny s velkym rizikom, mdZe znamenat
aspech, ale moZe skonéit aj zle Cakala som na
takd idlohu, v ktorej by som mala najvdcSie Sance
na Gspech. Medea je taZka uloha, v dobrom slova
zmysle... Da sa zahrat dobre, aj menej dobre, no
kazdopadno je to ,vznefend" tloha, Nakracanie bolo

Na konei minulého roku navstivil
Budape&t americky skladatel Aaron
Copland, Pri tejlo prl]e.r'lLDSll bol v
madarskom hudobnom €asopise Mu-
zsika uverejneny rozhovor, z ktorého
uvadzame najzaujimavejsie Casti

Pan Copland, bolo by zaujimaveé
ohoznamit ¢itatelov s vaSou 40-roc-
nou skladatel'skou drahou, Jej prvou
stanicou bo! v rokoch 1921-24 Pariz.

— NuZ, dobre bole dvadsatroéné-
mu v dvadsiatych rokoch! Pariz vie-
dy #i] mimoriadne intenzivnym kul-
turnym zivotom. Iba vojna preruila
taio aktivitu. No po jej skonCeni sa
opiit obnovili — akoby bez prerufe-
nia — vietky kontakty. Ja som Zil
predtym v Brooklyne a dovtedy som
v Eurdpe nebol. Viete si predstavit,
akym dojmom na miia zapdsobilo to-
to mesto! Vela som Studovael — li-
tervat@ru 1 francuzskych maliarov,
osobne som sa zozndmil 8 Gertradou
Steinnovou, Prvé dva mesiace som
Zil. vo Fontainebleau, kde podas let-
ného obdobia bolo pre americkych
Studentov poriadané akési Skolenie.
Tu som objavil mlada Nadiu Boulan-
gerovd, ktord bola zndma iba medzi
francidzskymi hudobnikmi. Rozhodol
sa u nej u&it kompozicil, Vtedy ne-
bolo obvyklym utit sa skladbe od
zien. Dejiny hudby ani do dne&ného
dita nepoznaji velkd hudobnd skla-
datelku. Ktovie, prefo je to tak —
ved medzi interpretmi — inStrumen-
talistami a najmé medzi spevikmi
pOsobi vela nadanych Zien. Napriek
tomu som sa rozhodol Studovat u
Boulangerovej. Od tych €ias sa stala

znamou hudobnou pedagogitkou a je
fiou | dnes — ako 8l-rotna. E&te
. stale u®i podla tych istych princi-
pov ako v roku 1921

Mala francizska budba nejaky
téinok na vaSu viedajSiu hudobni
tvorbu?

— Ano. Na mojej praci sa dokéza-
lo, Ze v hudbe sa da vyvijat aj bez
nemecke]j tradicie, ktora mala do za-
diatku prvej svetovej vojny rozhodu-
jaci vplyv pre vyvoj hudby v Eu-
rope i v Amerike. Po nédvrate do
Ameriky ma zaujal dZez. Nikdy som
ho nemal v umysle pisat. Jeho vplyv
sa vsak nedd v mojej tvorbe oddis-
kutovat. Chcel som komponovat
mamericku  hudbu*, kiord by bola
zhama aj mimo hranic tohto konti-
nentu. Pre tieto roky su charakte-
ristické dve skladby: jedna sa vola
Divadelnd hra (1926) a druhou je
Klavirny koncert — =z toho istého
roku. Podnes si ho prehravam a ci-
tim v fnom mladicke oduSevnenie i
rytmicky vzruch, ktory toto dielo —
aspon dafam - robi zaujimavym aj
pre dnedného posluchada.

Zeny, tak aj cudzie hudobné prvky
moézu vytlvorit zvldstnu atmosféru a
inSpirovat skladatela.

Svojho €asu som bol v zajatidva-
nast tonovej hudby a Schonberga.
MoZno to pozorovat hiavne v dielach,
ktoré som napisal v &estdesiatych
rokoch. Z tej doby spomeniem kom-
poziciu nazvand Connotations, ktori
som skomponoval pri prileZitosti
otvorenia Lincoln Centra v New Yor-

ku. Druhé dielo tohto charakteru

vzniklo neskdér pod nézvom Inscape.
Nezostal som vSak pri tejto kom-
pozi¢nej metdde. Nie som rad, ak
ma nie¢o obmedzuje. Chcem pisat
hudbu rézneho druhu - relativne
slobodne.

Aky je vd§ nazor na sudasni hud-
bu?

— Som tolerantny vo&i réznym
$tylom hudby. K aleatorickej hudbe
véak nemam vztah. Po cely svoj Zi-
vot som sa snaZil -~ lapiddrne po-
vedané — aby kaidy tén mal svoje
presné miesto. Zaujima vSak elek-
tronickd hudba a jej vyvoj v USA
napriek tomu, Ze ja skladby podob-
ného druhu nerobim. Po odborhej
strdnke s4 vyborne vybavené uni-

@ Podas vaSej
apernej kariéry
bolo zname, ze sa
s Vvami nie pra-
ve najidedlnejSie
spolupracuje.

— Bez kolektiv-
nej prace ni¢ nie
je mo#né. Som iba
tlmo&nitkou, kto-
ré si osvojuje
osobnost, ktord
stvarfiuje. To nie
je moja osobnost.
Tlat si zvyCajne
tieto dva pojmy
pletie. V civile nie
som Tosca. Moja
osobnost v sU-
kromnom Zivote
nie je pre noviné-
rov dost zaujima-
va, tak si ju do-
kresluja podla
svojho.

® Mali ste n
opernom javisku
dasto pocit siladu
s ensemblom?

- Skoro vidy.

Preto hovorim
skoro, lebo sa sta-
lo, Ze niektory

verzity, kde si elektronické ¥tddidk . tenorista pod zdmienkou, Ze nedostal dost velky po=
dispozicii skladatelom, Pé&tia sa mi tlesk..., No, ale to sa stalo naozaj len zriedkakedy,
niektoré skladby Stockhausena a 5 pravymx muzikantmi som nikdy nemala problémy.
f : Bouleza. Safasnd hudba je adresova-
; ‘ na viésinou len pre vysoko vzdela-
nych posluchaov., Ja som .tieZ na-
pisal niekolko podobnych diel. Patri
medzi ne napr. Klavirna fantazia,
ktord som komponoval dva roky a
mysiim si, hoci ju pokladam vo svo-
jej tvorbe za najvyznamnejSi medz-
nik, ze je beinému posluchaéovi taz-
ko zrozumitelna.

@ Kedy ste stdli na javisku po prvy raz?

i

sa pripravuje na turné

Pablo Casals, svetozndmy Celista, oslavoval neddvno v Por-
toriku, kde Zije, 93. narodeniny.

Umelec za svojej dlhej kariéry uZ roku 1912 hral v Bielom
dome pred Rooseveltom, vtedajim americkim prezidentom.
Ked vypukla Spanielska obéianska vojna mal Sestdesiat rokov.
Na protest proti Francovmu reZimu dobrovolne opustil svoj rokov a je zaujimavé, ze napriek
domov o odifiel do vyhnanstva. Istj éas Zil vo francdzskych tomu neustdle drzite krok s mlad§-
Pyrenejdach, neskdr sa usadil v Portoriku z dcty k matke, mi.
ktora odtialto pochddzala. Aj jeho manZelka Martina Mon-
tanezovad je Celistka o tieZ poehddza z Portorika.

Casals prekonal roku 1957 taZki srdeovi chorobu, ale o-

— Ako Strnéstrocna.

® Ako sa rozvijala vaSa svetovd kariéra?

— Neilo to naraz. Po Grécku som sa vratila do
Ameriky. Pondkali mi rdézne zmluvy, ktoré som ne-
akceptovala, pretoZe mi nevyhovovali. Po poldruha
roku, ked¥e sa mi nenaskytla takd {loha, akd som
si predstavovala, uzavrela som zmluvu v Taliansku,
Vo Verone som spievala Giocondu,

@ Mali ste tspech?

— Vébec nie. AZ od roku 1948 ma v Taliansku
zagali brat vdipe. Moje platne mall v Amerike vel«
k¢ tuspech, zatali sa o mifia zaupmat Potom priSla
. kariéra: La Scala a Amerika. Kto si neziskal Scalu,
nedosiahol vrchol. K tomu, samozrejme, treba vela
rokov neUnavnej préce.

@ S akou novou koncepciou st sa cheeli uplat=

.Komponujete uZ niekotko desiatok

— Snad je to preto, #¢ v mla-
dosti ma natolko ,chytild" novéa hud-

SEE: Ty i 3 e s Wi nepacilo nasa-
skoro sa postavil na nohy a dnes je jeho zdravotnj stov-vi- 3?1{ ’;i ‘::;;’k{’ly siaarrf“:ieho pgentlemana ~ nit?
borng. Tohto roku md pred sebou velké turné: vystipi v Me- g Tyl : ; — Spevécl hrali v starométyle, podla smieinych,
Y P a vietko dnesSné odsudzovat. To - o - Z 3
wiku, Rakdskuw a NSR. V mdji zorganizuje v Portoriku tradiéng by akosi nebolo v sdlade s mojou zastaralych koncepcii, formalnymi gestami, pohybmi

5 i s u Zndmymi z nemych filmov, SnaZila som sa stéle
duievnou mladostou — hoci viem, Ze . dokazovat, Ze na$ kumit .mal a dodnes ma . stary
v hudbe je velmi vela takychto © *tyl, ktory treba zmenit.

»StarSich gentlemanov®, ~pu- :

CASALSOV FESTIVAL. Prelozila: -b-

o U o L P i T S S A S PR N D 2 15008 i -
: @ Nedivno ste tvedili, Ze opera je zastarald for=

ma, ktora je odstidend na zénik..,
svetovych opernych scén). Len pre informéciu Zitate-
lov uvadzam, Ze som byvalym (ale stdle sa ku nej hla-
_siacim) €lenom SF, violistom, momentalne ¢lenom spo-
loénosti PACT (Performing Arts Conneil ~ TRUK) of
Pretoria — Transvaal - South Africa,

— Ked' ju robia zle, tak celkom iste.

@ Teda nie v opere'ako takej je chyba, ale.v-spl=
sobe, akym ju podévaji.obecenstvu?

— Ano. Jedinou nasou-zachranou je krdsa hudby.
Ale hudba zdvisi aj na interpretdcii. Ak interpreti
nie s na /1aduce3 vydke, ak reZisérom chyba' dé-
vtip, alebo s~ aZ prili$ napaditi, nemdZe sa uplatnit
ani hudba.

@® Kvili' takymto prohlemom ste zanechali -operu
pred Styrmi rokmi? . |

Clen Slovenskej filharmonie Eugen Effenberger pUsobi
dlhSi ¢as v Afrike — v Pretorii, Nedidvno nidm o tomto
svojom posobisku, ako aj o hudbe na diernom kontinente prestivkou. Casto mavame niekolko dni vofno, bez bliz-

napisal niekolko postrehov, ktoré uverejiiujeme: Sieho oddvodnenia. Letna dovolenka trvd 4 az 5 t§i-

,,Afrika', Cierny kontinent plny neeurdpskych rozmani- diioy, zimna 2 tyZdne. Pracuje sa velmi intenzivne,
tostl, potetnych aj menej potietnych kmefiov, plny naj~ rychle, ale bez tzv, nervakov. Casto tu byvajd poludiiaj-
rozhejsich Specifitnosti, Afrilia pologramotnd, ale aj cel- §e koncerty (trvaji 45 mindt), na ktorych byva vy-
kom negramotna, plnd protikladov, roznorodd, len v jed- nikajica névﬁteva. Vstup je volny. Si to akési ,desiat-
nom rovnaki — Ze je celd tierna.” kové koncerty” cez poludiiajSiu prestdvku. Pre hudob-

lakto sa pisalo o Afrike v tridsiatych rokoch. Samo- nych ,,1ajn§meker0v nielcolko ini‘ormécii o oparnej a

Skiugky mavame takmer denne — trojhodinové, obycaj-
ne dopoludnia (alebo v iny €as), vidy s polhodinovou

— Ano, Nemam rada kompromisy ustupky. Ked
vidim, Ze prdca nejde dobte, radéeg sa jej vzddm,
Neexistuje u¥ kolektivna prdca, nie st Uz velki diri-

=rejme, odvtedy sa v Afrike vela zmenilo. Mojim konet- Kencertnej sezdne, Opernd sezona zatina v janudri. (Ve-

rjtn clelom na ceste za poznanim tohto kontinentu bola
Pretoria, hlavné mesto ,of South Africa" = JuZnej
Afriky, v ktorom som dostal angaZmian v operno-symifo-
nickom orchestri. Pretoria je hlavnym centrom s 500-ti-
sic obyvatelmi, s kridsnymi obrovskymi parkami a vyso-
kou hornatinou, rozprestierajlicou sa daleko za hranica-
mi mesta. Pretoria je mestom kvetoy, zahrad s africkou,
azijskou a eurdpskou florou, malou ,,Amerikou”, na jar
zahalenou do kvitnicich fialovych jacavant. TunajSia pd-
da mé vSetky odtiene pomarantovej — cez Clerny od-
tiefi a% po hrdzavd farbu. Je trodna chlebom, Zelezom,
zlatom i diamantami. Obyvatelstvo je tu takisto rézno-
tarebné — od hielych, Ciernych aZ po Zltych. A to vietko
sa snlbi do jedného farebného celku pod horicim sln-
kom — i chladnou notnou oblohou.

Takrat dtinkujeme v susednom Johannesburgu -~ S TOV=~

nakym programom ako v Pretorii) Ta je tzv. Opera
season, po ktorej rfasleduje Balet season & sezina konii

Concert season, CiZe skolskymf a symfonickymi kon- -

certami, Ked u? sa zmiefiujem G Zkole, chcel by som
podotknat, Ze 5ystbm vychovy je pychou tejto krajiny.
Skolské aredly sd stavane na velkych plochach, tceine,
s mnohymi ihriskami & perfektne vybavenymi ufebiiami.
Nezabuda sa na hudbu, €oho dokazom jJe aj rad sSkol-
skych koncertov. V tom-ktorom okrese poriada vidy
jedna #kola normdlny symfonicky koncert s progra-
mom, ktory navrhuje naSa spolofnost. Koncert je ureny
nielen pre Ziakov, ale aj pre dospelych. Akcle st bud
v puestoroch Skolskej zéhrady, alebo vo vnatri budovy,
kde si aj stretnutia s umelcami a posluchd®mi, nezried-

genti, ¢lovek neciti potrebnd podporu.

@ Hovorilo sa o tom, Ze v tejto sezdéne sa vrdtite
na javiske parizskej opery v idlohe Traviaty. Preco

sa tak nestalo?

— ‘QOpera mi nezabezpetila ZiadUci polet skusok,
ani vynikajiceho dirigenta, ReZisérom mal
Visconti. Ale Viscontl a ja — to elte nestadi, Olo—

ha Traviaty nie je Yahkd, vyZaduje
umenia.

nepodarilo.

@® A Co vds sikromny Zivot?

— M3&j sukromny Zivot nebo! pre mia nikdy dé-

NeméZem' si dovolit pripadny netspech.
V3etko som cheela zmluvne zaistit, Nakoniec sa to

leZitej8§i neZ moja préca. Takd je pravda. Mnohi ma
povazuji za komplikované sivorenie. No ja som
velmi jednoduchd a snaZim si aj Zivot tak zariadit,
A} umenie poddvam jednoducho, tazkosti s nim spn-
jené sa snaZfm skryt pred verejnostou, To o
nafa loha. KaZdy dospely Zlovek musi pracovat Vi-
dite, aké je to vietko jednoduché: ja som vidy pra-
covala. -l

ka spojené s malym obferstvenim., Na vSetky mimopre-
torijské koncerty cestujeme nadim autobusom, ktory je
rychly, velmi pohodiny a vybaveny dobrou klimatizdciou.
Afrika — aspon td, v ktorej pdsobim, je krajinou pro-
tikladov, ale hlavne civilizdcie. Pomaly prenikajicej, ale
pevne zapustajicej korene do hortcej africkej zeme.

Tugen Eifenberger

V tomto kaleidoskope Zije ,maly Oxford®, univerzitné
mestetko, v centre ktorého medzi historickymi a novymi
budovami stoji modernd aula (&ast viactfelového roz-
siahleho arediu) s prekrésnou divadelnou a sGfasne aj
koncertnou sdlou. Tu je moje hlavné pracovisko (v ro=-
koch 1971-72 bude v centre mesta dokonend obrovskd
budova novej opery, postavend podla vzorov najvitSich



