stavou ~— skvele instalovanow i bohato dokumentujicou —

Nezdlezi iba na tom, akd diha je cesta, ktorou sa uberali pomaly
ui tri generdcie umelcov nufej prvej divadelnej a hudobnej scény.
ZaleZi i na jej obtaznosti, uskaliach, ¢asovich predeloch, na ludoch
a ich vdli i sile talentu, mnoZstve optimizmu i nutnjch sklamani,
ktoré boli milnikmi na dlhej neprerulenej pitdesiatroénej piti zo

wytvdranim tradicie v oblasti, ktord nemale w nds dlhdi o bohatu

historiu — aspori po profesiondinej strdnke nie... Dnes vychddza-
ji élanky — « viimaji si celkom sprdvne to a tjch, ktori vykonali
najviae, ktori znamenali najjasnejsie body v histérii Slovenského
ndrodného divadla. A pritom celkom netmyselne stricame prehlad
o stovkich. tudi, ‘ktori nikdy nezaZiarili na divadelnich plpgdtoch,
nikdy nevystapili na rozsvietené javisko, a ak, nu¥iba v mase kom-,
parzu, ¢i v prepadlisku orchestrista. Akokolvek bohatd historio-
grafie nafej prvej scény (a veru nie je elte najbohatlia) su podobd
ibe tmavému pozadiu, z ktorého sa vyndraji tie najjosnejile a naj-
vicsie zjavy, Einy, osobnosti. Akosi sa mi nidti porovnanie s vjj-
nod
nizvom 50 ROKOV SCENOGRAFIE SND, ktord bola ofu()rﬂm'izpu
ticto dni vo vistavnjch siefiach ne bratislavskom Dostojevského
rade~¥ma, nulty bod, z ktorého svietia doslova tvorivé diny, ceste
od reclistickfich a popisngjch zodiatkov, cez symbol o skrathu k do-

tvoreniu my$lienky rovnocenngm vitvarngm dielom, ktoré spolu
so slovngm & hudobnigm prejavom prindsa — npazvime to hoci
iliziou alebo obrazom pravdy — spoznanie sveta cez .divadelnd

s oft

ofi".

Pri jubileu, ako je toto pitdesiatroéné, sa nezvykne rozmyilat
iba o faktoch, osobrostiach, éinoch, ale i o zmysle toho vietkého.
0 zaradeni do sdvislosti takreceno ludskgch. Tgm viac, éim vddimi
sa vedd diskusie o poirebe ¢i potrebnosti vytvdranie ildzii. A di-
vadlo bolo a zostane dielriou Tudskej fantdzie. zhusteného poznania,
pretofe Zivot nie je nikdy taky jedmoduchy a zloZily sidasne, ako
sa ndm poddve cez usto herca, spevdke, cez hudbu slov i tdnov.
Divadlo je predovieticiijm umenim, formou zhustenej skratky, cez
neho a ludi, ktori ho tvoria sa zastavujeme a skumame tich, ktori
nds predbehli & pridu po nds. UZ fo nie je surovd a oarujica
pravda Tudového, ktord dojima tUprimnostou. Vstupom do hladiska
sa strdce redlno, hoci kazZdjj ton i stovo majd kdesi. svoj zadiatoi
¢ smeruji k uréitému uzdveru. PreSli sme, & preSiel Kktosi ing
cestu, ktord vytvorila pevny kemefi, budovu, arch popisanj odka-.
zom, ktorého sa moZno chytit v nddeji, fe jeho vfjznam. je viac
ako dokumentaény, Ze pdidesiat rokov nebolo {ba zaznamenanim,
dle profesiondlnym umeleckijm d&inom, vdZnou prdcou na tiseku, no
ceste v histdrii slovenského niroda. A hoci nemienim divat do pro-
tikladu ludové s profesiondinym, predsa len checem zdéraznil, Ze
tito cesta je o to vzdcnejSia, Ze nebola ibe visledkom ndhod «
ndlad, rozciteni &i prileZitosti, v akgch sa pretvdra beinj Zivot no
meié klenoty réznej ceny, ale Ze to bolo skutoéné spojenie umenic
s profesiondlnostou a cielavedomostou, pricom nechijbala ani td
iskra fantdzie.

Vedii s¢ dihé a beznddejné spory o poloprazdnych hladiskdch
a zmysle ildzii & javiskovej pravdy — a predse len divadlo nikdy
nestratilo svojho divdka, predsa len tie tri generdcie slovenskijch
javiskovjjeh umelcov tvorili pre celkom urcéitého i ked bezmenného
postuchaca. o

Presila jubilei niti triedit i diferencovat., No histéria. proej -slo-
venskej profesiondlnej divadelnej scény nepotrebuje placet na uzna-
nie. Sndd ani tie vletky oficidlne sldvnosti a akcie nemdzu zhodno-

tit dostatocne vjznam, akil znomend ng vek nedihé jubilewm SND,

ftoré si po tiefo dni pripomingme — nielen v hlavnom slovenskom
meste. Je to ibu zastovenie no dihej ceste, ktord md uZ svoje vj-
besky vo viecerfch Fkitoch Slovenska, v tisickach divakov, ba af

o tjch, ktori ,,svejich” umelcov poznaji ibe cez lelevizne obrazovky.
A ak-som pripomenule porovnanie s tmavgm bludiskom priestorov,
v ktorjeh je inktalovand vistava slovenskijch scénografouv, tak iba
preto, aby som mohla nadviazef i na prirovnanie s hladanim a jos-
nimi zastaveniami-pri oZigrengch paneloch, v danom pripude 0sob-
nesticeh, hercoch, spevakoch, divadelnjeh pracovnikoch i tjch bez-
mennjjeh, ktori posunuli slovenské profesiondine umenie do centra

~ pri vietkej' skromnosti' — asport stredoeurdpskeho urmenia.
; : T. ‘Ursinyové
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Ndrodng umelec Alewander Moyzes blahoZelal SND za Zviz slovenskych skladatelov @ Solista opery
Ondrej Molachovsky prijfima 2 rike ministra kultiry SSR M. Vdlka vyznaemenanie Za vynikajicu pracu
@ Riaditel pragského Ndrodného divadla zusl. umelec Premysl Koéi predmiesol zdravicw za eskich

divadelnikov @ Buste spevika Arnolda Flégla od ndar.

P. 0. Huviezdoslava

' Slavnost v SND

wmelea  J.

Kostku,

v divedle
CSTK

odhalili
Snimky:

ktord

,Divadlo si nevoli svoju dobu, ale kazdd doba chce mat svoje
divadlo. Nasa doba chce, aby sliZilo pokroku.”

Z prejavu ministra kultary SSR Mi-
roslava Vialka na slavnostnom zhro-

1920-1970

mazdeni divadelnikov.

Oslavy 50. vyroCia SND sa zacali 28. februara

sldvnostnym predstavenim opery nérodného umel-

ca Eugena Suchofia Kritiiava =za pritomnosti

predstavitelov verejného a kultdrneho' zivota, ofi- * '

cidlnych hosti na &ele s vladnou a stranickou
_delegéciou, ktord viedol prvy tajomnilk UV KSS
dr. Jozef Lenart. Slavnostny prejav predniesol
riaditel’ SND Ivan Turzo.

1. marca ziSli sa umelci a pracovnici SND v
Divadle P. 0. Hviezdoslava, Némestnik ministra
kultiry SSR dr.. Andrej Andras odhalil busty
dvoch vyznamnych, pre slovenské divadelnictyvo
dejinotvornych postdv: Andreja Bagara a Arnolda
Flégla.

V 'preplnenom hladisku divadia zacalo sa slav-
nostné zhromaZdenie. Riaditel Ivan Turzo privital
hosti: ministra kultGry SSR Miroslava Valka, ta-

. jomnika UV. KSS doe. dr. L. Pezlira, zastupcov
‘ praZského ND i dalSich divadiel, delegatov ume-
leckych zvizov. Riaditel prefital pozdravny tele-

‘gram prvého tajomnika UV KSCS dr. Gustava '

Husika, pozdravy domaécich i zahranitnych di-
vadelnych in$titdeii. , Slavnostny prejav' prednie-

sol minister Vélek. Zasl. umelec’ Mikulas - Huba ..

predital pozdravné listy prvého tajomnika UV

KSS J. Lendrta a predsedu vlady SSR dr. P..Co-!

Totku. 8

Za reCnickym pultom sa vystriedali zastupco- .

w

via umeleckych inStitdcii, umeleckych zvizoy:
zasl. umelec Premysl Koci, zasl. umelec dr. Pe-
ter Karva§, nérodny umelec” Alexander Moyzes, -
narodny umelec Jozef Kostka, Tihor Rakovsky'a -
Vladimir Durdik.

Titul ZaslGzily umelec'za zésluhy:o-rozvoj-slo--
venskej kultdry a budovanie opery SND udelili
dirigentom Jurajovi Viliamovi Schofferovi a Jo-
sefovi Vincourkovi. Z rak ministra kultdry pre-
vzali umelci a pracovnici divadla vyznamenania
Za vynikajicu prdcua: scénicky vytvarnik Pavol
M. Gabor, dramaturg opery a rezisér Branislav-
Kriska, solista baletu Jan Halama, solista opery
Ondrej Malachovsky, ¢lenka ¢inohry Fmilia Va-
Saryova, vytvarnitka kostymov Ludmila Purkyiio-
va, Clen divadelného orchestra Karol Malacky,
veduei maliarskej dielne Jozef Novédk a dlhoroc-
ny organizator divadelnej prevadzky Karel Las-
tavka. r i

Namestnik ministra SSR dr. Andrds odovzdal
potom ¢&estné ‘uznania Zaslazily ' ¢len’ SND a ‘Za- .
slazily pracovnik SND 'umelcom' ¢inohry, opery,
baletu i pracovnikom divadla navStevnickej obci
azda nie vZdy zndmych,. bez! ktarych' by i v8ak
stdnok Talie nemohol existovat. Na zdver zhro-

. maZdenia Séf c¢inohry rzasl, umelec. Martin Gre- -

gor -predniesol stanovisko umelcov a pracovnikov
SND' k 50. -vyro€iu jeho  zaloZenia, | ~m-

..spolupracovnikov - a

VZIYEOV.

NADA
FOLDVARIOVA

oci historik slovenskeého

umenia mdze s troSkou

zjednodusenia celkom
opravhene nazvat medzivojnové
obdobie slovenskej opery érou
Nedbalovcov, predsa sa symbio-
za oboch umelcov s bratislav-
skou operou a vdbec hudobnym
Zivotom konéi tragicky; Oskar
za fiu dokonca zaplatil najvyssiu
cenu -~ vlastny Zivot. Karel
Nedbal sa sice po rokoch doZil
uznania svojich bratislavskych
zésluh — no v ¢ase rozletu jeho
pracu i plany pretrhla tragédia
republiky. Na- jej pozadi prezil
svoje osobné inferno, v ktorom
hral vacSiu a boelestnej$iu Glohu
dobou podmieneny odvrat jeho
priatelov,

IE

KLENBY

nez nahle ohrozenie jeho tvori-
vych zdmerov i existencie.

Ak by sa inde mohlo zdat ne-
dolezité vdimat si osobné osudy
tvorcov a pointovat nimi -ich
dlhore¢ni préacu, tu naozaj nie,
pretoZe jej rapsodické zakonte-
nie je v oboch ‘pripadoch sym-
bolické, akoby vystihovalo &osi
priznatné =z dinnosti  oboch
Nedbalovcov, Stedrej na mimo-
hudobné & mimodivadelné prob-
lémy. Ale vlastne taZko vyhldsit,
ze boli mimoumelecké, toto ne-
idylické obdobie, ktoré sa-v.ape-
re dodnes rado odbavuje pripra-
venym stereotypnym hodnote-
nim, nedovolovalo jej uzavrief
sa do vlastného okruhu. Nielen-
Ze neizolovane, stdla v strede -

mu |k

~ formujiceho sa hudobného Zi-

vota, ale- od nej sa ocakdvala
iniciativa v myslienke i forme, z
javiska i 2z koncertného pédia.
Jestvuje stereotyp, podla kto-
rého sa tvrdi, Ze medzivojnova
opera SND je cudzie teleso v
domécich stvislostiach, neslo-
venskd rozsirena Jefdbkova spo-
loénost; iny stereotyp, vydatne
tradovany a rokmi ustdleny,
nadhodnocuje vyznam svelového
Oskara Nedbala a obchadza dra-
Sarovské, pejorativne  zvané
operetné obdobie. Bagatelizuje
v mene  nezdujmu obecenstva
obdobie v opere umelecky a
dramaturgicky natolko oslnivé,
Ze dnes zvadza k opadénému
stereotypu, rovnako nie dobré-
zatracovaniu  Oskara
Nedbala v tnene Karla. Podla
umeleckych vysledkov je zatial
isté, Ze obaja Nedbalovei nelfu-
tovall namahy a maximédlne vy-
nalozili svoje schopnosti, aby
vytvorili zo skromnych zéarod-
kov opery SND Zivotaschopny
organizmus, ktory dokézal pre~
sko€it niekolko vyvinovych etap
a vyrovnal. krok so svetovymi

(Pokracovanie na-3. str.)



Pocutelnost vysielania
rozhlasu na Slovensku

Akd je u nas potutelnost vysielania? Vieme, Ze zla.
Ale nakolko, to sa presnejiie ukézalo a% pri prepog=
toch, vypracovanych koncom februéra 1968. Pre vypo-
et reprezentativneho suboru sme pouZili dispozi&-
ny priestor, ktory vyuZiva rozhlas ako komunikator
a ktory je vymedzeny kvalitou prijmu (signédlu) roz-
hlasu. Zakladné tdaje pre vypo&itanie uvddzanych fak-
tov sme ziskali z podkladov spracovanych Spravou ri-
diokomunikdcif a z podkladov Stdtneho Etatistického a
planovacieho dradu. Analyza bola urobena podla okre-
sov aZ jednotlivych obeci. Vyber, orientovany na dispo-
zitny priestor rozhlasu a jeho programy (NO, ¢S, III
program), bol odstupfiovany kvalitou prijmu, o ktora
ndm ide najmé pri posluchu umelecky naroénej hudby.

Prirodzene, kvalitu prijmu nemoZno hodnotit vylué-
ne objektivnym: metédami (uréitd &ast kvality sa mu-
si posudit aj subjektivne), a preto sa jeho dosah zobra-
zuje v troch kvalitdch, Napr. pri vlnovych rozsahoch —
SV, DV a VKV — vzhladom na diferencidiny prijem
v konkrétnych pdsmach — je urdené zdsadné kritérium
kvality takto: za prijem A povaiujeme prijem, pri kto-
rom sa nevyskytuje ruSenie (inymi vysieladmi, prie-
myselnymi zariadeniami a pod.) v priebehu 99 % vy-
sielacieho fasu, za prijem B ten, v ktorom sa vysky-
tuje rusenie v priebehu 50 % vysielania a napokon pri-
jem C nie je ruSeny v 20 % vysielacicho &asu.

Pri takto ziskanych mapéch Slovenska o oblastiach
prijmu rozhlasového signélu a po vypofitani percenta
obyvatelov na jednotlivych plochdch ziskavame prehlad,
kolko percent posluchadov (vo veku od 15 rokov vys-
Sie) moZe polivat rozhlasové vysielanie vietkych okru-
hov:

Po prvé: v prijme A je to len 19,8 % obyvatelov,

po druhé: v B prijme 32,7 % obyvatelov, a po

tretie: v prijme C je to 72,4 % obyvatelov.

StGdet teda netvori 100 % a to preto, lebo v prijme B
je zahrnuty aj prijem A a v prijme C je zahrnuty
prijem A aj B. Percentudlne vy&islenie posluchadov
ndm ukédZe takyto stav: Zisty prijem A ma 19,8 % oby-
vatelov, &isty prijem B 129% a &isty prijem C ma
39,7 % obyvatelov., To znamend, Ze 27,6% (t. i
863118) posluchdov nemé nijakG moZnost potivat nas
rozhlas. Spolu je to 100 %.

UZ tato strutnd faktografia (bliZ8ie rozvedeni v ob-
siahlom internom elaborate) nabada k intenzivnejdie-
mu vplyvaniu na Sprévu radiokomunikécii, Pravda, v
poslednom ¢&ase sa Spoje snaZia rozSirit aspofi dosah
VKV vysieladov. Tu v8ak zasa vyroba radioprijimadov
s vybavenim VKV zaostdva, O stereoprijimafoch so
vietkymi vinovymi rozsahmi ani nehovoriac, Myslm, Ze
dneSnym skuto&ne kritickym stavom sa bude zaoberat
aj TESLA, n. p., Bratislava, Bez kvalitnych rddiopriji-
magov totiZ kvalitny prijem hudby, najmi na VKV
a tobdZ stereofonické vysielanie moZe prijimat iba nie-
kolko tuzexovych #tastlivcov,

Z uvedeného teda vyplyva, Ze iba po vyrieSeni tychto
principidinych problémov sa primerane zefektivni aj
prédca programovo-tvorivych redaktorov, Napokon z vy-
konaného rozboru a z mdap o dosahu prijmu signdlu
vyplyva stanovenie urditych =zdsad, podla ktorych sa
prehodnoti pokrytie Slovenska diferencovanym rozhla-
sovym programom. F. B.

prehliadky

@ Jin Valach nahral vo feb-
ruari t. r. s bruselskym roz-
hlasovym zborom a orchestrom
Legendu o svidtej Dorote od
B. MartinG a kantéatu Confite-
mini Domino od barokového
belgického skladatela De Croe-
sa.

@ S5titna filharmoénia v Os-
trave pripravila na marec za-
ujimave koncertné podujatia, v
ramci ktorych bude Géinkovat
mlady prazsky huslista Vaclav
Hudegek a dirigenti Henrl
Arends z Holandska, Enrigue
Garcie Asensio zo Spanielska
a dr. Otakar Trhlik. V. Hude-
Cek prednesie 12. marca Sibe-
liov Huslovy koncert.

@ Vv prazskom Narodnom di-
vadle naStudovali uZ po piaty
raz v dejindch tejto scény Mo-
zartovu operu Cosi fan tutte.
NaStudovanie je dielom diri-
genta J. Kuchifiku, reZiséra
L. Strosa, zbormajstra M. Ma-
lého a vytvarnika scény V.
Nivita. Premiéra bola 27. feb-
ruéra na scéne Tylovho divad-
Ia.,

@® V roku 1970 budd v ZSSR
tieto vyznamné hudobné pod-
ujatia: Sviatok umenia ndrodov
ZSSR k 100. vyrofiu narodenia
V. L. Lenina (6. IIL.—1, VI, 1970
v Moskve), IV. medzindrodné
stitaz Cajkovského v Moskve
(1, VL—24. VI. 1970), IX. me-
dzindrodny kongres ISME v
Moskve (8. VIL.—14. VII. 1970),
Festival umenia ZSSR Moskov-
ské hviezdy (5. V.—13. V. 1970),
Festival umenia Biele noci v
Leningrade (21. VI.—29, VI
1970), Festival Hudobné jesefi
v Soli (september 1970), Fes-
tival umenia ZSSR Ruskd zima
(25, XII 1970—5. I. 1971) v
Moskve.

® V ramci 2. interpretadnej
tvorivého centra
Zvizu Ceskych skladatelov v
Ostrave budd Ginkovat v
tomto meste Ostravské kvar-
teto, Komorny stbor L. Jand&-
ka, Komorny orchester L. Ja=-
nacka, Josef Kutmon — hoboj,
Jan Marcol — klavir, J. Sulis-
ta — spev, R. Bernati — kla-
vir.

@ Operu ndrodného umelca
J. Cikkera = Vzkriesenie
uviedlo 27. IL t. r. vychodone~
mecké divadlo v Altenburgu.
DAa 10. aprila bude mat v za-
padonemeckom Detmolde pre-
miéru poslednd opera Cikkera
— Hra o laske a smrti.

@ Ivan Sokol — organista z
KoSic —mal 29. I, t. r. recitdl
z diel J. S. Bacha na organo-
vom festivale v Krakove. Dfia

31. I predniesol s Krakovskou
tilharméniou koncert I dur pre
organ a orchester a F. Brixiho,

® Z novej tvorby sloven-
skych skladatelov v druhom
polroku 1969 uvddzame tieto
diela: Vladimir Bokes — La
Folia (husle s6lo), Ladislav
Burlas — Zvony (cyklus zbo-
rov na bdsne M. Rdfusa), J.
Cikker — Hommage a Beetho-
ven pre symfonicky orchester,
Hanu§ Domansky -—- Son et
lumiér pre soprén a klavir na
slova Z. Bienkowského, J. Hat-
rik — Dvojportrét pre symfo-
nicky orchester, Ivan Hrugov~
sky — Sondta pre husle sélo,
Dezider Kardo§ — Koncert pre
klavir a orchester dielo 40, Mi-
loslay Kofinek — Koncert pre
lesny roh a orchester, Jdlius
Kowalski -— Trio pre husle,
violonéelo a klavir, Julius Let~
fian — Dve etudy pre akor-
de6n, DuSan Martinéek — So-
nata & 2 pre Kklavir, Zdenko
Mikula — Ej, holazne — mui-
sky zbor s tenorovym sélom,
Milan Novdk — Reminiscencie
pre violonelo a orchester,
Ivan Parik — Hommage & Wil-
liam Croft - elektronicka
hudba, Juraj Pospiil — Tai-
kosti dezertéra (druhy diel
cyklu opier z vojenského pro-
stredia Inter arma), Tade&s
Salva -- MSa glagolskaja a
Koncert pre violondelo a or-
chester, Jin Zimmer = Sma-
ragd, op. 54 (cyklus piesni pre
sopran a klavir na poéziu Ja-
na Smreka).

@ Folklorny festival vo Vy-
chodnej vstupuje do sedem-
nasteho ro¢nika. V dfioch 10.,
11. a 12. jdla o&akdva nav-
Stevnikov podujatia Vychodna
1970 bohaty program: vystava
ludovych vyrobkov, Pozvanka
do Vychodnej - program bu-
de prendSat 1 Csl. rozhlas,
Kraj méjho srdca - program
stborov piesni a tancov, sprie-
vod sdborov cez Vychodnd,
Velké tribtna Vychodnej 1970.

@ Levoda bude 15. a 16. m4-
ja 1970 dejiskom celosloven-
ského festivalu detskych a
mladeZnickych spevickych
zhorov. Repertodr povinny i
vyberovy sa orientuje na sG-
tasna svetovi a slovenskd
tvorbu.

@ Diia 19, 20. a 21. jdna
1970 v rémci U, slovenského
festivalu detskych folklérnych
suborov vystipia v Bratislave
najlepsie folklorne skupiny, sé-
listi budd satazit v ludovom
speve, tanci a v hre na det-
skych ludovych néstrojoch.

Z analov SND

1920-1970

Opera:

1. IIL 1920 — Smetanova Hubicka, prvé predstavenle Sloven-
ského nérodného divadla.

V prvych sezénach bol Zéfom opery Milan Zuna. Diri-
genti boli Pavel Dé&dedelk, Jozef Vincourek, Zdenék Fol-
recht.

1924p—~ Zajazd do Spanielska (Barcelona a Madrid). Reper-
todr: Smetana — Predanid nevesta, Dvoifdk -- Rusalka,

1924 — V tejto sezéne prvé vystuipenie tenoristu dr. Janka
Blahu.

1924 - Na jesefi cyklus Smetanovych opier (vSetky okrem
Braniborov v Cechédch),

24, VII. 1924 — Po prvy raz po slovensky spievand opera
(Jules Massenet), preklad Milo¥ Ruppeldt.

28. 1V, 1926 — Prva slovenskd opera — Kovad¢ Wieland od
Jana Levoslava Bellu. Dirigoval Oskar Nedbal, réZiu mal
Véclav Jifikovsky, dekoricie G. Wintersteiner, kostymy
Ludovit Hradsky.

1. 1V. 1928 — Detvan — Viliam Figu$ Bystry.

1928-20 — 5éfom opery Karel Nedbal. .

1950 -~ V maji hostuje opera SND v Prahe. Saljapin vystipil
v opere Boris Godunov so siborom SND. .

1930-31 — SND prijalo nového basistu Arnolda Flogla.

24. XIL 1930 — Zomrel Oskar Nedbal.

1951-38 — Riaditel Antonin DraSar, $éf opery Karel Nedbal.

1929 -— V médji predviedla opera SND vo viedenskom Stadt~
theatri 9 slovanskych opier: Jej pastorkyiia, Jakobin,
Lampéa¥, Predand nevesta, Zlaty kohutik, Dimitrij, Zena
a boh, Zvikovsky rarddek, Kovaé Wieland.

1931 — V jeseni zéjazd do Viedne (Predand nevesta), Dve
vdovy, Lésky hra osudnd, Gajdo§ 3vanda).

20, VIII, 1932 -~ Stefan Hoza, absolvent bratislavskej Hudob~
nej a dramatickej akadémie spieva po prvy raz ilohu
Laca v Janatkovej opere Jej pastorkyiia.

1933-34 — Wagnerova hudobnd drdma Tristan a Isolda, Sme-
tanov cyklus — uvadzaji sa znova vSetky jeho opery.

19. XII. 1833 — Hostuje v Bratislave operny sibor La Scala
z Mildna == Verdi: Rigoletto,

14, 4. 1934 - Barbier zo Sevilly — La Scala.

1933-34 — Nastupuji sopranistky Zita FreSovd a Margita
Ceséinyiova.

19, XII. 1934 — Hostovanie vo viedenskej Volksoper (Hu-
bitka a Rusalka). i ]

23. XI. 1935 — D. Sostakovit =- Ruskéd Lady Macbeth, dirigent
Karel Nedbal, veZisér Viktor Sule, vytvarnik Fr. Troster.

Vojnové roky — sd v znameni intenzivneho posloventovania
opery (slovenské preklady opernych libriet). V re-
pertodri prevladaji diela Verdiho a Pucciniho. Neexpe-
rimentuje sa.

Po vojne
1945-46 ~ Séfom opery KreSimir Baranovié, juhoslovansky
dirigent — a rezisérom Branko Gavella.
1946-52 — Séfom Milan Zuna.
1949-50 — Premiéra opery Kritiigva od Eugena Suchofia (10
XII 1949).
Eugen Onegin v pohostinskej réZii N. S. Dombrovského
z Moskvy.
KnieZa Igor =- réZia Juraj Fiedler.
Boris Godunov = réZia N. S. Dombrovskij. )
10, X1, 1954 -~ Jén Cikker — Juro Janodik, dirigent Tibor

FreSo, reZisér Milo§ Wasserbauer,
LEE

Balet:

1920 — V m4ji pivé Baletné predstavenie Delibesova Coppélia
v choreografii Véclava Kalinu.

1925-24 — Funkciu baletného majstra prebera v SND Achille
Viscusi, pOsobil 8 sezdn, v ktorych uviedol sedemnést
baletnych premiér. Bol aj opernym reZisérom.

1951-52 = Viedla balet SND Ella Fuchsova-Lehotska.

1935-37 = Hned v prvej sezéne uviedla balet Igora Stra-
vinského Vtik ohnivdk s dirigentom Karlom Nedbalom.

1937-39 == Bohuf Relsky. V jeho baletnej Zkole sa zatala
ufit neskor§ia sélistka Trida Boudova. :

1040-45 — Maximilidn Froman. Nové obdobie vo vyvoji bra-
tislavského baletu. Uplatiiuje metddy klasickej ruskej
baletnej 8koly.

1945-46 =~ Friedrich Flisseger.

1946-48 == Rudolf Macharovsky. ,

1948-55 — Stanislav Remar. Jeho pbsobenie v SND je obdo-
bim pozoruhodnych Gspechov baletu SND. Glazunov: Ray-
monda, Sergej Prokofiev: Popoluska, Boris Asafiev: Pla-
mene Parffa a Bach@isarajska fontdna, Reingold M, Glier:
Cerveny mak (Tomskij). V &ase ked bol Stanislav Remar
Séfom baletu SND, pozval troch choreografov na po-
hostinskaG réZiu: Miroslava Kiru (Rémeo a Jilia), R. A,
Tomského (Cerveny mak) a Gyula Harangozéa (Satdcka).

1955-56 — Jozef Zajko.

1957 — Milan Herényl.

10. VI 1860 — Premiéra baletu 8. Jurovsky: Rytierska ba-
lada.

15. XI. 1964 — Pozoruhodnd moderna inscendcia diela I Stra-
vinského — Svdtenie jari, choreografia Karol T6th a p6-
vodné dielo W. Bukového Rozkaz. V tychto inscendcidch
sa naznadujui nové vyvojové moZnosti moderného baletné-
ho vyrazu. V stfasnom obdobi sa pred baletnym sibo=-
rom SND otvorill nové moZnosti pohostinskych vystipeni
v zahrani¢i s pozoruhodnym divickym i odbornym ohla-
gsom (Viedefl, Berlin, Draidany, Wiesbaden, zédpadné Ne-
mecko a Taliansko (turné).

B Roman HUBNER — dramaticki tenor

bratislavskej opery ¢ 1 v jej proom
dvadsalrodi.

47

M Bronislav CHOROVIC — wynikajici Ty«
rickyg tenorista opery SND v dvadsiaa
tych rokoch, neskir opora praZského
ND.

B Zdendk RUTH-MARKOV — dlfiorodng
solista, vaborni kolega a dol. i &lovek,
predstuvitel najmd komichjel vasovjjch
diloh. i

B Arnold FLOGL — basista eurdpskeho
formdtu, wzdcny dramatickyj umelee, |
nezabudnutelny Mefisto a Boris Godu= i
nov — slovensky Saljapin®, i

Snimky: z archivu Divadelngho ustavu |



{Dokontenie z 1. str.y
prideniami, Samozrejme, jest-
vuje rozdiel, no nie je to roz-
diel v intenzite — kvalitativny
¢ horizontdlny, lez diachronic-
ky rozdiel v spbsobe, v druhu.

Obdobie od néastupu Oskara
Nedbala v sezone v rokoch
1925/24 po odchod Karla Ned-~
bala roku 1938 je uz fasom fak-
tickej pritomnosti nielen mo-
dernej slovenskej hudby, ale i
opery, jej vlastnou nefalSova-
nou historiou. MoZno bola Zivé
trochu bolavo, pretoZe sa ohla-
sovala skér v negativnej forme,
a to v intenzivnom volani po
nej, nachddzala sa v latentne]
podobe v polemikdch zadinaja-
cej kritiky aj nekritiky a Coraz
sa zvétSoval ruch okolo jej zro-
du; pocitovala sa nevyhnutnost
domédcej tvorby a rozhoréene sa
ziadali slovenské preklady.

Istotne nielen vypity vlastenec
musi zdkonite pocitovat ako hi-
zarny paradox, Ze na javisku
Slovenského narodného divadla
bola slovencina v menSine. Po
desatrotiach, ked z véSnivych
polemik a sibojov zostalo len
svedectvo Casopisov, zdd sa viak
pravdepodobnejsie, Ze e3te i po-
vestny Antonin DraSar bol taky,
aky bel skor z neschopnosti po-
chopit potreby vyvinu sloven-
skej kulttry, ako z uvedomelého
zameru Skodit. Ak naSa kul-
tirna verejnost opravnene —
zial méarne — bojovala proti
anachronickému a retardatnému
rozdeleniu Cinohry na ceskd a
slovenskd, situdcia v opere bola
predsa len trochu ind — najmé
pri pévednych dielach. Aj kon-
krétne &iny boli zatial len ope-
rou v negative. V aprili 1926 od-
znel Kovda¢ Wieland J. L. Belluy,
o dva roky nato Detvan Figu-
$a-Bystrého, v 1933 a 1936 roku
Rosinského Mataj a Matds Tren-
¢ansky, Cely proces bol hlbgi,

B

Oskar Nedbal

Snimka: archiv DU

nez sa javi obCas dodnes: aky
dosah by boli mali povedzme pe-
fazné konkurzy, ked podstata
otdzky tkvela v niefom inom —
dokladd to hned pripad Rosin-
ského, produkujiceho desiatky
skladieb, ktorych hednota bola
miziva.

V tom teda je vlastny prinos
povedzme takého Karla Nedbala
pre rozvoj slovenskej opery?
Ved vietky jeho tGspechy, o kte-
rych s takym nadSenim refero-
vala zahranitna tla¢, mali aj pre
nejedného z jeho ctitelov trpkt
prichut vo fakte, Ze sa prezen-
tovali v CeStine a Ze teda na-

ozaj neboli priamotiarym pri-
spevkom do slovenskej spevo-
hry. Po slovensky spievany re-
pertodr by sa dal zrétat na
prstoch — od Massenetovho
Kaukliara u Matky BoZej z ro-
ku 1924 po Dobronifovu Vdovu
Roslinku z roku 1938 (vrdtane
Bellovho Kovidca Wielanda, kto-
rého poOvodné nemecké libreto
prelozil Vladimir Roy). A na-
vySe nie vo vSetkych pripadoch
Slo o preklady z originalu, ale

len o poslovenéenie Ceského
prekladu,
LenZe dokonca { v obro-

deneckych ¢asoch € v obhdobi
najvdcésieho nacionélneho utlaku

litelné & predsa priave v tomto
obdobi sa to stalo. Vtedy po pr-
vych dramatickych pokusoch v
Angelike, MaSkrtke a Ester od-
znievaji prvé Suchofiove velke
prdce — Baladickd suita, Nox
et solitudo, Zalm zeme pod-
karpatskej, Jeho predohra a
hudba k Stodolove] drame Kral
Svétopluk a Svitopluk Moyzesov
ako scénickd kantata, Vznikajd
Suchofiove Piesne z hor, ktoré
neskdr wvyuZil v Krithave [ v
Svdtoplukovi, Nie ndhodou na
tejto  skladatelske] osobnosti
moZno demonstrovat prechod od
kvantity ku kvalite v slovenskej
hudbe, od diletantizmu k pro-

Piesefi o zemi, Sukovho Azraela
a Ostrtilova Krizovd cestu.

A kdesi v tomto bode je i
kldé pre pochopenie odlidnosti
oboch umeleckych individualit.
Nepochybne, oddeloval ich roz-
diel generacie i rozlitné osudy:
kym Karel priSiel do Bratislavy
v zenite svojich Zivotnyceh sil
s neskalenou sebaddverou a
energiou, pre Oskara bola Bra-
tislava poslednym azylom, ked
mu zlyhalo vSetko, ¢o mu bolo
zivotnym zmyslom a uvedomo-
val si nezadrZatelny Gpadok tvo-
rivych sil aZ k operetnej pric-
mernosti ba podpriemernosti. To
su viak okolnosti v podslate

VZTYCOVANIE
KLENBY

NADA
FOLDVARIOVA

ma divadlo funkeie, ktoré pre-
sahuji iba pestovanie narodné-
ho jazyka. Slovenskd operna
tradicia ~mohla  pochopitelne
vznikndl len v slovenéine = no
okrem toho potrebovala i roz-
siahle zdzemie umelecké, vytvo-
renie plodnej atmosféry a vy-
chovu vnimavého obecenstva. A
tvorivé koncepcie Nedbalovcov
napéjali Slovensko do pradu
progresivneho svetového sme-
rovania, ktoré ho z epochy fol-
klerizovania odrazu prenieslo do
myé&lienkového i citového sveta
moderného Cloveka, Tym viac,
zo ak sa dnes opera drZ vo
svojom  vymedzenom  rie€isti,
Karel Nedbal z nej dokézal vy-
tvorit aktivny nastroj, schopny
formovat tvér slovenského hu-
dobného Zivota a preniknat do
vietkych jeho oblasti. Poveda-
né slovami Ivana Ballu ,nehlué-
nou intenzivnou pracou pretvoril
fyziognémiu hudobného Zivota
hlavného mesta Slovenska.” A
nielen to. Ak dokézal vytvoril
taky ¢uly pohyb v kultdrnom
povedomi Bratislavy a prezento-
val sa takym dramaturgickym
planom, Zze ten isty Ivan Ballo
konstatuje: ,,Kolkokrdt u? Bra-
tislava predisla Prahu v uve-
deni vyznaminjeli diel svetového
operného repertodrd na diva-
delnej pode Seskosloveriske]”;
sleduje tym ciel, o ktorom na
sklonku Zivota hovori vo svojich
pamitiach len tak mimochodom:
we..aj predvadzanim vybranych
diel ECeskej a svetove] tvorby
usilovali sme sa podnecovat slo-
venskych skladatelov a ukazo-
valt im eesty k spravnemu rie-
Seniu zdkladnych problémov slo-
venskej hudby.“

Opét sa tu teda vynéra otdz-
ka wvzniku domadcej tvorby na
drovni, akd predkladala operna
scéna nedbalovskej koncepcie.
Najmé za Karla Nedbala neza-
ostavala ani realizdciou za eu-
ropskym Standardom. Bolo vo-
beec myslitelné, aby hudba na
stupni ndrodnobuditel'skych idei,
doteraz v prisnej izoldcii s me-
chanickym lipnutim na Tudovej
plesni vedela v desalroli pre-
klentit vekovy prelom hodny ge-
nerdcii tvorcov? Nebolo to mys-

fesionalite. Stoji za zmienku, ze
vSetky jeho prace vzniknuté v
tom ¢ase premiérovo uviedol
Karel Nedbal.

Systematickd pozornost, ktord
Karel Nedbal venoval mladej
slovenskej hudbe, nevyplyva len
z jeho dirigentskych povinnosti,
ale koreSponduje s jeho orien-
taciou na okruh Umeleckej be-
sedy slovenskej. AngaZovall sa
v nej ambiciozne domace sily,
medzi prvymi Ivan Ballo, Frico
Kafenda a garda nastupujicej
generacie Suchofl, Moyzes, Cik-
ker. Program UBS charakterizo-
val vytvarny kritik Vojtech Til-
kovsky: ,,Vychovdval umenie,
aby =z lokalneho mohlo vyrast
bez toho, ze by tym stratilo na
narodnych zvlaStnostiach —
obecenstvo zase k tomu, Ze by
svojskost slovenského vytvarné-
ho umenia mohlo zaZit a ocenil
aj v ramci eurdpskych foriem
a europskym meradlom.”“ Na po-
de UBS odohravali sa koncerty
Osvetového zviizu | Bratislav-
ského koncertného spolku (in-
terpretom nebel nikto iny, ako
v’ podstate. rozsireny orchester
SND), kde Karel Nedbal pred-
vAdzal najmladsiu slovenskd ge-
neraciu.

Ak Karlovou doménou bol ten-
to skruh a okrem necho nevied-
ny zaber syetovej moderny od
R. Straussa a? po Stravinského,
Bartoka, Milhauda a Hlindemitha,
bol to Oskar Nedbal. ktory za-
€al s néarotnostou koncertov
realizaciou celého cyklu Beelho-
vernovych symfonii v 1. rocéniku.
Oskar Nedbal bol celym svojim
zalozenim symfonickym dirigen-
tom & madgicky ho od javisko-
vyeh dosiek edtahovalo pdsobe-
nie na koncertnom podiu, Ked
v Bratislave vybudoval rozmer-
né koncertné zézemie a v ro-
ku 1926 poverili ho aj funkciou
Séfa hudobného vysielania, Co-
raz viiédmi sa vzdaloval divadly,
vracal sa nevdd, vynimoc¢ne, na-
kratko, na nenaroéné ulohy. Po
jeho tragickej smrti prevzal Ka-
rel Nedbal v opere po fiom uZ
len trosky z repertodru — ale
na koncertnom padiu rozpraco-
vany filozoficky program, pozna-
eny  predtuchou:  Mahlerovu

vonkajsie; hlavnym delidlom bo-
lo ich bytostné umelecké ustro-
jenie — a to podmienilo aj od-
lisnost oboch obdobi ich péso-
benia v Bratislave. Ak je Oskar
predovietkym dirigent, nepre-
stava nim byt ani v divadle —
operu chape predovSetkym ako
hudbu, do sluZieb ktorej vkla-
da svoje dirigentské umenie, no
ktorej scénické zlozky prene-
chava svojim spolupracovnikom.
Jeho obdobie prinieslo zrod kva-
litného baletného stboru, udo-
maéacenilo na nasom javisku po-
pri smetanovskom cykle v pod-
state vietko ddleziLé, Co vylvo-
rila ¢eskd opera i reprezental-
né diela klasického svetového
repertodru. Pre dejiny sloven-
skej opery je vyznamné jeho
svedomité naStudovanie Bellov-
ho Kovdta Wielanda a obelavi
spoluprdca na zrode inscendcie
FiguSovho Detvana. Oskar Ned-
bal nepocituje vSak potrebu roz-
Sivrovat zdkladny repertodr o
scénické vyboje, skor ho cizelu-
je do hudobnej dokonalosti.
Zatial' Karel Nedbal je pre-
dovSetkym divadelnik. Nie mys-
litelsky typ, aj teoreticky si
formulujici svoj umelecky pro-
gram, ale Tlovek s vyhranenym
citom praktického divadelnika a
so  zmyslom pre remeselnd

stranku scénického umenia,
(Sved&i o tom i jeho vztah k

praktikovi DraSarvovi, ktorého
nejeden diskutabilny poéin do-
kézal eSte i s odstupom rokov
pochopit a ospravedlInit konkrét-
nymi potrebami divadla, Z neho
vyplyva i jeho prizdninové pu-
tovanie po zahranitnych scé-
nach, kde hladal a objavoval
operné novinky, ktoré by mohol
uvjest v Bratislave v niekto-
rych pripadoch nielen pred Pra-
hou, ale v podstate ako prvy po
krajine zrodu,) A pretoZe vo
svojej praxi Séfa opery pristu-
poval k spevohre ako k synte-
tickému Zanru, v ktorom sa
prelina viacero umeleckych zlo-
ziek, uvedomoval si, Ze prilev
novej krvi, ktorym by omladil
tento ,Gesamtkunstiwerk"”, ne-
stadi zabezpeCoval len v novom
repertodri, ale ¥e ho treba hla-
dat vo vEetkych faktoroch, kto-

ré vytvarajd konedény scénicky
tvar. Tak sa od samého zaciat-
leu usiloval obklopovat Tudmi,
ktori mohli priniest nieto nové~
ho.

Kym Oskar Nedbal pracoval za
provizornych podmienok nielen
pokial i8lo o vypravu, ale i za
rézle pravidelnejSej nanajvys v
pripade choreografa Viscusiho
alebo spevdkov Persla, Knittla
¢i Markova, Karel Nedbal si pri
svojom prichode uz v roku 1928
dal ako podmienku, aby prijali
zédroven za reziséra jeho olo-
mouckého spolupracovnika (do
Bratislavy sa vlastne vracal)
B. Vilima a korepetilora ISu
Krejciho, Ako Nedbal sdam tvrdi,
Vilim v tomto bratistavskom ob-
dobi Nedbala sklamal, vo svojom
strnutom kliSé uZ netvoril nové
hodnoty; zaistoval v8ak urdity
Standard. Skuto€nost, Ze sa tym
Nedbal neuspokojoval, potvedzo-
valo usilie nadviazal spoluprécu
s Cinohernym reiisérom Vikto-
rom Sulcom a jemu stylovo pri-
buznym vytvarnikom FrantiSkom
Trostrom.

Hoci si z vysledkov spoluprd-
ce s touto dvojicou S
cenil inscendciu Sostakovitovej
Ruskej Lady Macbeth, ktorda ma-
la za znatného medzinarodného
ohlasu eurdpsku premiéru na je-
sefl 1935, vari najcharakieris-
tickejSim prikladom jeho hla-
datstva je naStudovanie Fidelia
roku 1936. Tiato operu uviedol
uz na zatiatku svojho bratislav-
ského Géinkovania roku 1930 vo
Vilimovej réZii, no vratil sa k
nej v spolupraci so Sulcom a
Tristrom, polemizujic sédm so
sebou, Netraditny Fidelio, kto-
ry vyvolal okrem nadSeného su-
hlasu i blrku odmietania, dos-
tojne korunuje repertodr, kle-
nici sa od Glucka po Sostakovi-
¢a (vlastne od Monteverdiho:
roku 1938 nestail doftudovat
Jjeho Poppeinu  korunoviciu) a
chodi v opere po vrcheloch i po
neznimych  krajindch. Zaéina
Straussovou Elektrou, akoby pr-
vou velou vyslovoval svoj né-
rotiny program. (Naitudovanie si
s Vilimom doviezol z Olomouca,
rovnako ako mnohé iné tituly,
na ktorych stavia, no nezostd-
va.) Po Elektre nasleduje dal-
§ich pdt Straussovych opier, hrd
sa  pit  Mozartovych titulow,
Verdi aj so Simonom Bocaneg-
rom a Falstaffom, Puccini gj s
Dievéalom zo Zlatého zdpaduy,
z ruske] opery prvy taz na {es-
koslovenskej scéneg Zlaty koht-
tik  Rimského-Korsakova,' Mu-
sorgského  Sorotinsky jarmok,
Borvis Godunov, po prvy raz v
republike Prokofievova Laska k
trom pomarantom a spominana
Sostakovitova Rusksd Lady Mac-
beth — alebo z iného kuri6znej-
siecho konca Zemlinského Krie-
dovy kruh, Blochov Samum, Ce-
repninov Hlad, Roccov Dibuk. .,
Je to dodnes nevidané rozpitie

nielen na na8e} scéne.

Slovenské ndrodné  divadlo
»hiboko a povzbudzujico za-
sighlo  do  vyvinu slovenskej

hudby. Jeho pésobnest je .mno-
hostranne déleZita,” to su slova
jedného z dobovyeh kritikov a
tako na zdver ndjst vhodnej-
Sic: ,Nielenze informovalo o hu-
dobnej produkcii inych narodov,
#e ukazovalo vygku, ktord moz-
10 v umeni dosiahnul a prina-
Salo na Slovensko moznost po-
rovnavania, ale odrazu pozdvih-
lo slovenské prostredie k sve-
tovosti a iniciativne zapdsobilo
medzi skladatelmi.*

Operny
sk

Aj napriek odml€aniu sa netdprosného
kritika Ladislava Cavojského problém slo-
venskej opernej réZie nadalej existuje,
a to i v rovine kvantity i kvality. Ces-
koslovenskd opernd réZia ma sice vo sve-
te dobry zvuk, alarmujace je vSak to, Ze
jej slovenska zlozka pohybuje sa kdesi
v zadnom voji celoStitneho kontextu.
V troch opernych divadlach méame iba
tyroch rezisérov, ktori svojou prdcou
osvedtili profesionalitu svojho odboru
a predpoklady. Po pred¢asnom odchode
Kornela Héjka zosta! iba KriSka, Fischer,
Gyermek, Bargarovd, Ich vysledky nezod-
povedajui moZnostiam a talentu, ktory v
minulosti u# preukdzali. Krifka si udr-
#uje vysoky &tandard, ale na jeho velkd
inscendciu v SND stdle eSte takéme, pri-
znajme, Ze tituly, ktoré reZiroval, nepri-
nédali prili§ vela prileZitosti. Zardzajicej-

§la je prax Fischera a Gyermeka, V prie-
behu jednej sezdny su schopni prekvapit
vydarenou inscendciou a vzdpéti nato
jednoznanou prehrou. Priéiny tejto kva-
litativnej nevyvaZenosti a vcelku slab-
dieho priemeru javiskovych naStudovani
su zloZité — ospravedlnitelné i neospra-
vedlnitelné. Myslim, Ze jednou z nich
je akysi pocit sebauspokojenia, ktorému
reziséri podlahli, A ten prameni v ne-
dostatotnej konfrontdcii v EirSich rela-
cidch, priamo povedand, v nedostatku
umeleckej konkurencie, ktora je jednym
z popudov k zvySovaniu kvality. Tomuto
uspokojujicemu pocitu podliecha pomaly
i obecenstvo a navySe dokonca aj kriti-
ka, Vychodisko zo stagnédcie a moZnost
k plnému vyuZitiv tvorivého potencidlu
nasich reZisérov vidim v obnoveni pohos-
tinskych inscendcii kvalitnych Ceskych
rezisérov (Veéinik, Wasserbauer, Snitil,
Hylas, nehovoriac o praZskych) na scé-
ne Slovenského narodného divadla. V su-
tasnosti  (rekonStrukcia opernej bu-
dovy a maximélne Styri premiéry za se-
zénu) je to ndvrh skoro neredlny. Moz-
nosti k tomu sa v3ak naskytnd v repa-
rovanej budove, kde sa zrejme zvysi i
podet premiér. Pohostinskymi inscendcia-
mi by domadci team o chlieb uréite ne-
prisiel, zvySila by sa jedine latka krité-
rif. A bratislavski reZiséri' by si aspoi
nagli viac €asu na hostovanie mimo Bra-

tislavy, predovsetkym v Banskej Bystri-
¢l a v KoSiciach (jediny rezisér sGboru
D. Bargdrova), kde by sa ich obcasna
spoluprdca so stborom ziSla ako sol.

ok

V bratislavskom predstaveni Rigolet-
ta (26. 2.) zaujal ma popri stabilne kva-
lithom vykone J. Smyckovej (Gilda) Fero
Livora v iilohe vojvodu z Mantovy, Od
premiéry postupne prepraciliva svoj vy-
kon nielen vjrazove, ale aj smerom k
zvladnutiu technickych problémov a eko-
nomického rozlozenia si sil. V tomto pred-
staveni mu vyslo i doteraz chilostivé
miesto jeho spevidckej kredcie — duet
s Gildou z II. dejstva. ESte stile ma cel-
kom nepresvedcil Rigoletto brnenského
René Tucka. Je v iiom stdle méalo kanti-
lény, talianskeho frazovania, hlasovej
mikkosti i teplosti. Je to =zaujimavé:
Onigtenko méa dost velké spevacke prob-
lémy s Germontom v Traviate, zato v Ri-
golettovi je jeho vykon hadam najpri-
jemnejsim prekvapenim z maélo vydarenej
inscendcie. Naopak, Tufek sa v tejto tlo-
he ecelkom neudomddcenil, hoci na druhbej
strane je naoza] vynikajlicim Lunom z
Trubadira! Pritom vo vSetkych troch pri-
padoch ide o parly z priblizne rovnakého
Specifikovaného hlasového odboru.

Predstavenie Krutinavy (28. 2.), kto-

rym SND otvdralo slavnostny dvojtiidesi
pitdesiatroéného jubilea ukiazalo, ako sa
vie ensemble siastredit v prihodnych
okamihoeh k optimadlnemu vikonu, Po-
starali sa o to predovSetkym Stelina
0. Malachoyského a Ondrej dr. G. Pappa.
U Malachovského sa k zovndtornenému,
decentnému vjyrazu pridruZujo adekvitne
hlasové prostriedky. Vari iba na dvoch
miestach déd naplno zaznief svojmu ob-
jemnému basu. Zablesk lyrickej kantilé-
ny, mezzavoce, pianissimo, falzet, parlan-~
do — skoro aZ préza, miesio predpisa-
ného téonu neraz iba sotva podutelny
vzdych, poloha vnitorného monolégu —
z tychto prvkov buduje Malachovsky
svojho Stelinu a graduje ho do lyrickej,
hlboko dojimajiicej osobnej tragédie v zd-
vere. Dr. G. Papp charakterom svojho
superdramatického tenoru, od zagiatku
pribehu chlap tvrdy ako Zula, sa rozospie-
val v Ondrejovom monolégu v 5. ohraze
k fantastickému vykonu, v ktorom domi-
novala hlasova prieraznost a nosnost, Sir-
ka a kovovy lesk tonu, v nizSich polo-
hach aZ baryténového zafarbenia a tizas-
na vyrazova expresivita, Dramaticky kon-
cert! Myslim, Ze obaja spevici prispeli
k tomu, Ze sme si opit raz naplno uve-
domili obrovské kvality Suchoiiovej ope-
ry a Ze nejedného divika vo vrcholnych
scénach mrazilo, alebo mu tislo slzy do
odl. Jaroslav BLAHO



SND a slovenska operna tvorba

Je iste¥e paradoxné, Ze jeden z mojich

najznamejsich vidésich &Elankov ukéazal
opere SND nie priam poteSiteIné zrkadlo
a urobil zo mila v oCiach mnohych ne-
priatela €. 1 bratislavskej opery — prav-
da, len dovtedy, kym na jej adresu ne-
odzneli eSte ostrejiie sidy. LenZe vietky
kritické vyhrady cheeli primarne vybur-
covat umelcov i verejnost z letargie a
Tahostajnost! - a odstranit postupny
tpadok, resp stagnaciu tohto sdboru, kto-
rda sa datuje priblizne od polovice pit-
desiatych rokov (i ked cCiastkové tspechy
s nepopieratelné). Zatial sa nepodarilo
viac to prvé — nepochybujem vsSak, Ze
v opere SND je dost energie a ciefave-
domého dsilia zaujat v slovenskej hu-
dobnej kultdre miesto, ktoré jej prindle-~
Zl. A pretc aj tieto riadky neched byt
obritené len do minulosti.

V prvych desatrotiach existencie bola
slovenskd opera na javiske SND dost
zriedkavym hostom. Pri€iny si viecbecne
znidme: jednoducho slovenskych apier ne-
baolo A aj prvé hudobnodramatické dielo
7z pera slovenského skladatela muselo
byt preloZené z neméiny a slovenska bola
na fiom vlastne len autorova nArodnost
— myslim na Bellovho Kovaca Wielanda.
Potom priSlo niekolko tprimnych, ale di-
letantskych (Figu8-Bystry: Detvan), ba
a% anachronickych pokusov (Rosinského
opery). Shdiac podla ofitych svedkov
tych ¢&ias, vSetkym sa dostalo dojemne]
pozornosti nielen od vedenia opery, ale
i od vSetkych zainteresovanych — i ked
nebolo v moci stboru preklentt niekto-
ré problémy technického rédzu, zapritine-
né nedostatkom financii {maly potet sla-
tikovych nastrojov v Kovacovi Wielan-
dovi), alebo nedostatoénou erudiciou au-
tora (problematickd indtrumentfcia Det-~
vana, ktord Oskar Nedbal sice wvylep-
Soval — ale miestami dost kuridzne: fu-

va Holoubka boli svejou kompozitnou
strdnkou na vyske umeleckych narokov
kladenycelh na hudobnodramaticky Zaner —
premiéru prvej z nich, Stelly, dirigoval
vtedajsi Séf opery Josel Vincourek, Tuz-
bu inscenoval Frantifek Dibarbora (re-
zisér) a Karol L. Zachar (vvtvarnik)! No
najpozoruhodnejSia z nich je nesporne
Svitanie, ktoré svojou Invenénou sviezos-
tou, I'udovym koloritom a baladickou at-
mostérou svojich najlepsSich miest anti-
cipuje zakladny kamen slovenskej oper-
nej tvorby — Suchoiovu Krittitavu,

Predvedenim Kritiiavy - zda sa — do-
siahia opera SND zéroven vrchel v do-
siahnuti idedinej jednoty vSetkych zlo-
Ziek; asponl autor i kritiky zhodne tvrdia,
Ze hudobné naStudovanie Ladislava Ho-
loubka, reZijné vedenie Karla Jerneka
a, h.,, vyprava Vaclava Vicha a choreogra-
fia Eleny Holéczyovej boli vynikajuce.
NemoZno tiez zabudnit na vykony so6-
listov, zboru a baletu — menovite spo-
luautora libreta Stefana Hozu (Ondrej),
Margity Cesdnyiove] (Katrena) a Fran-
tifka Zvarika (Stelina), ktorf dali svojim
kredaciam zévizny tvar.

Tdto jednotu vSetkych zloZiek sa od-
vtedy podarilo dosiahnut len v posled-
nych rokoch — nepochybujem sice, ze
nechybala dobrda vdla zainteresovanych,
nie vzdy vSak ruka v ruke s nimi kra-
tala i potrebna népaditost a pracovitost.
V Cikkerovom Jurovi JanoSikovi nehola
drovefl orchestralnej hry zodpovedajica
inscenaénym zloZkam a predvedenie jeho
Bega Bajazida v SND bolo vobec proble-
matické (stadl porovnat s nimi nahrivku
Jura Jéinodika hamburskym rozhlasovym
orchestrom, vesp. koSickd premiéru Be-
ga Bajazida). Z naStudovani Cikkercvych
opier bolo rozhodne najlepSie druhé uve-
denie Jura -Jano$ika, najmi vdaka rézii
Kornela Hajka z KoSic. K inscendcii Cik-
kerove] tretej opery v jubilejnej sezone
1959/60 nemohlo ddjst zo znamych do-
vodov; (a oneskorena premiéra sa in-
scenatne nevelmi vydarila), menej je
v8ak pochopitelné, prefo si opera SND
nechala ujst svetovi premiéru doteraz
nesporne vrcholného opusu slovenskej
hudobnodramatickej tvorby — Vzkriese-
nia, A nielen to — napriek pozoruhodnej
Hajkove] inscenatnej koncepeii a Ho-
loubkovej mravenfej préci s orchestrom
i spevakmi (nemohol vSak sam udrzat
tirovefi orchestrdlneho telesa) — prazskeé
i kodické naftudovania boli nesporne vy-
darenejSie. Kto vie, kedy uvidime Cik-
kerovu Hru o liske a smrti — isteZe nie

jaru imitoval fagot!). A% opery Ladisla-

Spevdcka tradicia a pritomnost

Dejiny solistickej zlozky tvorie v polstorodi nasej prvej opernej scény vi-
znamnit kapitolu. Na scéne opery SND naozaj nikdy nebole nidza o pelkné, kou-
litné hlasy. AZ do roku 1938 bol to vlustne Cesteyy sdbor, z ktorého miadi spevdct
po nadobudnuti vitSej prave odehddzali no vtedajSie prominentné seény do
Prahy a Braa. V proej polovici tridsiatych rokov prichddza do ctboru vfjruznej-
5i prilev slovenskej krvi, resp. proi absolventi spevdckej triedy prof. Josefa
Egema z bratislavskej Hudobrej a dramatickej akadémie. Cesényiovd, KSirova,
Napravilova, ProSingerova, GabCova, FreSovd, Hoza boli progmi lastovitkami.
Nemozno, pravda, zabudnit no dva pionierske zjavy slovenskej opery, ktoré
prisli do divadla u£ skér, ne Helenu BartoSovi « dr. Janka Blahu.

Aj ked sa nojmd v preom deadsatrofi Slovenskélo narodného divadie vystrie-
dalo no scéne mnoistvo spevdkon, bohatd tradicie sélistov bratislavskej opery
sa viafe & mendm §pifkovjch spev@ckych zjavov, k sopranistkim Kramperovej,
Sehnalovej, Pirkovej, Zaludovej, Simafiovej, BartoSovej, Formanovej, Cesdnyiovej,
Hubovej, mezzosopranistkhdm Krasovej, Perlovej, Reznidkovej, Gabajovej, basis-
tom Munelingrovi, Ruth-Markovovi, Soukupovi, Fldglovi, Zvarikovi, barylonis-
tom Otavovi, FiSerovi, Zavielovi, Schiitzovi, Hvastijovi ¢ Handkovi, fenoristom
Simekovi, Berlilkovi, Knittlovi, Hibnerovi, Choroviovi, Blahovi, Petrdkovi, Pap-~
povi a radu dal¥ich. Viem, Ze budem opakoval svoje permanenté konstatovania,
ale prdve v mene velkej tradicie treba zddraznil, Ze mimoriadne Fvalitng solis-
ticky ensemble mala bratisiavskd opera pribliZne v rokoch 1957-67, ktory v dost
vellkej repertodrovej oblasti predstavoval najschoprnejiie teleso v republike.
Vychadzajic z bohatstva skisenosti tvorili v plnej sviefosti prislusnici starfich
generdcii (Bartofovd, Blaho, Cesanyiovd, Hubovd), do vrcholu umeleckfch sil
dospela povejnovd solistickd garde (Martvoiiovd, Hulmanové, Handkovd, Hazu-
chovd, dr. Papp, Martvoii, Hanik), falentované a krdsne materidly zadalo pro-
dukovat umelecké 5kolstvo (Kucharsky, OniStenko, Baricova, Malachovsky,
A. Svobodova, PefiaSkovd, Hrubant, Czihalova, Livora), do stiboru prili uz zreli
solisti z ingeh divadiel (Zelenay, Polakova, Sedldfova, Jakubek, Zahradnicek,
Kittndrova, Smytkovd). V prvom rade pekné, farebné a neraz aj velké materid-
ly Darilo sa predovietkgm predstaveniom romdnskej romantickej tvorby, ale
vikony vysokej drovne prindSeli v solistickej zloZke aj predstavenin opier injch
$kil, 8 dejinngich obdobi. Obsadenie Dalibora, Blidiaceho Holandana, Dona Cur-
losa, Othelly, Barbiera ze Sevilly z rofu 1960, Trubadira, MaSkarného plesu,
Purovej damy, 6@ Turandot sme si mohli dovolit vyviezt i na hociletort velkid
eurdpsku scénu.

V mene tradicie o ¥pecidlne spevdckej tradicie spominuného posledného ob-
dohia treba prive v drioch pitdesiateho jubilea opery SND podothnit, Ze solis-
ticki ensemble zaznamendva v poslednjch sezdnach tsfup zo svojich lichoti-
vijch pozicii. ZuZila su ¥picla, niektoré hlasové odbory nie sit dostatoéne vyho-
vujico obsadené, dosi spésobil generalny problém, d&osi &asté odchody do
zahraniéného angeimdn, Registrujeme stagndeiu, najmé u tijeh, ktori su edte
pred par rokemi zdeli slubnou perspelctivou. Umeleckée Sioly nendkaji divedlu
také mnotstvo talentov alo na skionku rokov pdtdesivtych. Vela uvfiiitiel treba
adresovat wedeniu opery -— obsadzovanie proti naturelu, nedostatok vhodngch
prilegitosti zo strany dramaeturgie, prefufovanie jedngeh a obehddzanie ingjeh,
poanechangeh na vegetovanie, mdlo prejavov vijchovnef, pedagogickej prdce zo
strany dirigentov, regisérov, korepetitorov, u niektorfeh solistov aj trochu
luhostajnosti, pohodlnosti a nedostatok ambicii, Eijm aembicidm ingeh sa zasa

nediva moinost prejavit., Nerozumng zdkon o déchodkovom zabezpefeni ,ume-’

lecky™ prestdrnutijch umelcov, nepisané pravidlo, Ze ak sa raz niekto o siboru
dostane. automaticky v fiom zostdva natrvalo, bez ohladu na pracouvné vjsled-
Iy Zurdu, Ze opera SND neprejovuje dostatoing zdujem o kovalitné sily z ingch
slovenskgeh divadiel, ktoré by v Bratislave na§li piné uplotnenie (Abrahimovi,
Suryova, Neshyba, Graberovd, Abel), Ze liktnavost divadle a hRlagone nepochopenie
Lstrednger’ orgdnon pred pdr rokmi spésobili, Ze ziflo z bratislavského angez-
man medzindrodnej opernej star Hany Jankil.

Dost dévodov na zamyslenie, vela nametov na zlepSenie. Prvym predpolkladom
k nadviazaniu na slavnu tradiciu sélistov je Ze si opera SND spravi poriadky
vo vnitri svojho organizmu, prifom, pravda, potrebuje maximdlne pochopenie
spologensko-politickych inStitdcil. Potom moZno opiit budeme méct hrdo hovo-
rit o ,zlatej ére solistov”, JAROSLAV BLAHO

Historickd snimka z inscendcie Bellovho Kovade Wielanda.

skor, ney sa skonti rekondtrukcia budo-
vy opery SND...

Efte menej je pochopitelné, ako mohla
opera SND uviest prekomponovani ope-
retu Tibora AndraSovana Figliar Gefo —
stadilo vari, Ze ju autor pokladai za ko-
mickd operu?!? Zato nemoZno nit zd-
sadného vycital predvedeniam poslednych
Holoubkovych opier — Rodiny a Proieso-
ra Mamlocka. Naopak, za posledné roky
5i SND zasluhuje Uprimny obdiv za svoj
vztah k uvadzaniu novych slovenskych
diel. Nemédm tu na mysli Suchofovho
Svitopluka, ktory na bratislavskom javis-
ku nevyznel prave najitastnejdie (i ked
jcho posledna inscendcia je citelne vyda-
renejdia nez td, ktora patrila jeho sveto-
ve] premiére!), ale naStudovania Petra
a Lucie Mireslava Bdzlika, Udatného krd-
fa Alexandra Moyzesa, Bielej nemoei Ti-
bera AndraSovana a Cisiarovych novych
Sjat Juraja BeneSa. Ak v Bdzlikovej oper-
nej prvotine bolo treba — pre dosiah-
nutie lepgej zrozumitelnosti spievaného
slova — siahnut k inStrumentaénym re-
tudiam, tak v ostatnych pripadoch sa po-
darilo dosiahnut nevdednej rovnovahy
vietkych stvarfiujacich komponentov. Po-
zoruhodna bola tak hudobnd ako aj in-
scenatnd stranka tychto predstaveni
Zvlastnu zmienku si zasluhuju Tibor Fre-
S0 za hudobné nadtudovanie Moyzesovho
stvarnenia svdtoplukovskej legendy a
Viktor Malek za perfektnd pripravu or-
chestra v AndraSovanovej a BeneSovej
opere. Nemoino tiek nespomentt insce-
natny team KriSka — Vychodil — Bezdi-
kova za skvelé zhmotnenie impresivno-
symbolickej atmostéry rollandovského né-
metw, ako aj za skvely kontrast slovan-
ského a germanskeho sveta v Udatnom
kralovi; tiez Miroslav Fischer s Pavlom
M. Gaborom i Jalius Gyermek s Otom
Sujang do L de

/oju pozornost na

reprizova Fvitevnost  slovenskych
opier v nstatujem citelny rozdiel
medzi opier Suchofiovych a pr-

» Cikkerovyeh a
; tam, kde sté]
; ent nacionédlny (1 ked nebol vylué-
Wagmqluén,?m folklornym, resp. his-
tor “I0lklornym  koloritom, bolo viac
zaujmu zo strany obecenstva (najmi v
rokoch pétdesiatych), nez pri dielach
zhudobfujdcich literdrne ndmety inych
nédrodov, hoci slovenskost tychto trans-
formacii v hudbe je nepopieratelna. Ne-
chcem vSak simplikaéne generalizovat:

vietkych

vych
; v popredi

Snimka: archiv DU

problém navitevnosti slovenskych opier
— zvla&t v SND — je velmi zloZity. Do-
zaista hrd v flom tdlohu nedostatoéna hu-
dobna pripravenost obecenstva, extrémy
v dramaturgickom smerovani opery SND
v poslednom desatroli, zla propagatné
priaca atd. — no najma kolisava droveil
repriz. Je naprijemnou — no nepopie-
ratelnou skutotnostou — %e opera SND
klesla aZz na tretie miesto medzi hudob-
nymi in3titGciami hlavného mesta Slo-
venska €o do spolo€enského ohlasu: mu-
sela ustipit nielen Slovenskej rilharméd-
nii, ale aj spevohernému sdboru Novej
scény. Ziskat stratent prestiz nebude lah-
ké — ale je to moZné; premyslend dra-
maturgia a jej uspednd realizacia sd pri=-
midrne predpoklady. Atraktivnost zreno-
vovanej budovy mdze Kk tomu prispiet —
sama osebe vS8ak problém staleho diva-
ka-posluchdca nevyriesi. Stédlo by za Gva-
hu tiez vealizovat nédvrh, o ktorom sa
uz v kulodroch hudobnikov hovori: cdde-
lit opern SND od é&inchry a spejit pod
jednym umeleckym vedenim telesa Slo-
venskej filharmonie s opernymi — urdite
by to prospelo nielen rozmachu hudob-
ného Zivota, ale i spolofenskej vahe bra-
tislavskej opery! (Tym skor, Ze v opere
SND je uz roky latentna 3éfovska kriza,
kym SF ma prvotriedneho — i operného
-~ dirigenta: Ladislava Slovéka.)

Ale nech sa uZ budtcnost opery hlav-
ného mesta Slovenska bude rozvijat pod
egidou Slovenského nédrodného divadla, ¢
vo zvidzku so Slovenskou filharméniou, je
isté, Ze slovenskéd opernéd tvorba by mala
mat v jej buddcnosti miesto viac nez
Cestné. Treba vyrovnat eSte nesplatené
dihy: postarat sa o dokonalé predvede-
nie poslednych troch Cikkerovych opier.
No nielen to: je nutné zabezpedit, aby
brany opery SND boli vidy otvorené hod-
notnym dielam bez ohladu na to, & po-
chadzajd od renomovanych alebo este
len zaéinajdcich umelcov, Ved ddvera Mi-
rovi Bédzlikovi a Jurajovi Bene8ovi sa ren-
tovala najméd v tom, Ze ukazala ich dis-
pozicie pre hudobné divadlo. Dnes vSak
pracuje na operdach uZ rad dalSich auto-
rov. Zda sa, Ze Bratislava sa stava vel-
kou tvorivou opernou dielfiou. To je naj-
viat8ia Sanca bratislavskej opery pre bu-
dicnost: pomocou uvaZeného, kritického,
ne citlivehe vyberu predstavovat nielen
domécemu, ale aj zahrani¢nému publiku
gifasni slovenskd opernt tvorbu. Nie
som_proti uvadzaniu starSich diel — na-
opak: domnievam sa, %e len naStudova-
nie kvalitngch diel vietkych epoch mdze
prinavratit opere SND byvalu slavu. Naj-
m# vSak prvotriedna interpretdcia naj-
lepsich diel modernej slovenskej tvorby!

Igor Vajda

Ladislav Cavojsky

Slovenska

operna rezia

Dlhe som si predstavoval, Ze sloven-
ské hudobné divadlo sa vyvijalo spolu,
alebo len krogik za prolesiondlnym ¢ino-
hernym umenim. Dnes sa uZ rozlifuje
medzi zaloZenim SND r. 1920 a medzi za-
Ciatkom pravidelnej préice slovenského &i-
noherného stiboru v tomto divadle r. 1932.

Ale kedy zaCala pravidelne pracovat
slovenska opera?

Za prvej republiky boli slovenské pred-
stavenia v SND ojedinelymi vynimkami.
NielenZe sa nehralo po slovensky, ale
ani nebolo dost slovenskych umelcov,
Tyorili nepatrnd mendinu medzi solista-
mi a umelecké vedenie, ale aj zbor a or-
chester, tvorili prevazne Cesi. Do Bra-
tislavy totiZ priSla r, 1920 uZ sformovana
teska opernd spoloénost, ktora v hlavnom
meste Slovenska dostala iba slovenskd
»livemnd tabulu®, ale pogas celej prvej
republiky bola a zostala Eeskou operou
nielen podla redi, ale predovietkym po-
dla ducha, dramaturgickej orientdcie, in«
terpretacného Stylu, Na zadiatku Sloven-
ského Stdtu sa stUbor sice ndsilne a ra-
dikdlne poslovencil, ale jeho zloZenie sa
okrem niektorych veddcich kadrov a so-
listov nezmenilo.

Moézeme teda pokladat za datum vzni-
ku slovenskej opery néstup spevdka Ste=

fana Hozu za dramaturga opery SND?
Vietky predstavenia sa od tych &ias sice
spievall po slovensky, ale stiboru chybal
nadalej slovensky duch. Zagalo v fiom
pracovat niekolko vyznamnych sélistov
Slovakov, ale Séfom bol Josef Vincourek,
dirigentmi Juraj Viliam Schoffer, La-
dislav Holoubek, reZisérmi Bohu$ Vilim
a Draho$ Zelensky. Tibor FreSo za&inal
iba ako dirigent scénickych hudieb k &i-
nohrém a operiel, Predovietkym vEak
chybal doméaci repertodr. A bez neho sice
existovalo teleso spievajice po sloven-
sky, ale slovenska opera to eSte nebola,
Vznik slovenského operného divadla
sotva budeme mdct spdjat s presnym da-
tumom, s niektorym difiom, hoei dfiom
premiéry slovenského diela. Cas wvzniku
slovenského operného divadla mozno klast
az medzi premiéru Suchoiliovej Kruthavy
(1949) a premiéry diel Cikkerovych. AZ
tito - skladatelia a diela polozili zdklady
pre slovenskd operu. Dovtedy moZno ho-
vorit Ien o dejindch opery na Slovensku
— spievanej & uZ po taliansky, nemec-
ky, madarsky, tesky ba i po slovensky —
nie viak o dejindch slovenského operné-

heo divadla a slovenskej opery.
Aj zaCiatky slovenskej opernej rézie
(Pokrafovanie na 7. str.)
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Dvojica podujati na Cele s
rakiskym dirigentom Hansom
Swarovskym (12, a 13, feb-
rudra) patri k najispednejSim
vykenom Slovenskej filharmo-
nie v tejto sezone. Zaslizili
sa -0 to rovnakou mierou vy-
nikajaci dirigent, pohotovy or-
chester i znamenitda sdlistka
Alicia de Larrocha (Spaniel-
sko).

V rameci Roku Ludwiga van
Beethovena ako  daldia jeho
skladba odznela (opdt vo vy-
nikajicom podani) IV, symfé-
nia B dur op. 60. Swarovského
dlhoroéné kapelnicke skuse-
nosti, jehc pohotovost, vynika-
jaca  pam#l (a% na Mozartov
koncert dirigoval bez partitd-
ry) nie st - bratislavskému
obecenstvu, zasluhou viacné-
sobnych hostovani v minulosti,
nezndme. Swarovského Bee-
thoven zaujal popri ddkladnom
yypracovani partitiry predo-
vietkym jedinenym napitim
stavby, vnutornym, neochabu-
jicim muzikantskym pulzom,
ktory neobiSiel ani najmenSi
dynamicky detail. Zasluhou
umeleckej rozvahy  dokdzal
Swarovsky velmi Uspene zla-
dit svoj wvybudny naturel a
podriadit ho S§tylovym poZia-
davkdm interpretovanej sym-
fénie. Ukdznend umeleckd fan-
taziu vyuzival adekvatne tak
v lyrickgch ako v dramatic-
kych dsekoch. Vydatne mu na-
pomahal pri tom rokmi praxe
nadobudnuty jedinetny zmysel
pre mieru. Swarovsky na po-
diu preziva kazdy takt, kazdd
frazu, nikdy vSak neupada do
priliiného presubjektizovania a
dr#i sa objektivnosti podania.

Mieru svojho temperamentu
prejavil najmd v symfonickej
basni Richarda Straussa Till
Eulenspiegel. Nedirigoval ho v
Bratislave po prvy raz. S od-
stupom viac ako jedného de-
salrotia zmenil sa v8ak jeho
pohlad na toto dielo a okrem
toho mal uz pred sebou vy~
zrelejdi, ostrielanejsi orches-
ter. Tentoraz Strauss stratil
érty robustnosti, hutnosti;
Swarovského podanie nado-
budlo 8vih, pestrejSie a dife-
rencovanejiie. farby, preciz-
nejsie vypracovanie jednotli-
vich hlasov.
~Nemene] priaznivy dojem za-
nechal dirigent pri sprievode
Mozartovho Koncertu pre kla-
vir a orchester I' dur (Kéchel
459). Zaroveri demonSiroval, Ze
orchester i pri pomerne maélg
hrdvanom diele dokdZe s Uspe-
chom prispdsobit sa za prime-
raného vedenia jednak chapa-
niu sélistu a so sympatickou
spolahlivostou prekonat tech-
nické problémy interpreticie.
Swarovského dirigentsky pre-
jav bol prosty, jednoduchy, ale
tirodzeny.  Orchester stdl
zvit8a v tieni vynikajuceho
majstrovstva Spanielskej klavi-
ristky, ale vizdy, ked mal pri-
lezitost, tvoril a spoluvytvaral
atmosféru, Na vykone Alicie
de Larrocha v prvom rade za-
ujale majstrovské nardbanie s
tonom, aké sme uZ ddvno ne-
potuli ani od muZského in-
terpreta. Prave tdto &rtu po-
stradalo ina¢ velké umenie Ja-
na Panenku, ktorému ten isty
klavir znel akosi prifkrtene a
gasto i tvrdo. Spanielska ume!-
kyfla predstavila Mozarta v
sytom, zvonivom, ale sifasne
i vysoko kultivovanom, mozZno
povedat, idedlnom zvukovom
sate, I v najrychlejsich. tem-
pach jej pasaze mall vyrov-
nanost, zretelnost, brilantnost
a okrem toho i plastické, ohyb-
né stvarnenie. S rovnakou
bezprosirednostou (nie vSak
nedisciplinovanostou) stvarno-
vala tlseky lyvické, dramatic-
ké, kantabilné i tanecné. Jej
podanie pri vielkej plnozvuc-
nosti malo ¢rty Zenskej nehy
i noblesy. S velkou davkou cit-
livosti usmerfiovala  pomer
svojho sola ku zvuku orches-
tra, pricom jej vydatne napo-
mahala i tempovd a zvukova
pohotovost dirigentovho stvdr-
nenia. Mozart v pedani Alicie
de Larroche mal vSetky znaky
velkého umenia a bude v bu-
ducnosti tazkym orieSkom pre
klaviristov nie prekonat, ale
aspoii dosiahnul parametre je-
ho drovne,

sk

V priebehu pomerne kréatke-
ho €asu sme poculi pod tak-
tovkou zasl. umelea Ladislava
Slovaka (19. a 20. februéra)
dallu reprizu dramatického
oratéria pre sola, velky det-
sky zbor a orchester — Jana

z Arcu od Arthura Honeggera.
1 napriek tomu, Ze Zijeme v
znameni Beethovenovho roku a
z poédia SF odznievaja kazdy
mesiac prinajmenej dve z nie-
ktorych jeho skladieb, nestati
to k trvalému zvySeniu ndv-
Stevnosti. Honeggerovo oratd-
rium patrilo uz od svojej pre-
miéry (vdaka nametu, ktory
oslavuje boj za spravodlivost,
obetava lasku k vlasti) k naj-
pritazlivejSim  repertodrovym
¢islam ndSho prvého orchestra,
Mnchonasobné reprizovanie
skladby zasltzilo sa aj o vy-
nikajdcu technickd  drovef,
uvolneny, tvorivy prejav aédin-
kujacich, ktory dokazal znovu
a znovu svojou aktudlnostou
a nadcasovostou zapalit, pre-
svedCil a pritiahnut v podsta-
te to isté obecenstvo.

Slovakova koncepcia Honeg-
gerovho oratdria opierala sa o
partitGru a uspeSne zameria-
vala sa na prilichavé zdéraz-
nenie paralelne s textom sa
meniacich néalad, ktoré su au-
torovi tak jedinetne podarilo
vyjadrit hudobnymi prostried-
kamil. Mohutny uginok, akym
dielo pdsobilo na divdka, po-
pri texte pramenil najméd zo
Slovékovho znamenitého roz-
vrhnutia dynamickej formy, z
u¢inného napiitia a vygradova-
nia vrcholov,

Zensky jemny, prirodzeny,
nanajvys presved@ivy vykon
podala Emilia VaSaryova v ti-
tulnej tulohe. Gustav Valach
(brat Dominik), druhy z hlav-
nyeh tGcéinkujicich hercov je
typom umelca, ktory dokéize
maximélny Géinok tymi naj-
jednoduchSimi a najaspornej-
S§imi prostriedkami. I ostatni
GCinkujici herci (B. Ponica-
novd, F. Zvarik, S. Figura i
K. Zachar — ktory predsta-
venie aj reZiroval) nezaosta-
vali i v rozsahove menej ob-
saznych vykonoch za uroviiou
dvoch hlavnych predstavitelov.
AlZbeta Svobodova (Margare-
ta) zvladla svoj part s jej
vlastnym poOvabom, muzikalitou
@ technickou istotou. Eva Bla-
hova i Nina Hazuchova nema-
li sice vela prileZitosti uplat-
nit svoje umenie, ale aj ich
kratSie sola mali znamenitu
Groven. Vo viacndscbnych ho-
vorenych i spievanych udlohach
predstavil sa dr. Janko Blaho,

ktory prekvapil svieZestou, mo-

hutnostou a obdivuhodnou vy-
drzou svojho ete stdle zvudé-
ného, syteho hlasu. V oratériu
sa predstavili velmi duspedne
4j nedavni -absolventi VEMU
Peter Oswald a Jozef Spadek.
Na podujati spolud&inkoval (a#
na menSie intonagné zakolisa-
nie v useku a capella) i Det-
sky zbor Csl. rozhlasu v Bra-
tislave, ktory pripravil Ondrej
Franeisei. Velkou oporou vy-
stupenia stal sa spolahlivy a
muzikdlny Slovensky filharmo-
nicky zbor, s ktorym &tudoval
J. M. Dobrodinsky. V. Cizik

Brnenska
Carmen

Hovori sa, ze v okamihoch
smrti oZivaji vo vedomi &io-
veka v bleskovom slede vietky
zlomové Zivolné situacie. Re-
zisér Norbert Snitil, ktory v
Janackovej opere pohostinsky
inscenoval Bizetovu Carmen,
vykresiuje znamy, v mnohom
oftchany a tradiciou zataZeny
pribeh ako predsmrtnG retro-
spektivu dona Josého. Preto je
ozajstnou dominantou inscend-
cie don José a jeho vztah ku
Carmen, Vietko podruzné
ustupuje do pozadia, vytrdca
sa zastoj Micaely, z Escamilla
sa stdva temer epizodna, de-
korujlca postava. Zato José sa
zbavuje tradiénych pasivnych
Grt — sveddia o tom klGéove
situdcie: ofareny temperamen-
tom sam sa vnucuje do pozor-
nosti krasnej ciganky, sam od-
soti  straze, ktoré odvadzaja
Carmen do vidzenia, sdm od-
zbrojuje Zunigu. Stdlost a
hibka jeho vzplanutia naberi
na presvedéivosti, preto Car-
men v trefom dejstve nielen
hrozi a pokGSa sa ju ziskat
spit ndsilim, ale zaroven ju
vainivo objima. Vrazda nie je
nahodnym ¢inom  vrecholnéhoe
momentu Zziarlivosti, ale do
absurdna dovedenou logickou
Gvahou, Ze posledny, jediny
sposcb ako si pripatat milo-
vani Zenu znamend ju zabif,
privlastnit si ju aspoii mrtvu.
Vychadzajic z technickych a
priestorovych moZnosti brnen-
ského javiska vytvdra Stolfova
vyprava zdkladny ramec pre

operny realizmus inscendcie, S
nevtieravou iluzivnostou kresli
prostredie, len Pastiova kréma
pripomina viac exkluzivhu tu-
ristickG vindren nez pochybny
predmestsky zabavny podnik.
Preto ako pist na oko pbdsobi
v poslednom dejstve Stylizova-
néd studfia v dzadi scény. Sko-
da, Ze rezisérova snaha po ja-
viskovom realizme nie je vidy
doslednd. Niekedy baziruje na
detaile (José ,odstreli* Esca-
millovi klobdk), menej sa mu

dari aranZman uzavretych hu-
dobnych celkov, ktoré vyznie-
vaji menej napadito a v nie-
kol'kych pripadoch az vyslove-
ne staticky. Snaha rozohrat
zbor paSerdkov v dvode tretie-
ho dejstva priniesla opaény
vysledok. Nie ilGziu akcie, ale
dezilGziu z popisného, aZ
smiedne ,,divadelného" podéva-
nia si kaSirovanych vriee. Vy-
hrady sa, pravda, nedotykajo
podstatnych kvalit inscendcie
spominam ich iba prete, Ze
Snitilova réZia prindSa popri
novosti pohladu a zruénej pro-
fesionalite aj niektoré nedo-
myslenosti a nedotiahnutosti
V priestorovem aranzovani je
napriklad zmiteny aj vstup
toreadora do arény v posled-
nom obraze.

Vyborné je Jilkovo hudobne
naitudovanie. UmoZnilo preja-
vit sa vSetkym kvalitam br-
nenského orchestra, jeho pre-
ciznosti, zvukovej discipline-
vanosti, dynamickej mnoho-
tvarnosti, systému, mikkému
zvuku slacikov i decentnej

préaci dychov. Pri nasadeni vel's

mi prisnych kritérii moZno
azda vytknut dirigentovi, Ze na
niektoryeh miestach mdlo ,ci-
ti“  solistov, &m sa trochu
ochudobfiuje spevicky vyraz.
Ako prikled moino uviest za-
ver ireticho dejstva, drama-
ticky a v niektorych zloZzkéch
aj muzikidlne Uz blizkeho ve-
rizmu, ktorému v orchestri i

. u sblistu chyba vadnivost po-

dania. Uloha Carmen hola pr-
vou premiérovou brnenskou
prilezitosfou Dany Suryovej.
Vysledny dojem ‘istej herec-
kej rezervovanosti a nedostat-
ku temperamentu spociva pre-
dovietkym v tom, Ze Suryové
viac predstiera neZz preZiva,
viac sa Stylizuje do postavy
miesto snahy o stotoZnenie sa
s hrdinkou. Spevacky uputala
sytou mezosopranovou farbou,
viac sa jej darilo v pasdZach
dramaticlkych  ne¥ Thravych,
men8ie dynamické odtienenie
jednotlivych poléh partu vy-
raduje si, myslim, aj dlh&iu
prax na akusticky nie préve
idedlnom brnenskom javisku.
Nepresvedéili vysoké tony, ho-
ci v tomto smere nie je part
Carmen nijako zvla§t expono-
vany. Nevyhodou farebného
hlasu, malo koncentrovaného
do Zpicky a niekedy aZ prilis
tmaveného je mala zrozumi-
telnost spievaného slova. Cha-
rakterom svojho mladodrama-
tického materidlu  zodpoveda
mojim  predstavam  Micaela
Magdy BlahuSiakovej. Vie na-
plnit dlohu vaESim vyrazom,
nez je schopny tradiéne obsa-
dzovany lyricky soprédn. Prav-
da, privelké vibrato rusi naj-
m# vo vyskach, kde sa na dr-
Fanych tonoch prejavuji  aj
isté nedostatky dychové, Ako
typ je vyborny don José Ji-
fiho Olejni¢ka. Poful som ho
spievat uz velakrdt — v Brne,
Bratislave i KoSiciach, Prisko-
ré ohsadzovanie do dramaiic-
kych dleh poznaéilo pekny,
makky tenor permanentnou
Unavou, ktora spOsobuje stratu
leskku a prirodzenej prieraz-
nosti ténu, nati k priSkrtené-
mu forsirovaniu a hlavne mé
na svedomi velmi casté disto-
novanie, dokonca aj v zdan-
livo inltona¢ne bezproblémo-
vgeh  strednych nolohdch. Po
vypusteni lyrického dueta v

poslednom obraze mal René
Tucek ako Escamillo prilezitost
prakticky iba v popularnej,
vdaénej, ale aj spevacky dost
neprijemnej arii. Vyuzil ju
stopercentne, potvrdil pekng
farbu i bohatosl materialu, na
ktorom sa da stavat. Jeho re-
zervy s eSte v oblasti spe-~
viackeho vyrazu.

Veelku brnenskd premiéra
Carmen potvrdilo vysoky ume-
lecky S$tandard sdboru — uz
traditne dobrd arovefi hudohb-

Snimka: R. Sedlacek

Scéna z 1. dejstva Bizetovej Car men.

ného nastudovania, hladatstvo
javiskovej zlozky i solidne
kvality sélistov, hoci v niekto-
rych Specifikovanych hlasovych
odboroch ma Jandckova opera
tiez vazne medzery.

~bi-

Eugen Onegin
v ND

Cajkovského Eugen Onegin
je uz dihsi €as (rvalou stdas-
lou  kmehového  repertoaru
vietkych opernych divadiel a
vratilo ss k nemu v novom
nastudovani tiez Narodné di-
vadlo v Prahe.

Dirigent Jan I Tichy Stu-
doval Cajkovského operu v Na-
rodnom divadle uz tretikréat;
tentokrat vsalk so siborom Na-
rodného divadla, ktory vystrie-
dal sdbor Smetanovho divad-
la. Napriek pomerne rutino-

vanému vykonu Tichého chy-

balo nam skutotne preniknutie

*do - vBetlkych muancii Cajkdv-" "

ského partitdry, a preto i vy-
kon orchestra, ktory uz mno-
hokrat dekédzal, Ze je skutol-
ne prvotriednym telesom, sa
tentokrdat pohyboval na hrani-
ciach priemeru. Tichy zostal na
povrchu hudobno dramaticke]
Struktary Cajkovského, svet
jeho tklivich meladii, dopre-
vidzany jemnym oparom me-
lanchdlie, tlmené farby polo-
tienov a véetky priezracne Cis-
té poetické nélady, ktoré na
nds dychnu z kazdej stranky
Cajkovského opery, sa dali
pod taktovkou J. H. Tichého
skor len tu&it.

ReZisér Karel Jernek vytvo-
ril v spoluprdei s vytvarnikom
scény Oldfichom Simétkom a
vitvarnickou kostymov Oigou
[ilipi inscendciu, kiora nechce
ustrnit na beZznom kligé, ktoveé
Eugena Onegina aZ donedavna
sprevidzalo na nafej prve]
scéne. ReZigér Jernek na jed-
nej strane dosledne prepraco-
vdava charaktery, dynamizuje
napitie vztahov medzi jednot-

“livymi postavami a na druhej

strane dava zazniet naplno ly-
rickej atmosfére diela. Preto
Jernekovo pofiatie predoviet-
kym hlboko postihuje vSetky
citové hnutia postédv. Hoci sa
Jernek tzkostlivo branil sklz-
nutiu do stér povrchného vi-
denia tzv. obrazov zo Zivota,
neochudobnil nikde farbitost
sceénického diania — nech uz
méme na mysli scény dedin-
¢anov v 1. obraze alebo detail-
ne prepracovand - kresbu spo-
lotnosti na plese v Larinov.
Tieto scény vSak plne zapada-
ji do celkového planu insce-
ndcie, kde zostdvaju dominant-
nou zlozkou osudy velne Zi-
vych hrdinov, ku ktorym ma-
me doteraz neobyfajne blizko.

Predstavenie prinieslo vyraz-
ny a zaujimavy vykon Evy
Zikmundovej v Ulohe Tatjany,
ktord velmi dobre realizovala
Jernekovo potiatie v prvych
troch obrazoch. DievCensku
plachost, prostd naivitu i ro-
zochvenie nahleho milostného
vzplanutia sa podarilo vyjad-
rit s dynamickou prieraznostou
i nebyvalou intenzitou v spo-
jeni prednosgvej akcentdcie s
pohybovou zloZkou. Skoda, Ze

miestami predsa len citime «
tomto vykone skér rafinované
predsticranie citu ako vnitor-
né bezprostredné preZitie, kto-
ré by tomuto nevSednému po-
natiu Tatjuny =zachovalo aj
cudnu [Gbeznost., ¥V zavere sa
uz Eve Zikmundovej nepodari-
lo vykreslit rovnako plasticky
vidtorné pohnutie, onen silny
zapas medzi znovu prepuknuv-
sou laskou k Oneginovi a ve-
domim povinnosti, Namiesto
tohe sa v poslednom obraze
Tatjana chova k Oneginovi az
prilis chladno a akoby s pe-
dagogicky mentorujicim pri-
zvukom. Spevacky je to vykon
iste poctivy — i ked tento-
krat sme citili, ze skutoCne]
dokonalosti  brani neosobne
Seda Tarba hlasu, ktory najmé
pri  forte nadobida rubivid
ostrost (ansambl v 4. obraze),
i spevdcka neistota vo vysoke]j
polohe (zdver opery).

Eugena Onegina spieval Vac-
lav Zitek. Ukazalo sa, Ze jeho
farebno podmanivy hlas  Je
priam preduréeny pre Cajkov-
ského &tyl, lebo méze obsiah-
nut a vyjadrit skutoéne Siroku
paletu vyrazu. Vietky jemné
odtiene v  charakterizatnej
kresbe dokaze odhalit v spe-
vdckom vykone bez tcho, Ze
by sa musel utiekat k vonkaj-
&iemu nahradzovaniu v oblasti
mimiky a gestikuldcie. Hoel sa
Zitkov Onegin mdZe na prvy
pohlad zdat v prvej Castiope-
vy az prili§ umierneny, nie je
to na 8kodu, lebo tym skor
vynikne Oneginova citovd ex-
plézia v poslednych obrazoch,
kde sa Zitkov Onegin odrazu
premeni  zo suverénneho,
chladno blazeovaného, takrece-
no eynického svetaka ma ¢lo-
veka zmietanéhe najprudkej-
Sou  vasiou, snaziaceho  sa
marne uchopit, ¢o mu mizne
pred ofami do nendvratna. Ne-
cheeim tvrdil, Ze Zitek je po
vyrazove] strianke s Oneginom
uz dnes uplne hotovy, 7e sa
jeho kresba neda uz dalejobo-
hacovat. Musime viak ocenit,
ze Zitkova wyrazova umierne-
nost, velmi vzdialend exhibi-
cionizinu ,0pernej hviezdy", sa
prave jedinefne pribliZzila Caj-
kovského postave.

Aj ostatné dlohy sG prisvo-
jom mensom rozsahu skulotne
délezité. Zdenék Svehla v ilo-
he Lenského podal rutinovany,
suverénny vykon  Skoda, Ze
nezaspieval ceiv partiv . s tak
presvedéivym wvrazom, ako
velkd driu pred subojom, Z
ostatnych zaujala predstavitel-
sky vybornd Olga Libuse Ma-
rovej, hlasovo snad trochu ne-
osobitd, dalej sa osvedéila ty-
pove jedinetna Larina Jarosla-
vy Prochazkovej, noblesny Tri-
guet Oldficha Lindauera —
rovnako ako rézny Zarjeckij
Vladimira Jedenactika. V tlo-
he kniezata Gremina zaujal
Jaroslav Horactek skoér pred-
stavitelsky neZ speviacky. Ob-
divuhodnt Stadiu tiez podala
Stépanka Stépanova v tlohe
pestinky Filipovhy - upttala
dokonalou deklaméaciou, skibi-
la Tudovii mudrost s ludsky
teplym vyrazom a vytvorila tak
vykon, na ktory sa nezablda.

Rudolf Roudek

Balet bratwicoskéhe SNID wvie-
dol  Minkusov  balet DON
QUUJOTE. Recenziu o predsta-
veni prinesieme v niektorom
z budticich &isel Zatial aspon
snimka ng ktorej je J. Hala-
ma o Z. Tothovd-Cerpeliikovd.

Snimka: J. Vavro




Marian Varga kontra Prady -
a jeho nova skupina:

Maridn Varga

COLLEGI
USIGUM

V poslednom c¢ase zasiahla Slovensko
vina rozpadov, vznikov alebo preskupo-
vania sa €lenov mnohych beatovich sku-
pin. V sivislosti s tymto problémom bo-
Ia uZ zaplneni nejedna strdnka naSich
dennikov, ¢i Casopisov. Najvifsi rozruch
vSak wvyvolal rozchod &lenov skupiny
PRUDY. V zdujme objektivnosti necheem
tito otdzku dalej rozvadzat i ked prive
v zdujme samotnej objektivity by nebolo
zbytoéné ju uspokojive uzavrief. Hlavni
pridinu rozchodu Pridov vidi vi&fina od-
bornikov v protiklade dvoch rozdielnych
hudobnych koncepcii — HAMMELOVEJ a
VARGOVEJ. A% potlalto moZno so viet-
kym sihlasit, Objektivnost sa vEak stri-
ca v momente, kde jedného z nich ozna-
¢éujem za ,génia* a druhého za pridinu
jeho stagnacie.

Samotny fakt, Ze sa Pridy rozpadli, je
dost taiko oZeliet, najmi ked si uve-
domime, &o vSeiko pre Ceskoslovensky
beat znamenali. Na troskich Pridov vEak
vznikli dve nové skupiny. Jedna z nich,
Hammelova, sa uZ dnes tesi znacnej ob-

Milidny pre trindstrotného
Ked sa Stevie Wonder 17. méja 1951 v Saginaw (Michi-
gan) narodil, svietilo slnko. Ale Stevie ho dodnes nikdy

nezazrel, lebo zniSa so svojim sldvnym vzorom Ray Char-
lesom ten isty osud; je od narodenia slepy.

Napriek tomu Stevie pestuje svoj talent. Ked sa jeho
roditia prestahovali do Detroitu, u¢il sa hre na klaviri
a 1ustnej harmonike. Nav$tevoval jednu z najznadmejSich
8k6l -~ Fitzgerald School. Tam spieval v Skolskom zbore,
u¢il sa hrat na bicich ndstrojoch a na organe, Jeho oblu-
benymi predmetmi boli matematika a pisanie na stroji.

Stevie mal prdve jedenast rokov, ked sa zozndmil s Ron-
niem Whiteom, spevdkom skupiny Miracles. Obidvaja sa
rychlo spriatelili. ,Vela som sa nautil od Ronnieho. Brival

som smel spievat na scéne. Tak som sa tefil na koncert,
Ze na svoju predStartovmi horiku som iplne zabudol,”
vysvetluje Stevie. Stevie Wonder mal Stastie: ESte v ten
vefer s nim uzavrela zmluvu istd gramofdnové spoloénost,
Riaditel spolotnosti sa osobne stard o nastdvajicu hviez-
du, objednava mu stkromného ufitela a vydidva mu plat-

ne,

Pred siedmimi rokmi naspieval Stevie prvi platfiu. I call
it pretty Music sa v Amerike hned stala hitom dvandst-
rotného chlapca. Vzapiti sa zatastiiuje Ed — Sullivan —
Show, ide na turné so Supremes, hra v roznych filmoch.
Netrvalo ani tak dlho a na svoje konto si pripisal pol
miliéna doldrov, Vtedy mal trindst rokov. Pred Styrmi
rokmi sa aj v Eurdpe preslavil piesfiou Uptide.

Vo svojej vile v Detroite sa medzitym pripravuje na
prijimacie skusky na Vysokd 8kolu muzickych umeni
v Bostone. Tam chce Studovat kompoziciu a aranzovanie.

tube, velkej publicite 1 nahrdvkam v roz-
hlase. Akeby v jej tieni, kdesi v idstrani
sa v8ak v tichosti rodi skupina daldieho
zo spominanej dvojice — MARIANA VAR-
GU — s neobvyklym, no priliehavym me-
nom COLLEGIUM MUSICUM. Typickymi
znakmi hudby Maridna Vargu je uZ dlho
dplne profesiondlny pristup k hudobnej
matérii a velka melodickd a harmonicka
invencia. Domnievam sa preto, Ze v no-
vej skupine, ktorej koncepcia je ploe
podriadena Vargovym umeleckim kvali-
tdm, ale i — a to zdbraziiujem — vyso-
kym hudobnym kvalitdm daldich jej dle-
nov: basgitaristu FEDORA FRESU, bicis-
tu DUSANA HAJEKA a gitaristu FEDORA
LETNANA, hadjde ¢sl beatovd hudba pro-
gresivne a vjvojaschopné umelecké tele-
50.

Hudobna reé tejto skupiny je zbavend
akéhokolvek klisé, ktoré sa v pop-mu-
sic ¢asto prejavuje najmi v nie velmi
logickej harmonickej praei. Varga ne-
chipe harméniu ako sled samostatnych
akordickych jednotiek, ktorymi je ,pod-
loZend" melddia, ale ako proces. Doko-
nalou syntézou harmonického a melodic-
kého procesu dospel k vysokej hudobnej
profesionalite a postavil sa na jedno =z
poprednjch miest vyvoja &sl. pop-music.
DéleZitym momentom v hudobnom prog-
rese skupiny je fakt, Ze dal3i jej &lenovia
si schopni svojou hudobnou vyspelostou
drzat s touto koncepciou krok, ba do-
konea sami sa na jej dotvdrani podielat.

Vo svojej produkeii ¢erpd skupina ok-
tem vlastnjch zdrojov i z materidlu hu-
dobnjeh velikinov akymi si Bach, Haydn
¢i Bartok. Nejde tu vSak o Ziadne, ako
sa lfudovo hovori, ,zdZezované“ skladby.
Ich pristup k tomuto materidlu ma sice
spoloéné znaky s priacou anglickej sku-
piny The Nice, no hudobné kvality Vargu
i ostatnych ¢&lenov skupiny sd zdrukou
toho, Ze skupina COLLEGIUM MUSICUM
nebudeme oznafovat iba ako ,&sl. Nice“.
Z toho, ¢o som z produkeie skupiny do-
teraz polul, sa’'domnievam, %e si rovnd-
ko rad vypofujem The Nice ako i COLLE-
GIUM MUSICUM.

V dvode som zddéraznil, Ze v zaujme
samotnej objektivnosti treba problém
Varga kontra Prady uwzavriet. Mam na
mysli uzavrief ho pre &asto neinformo-
vané perd niektorych publicistov. Dnes
maji uZz Hammel i Varga svoje skupi-
ny, kde im ni¢ nebrdni plne presadzo~
vat svoje koneepcie. O objektivnom uzav~
reti tohoto sporu nech teda rozhodne
to najhlavnejiie ~ samotna hudba. A di-
fam, ze v prospech teskoslovenskej bea-
tovej hudby.

Jan Kovafr

[0 svetd pop-music

@ Pesnitku Evy Pilaro-
vej Hrom aby do té lasko
ma kiapili Spojené Staty,
Anglicko a §tdty Benelux.
Aj mnoho dalSich piesni bu-
de putovat do zahranidia,
napr, Hald, détdtko a Reka
MG (spieva Viktor Sodo-
ma) do Anglicka a Nemec-
ka. Conchita Bautista, kto-
rd bola u nds na minulo-
rofnej Bratislavske] lyre,
ma naspievat pesnicku
Stryéek Charlie.

@® Jozel Laufer podpisal
v Cannes (pri prileZitosti
svojho wvystldpenia na MI-
DEM) predbezni zmluvu s
americkou firmou MCA,
ktora mu eSte tohto roku
zabezpecduje vydanie dvoch
LP platni a pre budlcnost

okrem iného napr. turné,
vystupovanie v televizii a
pod.

@® Vv praZskom Hudobnom
divadle v Karline Studujd
svetovy muzikdl West Side
Story. Medzi inymi spevak-
mi tam bude spievat aj Ka-
rel Bldha a slovenskd spe-
vactka, Zijdca v Prahe, Va-

=l léria CiZmarova.

Peter Vasek

Ked v decembri minulého roku vy-
hral Peter VaSek semifindle Zlatej ka-
mery — jasne a suverénne — bol to
naznak toho, ¢o by mohlo nasledovat.
Potom sa koncom janudra objavil na
Zlate] ruzi v Detve; neofakdvane,
pretoze zastupoval iného, zndmeho a
renomovaného spevdka. Jeho Udast
bola prijemnym prekvapenim. Pisalo
sa o Hom, Ze je objavom festivalu.
O tri tyidne po Zlatej ruZi bolo fi-
ndle Zlatej kamery. Peter VaSek iju
vyhral — bol bez konkurencie. Vtedy
povedali: , ...a krdl je teda zna-
my...". Budme skromni — povedz-
me, Ze je zatial princ, ktory preten-
duje na trén krala spevakov sloven-
skej pop~-music. Princ, ktory vtancoval
na javisko naSe] pop-music. Doslova
& do pismena vtancoval, je totiZ ta-
neénikom Novej scény v Bratislave.
V uréitych reldcidch ho moZno nazvat
ojedinelym javom. Svoj spevdcky pre-
jav doprevadza dokonalym hereckym
prejavom a profesiondlnou pohybovou
technikou, Na nieto také nie sme bez-
ne zvyknuti, Tu by bolo ovSem moZné
namietal, ¥e nie je taZké predviest
dokonald pohybovid techniku, ked je
to pre niekoho profesia. Ano, je to
jeho profesia; ale Peter VaSek ma
rytmus v kaZzdej Zilke tela a efte k
tomu vie spievat — je tu teda doko-
nala konsteldcia dvoch prvkov, ktoré
nie sd vidy v rovnake] miere zastd-
pené u spevakov (neplati to len o
nagich spevdkoch). To je obrovské
plus Petra VaSka a je v jeho rukéch,
ako s tymto bohatstvom bude hospo~
darit.

Peter VaSek tancuje na Novej scé-
ne ako &len baletného sGboru. Absol-
voval §tddium baletu na konzervatériu
v Bratislave (skontil r. 1966) a po
jednorofinom pb6sobeni v juhoeskom
divadle v Ceskych Bud8joviciach sa
stal €lenom baletného sdboru na NS
v Bratislave. Balet mu prirastol k
srdcu. Ale Peter VaSek je cely pre-
niknuty huddbou a rytmom, a tak sa
uitho objavilo aj ,,pokuSenie” spievat.
Skisil to niekolkokrat, mal kratky Cas
svoju vlastni beatovd skupinu, no za-
mestnanie vyzadovalo vela €asu a tak
sa spievaniu nevenoval. Ked bol po-
tas vojentiny vo VUS-e, vza! mikro-
fon zasa do ruky. To vSetko nezostalo
prisne utajend, naopak, bolo ,ostro
sledované" B. Turbom, €lenom operet-
ného sidboru Nove] scény. On to hol,
ktory ho prihlasil do sdtaZe Zlatéd ka-

Nova Esther

Vela sa o nej hovori. Trochu me~
nej o jej manZelovi. Viastne by bolo
treba povedat viac o jej byvalom man~
Zelovi a partnerovi, Ich rozchod je
definitivhy a neodvolatelny,

Ked sa dvaja ludia rozidu, je to
ich stikromna zileZitost, Ked sa ro-
zide umelecky par a ak boli po ume-
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Zlaté kamera 1970

U% po druhy raz v priebehu jedného
mesiaca mam prileZitost hovorit o spe-
vakovi Petrovi Vaskovi, a som rada, Ze
tak moZem urobit opédt pri prileZitosti
jeho dalSieho tspechu. Je to iste ne-
traditné, aby sa dspech a sldva priklo-
nili k jednému spevakovi tak rychlo za
sebou v dvoch sttaZiach, no stalo sa tak
- a urdite nie bez pri€iny.

Peter Vasek bol objavom festivalu Zla-
t4 ruza v Detve (hoci sa nezG€astnil spe-
vackej sitaZe, iba interpretoval piesne)
a dnes uZ azda mbZeme povedat, Ze je
spevackym objavom roku 1970.

Vo Stvrtok 19. februdra bolo v Bratisla-
ve findle Zlatej kamery. Findle vysielala
Csl. televizia; tento program si ziskal
svojich vernych posluchiov, takie ju
iste sledovali v priamom prenose. Pre
tych, ktori nemali moZnost findle sledo-

vat na televiznych obrazovkach, kratka
spriava o priebehu {indle.

Bolo to finale v kategdrii spevdkov a
zitastnilo sa ho 6 spevékov-amatérov,
ka¥dy s dvoma pesni¢kami (jedna po=
vinna z pdvodne] slovenskej tvorby, dru-
hd vyberovd). Svoj ortiel v podobe bo-
dového hodnotenia vyniesla odbornd po-
rota (Ing. Gustdv Hilbert, =zdstupca
ZDMOS, Jan Fajnor, redaktor Slov. tele-
vizie, dr. Ivan Stanislav, veddci kultirnej
rubriky Vedernika, Vladimir Labdth, éf-
redaktor Casopisu Zivot, Jan Doldk, re-
daktor Slovenskej televizie), Zvitazil a
Zlatd kameru vyhral Peter VaSek, na dru-
hom mieste sa umiestnil Stefan Mikulas,
na tretom Peter Fdhn. Treba eSte dodat,
7e Peter VaSek zvifazil suverénne —
ziskal 48 bodov (spevak na 2. mieste
mal 41 bodov). Okrem toho, Ze ho Zaki
ako odmena zdjazd do zahranitia, iste sa
ofi prejavi zvy¥eny zdujem zo strany
skladateloy, vorzhlasu a televizie, ESte
niekolko  slov o tom, kde vlastne

Petra Vagka objavili. To tajomstvo v sebe
skryva Dom osvety na Vajnorskej ulici
v Bratislave, Doslova skryva, pretoZe Sta-
dio tanetného spevu je skryté v sute-
réne tejto budovy., Nad Stidiom vlddne
umelecky vedtci a pedagdg Belo Turbs,
solista Novej scény v Bratislave. Vedie
§tudio uZ 3 roky. Z tejto ,liahne” vysiel
uZ nejeden spevak & spevdtka, o ktorych
dnes mbZeme povedat, Ze patria medzi
nafich najlepSich -— Eva Biharyova, Ly-
dia Babuchnovd, Viliam Csino, Eva Ma-
zikovd, Viliam Soboli¢.

Mladi Yudia pracuji v &tadiu dva roky
(samozrejme popri zamestnani alebo inom
Stddiu), absolvuji teoretické hudobné
vzdelanie a hlasovi vychovu., A4 o tom,
ako na Vajnorskej na3li nejednu hviezdu
a trochu 8irS8i a podrobnejii pohlad ns
Stddio taneéného spevu prinesieme v jed-
nom z najbliz8ich &isel Hudeobného Zivo-

ta, Nina Litschauerova

merd. Peter VaSek by to sdm asinikdy
nebol urebil, je neuveritelne skromny,
Na druhej strane ale tdto vlastnost,
ktord nie vZdy poznaju spevdci pop=
music, moehla by byt garantom, Ze Pe-
ter VasSek bude svoju kariéru budovat
rozumne — a td kariéra je pred nim
ako na dlani, len po nej siahnut.

Peter Vadek je ¢iernovlasy, mé &ier-
ne ofi a jeho hlas pripomina hlas
ternodskych soulovych spevakov, UZ
som povedala, Ze je neuveritelne
skromny. Nasledujice odpovede na
otazky vam pribliZia Petra Vadka v
stkromi,

— Kiord vlastnost treba najviac pri
vaSom povolani?

Zachovat klud a rozvahu.

-— Ktoré predstavenie v divadle je
vam najmilgie?

West Side Story,

— Preto, Ze je (o muzikil?

Ano, pre jeho rytmus a hudbu a
preto, Ze sa tu mézem viac uvolnit,

— Keby raz vas syn pridiel za vami
s tym, Ze chee byt tiez u divadla, do=
volili by ste mu to?

Myslim, Ze dno -—— napokon, preco
nie?

-~ Vieme o vids, Ze mdite radi sou-
lovid hudbu., Ktory spevak je wvasim
obltibenym?

Wildon Pickett,

— Komu na svete najviac diveru-
jete?

Svoje] mame.

— Kio je vaE najlepsi priatef?

Moja manzelka,

-nl-

leckej siranke zavisli jeden na dru-
hom a jeden druhého doplitoval, je to
uz niefo iné a dotyka sa to SirSieho
okruhu ludi.

Devdt rokov vystupovali spolu. A
aka to bola dvojica! Najprv urobili re~
volteie v hudobnom svele, nastolili
renesaneiu europskeho folkloru a vy=
dali sa s nim na vitazné laZenie po
svete. Vystupovali spoiu od roku 1859.
Toto je bilancia ich spoioénej umelec~
kej drahy. Roitu 1961 Lsther vystu-
povala na festivale piesni v Tel Avive
a s dvoma piesfami wvyhrala dve pr~
vé ceny. 0 rok neskdr vyhrala 1. cenu
na medzindrodnom festivale v Sopo-
tach, r. 1965 bola druhd na Velkej ce=
ne Eurovizie, r. 1864 dostali Striebor-
ni ruzu z Montreux za vlastnd tele-
viznu show; r. 1866 -— Grand Perix du
Disque v Parizi a Esther dostala titul
nspevacka roku® v NSR, V tom istom
roku Ofarimovei  dostali dve zlaté
platne za 500 tisic predanych LP-plat-
ni. R. 1967 dostali v Taliansku Zlati
raketu a tretiu zlatd platiiu {(za mi-
lion predanych LP-platni), KX tomu
treba eSte zaratat turné po Styroch
kontinentoch, 24 vlastnych televiznych
show, 130 vystipeni v televizii.

Ich popularita rédsila amerne s pod-
tom ich vystipeni a nebola to popula-
rita ohranifena urditou vekovou hra-
nicou posluchacov. Treba viak pove-
dat, Ze Esther so svojim nezvyCajnym
hlasem bola vidy td lepSia polovica
a td prva, kiorej patril obdiv a po-
tlesk. No za slavu bolo treba aj pla-
tit. A to je dai velka, Nikde nemali
domov, hotelové izby, batoZiny, stile
cestovanie, to bol symbol ich tdlavého
Zivota.

Esther Ofarimovi priniesla do show-
business niefo celkom nové, Predo-
vietkym ma nddherny hlas, a ten do-
kazal tlmoéit melanchéliv starej an-
glickej balady, neznost francizskeho
Zansénu, vasnivy rytmus kalypsa, hl-
bokil vieru spiritudlu. Niet pochyh, Ze
Esther ma vSetky predpoklady Lk to-
mu, aby jej tdspechy a popularita ir-
vali nadalej. Nova Esther, slobodna
(no nie rozvedend), samostatni, chee
spievat int hudbu ako doteraz = San=
sony a nidroénejsie picsne. A dokazat,
Ze jej rozhodnutie a rozchod boli
spravne, ~nl=
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(Dokon@enie zo 4. str.)

najdeme az v blizkom susedstve Krit-
fiavy., No nielen jej prva inscendciu, ale
aj dalSie nadtudovanie (1952), ba aj prvé
premiéry Cikkerove (Juro JanoSik, 1954;
Beg Bajazid, 1957, Mister Scrooge, 1963),
dokonca eSte aj druhtG Suchofiovu operu
(Svdtopluk, 1960) reZirovali napospol Ces~
ki reziséri. Mladi slovenski reZiséri — aj
to len mimobratislavski — sa dostali k
tymto dielam iba na vidieku. Ak nechéa-
me bokom Fischerovu inscendciu Andra-
Sovanovho operného pokusu Figliar Gelo
(SND, 1958), tak ako prvy Studoval slo-
venské dielo v bratislavske] opere Kor-
nel Hajek, Najprv ho poverili obnovenim
Jura Jano¥ika (1961), potom ho povolali
inscenoval aj Vzkriesenie (1962).

Teda slovenski operni reZiséri sa len
velmi neskoro stali partnermi domécich
opernych skladatel'ov.

Za prvej republiky reZirovali v opere
najastejiie spevéci, prevaine ti, ktori
uz dospievali, Kedy-tedy pozvali do st-
boru aj hosta zo zahrani¢ia, alebo reiZi-
séra z Ceskej &inohry SND, Ré¥le &ino-
hernych reZisérov Véclava Jifikovského
a najm# Viktera Sulea tvorili vrcholky
opernych inscendcii za prvej republiky,
kym nadtudovania Drahoa Zelenského sa
velmi neli§ili od vcelku priemernych in-
scendcii BohuZa Vilima. Po roku 1939 sa
menoslov opernych rezisérov zGZil skoro
vyhradne len na dve mena: Vilim a Ze-
lensky. Vynimotne reZiroval aj spevik
Arnold Flogl a herec FrantiSek Dibarbo-
ra,
Necelé dva roky po vojne pdsobil v Bra-
tislave juhoslovansky reZisér Branko Ga-
vella, popri fom, dalej Fldgl, netnavny
Vilim, viaceri hostia z €eskych divadiel —
Ludék Mandaus, Vaclav Cerny, Oskar Lin-
hart, Vaclav Kaslik, no najmé Jifi Fiedler
a Karel Jernek, ktori spolu s MiloSom
Wasserbauerom vychovali prvych sloven-
skych opernych rezisérov (Kornel Hé-
jek reZiroval v rokoch 1949--1968, Mi-
roslav Fischer creZiruje od roku 1955, Ja-
lius Gyermek, debut roku 1959), Na br-
nenskej JAMU vychoval Linhart Branisla-
va Kri¥ku (prva réZia v KoSiciach roku
1954). Okrem nich v Ko8iciach a v Ban-
skej Bystrici pracuja dalSi absolventi
opernej réZie na VSMU, Koloman Cillik
a Drahomira Bargédrova.

Operny reZzisér mal by poznat uroveii,
stav i smerovanie &inoherného divadia,
scénografickych tendencii a predovietkym
musi rozumiet hudbe, Musi byt partne-
rom skladatelovi i dirigentovi. Mal by byt
vzdelanej8i, univerzdlnejsi ako rveZisér @i-
nohry. LenZe...

LenZe najlepSie operné inscendcie v
pitdesiatroénych dejindch SND pripravili
dinoherni reZiséri. Ci to boli operné réZie
Viktora Sulea (Fidelio, Ruskd Lady Mac-
beth, Dibuk, Kriedovy kruh, Hoffmannove
rozprivky, Carovna flauta), & inscendcie
refisérov s Ginohernym ,rodnym listom"
— Branka Gavellu (Boris Godunov), Kar-
la Jerneka (Koftana, Kriatfiava, Faust a
Margaréta), Milosa Wasserbauera (Don
Carlos, Dalibor, Ligka Bystrouska), alebo
ojedinelé pokusy Tibora Rakovského (Ma-
dame Butterfly) a Karola Zachara (Krut-
fava).

Opera pricasto zbieha z cesty drama-
tickosti, prestdva byt divadlom. Preto
v jej historii stretdvame sa s takymi za-
sadnymi reformami, ako bola Gluckova
a Wagnerova, Vychddzali sice z hlbokej
krizy opernych diel, ale reformy oboch
skladatel'ov zasizhli aj oblast inscenafni.
Vysledky tychto reforiem presiahli do-
konca brehy operného Zénru. Ovplyvnili
aj javiskové tendencie €inohernych diva-
diel. Av3ak medzi tymito generdlnymi
opernymi reformami bola opernd prax
opand. A takd je stdle aj po Wagnero-
vom vystlpeni: opera preberd podnety z
dinoherného divadla. Mailokedy stbeZne,
zvidsa oneskorene. Priklad z javiska ope-
ry SND?

V tridsiatych rokoch priniesol najprv
na &inoherné, potom aZ na operné_ja-
visko avantgardné tendencie Viktor Sule.
Podobny je priklad Zacharovej réiie
Kritiiavy. Umelec v nej zopakoval to, Co
uplatnil predtym na pribuznej €inoher-
nej predlohe (Stodolova Batova Zena).

KONKURZ

Riaditefstvo Konzervatéria v Koficiach vypisuje konkurz

Hajek a Hanak nasli inSpiraciu k insce-
novaniu Eugena Onegina vo svobodov-
sko-krejéovskom stvarneni Cechovovej
Cajky v praZskom ND.

V oznadeni tvorcov inscendcie sa do-
pastame wvelkej nepresnosti: podstatnd
cast vysledku javiskovej podoby diela,
podstatu inscendcie pripisujeme reZisé-
rovi. NerozliSujeme medzi inscenaciou a
réziou. ZabGdame, Ze prv, neZ sa dielo
realizuje na javisku, ¢iZe skdr ako sa
tam ,zreZiruje“, musia mat inscendtori
(dirigent, reZisér, vytvarnik, navrhovatel
kostymov) uréity inscenaény zémer. U
nds sa automaticky za tvorcu tohto zé-
meru povazuje reZisér. Ale neraz s nim
méze prist hoci dirigent — no a v sku-
to¢nostl s nim najfastejSie prichddza vy-
tvarnik, Ten najrukolapnejSie uréi scé-
nickymi navrhmi Styl inscendcie, ba ne-
raz aj priestorové rieSenie dramatickych
situdcil, K viacerym S§tylovo €istym insce-
ndcidm v opere SND naSli kIa¢ scénogra-
fovia. Zhynék Koldf pre Fischerovu réziu
Debussyho opery Pelléas a Mélisanda, Pa-
vol M. Gabor pre Gyermekovho Trubadui-
ra. Pozndm aj postup -opaény: reZisér, i
vlastne inscendtor, inSpiroval vytvarnika
v hladani $tylu vypravy, vytvoreni javis-
kového priestoru, svietenia, Sulcovi v je-
ho opernych inscendcidch vZdy idlo o ryt-
mizédciu priestoru, poetizdciu hmoty. Pre-
to si za partnerov nevyberal maliarov
dekoracii, ale architekta FrantiSka Trids-
tra. Jeho divadelnd fantdzia sa plne
uplatfiovala prdve v spojeni s kongtruk-
tivnym domysloem tvorcu javiskového
priestoru. Mal zasadu: architekt scény
musi byt v sdlade s architektom hudby.
Tak dokézal urobit operné predstavenie
zaujimavym aj tam, kde obvykle unavo-
valo, kde sa potidvala vlastne len hudba
a na to ostatné sa pozeralo len ako na
pridavok, ako na nutné zlo.

Prichodom Skolenych, ¢i diplomovanych
opernych reZisérov sa odzvonilo ,inspi-
cientskej" réZii. V najnovdich predstave-
niach sa uZ neobjavujt kriklavé maniére
opernej reprodukele, modernd vyprava
aspoti na prvy pohlad zakryva staré kon-
vencie. No eSte stile si velmi zriedkavé
inscendcie s Cistym Stylom, také, v kto-
rych sloh diela harmonizuje s celym
predstavenim,

Pracu vietkych rezisérov v poslednom
obdobi SND kruto poznacuje jeden para-
dox: inému ich naucila Skola a prax po-
Cas Studia, celkom iré chee od nich dnes-

né divadlo. A tak hoci st Skolovani, si -

samoukmi. Chyba im najmd cit pre SLyl,
pre 8tylova jednotu, cit pre mieru, pre
vyrazové prostriedky. Najmenej sa proti
tymto zékladnym umeleckym pravidlam
prehrefoval Branislav Kriska, Bol dra-
maturgom, tak o flom doslova platilo: ako
si ustlal, tak si Yahol. Ponechéval si diela
nepopuldrne. Uvedomoval si v3ak, Ze pra-
ve Gluck ¢ Bazlik tvorili ,,chrbtovi kost®
sezOny a skutotne sa potom tieto diela
rezisérovou zdsluhou aj stali jej vyvr-
cholenim, Miroslav Fischer je rezisérom
osamotenych, do inscendcii pozndSanych
rozmanitych népadov, Velmi rdd reZiru-
je vo vertikdle, Spevéci v jeho insce-
ndcidch lozia po miroch, vytahuja ich
v klietkach, vyzdvihuji na praktikédbloch
atd. Casto teda ru$i staré konvencie a
yytvdra — nové, Najm# do predstaveni
komickych opier vymysli priam koloto
Spilcov. Lepsie sa mu darili tragicke ope-
ry (André Chenier, no najmid Menottiho
Konzul). Velké opery najtastejdie reZiro-
val Jilius Gyermek. M& asi najvidsiu
zrutnost organizovat vzbury operného da-
vu, procesie, velit podla verdiovského
taktu vojenskym jednotkdm, inscenovat
velkolepé popravy. Ale v dielach komor-
nych (Spanielska hodinka, Zenba, Albert
Herring) dosahuje trvalejSie tdspechy. S
to inscendcie StylovejSie ako jeho vel-
kooperné plédtna.

V poslednom obdobi boli tito traja re-
ziséri na &ele vedenia bratislavskej opery.
Urdovali umelecké smerovanie tohto te-
lesa z viacerych postov, drZali v rukéch
hlavné kormidlo. Boli teda v najvySSe]
miere zodpovedni aj za stav sdboru pred
odchodom do provizdria polas prestavby
budovy opery SND.

na dve volné miesta

uditelov v klavirnom odbore s ndstupom od 1. 9. 1970. Pozaduje sa absnlutériljl_n
JAMU, AMU alebo V3MU, pripadne absolutérium Konzervatoria. Uchadzaci predlozia
7ladost a opis diplomu do. 31. maja 1970. Konkurz sa uskutodni v priebehu jina.
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fredaktorka), Pavol Bagin, prom. hist. Nada Foldvaryovd, Juraj Hatrik,
dr. Nada Hrékova, dr. Ivan: Stanislav, Tvan Uradnidek. Tla&ia Nitrianske tla-
#larne, n. p., Nitra, Rg & RS 8261/68. Adresa redakcie: HUDOBNY ZIVOT
Bratislava, Volgogradska 8, tel. 592-37 Administrécia: Vydavatelstvo OBZOR.
Bratislava, Csl, armady 29/a. Inzertné oddelenie Bratislava, Gorkého 17 Roz-
&iruje PNS. Cena jedného vytladku 2,— Kés,

kedZe sa v iflom stretli tolkeé

verne sluzil.

vrcholnjch umeleckych telesdch,
a presnostou, spojencu s vynikajicou

este dlhy ¢as.

K pamiatke Ladislava Hrdinu

Vo vlade svojich najlepsich sil a stale rastlicej pracovnej energie a tvorivého
zapasu opustil nds neéakane, blizko pred dovfSenim svojich Sestdesiatin nas
uctievany a milovany kolega, ucitel, koneeriny majster, komorny hra¢ a vy-
znamny pedagdég LADISLAV HRDINA, ktory sa zasluzil o rast nasej hudobnej
kultdry nesmierne bohatou a viestrannou ¢innostou. Nie je tu vhodné miesto
poktsit sa zhrnit vyéerpdvajic vSetky jelho zdsluhy, ¢éi ide o jeho dlhoroénu
cinnost ako riaditela Hudobnej Skoly v Bratislave (1941-51) alebo o jeho péso-
benie ako vediceho Odboru 8kél umeleckého smeru pri Poverenictve Kultiry
(1953-57), alebo o jeho ¢innost v Hudobnej komore a v Zvize skladatelov,
vynikajice schopnosti organizacéné,
4 pedagogické. Uz od roku 1939 je ¢lenom a organizidtorom €innosti AktardZie-
vovho kvarteia, s ktorym vystupoval na mnohych vyznamnych podujatiach, ake
papriklad na hudobnych festivaloch Prazskej jari v rokoch 1947—1949. Jeho
kvarteto, ktoré nieslo od roku 1945 nazov Slovenské kvarteto, sa stalo vyznam-
nym propagitorom slovenskej hudby, ktorej Hrdina po€as celého svojho Zivota

Ako pedagdg pdsobil na Konzervaloriu uz v rokoch 1851~—19535; v roku 1962
stdva sa internym pedagégom Konzervatdria pre violovi hru, kde vychoval
v pomerne kritkom d&ase rad vybornych absolventov, pésobiacich teraz uz vo
Jeho praca sa vyznamenala doékladnostou

kladu a analyzy price, v ¢om mu iste pomdahala jeho fundovanid pedagogicka
erudicia. Za jeho pracovné zasluhy bolo mu udelené vyznamenanie Za vynika-
jacu préacu. Popritom pdsobil dlhé roky v opernom orchesiri vo funkeii kon-
certného majstra, ¢o vladal mladistvym elinom vykondval i popri naméhavej
a svedomite] umelecko-pedagogickej €innosti na Konzervatoriu. Okrem toho
sa venoval ¢innosti ako vedici Komorného orchestra ucitelov,

Slovensky hudobny Zivot stratil jedného z najaktivnejdich a oddanych, vie-
stranne schopnych pracovnikov, ktorého stratu pociti iste celd nasa verejnost

umelecke

schopnostou i v oblasti verbalneho vy-

JAN ALBRECHT

SMOLENICE 70

Z obsahu a programu tohtoroénych
semindrov pre sufasnd hudbu, ktore
buda 13.—17. aprila t. r v Smoleniciach,
uvadzame nasledujice informécie (za-

tial hez presného Casového vymedze-
nia):
1. V ramel semindrov sa uskutoéni

Ldiskusia okolo stola“ na tému Analjza
a hodnotenie saéasnej hudby — povedie
ju prof. dr. Carl Dahlhaus,

2. Prednadky budd na tému: Niektoré
aspekty sucasnej hudby (Jan Kapr);
Otvorend forma a jej typy v Novej
hudbe (dr Dénes Zoltai): Nova hudba
a historicka dimenzia hudby (doc. La-
cdislave Buplas). . ‘ o

3.V ramei semindrov bude jedna
kompoziénd tribana, kiord povedie Mau-
ricio Kagel.

4, Vedieimi interpretatnych semina-
rov budd: Edward H. Tarr, Christoph
Cackel a prol. Siegiried Palm.

5. Koncerty na tohtoro€nych semind-
roch budd vyplnené produkciou nasle-

@ Mestsky dom osvely v
Trnave asporiadal 28. februdra
autorsky koncert prof. Jana
Cikkera, V prostredi Zrkadlo- 92,
vej siene divadla v Trnave od-
znela Cikkerova Sonatina pre
klavir, Tatranské potoky, vo-
kédlne diela boli zastlpené
ariami z opery Juro JanoSik.
Beg Bajazid, Uginkovala nd-
rodna umelkyfia M. KiSofiové-
Hubova, zasldZily umelec Dr.
Gustav Papp, E. Pappovd, T.
Fraiiova a &len &inohry SND 9.
1. Slezé&cek, ktory predniesol
Ponifanove Rozhovory so se-
bou a vydatky zo Sladkovito- 11
vej Mariny, Umelci vytvorili
prijemny vefer pre poslucha-
oy, medzi ktorymi bola ako
Cestny host aj dcéra M, 15.
Schneidra-Trnavského a doc.
Dr. 1. Samko. Koncert bol pri
prilezitosti februarového vi-
tazstva.

T

@ V dobe od 21. VI — 4.
VIL. t. r. bude v JindFichovom
Hradei II. roénik JihoCeského
festivalu Concertino  Praga, 20,
ktorého sa zulastnia vitazné
komorné subory z r. 1969 a
predstavia sa na piatich kon-
certoch v Jindfichovom Hradci
a v Treboni. Okrem toho vy-

stipi na festivale Smetanovo
trio a PraZski komorni s6-
listi.

@ Diia 6. marca t. r. dovfsil
60 rokov plodného a précou
naplneného Zivota profl. huslo-
vej triedy koSickéhe Konzer-
vatoria — Koloman Takécs.
Okrem pedagogickych kladov
jeho prédce si jeho Ziaci cenia
na jeho oschnosti i Tudské za-
ujatie a citlivy pristup ku kaz-
dému s kym spolupracuje. K
vzacnemu jubileu dprimne bla-
hoZeldme!

I1l. medzinarodné seminare pre sdc¢asni hudbu

dujicich stborov: Stddia kolinskeho
rozhlasu (uvedie dve Kagelove sklad-
by — Der Schall a Akustikon), stasna
madarski  hudbu predstavi Chamber
Ensemble Budapest (vedici Mihalyi An-
drds), Slovenski madrigalisti pod vede-
nim Ladislava Holdska predvedd Litanie
lauretane mladého slovenského sklada-
tela TadedSa Salvu, Tri skladby od Edi-
sona Denisova a Zeljenkove Iry pre 13
spevikov obsluhujicich bhicie néstroje.
Posglednym 2z koncertov bude koncert
Elektronického  Stadia bratislavského
rozhlasu s dielami P. Kelmana, I, Pa-
rika a J. Malovca. V druhej Casti uved
diela Zbynka Vostfdka (Dve ohniska) a
Rudolfa RuZzitku (Gurges).

6, V rameci semindrov uskutocnia sa
aj dva hudobno-priestorové projekty
Milana Adamdciaka. Prvy ma nézov Se=-
hastian Poem a druhy — Dislokécia 2,

PRIMLASKY NA PODUJATIE PRIJIMA
DO 23. MARCA t. r. SEKRETARIAT IIL
MEDZINARODNYCH SEMINARQV PRE
SUCASNU HUDBU V SMOLENICIACH —
BRATISLAVA, GORKEHO 19,

Konferenény poplatok je 300,— K¢&s.

—-p-

Hudchny kalendar - marec

marec

1765 narodil sa FrantiSek Jozef Dusik, ces-
ky hudobny skladatel (umrel po r. 1816) —
205. vyrodie nar.

1900 narodil sa Kurt Weill, nemecky po-

krokovy hudobny skladatel (umrel 3. IV.
1950) — 70. vyrotie nar.
marec

1920 narodila sa Marta Meierova=-Kur-
helovd, solistka cpery SND — 50, vyroéie
nar, i

marec

1925 narodil sa Koloman Cillik, reisér di-
vadla J. G. Tajovského v Banskej Bystrici —
45. vyrocie nar.

. marec

1815 narodila sa Zita Pardkova-Strna-
dovd, koncertnd umelkyfia, riaditelka USU
v Ziari nad Hronom — 53. vyro&ie nar.
marec

1925 narodil sa Ludovit Stasse!l, hudobny
skladatel -~ 45, vyroéie nar.

. marec
1925 narodila sa Irma Skuhrov4é, koncert-
nd umelkyiia — 45. vyroCie nar.

. marec

1915 narodila sa Maria KiSoflovd-Hubo-
v a, solistka opery SND v Bratislave, narod-~
na umelkyfia — 55. vyrocie nar.

marec

1890 narodil sa Benjamino Gigli, vyznamny
taliansky operny spevdk (umrel 30. XI, 1957)
- 80. vyrotie nar.

. marec

1900 umre! Andrej Kubina, slovensky skla-
datel piesni, I'udovychovny pracovnik a pub-
licista (nar. 27. XI. 1845) 70. vyrocie
smrti

Z ohsahu 6. Gisla

® Premiéra KardoSovho Klavirne-
ho koncertu @ ILuba Baricova
o opernej interpretacii @ Miria
Callasova vo filmovej podobe -
Aaron Copland — velky americky
starec @ San Remo 1970 @ Igor
Wasserberger pise o obchode v po-
pularnej budbe



Koncom minulého a zaciatkom tolito roku navéti-
wilo niekolke poprednych slovenskych interpretov
a sihorov nim pomerne hudobne vzdialené Spaniel-
sko. Pri tejto prileZitosti sme im dali niekolko
otdzok a poziadali ich o vynatky z tamojich kritik.

L

g Sylvia MACUDZINSKA a Rudolf MACUDZINSKI

Géinkovali 23. novembra m. r. v Palma de Mallor-
ca, 28. novembra v Barcelone a 1, decembra vo
franctzskom Marseille. Z obsiahlych kritik vybera-
me aspofil niekolko viet z francizskych novin La
Provencal:

»Po ndvrate z turné v Spanielsku sa Ceskoslo-
venski klaviristi predstavili na Konzervatériu hu-
dobnym soirée vysokej kvality. Toto duo charakte-
rizuje periektny sdzvuk, pri¢om kaZdy z klaviristov
predviedol brilantnd techniku, v ktorej dominovala
¢istota a preciznost, jemné nuansy a muzikalnost.
Z toho suladua vznikol dojem, akoby hral jeden
¢lovek. Bolo to zjavné najmi v Bussoniho Duettine
concertante, po ktorom nasledovali Varidcie na Bee-
thovenovu tému od Saint-Saénsa a Slovenskd suita
od Jana Cikkera, jedného z najznamejfich sulas-
nych slovenskych skladatelov. Tiato suitu prepisal
pre klavir sim autor, priom zachoval vSetky or-
chestralne dojmy. Dielo napriek narocnosti zvladli
umelel priam brilantne. Na programe holi edte Tri
rapsodie od Florenta Schmidta. Tretiu rapsodiu na
val¢ikevy rytmus predviedli umelei s patriéhou

™~ sviznestou. ‘{(Akoby aj nie, ved Bratislava nie je da-

leko od Viedne!)
wEk

Klira HAVLIKOVA
nidm o svojom zdjaz-
de do Spanielska, ktory
bol spojeny s nahrava-
nim  vo  dvajtiarskom
rozhlase, povedala: .

— V Spanielsku som
mala Sest koncertov v
obdobi od 5. do 17. de-
cembra. Prvy bol v Au-
ditorin mesta Palma de
Mallorca, dalie v Car-
tagene, Alicante, Elde,
Villene a v Albacete. Bol
to namdhavy zdjazd, kto-
ry sa mi viak ,rentoval®
mimoriadnym zdujmom a
chlasom  obecenstva i
kritiky, Na zdjazde som
uviedla v svetovej pre-

miére i HruSovského
skladbu Toccata croma-

tika. Poriadatelia, ale i
obecenstvo &i° cenili, Ze
dramaturgia  koncertov
: e ’ bola modernd a nesla vy-
Kldra Havlikood — snim-  chodenymi cestami. Sa-
ke zo Epunielskeho fur-  mozrejme, velky aspech
e mali Suchofiove skladby

— okrem riadnych kon-
certnych ¢isel som pridavala naprikiad 4. Sast z Me-
tamorfor, Tanec z Horalskej suity... Okrem toho
som mala Q€inkovat' v Tallansku (v mestich Lecco
a Sondrio) — koncerty holi viak odvolané pre epi-
démiu chripky. Ak uZz spominame Spanielsko, rada
by som sa zastavila niekolkymi vetami aj pri svo-
jich nabrévkach vo Svajtiarsku, ktoré som realizo-
vala 19. a 23, janudra t. r. v Lugane a v Laussanne.
Medzitym som totiZz dostala list, v ktorom je opi-
tovné pozvanie na. nahvdvanie vo Svajéiarsku. Vra-
tim sa tam rada — najma pre vynikajice pracovné

letné kariéra

i

slovenského chlapea

Jan Spelak-Puk bol angaZovany
do brnenského divadla v roku

1864, Svojou usilovnostou a wytr-  Zenke, hubenika

rozpravky. Dalej vytvoril postavu
vtdka v Cajkovského Sipkovej Ru-

podmienky. Ako v 3panielsku, tak aj v rozhlaso-
vych Etddidch spominanych miest som sa stretla
$ vynikajucimi nastrojmi, U nés sa niefim podob-
nym pochvilll nemdZeme. M6] osobny ndzor je ten,

%e aspoli taka nahravacia firma akou Je Supraphon,

by mohla investovat do vynikajiceho klaviru, pre-
toZe ten, ktory je k dispozicii vo Vlddnej budove
sa na nahrdvanie snimok absolitne nehodi. Pri tejto
prileZitosti si spominam na prihodu zo Stockholmu,
kde som takisto nahravala pred rokom v rozhlaso-
vom §tidiu, Tu mi dokonca poskytli moZnost vyhrat
si pred nahravanim z rdznych klavirov, ktoré boli
umiestnené v podzemi. A nebolo ich malo — 20 kva-
litnyeh ndstrojov rdznych svetovyeh znaliek., Maj
dalft program je pomerne bohaty: pripravujem si
Beethovenov V. klavirny koncert, ktory budem hrat
24. a 25, marca t. r. so Slovenskou filharmoéniou. Ked
uZ mém prileZitost spomentt svoje neddvne zdjaz
dy, rada by som sa zmienila niekolkymi slovami aj
o propagicii umelcov v tladéi a v rozhlase. Skoda,
ze v naSich dennikoch sa objavuje iba velmi malo
odbornych  kritik alebo propagagnych materiglov
pred vystUpenim umelca. Ved iba zo Spanielska som
¢i prinjesla celd hibu novinovych vystrizkov., Nie-
kedy sa oponuje t¥m, Ze kritika md pre umelca iba
kronikarsky vyznam., Nie je to celkom tak, MozZe
byt i konStruktivna. Osobne viak neuzndvam ,od-
strelovanie® vykonov jednou-dvoma vetami. Je vel-
mi zle, Ze naSi kritici nemajd moznost vycestovat
si hoci do najbliz8e] cudziny, ziskat tak prax nutnt
pre vytviranie hierarchie. V zdpadnom Nemecku s
napriklad velmi prisni kritici, umelec si viak na
druhej strane uvedomi, %e ich sGdy vychddzajg =z
velkej posluchatskej erudovanosti, Zvlastnou kapi-
tolou su ddstojné priestory zahranitnych koncertov.
Nezriedka sd to malé, akusticky skvele vybave-
né saly, naplnené hudobne vzdelanym publikom,
ktoré sa zvicSa grupuje z ¢Elenov rdznych hudob-
nych spoloénosti v tom-ktorom meste. Tak to bolo
i pri mejom zajazde v Spanielsku. A jeho ohlas?
Tu ‘je niekolko vyAatkov z kritik, ktoré som si
priniesla:

La verdad (Alicante) -~ 13, dec. 196%:

»Klira Havlikova je hudobny meteor, ktory pre-
letel po alicantskej oblohe a zanechal za sebou Zia-
rivé dojmy z programu, akym sa predstavila tunaj-
Stemu nadSenému publiku. Nechodi po znamych ces-
tach, Ma velky temperament, vinimoéné nadanie a
tvorivého ducha, ktorym sa vyeazne (5 od plejady
vid¢siny klavirvistov, ktori strdcaji osobnosi a opa-
kuji sa na obmedzenom priestore tych istych diel
a tych istyeh skladatelov.”

La voz de Albacete - 16 X1I 1968:

»Koncert ceskoslovenskej klaviristky Klary Hav-
likovej v Albacete sa stretol s velkym aGspechom,
na ktory si buda nasSe hudobné kruhy dlho spomi-
nat. Velka umeleckd osobnost K. Havlikovej sa
predstavila impozantnou interpreticiou a hohatsivom
vyrazu v programe, v ktorom figurovali diela od
Searlattiho po Hindemitha a Suchona”

Milo§ JURKOVIC a Helena GAFFOROVA absoi-
vovali snad najnamahavej§iu trasu po Spanielsku.
Uskutocnili desat koncertev v drioch 14. januara —
1. februara (v Barcelone, Gijone, Santanderne, Ca-
dise, Seville, Algecivase, Ceute, Mureii, v Castellon
de la Plana a v Palma de Mallorca). Ich vykony holi
oznatované superlativeni, Mile§ Jurkoyid nahrdval
pre rozhlas v Murcii, vyslGZili si pozvanie do Spa-
nielska i na buddel rok. Mimoriadne nadfena a ob-
siahla bola hlavne barcelonska kritika, z ktorej vy-
beréme aspof zdveretné slovd uznania:
nwAk kritika neznamena iba kronikédrske zachyte-
nie, musel som sa podrobne dotknit vykonu umel-
ca -~ takmer analytickym spdsobom, A ja som to
robil v pripade flautistu, ktory nielenie nie je prie-
merny, ale ani jednoducho iba dobry Jurkovié je
flautistom prvotriednym. Rovhako je fantastickym
hudobnikom. Je to genialny flautista. Velmi ma tefi,
e moéZem o fiom pisat, ako sa aj podakoval H. Gai-
forovej za vynikajice zaZitky, Myslim, Ze budem
hovorit za vietkjch, ktorf nadSene tlieskali, ak vy-
jadrim nadej, Ze oboch umelcov budeme &o naij-
skér opdf pocéut.” -uy-

v Straussovom

valoslou sa vypracoval na popred-
neho sélisti baletného stboru, ho-
ci klasickému tancu sa venoval aZ
od Strndstich vokov. Vtedy sa stal
Clenom  Slovenského  ludového
umeleckého kolektivu (SLUK). AZ
do tej doby hol vlasthne samo-
ukom, V STUK-u sa ho ujal pe-
dagog Gjabel, neskorfie solista
Statneho divadla v Kogiciach Pa-
vol Lukad, ktory ho nau¢il za-
kiladom klasického tanca. V se-
demnastich rokoch sa =zacastnil
konkurzu do Slovenského narod-
néhn divadla v Bratislave, ale u¥
po jednej sezbne prediel do praZ-
skej Laterny Magiky. J. Sprlakovi
sa zdala prdca v tomto stbore
prilis mechanickd (kaZdy defi to
isté predstavenie), a tak sa po
roku vrtil spit do Bratislavy. Po
vojenskej sluzbe odchddza do Br-
na.

Vzorom J. Sprlaka bol Mirestav
Kara. V Brie sa splnila jeho vel-
ka t¥ba — pracovat po boku to-
hoto umelca. V Zase svojho ume-
leckého pOsobenia vytvoril rad
postdv klasického 1 moderného
baletu, Merkutia-v Prokofievovom
balete Romeo a Julla, ktory hol
jeho prvou velkou tGlohou, princa
z Prokotievovej Popolusky, Caj-
kovského Labutieho jazera a Ned-
balevho baletu Z rozpravky do

Plese kadetov, Dafnisa v Ravelo-
vom Dafnisovi a Chloe, Zafka v
Egkovom Abraxase, Alberta v
Adamavej Giselle, harlekyna v
Schumannovem Karnevale, titulni
dlohu v Straussovem Don Juanovi
a Adama v JandZkovej Glagolskej
omsl.

V sezone 1967-68 posobil vo
Francuzsku (Marseille) v mestskej
opere Munucipal. Bol poprednym
solistom asi pitdesiatélennégho si-
boru & choreogralom a §éfom
L.azzinim a tancoval vi&&Sinou mo-
derny repertodr (Bartdka, Brit-
tena). Stbor vystupuje iba osem-
krdt v sezone, z toho je na pro-
grame Zcst predstaveni moder-
nych a len dve klasické. Jan Spr-
lak mal velky tspech u kritiky
i obecenstva a poznal mnoho
slavnych solistov (Nurejev, Babil-
18, Skorikovd, Marchandovd, Labis
a rad dalsich). Hoci mu pondkli
predlZenie angaZmén, predsa sa
vrétil spét do Brna. Dokonca od-
mietol i ponuky do pariZzskej Opé-
re Comigque a k Béjartovmu Ba-
letu do Bruselu.

Vo vdetkych tlohach, ktoré
J. Sprlak doteraz vytvoril, doka-
zal svoju muzikdlnost, zmysel pre
taneénd charakteristiku i vyraz-
ny mimicky prejav. Je skutotne

I Spridk-Pul v Jandékouvich
La§skgch tencoch.
Snimka: R. Sedladek
javiskovou osobnostou. Mimoriad-
ny uspech dosiahol tieZ na vla-
fajiem zéjazde brnenského ba-
letného sdboru do Spanielska, kde
sa predstavil ako princ v Labu-
tom jazere a Petrudka v rovno-
mennom balete Igova Stravinské-
ho. Teraz Studuje jednu z dloh
v balete L. Délibea Coppélia, kto-
ry bude mal v marci premiéru
na scéne brnenského Janatkovho
divadla,
Petra Heerenova
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Odisla
velka
dama
javiska

Ked sa v piatok 20.
februiara ozvala v
rozhlase necakana
sprava o smrti Marty
Krasovej, kiord pod-
fahla nasledkom ne-
Stastného urazu, aZ
sa ndm dych =zatajil
fiad predstavou, Ze sa ndhle zatvorila knila plodného a bo-
hatého Zivotu. Aj ked stkromie umelkyne bolo aZ ne-
uveritelne skromné, jej cely Zivot bol zasviteny umeniu,
spevu a javisku. Marta Krdsovd odiSla navidy, ale jej
Isabella, Kostolnidka alebo Ammneris tie st nesmrielné a
Ziju stale, nielen v dokumentdrnych zdznamoch a spo-
mienkach divikov, ale i v tradicii ndkho operného ume-
nia, o ktoré sa Marta Krisova tak zaslGZila doma i za
hranicami.

Marta Krdsovd ako Donna Isa-
bella v Messinskej neveste.
Snimka: J. Heinrich

Tazko uverit, e chvila, ked sme si vlani s pani Martou
Krésovou popriali pekné prazdniny (pritom dodala so svo-
Jim, trochu nostalgickym Gsmevom, #e teraz ich mé std-
le; nemohla si totiZ zvyknit na to, %e je v ddchodku),
bola tou poslednou, ¢o sme spolu hovorili, ¥¢ jej Martinka
v Smetanovej Hubifke, ktord oncho vedera (28. VI. 1969)
v Néarodnom divadie spievala, bola jej poslednym vystupe-
nim v Zlatej kaplifke, ktorej ostala po cely Zivot verna
a pre ktorg by bola byvala obetovala vietko, véitane osob-
ného Stastia. Marta Krdsovad bola az do svojich posiednych
vystdpeni obdarend neoby€ajnou hlasovou svieZostou -—
JeJ kovovo rezonujiei hlas ako by nepodliehal biologickym
premendm, ktorym nikto z nds neunikne a preto sme vidy
velmi Cakali jej vystipenie v Rusalke alebo Hubidke,
v ktorych sa vracala na prva scénu i v dobe, ked uZ hola
posiedné tri roky na odpoéinku.

Ak sa vrdatime k umeleckym zadiatkom Martly Krésovej,
sledujeme skutoéne uvedomeld tazbu Zit jedine pre ume-
nie. Po prvych krokoch, ktoré mala Marta Krisova za
sebou pri pohostinskych vystiipeniach na Ceskobudé&jovic-
kom javisku, bola to Bratislava, kde mohla pine rozvinat
svaje schopnosti do skutofného formétu, Marta Krdsova
prifla do Bratislavy vo svojich 21 rokoch (narodila sa
16. Hi. 1801 v Protivine) a p#t rokov plodnej price sa
navidy zapisalo do dejin slovenského divadla. Pod vede-
nim bratislavskych Séfov opery - Milana Zunu a Oskara
Nedbala — tu ryehle vyzrievala, najprv na dlohdch sopra-
novych, ktoré vzdpdti zamenila za svoj najvlastnejsi od-
bor — mezzosoprin a dramaticky alt. V Bratislave vytvo-
vita cely rad postdv, medzi nimi také dlohy, ku ktorym
sa neskor vritila. Pripomefime aspofi Jiliu v Jakobinovi,
cudziu kitaZni v Rusalke, Radmilu v Libusi, Cudmilu a Ha-
tu v Predanej neveste, Carmen, Azucenu, Amneridu, Mad-
dalenu v Rigolette, Mary v Bludnom Holandanovi, Ortrudu,
Olgu v Eugenovi Oneginovi, Oetaviana v Gavalierovi s ru-
Zou, Marinu v Borisovi Godunovi a Bathildu v prvej slo-
venskej opere Jana Levoslava Bellu Kovad Wieland,

Ked bola 1. septembra 1928 angaZfovand do Nérodného
divadla v Prahe po niekolkych uspedngch pohostinskych
vystpeniach, dostalo sa naSe] prvej scéne velkej osob-
nosti, ktord patrila po celi svoju éru k nenahraditelnej
gpitke ensemblu, a kaZdé jej vysitipenie reprezentovalo
vrcholné majstrovstvo. Zo #irokej galérie postdv menuje~
me aspoil tie najddleZitejfle — jedine®ného Gluckovho
Orfea, tragicky koncipovand Carmen, dramaticky velko-
lepd Amneris, Azucenu, Ebolu a Ulricu z Verdiho, skveld
Dalilu, nedostiZnd grofku v Pikovej ddme, zo Smetanov-
skych tdloh predovietkym Radmily, Hitu a melancho-
lickd pannu Rézu, z DvoFdka Carcdejnicu a Marfu v Dimit-
rijovi, dalej dve vrcholné tlohy vo Fibichovych operach —
Vlastu v Sarke a Donnu Isabellu v Mesinskej neveste,
z Jan&€ka to boli nesmrtelné Lredcie Kostolnitky a Ka-
banichy, nezabudnutelnd Smrt kmotritka z opery Rudolla
Karla a zo siCasnych opier Anna v Cikkerovom Beg Baja-
zidovi, Katarina v Pauerovej Zuzane Vojifove] a otrokyna
Blagota v Suchofiovom Svitoplukovi.

Marta Krdsovd hladala v kaZdej dlohe jej] 38pecificky
dramaticky nédboj a vedela premysliet postavu do najmen-
Sich vyrazovych odtiefiov, ktoré dokdzala vyjadrit v hoha-
tom dynamickom obliku spevackeho vykonu, vo farebne
nuancovanom hlasovom prejave, plasticky vypracovanom
vzdy aZ do najmen$ich detailov, v prejave bez akejkolvek
maniéry, v hereckom stvdrneni, fascinujicom vidy svojou
zvladtnou vynimodnostou, v ktorej bolo vidy niedo aris-
Lokraticky vzneSené, hrdé, monumentélne, ba priamo nad-
osobné, Marte Krdsovej bolo vzdialené pole pudovo Zen-
skej zmyselnostl, zato vBak tym viac vyrastali jej postavy
do mohutne] vyrazovej klenby, pripeminajicej nebotyéni
vzneSenost gotickych katedral. UZ jej klasicky umiernené
gesto, je] nddherné ruky, vysoka, 3tihla postava — to
victko pripominalo @osi z antickej harmoni¢nosti a ako
by predurfovalo tragicka velkost jej kredcii, ktoré vidy
pBsobili ako vytesané z mramoru, a pritom boli obdarené
bohatym wvnatornym Zivotom, ktory dokézala Marta Krd-
sové kazdej svojej postave vdychnut s vrodenou geniali-
tou. Farbou hlasu to bol pravy mezzosopréin s kovovo re-
zonujiclm stredom, bezpednymi vyskami a dramaticky
akcentovanymi, pevnymi hibkami. Problém rozsahu —  ani
iné technické obtiaZe — akoby neexistovali,. spijanie. vy-
razu s fenomendlnou hlasovou  wynimotnostou dovolovalo
Marte Krasovej-dospiet k absolitnemu majstrovstvu. Niet
divu, Ze mala otvorend cestu do zahrani¢ia, kde zoZala
dispechy na mnohgch svetovych scénach a - koncertnych
podidch Eurdpy | Ameriky, kde absolvovala koncom trid-
siatxch rokov dve vyznamné turné, Aj ked jej vystipenie
v zahrani€i bolo ocenené vidy najvy85im uznanim, predsa
Marta Kréasovd nikdy nezradila Svoju materskd Scénu, ani
nafe koncertns sily, kde si najméi vzorovou interpreticiou
Mahlerovych vaokalnyeh skladieb ! DvoFakovyeh Biblickych
piesni a oratorii vydobyla zdsluhu o interpretaéné maj-
strovstvo vokdlneho umenia.

Cest jej pamiatke!
Rudolf Roulek




