Napriek vietkgm prefikanostiam
dnefnej hudobnej produkcie wvracia-
me sa kaZdoroéne — v das zaviely
bielymi a éistymi spomienkami det-
stoa - ku piesenkdm o niekolkjch
intervaloch, skér redviovankdm ako
piesfiam, s textom mdlokedy nenaiv-
ngm, ne napriek tomu preplnengm
(prebohaiou mierou} poéziou wvyras-
tajicou priamo z redineho Zivota,

oo doZili sme sa nového juhdsa.

éo ndm bude ovce pdsk,

aj- kozicky jalovie -

kipime mu helienku { badkorky

navie."

Dozili sme sa ,juhdsov”, chiapde-
kov  ozajstngeh ¢ wvychddzajicich
pruymo 2z ludského ecitu a rozumu;
kaidj ded =z (jch uplynuljch bot
driom  yrodenia — [ smrii, pravdae-
e —; no predsa len, najkrajlice ,de-
" sa rodic v Dielom posuviteni Vie-
noc, kedy je menej rozumu za na-
Simt ¢inmi, menej vdhania, premis-
lania o vine spontdnneho pochopenic
tudskyeh stutkov 1 snafeni. Do#Fili
sme sa ,juhdsot” pretrpenjjch o pre-
nosengjch v mlcéantivom ¢ bolestnom
sebaspytovani, zrodili sme a odovzda-
i uplynulému roku (kafdj podle
viastnich moZnosti, snaieni, potriel
o cielov), wvypravili ,svoje defi” do
speta 8 réznow mierou starostlivost:,
nodle momentdlnyeh moZnosti o vel-
kosti nagich .dulevnich prijmov 1
vidavkov®. Vignoce nie st pre bilan-
covonie — skér pre ldskavé porozu-
menie a zabudnutie hodin tvorivého
dsilia, v ktorom sa rodic mySlienky
a eity. Vianoce st pre zahladenie su
na bielu ti¥inn nookolo { v wnds sa-
moingeh st fo hodiny, v kiorgeh
sa nedd poddvat — akokolvek hried-
ne to méie zniet — Fadne ing hud-
ba, okrem ijch niekolkointervalo-
vgeh a stereotypre znejlcich kolied
nasich predkov, Ved to uf ani nie
sme wmy, powie wnlekto triezvefsi. ..
Ale ani idto hrudae zeme, ant tdto
voda, ant tento strom g skale uf nie
je — «a predse len je - {lovekom,
stcdasion nds, Pozerdme sa na Giers
nych chilapeov kridajdcich po bielef
ceste, wvyechddzame im v dstrely
aspofi v myslienkach, lebo prindSaji
dary najvzdcnejiie, dary vylkresané o
vyrezané do bilelehio dreva jasliciel.
voriajtcich e§te rafiajiou Zivieou a
neopadangm ihliéim, senom q teplom
Zivodisnosti, dolekjm tichim presu-
nom stdd no vysokygeh holiach u tep-
lom ohfa, svietinceho na pokrajl me-
dzi.

MozZno sa ndm to ibe vietko zdolo,
ten bukolicky neskutodni sen, po od-
aneni ktorého pride znovu hudba
vlednfjch dni. T. Ursinyovd

V GISLE:

Po detskych stopi

Za kazdG radost sa musi platit. To som poznal vZ ako chia-
pec. A najviac som platil za viano&né radosti, pretoze tie boli
najviédiie. Pre mila zalinali Vianoce viastne uy v juli, Bolo to
tak: moja matka pochidea » 9 deti a otéc zo 14’ To znamenalo,
ie som mal celé regimenty strykovy a tiet. Vela.ich ku nam
prichddzalo na Stedry defi, Pokial som veri! v JeZidka, prijimal
som kopy dardekov' ako pofehnanie z nebies. Ale potom som -sa
dozvedel, Ze mi ich davaja pod stroméek tety a stirvkovia —
a to ma zdrtilo, Preboha, méiem stéle iba prijimat a nié' neda-
val? Nie, musim sa tym 'strydkom tie# nejako revanSovat., Ale
z oho ma 7-rodny chlapec nakupovat dary?’ A t0 'som prigie
na rieSenie. Jednoducho ' musim napisat nejaki klavirnu vec
2 potom im to zahrdm A tak som za®inal uF v lete vymyglaf
skladbitky pre strykov s tety, ka¥dému ,na telo*.: Stryko Lumir
bol vojakom a tak som mu zloZil Boj blanickych rytierov, stryko
Manu8 staval hromozvody, nuj som pre neho zloZil skladbu
Perun, Strgko Bolek ma stragieval tym, Ze ked ‘pojdem do Tatier
do ozdravovne, mbZe sa mi prihodit, Ze pride ‘medved a odtrhne
mi &elust. Tento stryko boi pre mfia zosobnenim hororu, nuZ
som mu zloZil velmi temny Smitodny pochod, A tak to idlo
dalej. Najhoriie to bolo s rodidmi, Ked som ' si pre nich vy-
tukédval skladbi®ky, pri¥la mamka — a vraj, "o to vymyslam?
DarCek bol prezradeny a ja som musel vymyilat novy.

Spevitka pre svetové pddia @ Rok za nami @ AKo e to so
slovenskymi spevakmi? @ LUist z Talianska @ Tajomstvo
hudby v prirode @ [Iriedrich Gulda provokuje? @ Co za-
znieva z naich javisk @ Beseda so slovenskymi skladate
mi @ Na prahu piatej Ljry @ Francizsky Sanson

19. Xli. 1962 @ Cena Kés 4,—
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Cencell, cenceli,
doniesol som vam oceli:
aby sa vdm hrnce, misky, nepukall,
retaze netrhaljjiz

selkery netupil

el
#"&B&E%j ot

g ufﬁjg‘;

A iy, P
a nej hravau,
varavau;

Vinsujem vam Stastlivé sviatky!
Aby sa vam darili kury zobaté,
husi hlavate,

- kone s tolkymi kopytami,

i voly s tolkymi roZiskami!

Snimky: Otakor Nehera

Nadigiel Stedry defi, strykovia sa schidzali a ja som ui v prie-
behu dopoludnia od rozédlenia zachripol, Velkd rodina si sadla
k veferi, deduske v &ele, ale nikto nehovoril, kazdy len pozeral
do taniera a potichtéky sfkal. Nap#tie vyvrcholilo pri vyprdza-
nom kaprovi Vsetci €akali to, {o sa teraz — ako kaZdy rok —
muselo stat. TotiZ na chvily, kedy dedufkovi zaskodi v krku ry-
bia kost. Strykovis sa od nap#tls aZ nadvihli zo stoli«‘ilcy a po
ofku pozerali k deduskovi. A vZ to tu bolo! Dedko sfervenel,
odhodil pribor a zadal sa dusit, babitka k nemu priskogila,
strykovia za flou a zafali dedudka bif do chrbta. Pomalitky sa
vzpamital. kost bola vonku vSetei si blaZene sadli a a¥ teraz
sa-zadala (4 prava viano®nd ndlada

Po vederi sme sa zhromaddill v kuchyni — stdle vidim, ako
som tam stal, ako dubadik v lese svojich strykov - len otec
zostal v izbe pri stroméeku A zazvonil zvoncek, dvere sa
otvorili a rodina zaspievala Nerodil sa Kristus Pan, Ked sa

piesefi skondila, vykrotil som k dar@ekom. Ale stryko Lumir

spustil druhd  slohu. Rodina sa. chtiac-nechtiac musela pridat.
Zase som vykrolil, ale stryko Lumir zafal tretiu slohu: ,Golid#
oloupen, radujme se...*” ~ ' e

Kanfec tretej slohy zaspievall vSetci findlne, aby stryko Lumir
nedostal chut zaat spievat eSte Stvrtd slohu.

Po rozdelovani darekov prifla moja chvila, Sadol som si ku
klaviru — bol to stary Stingel, ale so zvukom ako zvon, nezni-
¢itelny ndstroj — a hra! som svoje <kladbitky, kafdému po jed-
nej. Perun metal blesky, hrmeli zbrane blanickych rytierov, za-
milovand teta Milada plakala pri Jarnom velere a stryko Bolek
povedal, Ze ten Smuatofny pochod bude vhodny, ked ma vezme
do hor lyZovat a.biedne tam zahynieme Vietci boli veseli, iba
mamitka sa zamyslela — asi tudila’%e sa tu rozhoduje o mojom
buddcom povolani, Skutotne sa aj rozhedlo, Vedela to celd rodi-
na, iba ja nie, A% po rokoch, ked som sa zadal! ugit kompoziciu
@ hru na klaviri, poznal som, akd cesta mi je urdend, e je je~
dind a mne.nezostiva nié ing, iba prifat svoj osud.

Moje skladbitky neskdr vysli v tlafi a Geské detl sa ua nich
vodnes ugia hrat. Malo by ma to te§jf, ale ja k tym skladbam
necitim vlastnicky vztah, preto¥e to bolo vtedy komponovanie
bez zdsluh a bez viny, bola to len hra a Jedinou zasiuhou bolo
to, Ze som tie.kisky vedel vidy. utajit a% do Vianog, -

Dnes trochu zévidim sam sebe = ako, mi to vitedy lahuéko
iSlo. Dnes -uZ 'to .ide taZdie. UZ sa nedokdZem hrat s kiavesni-
cami a’ potom: — ti strykovia a tety sa vytratili, uZ sa im ne-
mam. za o zavda&it. Niekolko ich le¥f na vitesinskom cintorine,
kedysi opustenom v poliach, dnes vEak obklopenom polkruhom
hrozivych. domov, ktoré sa vyndraji na obzore. BIi% sa sem
Ostrava s hradbou. svojich veZiakov, UZ zhltla stary Porubu, te-
raz -je na rade. Viesina. Dedinka sa kréi pred tou zéplavou ako
vylakany zajadik.

ILJA HURNIK

MARIAN JURIK:

ROK
ZA
NAMI

Prvy rok Zivota ndSho €asopisu je za nami, Ak
je zvykom, Ze sa na konci roku poohliadneme za
sebou, zamyslime nad minulym rokom a vykona~
nou prdcou, Ze sa pokiSame zrekapitulovat a vy-
hodnotif pozitiva i negativa svojej prdce, tak
o to viac prichodi ndm tento zvyk uplatnit prave
v nafej prédci. Sme si vedomi, Ze jeden rok exis-
tencie €asopisu je prili§ mélo na vyslovovanie
definitivnych uzdverov, skdr sa teda zamySlame
nad uplynulym obdobim a hladdme oporné piliere
pre sformovanie tvare a profilu nagho Casopisu,
Azda to nebude neskromnost, ak vyslovime pre-
svedéenie, Ze vstup Hudobného Zivota do velkej
rodiny €asopisov bol uZito®nym &inom a Ze pri-
niesol mnohé pozitiva,

Ak sme si v prvom &isle HZ do nasho prolégu
vpisali, Ze chceme drZal ruku na tepe doby a ist
s jej duchom, ukdzalo sa, Ze to nebola dlohe
lahka. Najmé v uplynulom roku. Hladali sme pre-
dovEetkym sami seba a svoje postavenie v spo
lodnosti. Sme si vedomi mnohych unadich nedos-
tatkov, i toho, e pri Usili kra€at s dobou, dotkli
sme sa jej problémov iba povrchne, iha v jed-
notlivostiach, azda aj menej dbleZitych, o kto-
rych sme sa domnievali, Ze ony s tym pulzom

&1 in¥pirujicou iskrou, cez ktord ndjdeme rezo-

hanciu a kontakt s @itatelom. Casto sme &4
Emf(lili. ale v mnohom aj pousili, Najmé v tom,
ze Je nesmierne (aZké a niekdy ai falofng nasily
davat dokopy to, Eo spoly nejde.

Z tychto sktsenosti sa nam vidi, ze podstatny
4 sndd' aj hlavny pozitivny &in nasej jednorotnej
cinnosti a vobee existencie HY Jje ta skutodnost,
Ze sa nam podarile vytvorit platformu pre hu-
dobnﬂv krittku a publicistiky, Ze sa o hudob-
nom Zzivote piSe aktudlne a na nafe pomery na-
0zaj pohotove, Sme si vedomi ‘problémov  aj
v t_:omto smere. Zial, tradicie slovenskej hudob-
tej publicistiky st privelmi skromné a krdtke,
ale v tom je aj nafa velks prileZitost: vytvorit
bdzu, na kiorej by slovenskd hudobna publicisti-
kg mohla vyrastat Pravds, budeme si musiel
este ujasnit ©o je, alebo aka ma byt. hudobns
publicistika, Zatial sa toti# ocitame medz pro
tichodnymi nédzormi: pre- niekoho sme prifi§ od-
borny a narotny tasopis, pre iného zase prilic
populdrny, neodborny tasopis, V skutonosti ndm
dosial neiSlo ani o jednu ¢ tychto krajnosti

Cheeli sme o hudbe pisat a hovorit normalnou

ludskou redou, bez Skrobenych friz, bez hmlis-
tych . zovieobecneni, prosto, Iudsky. Domnievam

sa totiZ, Ze alk sa nemd nadalej prehlbovat a
zvictSovat priekopa medzi hudobnym umenim,
umelcami a tymi, zostafime pri osvedéenom ter-
mine, & ho konzumuji, nemé¥eme si dovolit
vydévat Casopis pre tzky okruh odbornikov, Nag
zédmer bol iny, a ak sme sa aj mylili, i8lo nam
pgedovéetkym 0 zachytenie o najsir§ieho okruhu
zdujemcov, kitorych by sme postupne viedli k &i-
tatelskej i posluchdéskej naroénosti,

Za nami je teda jeden rok, Je prirodzene, Ze
si kladieme otdzku, ako dalej? Pri hliadani na-
Sej cesty v budicom roku by sme daleko ne-

+ pokrotili, ak by sme sa opierall len o nage viast-

né sily. Oakdavame vaSu pomoe, vade rady, na-
zory. Za uplynuly rok sa ndm ich dostalo, Zial,
velmi mélo A to je nafe jediné smutné kon§ta-
tavanie pri- vletkych taZkostiach, ktoré sme mali,

A preto by som chcel na koneci prvého roénika

HZ podakevat na tomto mieste kaZzdemu, kto sa
akokolvek pridinil o to, %e tasopis moho! vy-
chadzat a Ze'sa modie nerudene pripravovat na
vstup do druhého roka svojho Zivota, Kladieme
st v flom nové, narefnejéie dlohy. K ich splneniu
si do nového roku Zeldme pevné zdravie a dobri
spoluprdcu s na¥imi Sitatelmi.



onoklub

Ceskoslovensky Hi-Fi klub rozposiela
svojim é&lenom subskripéni ponuku,
ktord:obsahuje 6 novych gramofénovych
LP platni. Tymito titulmi pokracuje spo-
luprdca jeho gramofénovej edicie s n. p.
Supraphon. Poteditelné fe, 7e medzi in-
terpretmi si- tentoraz zastiipeni nast i
zahraniéni 3pickovi sélisti, sabory i hu-
-dohné telesd, a to z oblasti pop-music,
dZezu i vaénej hudby. Vietky platne
-vylisujd v- -MONO i STEREO verzii a
vyjdd v exkluzivnych obaloch, aké na
nafom trhu nenajdeme. Vari nemusime
zddraziioval, Ze snimky sa lisuji Spe-
cidlnymi technikami a pri ich vjrobe
sa osobitne kontroluje zabezpedenie ma-
ximélnej zvukovej kvality. Vzhladom na
vysoké néroky vSetky platne edicie sa
:vydaja v obmedzenom mnoZstve. Pre-
to upozoriiujeme zdujemcov, aby ur§ch-
lene poslali svoje objedniavky na ad-
resu: Ceskoslovensky Hi-Fi klub, pogt.
schr. 249, Praha 1.

- Aspofi struéne k novym titulom:

JAZZ GOES TO BEAT — snimka,

reagujica na sdfasné tendencie vzi-
jomného prelinania dZezu s avantgard-
nymi- prejavmi beatovej hudby. Na ti-
to tému sa prihlasil k slovu skladatel,
aranzér a dirigent Vaclav Zahradnik so
svojim big bandom. Na nahrdvkach sa
‘zudastnili aj popredni &eskoslovenski
dZezovi sélisti.
. wDobry veder, dimy a pani, ja som
RAY CHARLES. Budem vdm hrat a spie-
vat, ako len najlepSie viem.“ Takto sa
zvytajne predstavuje svojim poslucha-
¢om 357-roény nevidiacl spevak, klavi-
rista, organista, saxofonista a skladatel,
Jeho velky talent a umelecky cit spri-
stupfiuje LP platiia aj nasim diskofi-
lom.

Druhd LP platiia EVY PILAROVEJ —
‘na rozdiel od prvej — obsahuje v§-
luéne doteraz nepublikované, po &esky
splevané nahravky skladieb domdcich i
zahraniénych autorov. Takisto piata
gramofénova platiia jednéhe z naSich
najoblubenejfich spevakov — KARLA
GOTTA — prind$a cely rad zaujima-
vych Ziadanych hitov.

. Praiski madrigalisti, dnes
uZ trojndsobni drZzitelia francidzskej
Grand Prix, iste nadchni v3etkjch mi-
lovnikov véZnej hudby omZami MISSA
AVE REGINA CAELORUM a MISSA
ECCE ANCILLA DOMINI, ktoré zaznejd
‘na ¢lenskej platni Hi-Fi klubu. Autorom
je spolutvorca prvej nizozemskej Ekoly
v 15. storodi Guillaume Dufay.

* A napokon americkd firma € ol'um-
bia ‘sa. po prvy raz predstavi &lenom
gramofonovej edicie Hi-Fi klubu dvoma
azda najpopulirnejdimi skladbami Ri-
charda Straussa.v podani Phila-
delphskej filharmoénie za dirigovania
Eugena Ormandyho. Si to symfonické -
bésne DON JUAN a SMRT A VYKUPE-
NIE. Platiia svojou vynikajicou kvali-
tou -sa. stane .klenotom kaZdej diskoté-
ky.
- F. B.

@® Ndrodny umelec prof.
Alexander Moyzes bol 5. —11
novembra t. r. hostom Ces-
koslovenského kultdrneho
strediska v Kéhire. V tom Ca-
se boli aj dva koncerty, na
ktorych odzneli niektoré je-
ho diela. Tatjana Frafiova
uviedla vo syvojom recitéli
Moyzesovu Sonédtu e moll a
Zhojnicku rapsédiu a na sym-
fonickom koncerte odzneli
Moyzesovi JanoSikovi chlapci.

@ Dia 19. janudra budd-
ceho roku odznie v abonent-
nom cykle koncertov univer-
zity v Utrechte elektronicka
skladba Jozefa Malovea Or-
togenezis.

@® Zaklinadlda -- skladbu
pre zbor a orchester od Ilju
Zeljenku si na vysielanie vy-
ziadalo uz 15 svetovych roz-
hlasovych stanic.

® V rdmci MIDEM
Classique, ktoré sa uskutodni
spoletne s MIDEM — popu-
larnej hudby v januari bu-
diceho roku v Cannes, bude
na jednom koncerte udinko-
vat Slovensky komorny or-
chester, Prednesie skladbu
Ladislava Burlasa Planctus....

@ Posluchatka Pedagogic-
kej fakulty v Bayreuthe Han-
nelore Fischer spraciva ako
dizertaénd pracu tému: Spev-
niky a ulebnice hudobnej vy-
chovy na Slovensku.

@ Americky huslista Ho-
ward Beebe prejavil zdujem
o Sonatinu pre husle a kla-
vir Eugena Suchofia a o su-
casnid slovensk( flautovd li-
teratdru. . .

@® Jin Valach dirigoval
dfia 28, X. t. r. na Medzina-

-+ Ziline

rorfdnom  valénskom festivale

v Belgicku Velky rozhlasovy
symfonicky orchester brusel-
ského rozhlasu, Solistom bol
parizsky klavirista Juri Bu-
koff. Na programe bol Dvo-
tdkov Karneval, Prokofjevov
III. klavirny koncert, Cikke-
rove Orchestrilne Stddie a
Respighiho Pini di Roma.

@® V Kralovskej flamskej
opere v Antwerpich bola 15.
novembra t. r. premiéra Sme-
tanovej Predanej nevesty ‘v
naStudovani Jana Valacha. V
tejto sezdéne je to uz druha
¢eskd opera na tejto scéne
(dna 11. oktdbra tu bola‘pre-
miéra Gréckych paSii Bo-
auslava Martini v hudobnom
naStudovani Jéna Valacha, v
rézii K. Jerneka a s vypra-
ou O Simédka).

. @ Diia '11. decembra bol
jubilejny koncert
Jrchestra mesta Ziliny, po
itorom predseda MsNV  Ju-
ius Kompi8 zhodnptil desat-
“onG &innost tohto popred-
ného stredoslovenského ama-
térskeho telesa. ;

@ V. rézii Jana Silana
uviedla. spevohraDivacdla Jo-
ndsa Zaborského v FPreSove
ako svoju poslednd premié-
ru v tomto toku hudobni ko-
médiu Ottd Vinczeho Parii-
sky host, Na priprave insce-
nacie spolupracovali dirigent

Vladimir Dan&k a choreograf’

Juraj Colombo. Névrh scény
pripravil Stefan Bunta, kos-
tymi Jan Krokavec a Stefan
Bunta. Premiéra bola '19. de-
cembra t. r.

® Zviz slovenskych diva-
delnych a rozhlasovych umel-

cov Spolu So Sekeidu pre tvo-
riva Cinnost v oblasti divad-
la a filmu pri Slovenskom li-
terdrnom - fonde ' udelil o, i.
cenu . Jozefovi Krénerovi -za

postavu Tovjeho v muzikali |

J. Steina-a J. Bocka' Fidli-
kant ‘na  streche, Boris Slo-
vék dostal” cenu za ‘choreo-
grafiu tej-istej inscendcie-a
napokon: spolo¢nd cenu ude=
lili dvom- ‘umelcom opery
SND — “dirigentovi. Viktorovi
Malkovi. a' reZisérovi Juliu-
sovi Gyermekovi za inscend-
ciu slovenskej opetnej no-
vinky-Juraja BeneSa-Cisarove
nové Saty.

® V. prehliadka sloven-
ského koncertného: umenia sa
uskuto€iiuje .v Nitre .a v Zi-
line, Kruh-priatelov umenia
v Nitre .uskutotnil v rameci
jesenného abonentného cyklu
vokalny kongert N. Hazucho-
ve] a komorny koncert P.

Michalicu a M. Starostu. V.
Ziline za spoluprice Konzer-"

vatéria a Domu odborov
usporieda Z8S 7 koncertov v
rozmedzi od 26. nov. 1969 do
25, marca 1970.

@ Lucia Poppovdimd v
novej sezbne za sebou uZ
dve premiérové vystlpenia.
V kolinskej
zartovho Tita (10. septem-
bra) vytvorila postavu Servi-
lie, v hamburskej inscenécii
Héndlovho Julia Caesara po-
stavu Sexta. V januari a feb-
ruéri bude spievat v Metro-
politan Opere Kralovni noci
v Carovnej flaute a Sofiu v
Gavalierovi s ruZou. Pod tak-
tovkou Leonarda Bernsteina
vystipi v maji ako Marceli-

inscendcii Mo-"

‘g Vo viedenske] inscendcil

Fidelia, &

- @ London Opera Society
uvedie od-decembra do jila
pét opier v koncertnom pred-
vedeni = Gounodovho Faus-
ta, - Giordanovho André Ché-
niera,' Straussovu Salome, Ci~
leovu - Adrianu Lecouvreur a
Meyerbeerovho Proroka.
UBast w.tychto . produkcidch
potvrdili. vynikajice svetové
speviacke osobnosti, sopra=-
nistky Montserrat Caballé,
Angeles Gulin, Renata Tebal-
di, tenoristi Nicolai Geddaa
Placido Domingo, barytoénista
Sherril Milnes.

@ Ziujem o Seskd hudob
nd tvorbu v zépadonemec-~
kych divadlach pokraduje. V
oktobri a novembri mala
Smetanova FPredand nevesta
premiéru v Bremen a Kasse-
li, Jandtkova Jenufa (Jej

- pastorkyiia) v Disseldorfe. V

rakiskom Badene . uviedli
Nedbalovu operetu Pol'ska krv.

@® Spomedzi tohoroZnej
gramoprodukcie firiem Decca
a Telefunken sa hodnoti ako
najvydarenejSia opernd snim-

‘ka Soltiho naftudovanie Ga-

valiera s ruZou. Hlavné party
spievajd R. Crespin (mar-
Salka), Y. Minton (Octavian),
H. Donath (Sofia) a 0. Wié=
ner (baron Ochs). Slagrom
€. 1 je v8ak Barbirolliho na-
hravka Othella pre firmu
EMI, na ktorej je pozoru-
hodné, Ze ani jednu z hlav=
nych dloh nevytvdra talian-
sky umelec. Othellom je Ja-
mes McCracken, Desdemonou
Gwyneth Jones, Jagom Diet-
rich Fischer-Dieskau.

MARIAN VANEK:

HUDOBNE VYNALEZY
XVIL

Lesny roh s ikebanou

KaZdy na slovo vzaty odbornik (hu-
dobnik) vie, Ze obldbeny kovovy dy-
chovy nastroj lesny roh mal v trinds-
tom storo&i dplne inG funkciu, akd mé
teraz. Bohati feuddli povolovali svojim
poddanym hrat na lesnom rohu iba v
hibokych a temnych lesoch svojho pan-
stva. Odtial' i ten nédzov — lesny roh.
Postupom ¢asu sa lesné rohy zadali z
lesov vytrdcat a =zaujali &oraz viac
miesto, ktoré im histéria prisadila: v
symfonickych a dychovych orchestroch.
V trindstom storofi hrali lesné rohy
v lesoch prvorada dlohu. Teraz sa viak
z nich stali néstroje, tak povediac, dru-
horadé. Prefo to je tak a nie inak?
Z jednoduchého ddvodu. Atmosféra le-

vsa, splynutie s okolim a majestatnost

vysokychidubov natelko ovplyvnili maj-
strovstvo, hrdacov. v trindstom., storoéf,
Ze o lesnom rohu sa medzi vtedajfou
§lachtou vravelo -ako o kréalovi vdet-
kych hudobnych nastrojov. Tym, ako
sa lesné rohy strdcali z prostredia, do
ktorého patrili, mizlo i majstrovstvo in-
terpretov. Je to pochopitelné, nakolko
teraz symfonicky orchester skoro vdbec
neporiada koncerty v lesoch. Preto hra
lesny roh v symfonickych orchestroch
iba ,druhé husle®. AvSak mdj najnovsi
vyndlez, lesny roh s ikebanou méZe zno-

.vu vynjest tento hudobny néstroj na

nebyvaly piedestal slavy. Vynédlez spo-
Civa z lesného rohu a plechovej nadr=-
ze, ktord je domyselne prichytend k na=-
stroju. V plechovej nadrzke je pripev=
neny jezko, ktory sa beZne preddva v
kaZdom vyspelejSom kvetinarstve. Na
pichliate napichame rdzne polné a les=
né kvetiny, velmi nadm k spravnemu
pripevneniu poméZu znalosti z japon=-
ského zostavovania kvetin, aby vysledny
dojem bol nanajvy§ esteticky (ikebana).
Ked méme kvetiny uZ pozapichované,
naplnime plechovi nadobku aZz po okraj
vodou a lesny roh s ikebanou je pri-
praveny ku hre. Hrat na takyto lesny
roh musi — 2z pochopitelnych dévo-
dov = hrd¢ velmi opatrne, nakolko ne-
uviiZenym sklonenim néstroja méze .z
»nadrzky voda vytiect .a kvety pred&asne
zvadnq. '

Hra na takto upravenom nastroji bu=
de podZitkom i lah6dkou a vykon sa
zlep8i aspoii o sto percent. Atmosféra
krdsy a pohody, ktord vytvoria kve=
tiny, vykazli z nastroja tie najkizelnej-
Bie zvuky, ktoré v trindstom storodi
napliiali feuddlne lesy neopisatelnou
krdsou a strachom. Pevne verim, Ze po-
mocou tohoto vynélezu sa lesny roh do-
stane opdt na miesto, ktoré mu pré-
vom patrf, . . / A .

Poslednd tlafovd beseda Supraphonu,
usporiadand — pravdu povediac — vel-
kolepym sposobom, mala napriek vonkaj-
glemu lesku hlavne pracovny charakter.
Predebatovali sa tu otazky rozvirené ne-
«davno v slovenskych dennikoch (napr.
maly néklad LP platne Pradov), ktoré
stvisia. s kapacitou vyroby, momentdlne
nestafiacej za dopytom (%o je nielen slo-
vensky, ale i celoStatny problém), nedos-
tatok pracovnych sil v gramopriemysle,
problémy okolo individudlnych obalov, pri
ktorych sG vyrobné lehoty aZ triStvrte
roka, honordarovd politika, opierajica sa
o dobou prekonané (no doposial nezme-
nené) vyhlasky, politika, ktord v posled-
nej dobe nachddza reakciu v neochote
archestrialnych telies v Ceskoslovensku
nahrdvat pre Supraphon, rozhlas a tele-
viziu. Diskutovalo a informovalo sa aj
o zlej distribu¢nej sieti na Slovensku
-(Supraphon md na Slovensku 32 predajni,
z toho 25 percent predaja reprezentuje
Bratislava. Za mesiac november mala na-
priklad bratislavskd gramo-predajfia na
Leningradskej ulici trZbu za vySe dveste
tisic korin — a to v malych a nevyho-
vujacich podmienkach, ktoré vo vicSine
pripadov charakterizujd celd slovenski
siet predajni tohto typu.) Problémom je
aj &irenie slovenskych a zahrani€nych
gramoplatni na vidiek, do miest a de-
din, kde nie st S$pecializované predajne.
Tam obyCajne moZno zakipit gramoplat-
ne v knihkupectve — a tu dostat iba ve-
ci, ktoré vyhovuji vkusu veddceho, alebo
idd mimoriadne na odbyt, pritom spra-
vidla vaZnu hudbu konzument hfadd na-
darmo. A tak aj vynikajlice nahrdvky

Supraphonu, ktorych realizdcia stdla nie-
kolko stotisic korin (v ojedinelych pri-
padoch i viac) sa predaji iba v podte
200—300 kusov. Isteze, vela by pomohla
lepSia propagécia, ako aj spolupraca s vi-
dieckymi predajfiami knihy, vdgsi zdujem
8kd! o prekrdsne hudobno-slovné nahrav-
ky v tzv. 8kolskom rade, o profily nagich
poprednych hercov, o gramoplatne, na
ktorych sG nahraté najkrajdie literarne
skvosty — ak uZ nespominame rad hu-
dobnych snimok... Ale Glohy i povinnosti
by nemali byt len na strane Supraphonu.
Najuéinnej¥ou propagdciou je slovo na
strdnkach tlate -~ pravda, tu sa vyZaduje
aspofi minimélne informovanie pracovni-
kov tlafe prostrednictvom recenznych
platni Supraphonu a na druhej strane
nezneuZitie tychto sluZieb zo strany no-
vinarov.

sk
Nasledujdce riadky nemaja byt potvr-
denim vy38ie spominanej poZiadavky,

skor je to — po dlhS8om mi€ani Supra-
phonu — nadviazanle na na%u snahu in-
formovat aspefi v struénych glosich o
novych gramoplatniach, ktoré vysli v slo-
venskom Supraphone. Okrem Paschove]
Vianoéne] om3e F dur, ktori si zasldZi
zvldStny ¢€ldnok pre mimoriadny edi¢ny
¢in, zmienime sa o poslednej — predvia-
notnej = produkcii v oblasti tzv. vainej
hudby i pop-music. Album DETSKY ROK
je akymsi pokratovanim Roku na dedine.
Pasmo slovenskych ludovych piesni, det-
skych hier a riekaniek zostavil dr. J. Far-
ka$, hudbu napisal Bartolomej Urbanec
Saboru S$tyroch gramoplatni so zasvite-
nym textom dominuje precizny rézijny
vykon MikuldSa Bugéra a Detskej dra-
matickej druZiny Ceskoslovenského roz-
hlasu v Bratislave, ako aj Detského spe-
viackeho zboru pod vedenim Ondreja
Francisciho a Ondreja Lenirda. Zvyko-
slovné pasmo je pospdjané hudbou cer-
pajicou zo slovenského f{olkldéru, pricom
jeho Btylizécia dodédva nahrévke skor scé-
nicky ako dokumentatny charakter. Gra-
moplatiia bude zrejme dobrou poméckou

utitelom, pretoZe nielen zoznamuje, ale
sa i dobre po¢dva pre hudobné a he-
recké hodnoty (O. Jariabek, Karol L. Za-
char, D. Vasitkova, H. Kostolanska, M.
Uradnickova).

wkE

Diskutovand LP platfia bratislavskych
Pridov prina8a 12 najvdc8ich hitov tejto
kapely, ktorej momentdlna existencia je
opradend striedavo interpretovanymi le-
gendami, ktoré je] dodavaji sndd eSte
vdcsiu atraktivnost. Dve skladatel'ské
osobnosti Pridov — Maridn Varga a Pa-
vol Hammel vytvorili v Prddoch a pre
Prady osobity Styl beatovej tvorby opie-
rajicej sa o slovenskd melodiku a zro-
zumitelny, niekedy poeticky, inokedy
trochu naivny text (Pred vykladom s
hratkami). Predsa vSak taZisko a hodno-
ta Pradoy, ich novost a provokativnost
spotiva v textovej stranke, priom hud-
ba ~— napriek melodi¢nosti a zvlastnej
jemnej atmosfére — je po viacndsobnom
opakovani a najméd na ,zhriiujicej“ gra-
moplatni trochu jednotvdrna a stereotyp-
nd. MoZno to spdsobuje ,nhezGfastneny
vokdlny prejav" Pavla Hammela (ako sa
o tom piSe aj na zadnej strane obalu),
dokonale vyjadrujici isté tendencie v
spbsobe interpretdcie, nepochybne odri-
Zzajlicej aj kus odporu voéi afektujicim
maniéram beZnej pop produkcie. Napriek
osobnym dojmom recenzenta je LP plat-
fia Pridov dokladom zdravych ,pradov"*
v slovenskych beatovych stboroch, medzi
ktorymi si spominany sdbor drZi stale
sopredné Cestné miesto.

st

Niekolko malych singlov  pohotovo
sredstavuje Eva Mézikova v piesni RING
'HE BELL, pri¢om okrem kvalitného hla-
sjového fondu nemoZno nespomentt ,,Cud-
nu* artikulaciu speviacky, ktora sa stala
zrejme jej maniérou, Zial, vel'mi nevkus-
nou a zlou. Eva Kostolanyiovd v Reddin-
govej Security (Istota) odhaluje svoju
drsnej§iu interpretanG strunu. Pohotovo
ju sprevddza Sexteto Luba Beldka — iba
daldie nahravky s tymto siborom potvr-

dia, & ide u spevd{ky o zmenu interpre-
tatného §tylu, alebo iba o ojedineld ukaz=
ky jej vyrazového a hlasového registra.
Ludovit Nosko a the Gentleman nahrall
pre Supraphon Oberth/Anderkovu CON=-
FESSION a 'Holmove Muny, Muny, Muny
-~ za pozornost stoji hlavne sélovy pre-
jav spevaka, ktory priam stavia na ;drs-
nosti® svojho hlasu, dodavajiceho kaZdej
nahrdvke skupiny zvlaStny charakter a
atraktivnost, | ked &asom aj tdto ,ne-
l'dbozvu€nost® sa méZe stat dobrym a
teda aj maniérovitym tovarom. K spomi-
nanym gramoplatniam treba pripoditat aj
LP platfiu pod ndzvom VI ALBUM
SUPRAPHONU s najispedneidimi —, a te-
da velmi dobre znamymi nahrdvkami
.Blagrov" uplynulého roku,
fikck

Z tzv. véaznej hudby realizoval Supra=-
phon pozoruhodnd profilovd gramoplatiiu
jedného z najuspednejSich Cfeskosloven~
skych komornych stborov — Slovenského
kvarteta. Skoda, Ze sa nepodarilo reali-
zovat pre tento ensembel, ktory velmi
Casto vystupuje hlavne v cudzine — LP
platfiu s individudlnym obalom, resp. s
fotografiou stboru (Co je viak v tomto
pripade zavinehé aj samotnym Sloven=
skym kvartetom). Stbor nahral pre Sup=-
raphon Slac¢ikove kvarteto & 1 a mol Ro-
berta Schumana a Slidikove kvarteto &. 4
¢ mol Felixa Mendelssohna-Bartholdyho,
€o je iba skromny vysek z prebohatého
repertodru, zahrnujiceho kvarteta J.
Haydna, L. v. Beethovena, M. Ravela,
B. Martint, L. Janddka, D. Sostakovida,
B. Bartoka... Nahrdvka dvoch naro&nych
a na svetovych koncertnych podiach po-
merne pertraktovanych kvartet je do-
kladom nielen technickej vybrusenosti
stylu a vyrazovej hibky, s ktorou je Slo-
venské kvarteto predovietkym zndme,
ale je to sGlasne doklad, %e aj na Slo-
vensku vieme ,vyrdbat* dokonalé tech-
nické snimky, napriek minimédlnym a tak-
mer Ziadnym technickym podmienkam a
nahrdvacim priestorom.

T. Ursinyova



Hana Janki ako Turandot v Buenos Aires

k tym, o ktorych sa hovori ako o osifiujicich.

Jej cesta k opere nebola tazkd. Spev 3tudovala

na hudobnej Skole Jaroslava Kvapila v Brne,
u prof. Hedy RySdnkovej. Vtedy eSte na divadlo ne-
myslela, chcela byt len uitelkou spevu. Hlasové pred-
poklady Hany JankG nepripdstali viak iné Zivotné urce-
nie, iha dréhu opernej spevacky. Zaujala ui pri svojom
absoiventskom vystipeni v r. 1959. Ojedinely bol pre-
dovSetkym jej hlas, jeden z najvédsich a najkrasnejsich
sopranov aky sa u nds v, poslednom &ase objavil. Hana
Janka prisla na scénu Janackovho divadla ako 19-rocni
Bez rozpakov spievala hned po prvy raz zavaznt ulohu
~— kiiaznu v Novidkovej Lucerne. ,Kovovy" tembr, ne-
obytajnd sila a priebojnost hlasu pri zachovani ploe)
uiilachtilosti a tonovej krdsy jej umoznili vytvdrat tlohy
lyrického alebo mladodramatického oboru az k tloham
vysoko dramatickym. Netrvalo dlho a dosiahla vysledkov.
ktoré predpovedali vynimo¢nu spevacku kariéru. O kaz-
dej postave, ktord vytvorila, by sa dalo vela povedal.
Mali  zvukovi krdasu, velkd spevicku kultdru a Siroky
vyrazovy register. Do jej bohatého repertodru patri zo
Smetanovskych tGloh BlaZzenka v Tajomstve, Venduika
v Hubicke, Marienka v Predanej neveste, Anezka v Dvoch
vdovéach, Hedvika v Certovej stene, Jitka a Milada v Da-
liborovi, Krasava i LibuSa, V Dvofdkovych operdch na-
studovala Rusalku, Jdliu v Jacobinovi, v Mozartovi zase
agrofku vo Figarove] svadbe a donu Annu v Don Gio-
vanni. Stelesnila tieZ rad postdv svetove] opernej litera-
tiry: Leonéru a Desdemdnu vo Verdiho Trubaduirovi
a Othelovi, Markétku v Gounodovom Faustovi a Marga-
réte, Mimi v Pucciniho Bohéme, Lizu v Cajkovského Pi-
kovej dame a Elsu vo Wagnerovom Lohengrinovi.

V roku 1968 uviedla brnenska opera Pucciniho Tu-
randot. Ked sa Hana Janku objavila po prvy raz v tejto
tilohe, boli posluchacdi i kritika vo vytrzeni. ,,Je priam
fenomendlne, s akou istotou sa JankQ pohybuje vo vy-
sokej polohe, s akou samozrejmostou ,sédze" jedno cza
druhym. Ide pritom o nadherné velké tény, spievané so
vzdcnou spevackou kultdrow” (R. Roucek: Brnénska Tu-

Divadelné kariéra sopranistky Hany JanklG patri

randot, Divadelni noviny, 27. 3. 1968.) Brnenskd opera
nebola prvou scénou, na ktorej spievala Hana Jenki svo-
ju slavnu postavu. Mimoriadne Uspechy v tejlo dlohe do-
siahla uZ predtym v Bratislave, Drdidanoch, v Berline
i Prahe,.

V roku 1968 dostala penuku k hostovaniu v milanskej
La Scale, ktorda je vytizenym cielom spevikov celého
sveta. V historii ndsho operntho umenia sa podarilo
na tejto scéne spievat iba dvom nasim speviatkam — Te-

reze Stolzovej a Eme Destinovej. Hana Jank( zvilazila
v konkurze medzi 53 vynikajacimi svetovymi sopranist-
kami., Po premiére Turandot bola oznaCena za objav
d¢eského operného neba a za néddejnd hviezdu prvej vel-
kosti, Bezpecne sa zaradila medzi elitu svetovych spe-
vikov. Uspechy z Turandot slivila Hana Jankd tiez
v Buenos Aires, vo Viedni, v Stultgarte, Verone a i.

Najvicsi vyznam v dejinach ¢eského speviackeho ume-
nia ma viak jej LibuSa, pre ktord méa vSetky predpokla-
dy vo svojom mohutnom, zvu¢nom hlase s vybrdsenou
spevickou technikou a vyraznou hereckou charakteristi-
kou. ,JankG je naSou najlepSou a najZivotncjSou Libu-
Sou. Udivuje spevnost jej podania a dokonalost vo fra-
sovani. Jej Libusa — Lo nie je len postava vlastenecks,
ale tiez umelecky plne strhyjica*™ (R, Potman: Mani-
festatnd Libusa, Rovnost, 10. 9. 1868.)

K jej zahraniénym aspechom patvia zdjazdy so sibo-
rom brnenske] opery do Barcelony (Rusalka), Lipska
(Marienka v Predane] nevesle), zapadneho Nemecka,
[Francazska a Luxemburska (Milada v Daliborovi), Alén
(Mavienka v Predanej neveste), Uz dnes patei menn Ia-
ny Jankd k tym, ktoré nevymiznd z dejin éeskej hudby.

dkok
Hany Janku dozvediel ako vyzera
preto sme s Jiou hovorili

Cheeli sme sa od
operné umenie v zahraniél,
hWavne o tejio téme:

Aké je postavenie ¢eskoslovenshyeh umelcov vo svete?

— Z vlastnych skdsenosti mdzem povedal, Ze velmi
dobré VSetky vykony nasich umelcov maji vyspka aro-
ven; nestalo sa, aby niektory z nich vyslovene ,,poho-
rel*.

Ako sa vam spolupracuje so Spickovymi dirigentami
a sélistami?

— Této spolupraca znamena pre mia obrovsky z
tok. Dirigenti sa nestaraji iba o hudobnu strianku posta-
vy (presnu intondciu, rytmus), ale vedia celkom presne
vylezit solistovi svoju predstavu o tlohe, Napriklad Tu-
randot som spievala s niekolkymi dirigentami. Zvlast
vynikajici bol Georges Prétre v milanske]j Scale, ktory
mi objasnil Turandot celkom v inej podobe, nez ako som

iU poznala prediym, Zakladnym prvkom jehie naitudova=
nin holo okrem dramatiénosti zddraznenie prvkov Zen-
skosti tejto postavy. Orchester viedol takym vynikajacim
spdsobom, Ze som si mohla dovolil stisit hlas do naj-
jemncjgicho piana, Naproti tomu v Drazdanoch vyZzadoval
dirigent stelespenic Turvandot ako zle] a démonicke]
zeny, Velmi nad&end som bola inscendciou vo Verone,
Operu naStudoval vyznamny taliansky dirigent Francesco
Molinari Pradelli, ktory vyzdviho! taliansku meloditnost
a vasnivost tulohy. Dokdzal, Ze sa da na tejto zdanlivo
stereolypnej postave stale nieto vylepSovatl. Pokial ide
o spolupracu so solistami je kludnd, svdednd — a hlavne
bez zéavisti.

8 kym ste spolupracovali zo svetovych spevakov?

— § tenoristami L. Spiesom, . Demingom, A. Dermo-
tom, sopranistkami H. Gliden, L. Ryschanek a s mnohymi
dalsimi,

Roku 1968 ste spievala v mildnskej Scale. Aky re-
pertodr ste si vybrali pre predspievanie?

— Pripravila som si Turandot a Miladu z Dalibora.
Dalibor je v8ak v Taliansku skoro neznamy a tak som
si musela zvolit nahradnd ariu. Bola to Sperkova Aaria
z Gounodovho Fausta a Margaréty, Ale priSlo aj na Mi-
ladu, vy#iadala si ju nakoniec samotnd porota.

Cheela by som sa edte vratit k vasim niektorym zauji-
mavym cestam. Aké ste mali zaZitky zo zdjazdu do
Buenos Aires?

— Premiéra Turandot bola v méaji t. r. a prendsali
ju rozhlasom do celej Argentiny. Kolumbovo divadlo
v Buenos Aires - ktoré je podobné Teatru del Liceo
v Barcelone — je, ¢o sa tyka akustiky, najlepsim divad=-
lom, aké som doposial poznala. Zaposobil na mia vy~
nikajuci orchester a jeden z najlepSich zborov, aky som
kedy potula.

Tamojéie obecenstvo vie do nekonetna vyvolavat pred
oponu a po predstaveni fakd hoci dve hodiny na pod-
pisy. KaZzdy veler som podpisovala programy viac neZ
hodinu a rozdévala som najmenej 80 fotografil, Po mo-
jom obchode sme dostali sprdvu, Ze to isté obecenslvo,
ktoré by ma nosilo na rukéch, vypiskalo premiéru Tra=
viaty, Tym viac som si véZila dosiahnutého dspechu.

Zatial sme hovorili iba o speve. Ale! ste tiez vyborna
heredka. Ako to vyzera vo svete s inscenovanim opier?

— Problémy s podobné ako u nds. V Tallansku sa
inscenuje Turandot staticky na celkom realistickej scé-
ne. Najviac sa mi pacila scéna vo Verone, ktord bola
vealistickd, ale pritom vzdu$na, modernd a vyborne na-
vodila atmosféru. Iste k tomu napomohol prirodny amfi-
tedater pre 23000 divakov. Po rézijnej stranke boli velmi
podobné inscendcie v Stuttgarte a Buenos Airves, V Bue-
nos Airer mal réziu nemecky reZisér Ernst Pelkom.
Spolupracovalo sa mi s nim velmi dobre a z jeho price
si cenim hlavne to, Ze spaja velmi Gcinne spev s dra=-
matickymi hereckymi akeciami. Najmodernejsiu scénu Tu=
randol som videla vo vychodnom Berline. Nedédvno som
spievila vo Viedni Dalibora, Dielo bolo zodkrtané natol-
ko, e dokonca doflo k zisadnym zmenam charakierov
postdv a nevynaliezava, stercolypnd bola tieZ reézia.

Aky mate nazor na operni interpretaciu?

— Operu tvori predovietkym spev a hudba. Myslim si,
e idedlnym je dokonalé vyrovnanie spevu s hereckou

akciou, Rovnako ako sa mi nepddi typ koncertnej opery,

s najnutnejSou mimikou a gestami, nemalo by sa zase
herectvo prehanat na ukor spevu. Spevak by mal pre-
zival to, Co spieva a za pomoci dirigenta a reziséra vy-
tvirat celok spevackeho i hereckého prejavu.

Co si najviac cenite na zahrani¢uych zajazdoch?

—  Samozrejme -skisenosti, ktoré by ..som. nemohla
nikdy ziskaf iba na domdcej seéne. Velmi cenné si ska-
senosti zo spoluprace so zahvanicnymi divigentami. “¥re-
to by mala i brnenska opera dal moZznost spolupracovat
s tymito divigentami tiez tym, ktori sa nedostani do za-
hranicia,

Aké si vaSe plany?

— Pre brnenskd scénu a zdpadny Berlin Studujem
Pucciniho Tescu, Vo berlinske] Deutsche Oper budem
spieval tiez Leonoru vo Verdiho. Sile osudu. Potom: ma
¢akd BGrusel z Verdiho Lady Mackbeth a Palermo s Tu-
randot.

Pripravila PETRA HEERENOVA

Operny
dpisnik

Bratislavskd opera md nového tenoris-
tu. Je nim doterajdl solista Vojenského
umeleckého sdiboru Arnold Judt. Stalym
ndavitevnikom opernych predstaveni nie
je tento tridsatjedenrocny tenorista uZ
nezndmy. V sezdne 1967/68 vytvoril v SND
pohostinsky Britwalda v Moyzesovom
Udatnom krédlovi a Malcolma vo Verdiho
Macbethovi, A hoci najmé jeho Britwald
bol vzhladom na ndroky partu pozoruhod-
ny, predsa sa s Judtovym angaZovanim
kalkulovalo. AZ nedakané zuZenie teno-
ristickej 8Spicky v tomto roku otvorilo
mladému spevakovi briany do SND. Prvy-
krat sa vo vidtSej ulohe predstavil ako
Janik z Predanej nevesty (30. novembra).
Mozno bolo celkom Stastnym rieSenim, Ze
mu na quasi konkurzné predstavenie ve-
denie opery vybralo tate mikkyd, lyrickd
smetanovskd postavu, spevakovmu natu-
relu a dispozicidm dost vzdialenG. Judt
sa s nou totiz vyrovnal na drovni, ale
zarovefi jasne naznaédil, ktord tenorovd
oblast bude v buddcnosti jeho doménou.
Md zdravy, silny, vo vetkych polohich
vyrovhany materidl, kiory najmé v stre-
doch oplyva objemom ténu a tmavsim,
stavnatym zafarbenim a napovedd per-
spektivu dramatického tenora, MenSie
technické nedostatky (mélo vypracovand
schopnost spievat v plane a mezzavoce)
nahradza Judt dravym spdsobom spieva-
nia, ktoré sice nie v kazdej pasdzi pri-
ndga rovnaky efekt, ale imponuje ne-
pre$pekulovanostou pristupu. Viac ako Ja-
nik by Judtovi uZ dnes sedeli party dra-
matickKejdi¢ (ndpr, Luigi v Plasti, Jonson

v Diev€ati zo Zipadu, Pedre v NiZine).
Posledné dve opery SND sice neuvddza —
postavy som spomechul preto, Ze v tomto
dramatickom veristickom Zdnri a v po-
stavdch zemitych hrdinov sa bude Judt
citit najlepSie. Jeho angaZovanie je na
mieste a aspoti Ciastotne odbremeni kole-
gu v odbore — F. Livoru, ktory by po-
maly musel spievat vSetko — od dloh
lyrickych aZz po postavy dramatické,

Po niekolkych rokoch a v Case ste]
reprizy Nabucca dostdva sa na repertoir
novy bestseller. Na prekvapenie je to die-
lo sifasnej proveniencie, Martiniove
Grécke padie. Predstavenie s druhym ob-
sadenim (pondelok 1. decembra) bolo vy-
predané a vysokd ndvSteva bola aj den
predtym, hoci Grécke pasie mali velkd
konkurenciu v televiznych Forsytovcoch.
Na tomto predstaveni fascinovala Kata-
rina Marty Nitranovej, spevdcky, hlasove
i ponorom do tlohy eSte o poznanie dis-
ponovanejsia neZ na premiére. Citlivejsie
a ekonomickejsie naradbanie s materidlom,
vyrovnanejSia spevdcka linia v rozsahu
celého partu a &pitka aj vo wvrcholnych
tonoch spravili z tejto pozoruhodnej
kredcie naozaj zdzitok. Nitranovej Kata-
rina radi sa v Ceskoslovenskych reldcidch
k najlep§im solistickym vysledkom pos-
ledného obdobia.

Aj ked sa na operu snaZime pozerat
ako na hudobné divadlo, troven operného
telesa vo svete sa stale meria kvalitou
solistickej zloZky., Myslim, Ze oba fakty
nie sd v protireCeni — reZisér a celd
divadelnd maSinéria inscendcie vylvéra
optimainy priestor pre herca, spevika a
jeho vyrazové vyjadrenie obsahu. Felsen-
steinova Komickad opera a praiské ND
prave preto hraji vo svetovom opernom
diani iba druhoradd dlohu, lebo vyznam-
nym osobnostiam reZisérskym, dirigent-
skym, vytvarnickym nezodpovedd rovnako
kvalitny sélisticky ensemble. Hoci sa v
praxi opery SND v poslednych dvoch-
troch sezonach zvySuje Standard hudob-
nych na$tudovani a rveZisérskej prace,
zdd sa (a dokazuje to aj posledné insce-

nacia), ze soélisti st stdle najkvalitnejSou
zlozkou telesa. Prave preto zarvdza, Zze
vedenie divadla a vedenie opery (v prie-
behu desalro¢ia uZ Stvrté) nezaobchadza
s touto devizou prive najSetrnejfie a
najhospodirnejsie. Na nie¢om nesd azda
vinu objektivne, Specidlne Ceskoslovenské
pemery, zodpovednos{ za mnohé omyly
v8ak dopadd priamo na hlavu kompetent-
nych a vedicich pracovnikov divadla. Ne-
mozno sa na malom priestore zaoberat
touto problematikou zoSiroka, bez Speci-
fikovania a nuansovania, v niektorych
pripadoch $lo totiz o nutné zlo, o ne-
dostatok inej moZnosti, napr. v obsaden,
inde o svojvolnost, mald operativnost, po-
myleny nézor. Nie vSetky sily v stbore
su dostatofne vyuzité, iné su pretaZova-
né. Kazdy rezisér a dirigent sa snazi zis-
kat do svojej inscendcic len tych najlep-
8ich (resp. tych, ktorych za mnajlepSich
povaZzuje), obsadzuje sa proti naturelu —
za poslednych pit rokov patri sem na-
priklad Svobodove] Liu, PenasSkovej Leo-
nora di Vargas, Pappove lyrické postavy,
Smyckovej zaneprazdnenost od vysokej
koloratiry po lyrické party, Hrubantove
putovanie medzi basovymi postavami a
pripravovanym, pomerne vysoko poloZe-
nym Renatom =z MaSkarného bélu, Ra-
nincove zdskoky v basovych tlohach. Za-
hradniéek odspieval véetko, od Almavivu
po Kalafa, zdé sa, Ze to isté postrehne
onedlho Frantiska Livoru. Nitranovej po
mezosopranovych a viac herecky expono-
vanych postavich v modernej literatire
a rozsahom nevelkej Giorgette a Adalgi-
se  pontdkaji neprezieravo superilohu
Leonory ve Fidéliovi. V tejto suvislosti
treba spomendf pripad E. Stdrovej spred
troch rokov, ktora na nezmyselnom ob-
sadeni do Litulnej ulohy Ariadny na Na-
xe (spievaja ju ostrielané wagnerovske
spevéacky) div neskonéila sveju: spevacku
drahu. Argument, Ze nebolo mozné ta.
¢i onu Glehu inak obsadit neobstoji, patri
k povinnosti dramaturgie zvaZovat — pri
vietkych inych kritéridch — & navrho-
vany titul zodpovedd moZnostiam a stavu

sihoru. Neobstoji celkom ani Sest-sedem-
ro¢na ,absencia" 3. Hulmanovej, efte na
poslednom prelome desatroti alternantky
M. Cesanyiove] v mnohych naroénych tlo-
héach, prave tak ako fakt, Ze pre naj-
lepsiu feskoslovenskd Azucenu J. Sedlda-
Fovi sa za Sesf rokov nenaSla poriadia
tloha.

Zastdvam ndzor, Ze v opere SNI) by sa
mal ststredovat vykvet slovenského spe-
viackeho umenia. Nie je tomu tak. Raz
sa argumentuje bytovym problémom (za-
ujimavé, ze iné ¢sl. divadla riesia tielo
problémy pruZnejsie), inokedy plnym ohb-
sadenim odboru. Tak opere SND udli dve
vynikajice koloratirky Poppovda a Gri-
berova, Suryovd, Abrahamova, Blahusia-
kovad a dalii. Malo pozornosti sa venuje
mladym. Ked pred desiatimi rokmi pri-
chadzali do divadla Kucharsky, Baricovi
a spol, dostdvali moZnost doscudoval vel'-
ké ilohy v beziacom repertodri. Jednak
tym odbremenili starSich kolegov, svojou
pritomnostou urobili predstavenia pre §ir-

§1 okruh navstevnikov pritaZlivejsimi,
prejavili v nich svoje schopnosti, pri-

padne ukazali nedostatky, rastli na tych-
to tulohdch, rozSirovali si repertodr. Pre
Eos]ednﬁ véirku zo Skol (Nitranova, Kri-
zansk&, Ranineec, Spatek, Janci) bolo ve-
denie opery v tomto swmere nepomerne
skupejsie — a to sa v Case ich prichodu

do divadla hral Siroky repertoar.
Poslednym pripadom nepruzného a
tudného pristupu k solistom SND je pri-
pad Jifiho Zahradnitka, Vedenie divadla
ho ani pri dnesSnej obmedzenej prevédz-
ke neuvolnilo pre osemmesaéni sezonu
do Norskej opery v Oslo a vec sa mu-
sela  riesit Zahradnickovou vypovedou.
V Brne bez problémov pustili na sezonu
ltanu Jankd, v Banskej Bystrici robia
vietko pre uspefnost zahraniéndho G&in-
kovania Edity Gruberovej. Cenia si, Ze
ich umelci zozinaji dspechy v cudzine,
ze Siria dobré meno divadla i v zahra-
nic¢i, Ale nejde iba o to, Zahradniéek si
7za svoju Seslrofnt &innost v Bratislave
(Pokracovanie na str. 14.)



Lecchi

na platni

K vrcholnym zéaZitkom v SF
mozZno zaradit  nepochybne
hostovanie znamenitého talian-
skeho dirigenta Carla Zecchi-
ho, ktory s orchestrom SF in-
terpretoval 20, a 21. novembra
program z tvorby viedenskych
klasikov (Haydnove symfionie:
e mol é 44 — Smutoc¢na f moll
¢ 49 — La Passione, Mozartov
Flautovy koncert a Serendda

D dur (Kdchel 203). Cast z -

tohto programu dodatotne za-
dokumentoval Supraphon. Sa-
diac z drovne koncertného
uvedenia mobfeme opravnene
predpokladat, Ze Zecchiho
piatia s oboma Haydnovymi
symféniami bude patrit k tym
najlep§im reprezentacidm nés-
ho prvého telesa vo svete,

Zecchi navStivil Bratislavu i
napriek tomu, Ze pred Kratkym
tasom utrpel draz, tak¥e na
pddium musel prist s barlami
a nevydrZal stdt podas celého
koncertu. Podstatny bol v&ak
vykon, k akému dokazal str-
hnat velkostou svoje] umelec-
kej osobnost! Slovenskd fil=
harmoniu,

Jeho ponimanie klasikov je
vzdialenéd Sedému akademizmu;
prdve naopak. Je priam nabité
emocionélnostou, zemitostou,
vricnostou a eleganciou., Sty-
lovym ho rebi prave jedineéna
umelecké disciplina a Gspedne
realizované usilie po dosiah-
nuti klasického ideélu — rov-
novdhy medzi citom a umelec~
kou rozvahou, zmyslom pre
mieru  vyrazu, dynamiky |
tempa. Zecchiho interpreta&ny
prejav je vezdialeny akejkolvek
Sablonovitosti, Charakterizuje
ho nevyderpatelné hohatstvo
interpretatnej invencie a re=
produkénej fantézie. Jeho su-
gestivita prameni v priklad-
nom podriadeni vybrasenosti
detailov celkovému stavebné-
mu zémeru. Spomefime aspofi
aké napdtie dokazal wvyvolat
dynamikou, Zecchiho gesto je
jasné, zretelné, prirodzené a
energické; postradda akikolvek
teatrdlnost, zvelitovanie, &
pateti€nost.

Sélistom koncertu bol prof.
Vladislav ~ Brunner-senior. V
Mozartovom koncerte pre flau-
tu a orchester D dur (Kéchel
314) ., .demonftraval  dspednd
snahu po maximéalnej sGstre-
denosti vyrazu, po dosiahnutf
syntézy tak majstrovskej tech-
niky, intondcie discipliny i
preZitia. Sdhra s orchestrom
bola znamenitd, Brunnerov vy-
kon plne zaujal.

K idedlnemu vyzneniu Zec-
chiho koncertu chybalo iba do-
tiahnutie smerom k zvukovej
vyrovnanosti a ku kultdre to-
nu Pri stdpajicom trende
ka#dého dalSieho vykonu pred-
pokladdme v8ak, Ze neZ sa do-
spelo k nahrdveniu, podarilo
sa prekonat i tieto prekaZky.

Viado Cizik

Sklamanie
z Doratiho

Posledny novembrovy kon-
cert (27. a 28. XL) v porov-
nani s vynikajlcimi predché-
dzajicimi podujatiami v tom-
to mesiaci znamenal tak v dra-
maturgii ako i v umeleckej
tirovni zna€ny krok spét. Ame-
ricky dirigent madarského pd-
vodu — Antal Dorati, t. & pb-
sobiaci v Anglicku, v mnohom
smere prekvapil, ale aj skla-
mal. Pomerne najvyrovnanejsi
vykon podal v sprievode dvod-~
ného Héndlovho organového
koncertu (sélista doe. dr. Fer-
dinand Klinda)., Dokézal poho-
tovo viest orchester ~- i na-
priek solistom zavinenym ne-
oddévodnenym zmendm v tem-
pe. Z hladiska S5tylového ne-
bo! vykon dr. Klindu v Hidnd-
lovi vZdy rovnako uspedne
zvladnuty. V  jednoduchSich
partidch bol kludny, vyrovna-
ny, priezraény, v technicky
exponovanejiich partoch pola-
voval v artikuldcii a Zial, ne-
vyhol sa pre napadné spoma-
Yovanie ani zna¢nému rozvikla-
niu agogiky. a8

Velmi svojrdznu koncepciu
Doratiho v Debussyho symfo-
nickych skicich La mer (Mo~
re)} moino prijat s rozpakmi,
pretoZe je na mile vzdialend
nadim predstavdim o adekvat-
nej interpretdcii impresionis-

tickej partitdry. Dorati toti#
vydatne nadieral do palety
ahnivej8ich a sytejsich farieb,
Joho dsllie zrejme smerovalo
za doslahhutim vyjadrenia bez~
prostredného  zaZitku tohto
najvitiieho zo Ziviov, pravda
=~ yideného vlastnou, prevaZ-
he vitdlnou  individualitou. Z
hiadiska tohto pristupu poda-
rilo sa dirfgentovi pomerne
dost uspesne vystihndat veénd
premenlivost, optimisticky
zmyslovy vzruch == menej uZ
meditativno-[ilozoficky  pod-
text, Skoda, %e takdto koncep~-
ciu nepodloZil i dostatotne di-
ferencovanymi a kultivovanej-
Bimi  néstrojovymi  farbami
rafinovane zvukovo tiefiovane}
pastelovej Debussyho inStru-
mentécle. Z hladiska dirigen-
tovho vybudného naturelu po-
kladdm vyber Brahmsa — to-
boZ jeho idylickej IL symfonie
— za nle prdve najvhodnej8i
Doratiho dirigoval sice spamé-
tl, ale tento fakt ako keby
ubral na gzrételnosti a istote
jeho gesta, UZ od prvych t6-
nov bol néstup orchestra ne-
isty a trvalo niekolko taktov,
nez sa tempo ustélilo. Celkove
sa Doratiho koncepcia Brahm-
sa niesla v znameni striedania
prijatelngch UspednejSich use-
kov (najmi zvukovo a vyrazo-
vo'exponovanejifch), s neisty-
ml, skoro moZno povedat béz-
radnymi, UZ ddvno sme nepo-
éuli hrat nag orchester s tol-
kymi kazmi intonaénymi a s
takymi neistymi- néstupmi. "A
to patri Brahms k é&islam
kmefiového repertoéru!

Daldie podujatie SF (4. a 5.
decembra) dirigoval dr. Cudo~
vit Rajter. Pre taZkosti so za-
obstardvanim  orchestralneho
materidlu vypadla nejatraktiv-
nejsia, pdvodne programovang
Téma a varificle pre klavir a
orchester od japonského skia-
datela Yoritsune Matsudairu,
ktord sa nahradila Mogartovym
Klavirnvm koncertom Es dur
(Kdchel 271). AZ na Dona Jua-
na — symfonickt bésefi Ri-
charda Straussa — predsa
viak odzneli diela pomérne
zriedkavej§ie programované.
Dona Juana vystaval Rajter v
zhode s autorovym programom
a presvedéivo stvarnil mladist-
vli bezhladnt priebojnost: vi-
tdlne sa predierajiceho titul-
ného hrdinu, ako i daliie v§-
razovo diferencované epizédy
brilantnej partittry.

Schubertova Siesta {,Mala
C durovd“) symfdonia uspoko-
jila svojou klasickou vyvéze-
nostou romantického obsahu.
Podobnymi rysmi moZno cha-
rakterizovat orchestrélny
sprievod v Mozartovom klavir-
nom koncerte, ktory dost in-
tenzivhe kontrastoval s dyna-
micky precizne vypracovanym
sélistickym  partom  japon-
skej klaviristky Yaeko Yama-
ne. Jej Mozart mal Svih, ele-
ganciu, jemnost i wvzruch,
spevnost, Technické zvladnutie
néroéného partu bolo solidne,
Miestami sa Ziadalo viac tl-
motit bezprostrednost vyrazu,
ku ktorej partitira ~~ najmi
v druhe} spevnej €asti = pri-
1i§ zvadzala.

Vlado Cizik

Priaznivy
dojem

Posledné novembrové hu-
dobné podujatia Bratislavy sa
niesli v znameni hudby baro~
ka a klasicizmu. Ved sledujme
— Beethovenova Pastoridlna v
koncertoch pre zévody, vylué-
ne na 18. storofie zamerand
Zecchiho zostava a nakoniec
aj tyzdenné uzéivery — nedel:
né komorné koncerty — sle-
dovali vyluéne tento Xt§lovi
okruh. Preto pre mnohych bo!
huslovy recitdl Thomasa
Brandisa ~—~ s Mozartom
ako najmladiim skladatelom —
len dals§im ¢élankom dramatur-
gickej jednostrannosti. Ti, ¢o
viak na koncert prisli, neolu~

tovali. A} napriek vyhraddmna
adresu dramaturgle si mys-
lim, Ze je uZitotnejle a cen=
nejsdie zaznamendvat vysoku
Grovefi v interpretaénom vy-
stihnuti Stylu baroka ¢i kla-
sicizmu aj trikrdt za sebouy,
ako velakrdt konzumovat ne-
urovhany, neraz horicou ihlou
Sity sled programov — hoc-
ako pestro dramaturgicky zo-
staveny.

Vystipenie relativhe mladé-
ho 33-rofného koncertného
maj4tra berlinske] filharmonie
Thomasa Brandlsa za-
nechalo v posluchdéoch vyso-
ky umelecky zazitok, Jeho
zdro} vychddza zo skutoénosti,
ze huslista demon§troval sku-
tofne pravy pristup k hudbe
baroka a klasicizmu. Premys-
leni koncepcia Hiindlovej D
dur sonity, oprostend od akej-
kolvek zvukovej masiynosti, no
i dynamickej askézy, muina
Iyrika, vraencjsie tlmodena v
hiindlovskej melddike solového
partu, viac Koncentrovang v
Bachovej Sondte c¢ moll, kul-
tivovanost v budovani gradé-
clf, dynamické plasticita zv§-
raznena v interpretdcli sondty
A dur Frantlfka Bensu — to
boli hlavné momenty, ktoré na
vykone nemeckého umeleca za-
ujali. Kvalitné zvladnutle
tychto fenoménov vychdza z
faktu, Ze intonaéna @istota a
do detailov vypracovana tech-
nika s@ w Brandisa samozrej-
mostou. Clastotné vyhrady by
sa dall adresovat azda viacej
lyrizovanym pomalym d&astiam
Bachovej Sondty — zniesli by
viaec masivne}si ,schneider-
hanovsky® tén — to je vEak
vec osohného nézoru a kon-
cepcie  (Brandisovo podanie
nakoniec neodporuje bachov-
skému a barokovému 5tylu).

Druha polovica vystiupenia
bola venovand Mozartovym so-
natam, z ktorych zazneli dve
z najlepsich — B dur KV 378
i A 'dur KV 3526. Ich podanie
potvrdzovalo dojem, #e Bran-
dis vie svoje chipanie Stylo-
vosti vhodne transponovat aj
do klasicizmu, Priezracny, kla-
sicky uSfachtily tén i prilie-
havost vyrazu naimi v Mozar-
tovej A dur sonite — z kto-
rej nesporne taZil Beethoven v
svojich huslovych sondtach —
boli d4lsimi zlofkami schop-
nosti, ktorymi umelec dispo-
nuje.

Neslohodno zabudnit na vy-
borny sprievod komorne citia-
ceho Eckara Bescha pri
klaviri. Zvlast vhodne umoc-
fioval - dynamicka plasticitu
zvuku komorného dua., Doko-
nald sithra a technickd pripra-
venost klaviristu doplinila vy-
soko priaznivy dojem, ktory
sme si z vystipenia nemec-
kych umelcov odna3ali. Skoda,
Ze tak dobry koncert nebol
lepSie propagovany.

L. Chalupka

Kosicky
zaciatok

Vznik Stdtnej filharmoénie v
KoSiciach sa zaCiatkom tejto
koncertnej sezony prejavil v
hudobnom Zivote KoSic aj po

strdnke organiza¥neji Stdtna
filharmonia prevzala organi-
zatnd starostlivost o pravidel-
ny koncertny #vot v Kosi-
ciach od Parku kultdry a od-
dychu a postavila si za ciel
vybudovat Koncertny Z#ivot v
KoSiclach 8 pravidelhymi kon-
certami a ziskat pre tleto kon-
certy zdravd &ast koSického
hudobného publika. Zapldnova-
la si tri dvojmesaéné abonent-
né cykly s tym, Ze koncertnd
sezona v Kodiciach vyvrcholl
KoSickou hudobnou jarou, po-
fiffnanou po novom, ako hu-
dobné slavnost! so zaradenim
medzindrodného organového
festivalu, Je to plén, ktory sa
v KoSiciach rysoval u# dlh&iu
dobu, ale nebplo indtitdcle na
vysokej profesionéinej hudob-
nej drovni, ktord by ho reali-
zovala. Stdtna filharmoénia v
Koficiach wurobila daldf krok,
ktorym  potvrdila teoreticku
premisu, Ze vo v#tlom meste
mozno  vybudovat pulzujtei
koncertny ty#deti len pri ex|s-
tencii profesiondineho symfo-
nického telesa a dostatodne)
organizatnej  zékladne pre
profesionalnych  koncertnych
umelcov, Od 10. septembra do
29. oktobra 1969 v 1. abonent-
nom cykle 3F boli Styri kon-
certy, o ktoré prejavilo zéujem
350 majitelov abonentiek a
okrem toho na kaZdy koncert
cca 100 individudlnych név-
Stevnikov — 450~500 navStev-
nikov v prvej requldrnej kon-
certnej sezdne 3F tvorl zdra-
vy 8tart k daldim vybojom v
ko3ickom obecenstve. Nebolp
by sprévne, keby sme u¥ te-
raz hovorili o Uspechu, Kogic-
ké obecenstvo totiZz poskytuje
daleko v#&Sie moZnosti. Tieto
vBak si bude treba zabezpedit
seridznou  organizafnou a
umeleckou praxou SF: neskla-
mat ani jedného névitevnika
koncertov, lebo ten je zarukou
ziskavania dalSich. Toto nepi-
Sem len z potreby ,,malovania
gertov na stenu®, ale preto, %e
pri organizovani 1. ahonentné-
ho cyklu sa vyskytli aj také
nedostatky, ktoré by po orga-
nizaénej strdnke v prdei s
obecenstvom  nemuseli byt.
Treba pochvélit 5t. filharmé-
nlu, ¥e si pomerne skoro ve-
dela utvorif Klub priatelov §F,
ktory pred kazdym koncertom
kond pravidelné ,filharmonic-
ké utorky", na ktorych priate-
lia 5I' maji mo#nost pohqvorit
si s interpretmi o koncerte na~
sledujiiceho dfia. Na druhej
strane treba upozornit, Ze naj-
m# na zatiatku pravidelného
koncertného Zivata SF mala
byt informovanejsia pri vybe-
re zahraniénych umelcov
(Heinrich Berg, klavir z NSR)
a vitsiu pozornost priprave
programového bulletinu (Orge-
novy koncert Jozefa Sluysa),
MoZno sice tieto nedostatky
ospravedinif sdstredenim ve-
denia SF na svoj zédjazd do
Tallanska (uZ sme o Hom pi-
sali), ale nemalo tym utrpiet
domdce obecenstvo prive v
dobe, ked ho chceme ziskat.
Otvéraci koncert I, abonent-
ného cyklu patril Statnej fil-
harménii v Kodiciach (10. IX.)
s dirigentom Bystrikom Reiu-
chom a s6listom Radomirom
Melmukom, Programované

skladby (F. Chopin: Klavirny

10. decembra uplynulo dvadsat rokov od pamitnej prvej insce-
ndcie Suchofiovej Kratnavy, diela zakladného vyznamu v moderne
slovenskej opernej tvorbe. Na jej uspeSnom Starte mé velkd zaslu-
hu aj dirigent predstavenia Ladislav Holoubek, reZisér Karel Jer-
nek a trojica htavngch, klasickych predstaviteflov — Katrena Mar-
gity Cesanylovej, Ondrej Stefana Hozu a Stelina Franti$ka Zvarika
Potom sa aj na Kritiiavu znlesol simrak estetiky pitdesiatych ro-
kov. A predsa sa dockala svojho vzkriesenia navratom k takmer
pévodnej verzii vo vynikajicej Zacharovej inscendcii z roku 1965
Za dve desafrofia wviedli Krithavu skoro v3etky &eskeslovenské
operné divadld a cely rad poprednych zahraniénych scén, medzi
nimi § Moskva, Budapedtf, Mnichov, Antwerpy. Podstatnou mierou
sa pricinila o dobré meno slovenskej opery a slovenského hudob-

ného umenia v Eurdpe.

-bl-

koncert & moll, Bedfich Sme«
tana: Vitava, A, Dvoidk: Kars
neval, J. Haydn: Symfénia D
dur s gajdami, boli viastne vie
zitkou 8F pred vlastnym pub-
likom, pripravenou pre zajdzd
do Talianska, Som rada, Ze
vietky obdvy o 3F na jej ta-
lianskom zéjazde uZz méme za
sebou, Tento koncert totiZ cel-
kove ndznalll, ¥e zdjazd bol
#ity hordcou ihlou, a Ze tdk
vyber sélistu ako aj daliieho -
hostujiceho dirigenta (L. Mél-
muka a B. Cizek) naspliial
dostatofne umeleckd ndro¢-
nost deklarovand vedenim S
pri vzniku telesa. Pred domnd-
cim publikom najva¢si dspech
mela J. Haydnova Symfénia,
A. Dvofdkov Kdrneval, kym R.
Melmuka v Chopinovom kén-
certe podal len mélo vyrazny
priémerny vykon. B. Smetanodw
va Vitava napriek svojej po-~
pylarite a dspechu u obecén~
stva v Kkoncepcii B, ReZuchu a
v podani orchestra dostatoéne
nepresvedéila (nezvykld roz-
vifiénost, nedostatotné tech
nické zvlddnutie v orchestri).
Uspechy SF v Taliansku a naj-
mi G8ast slovenského huslistu
P, Michalicu v programe urdie
te zhamenaja dal§ie dopracos
vanie programovych skladieb.

V dvoch recitdloch I. abo«

nentného cyklu sa kodickému
obecenstvu predstavil zdpado-
nemecky klavirista Heinrich
Bérg s L. v. Beethovenovymi
sondtami  (Patetickd, Vald-
§tejnskéd, Appasiondta, Mesad-
ny svit) a belgicky (flamsky)
organista Jozef Sluys, Meinri¢h
Berg je u nds zatial malo znd-
my, hoci pochédza z Moravy,
Btudoval v Prahe a ma velky
zdujem o interpretdciu teskej
hudby. Jeho klaviristicky pre-
Jav dokazuje, Ze md za sebou
velkG obohranost a rutinu,
najmé pri spopuldrnenych kla-
virnych skladbéch (i ked Bee-
thovenovych), Zial, obecenstvo
je ndrofné na umelecky vyso~
kd trovedi interpretdcie prdve
pri tak populérnych Beethove-
novych sonétach. A v tom H.
Berg kofickému obecenstyu
ostal velmi vela dl#ny. Na
druhej strane J. Sluys (8. ok-
tébra 1969) na organe kosic-
kého Dému predstavil domd-
cemu obecensgtvu mélo zngmiu
stard i modernd fldmsku or-
ganovi literatru a svoju vy-
soki umeleckd turoveli dokd~
zal najmd na troch chorale~""

"yych predohrdach 'J. 'S. Bachd

(Wachet auf ruft uns dieli¢
Stimme, Wo soll ich fliehen °
hin? Nun komm der Heiden
Heiland) a jeho vykon vyvr-
cholil v J. S. Bachovej Fantéd~
zil a fuge ¢ moll a v C, Fran-
ckovom Chordle a moll: vy-
stavbou jednotlivych diel, ryt-
mickou presnostou a vysokou
technickou vybavenostou . patrf
nesporne medzi eurdpsku eli=
tu organistov. ! )

Stvity koncert I. abonentné-
ho cyklu patril opét St. filhar-
moénii v KoSiciach s dirigentom
Bystrikom ReZuchom a sélis-
tom zasl. umelcom Michalom
Karinom (29, oktdbra 1969). V
J. Cikkerovom Concertine M.
Karin ukéazal podrobni znalost
tohto zékiadného diela sloven-
skej klavirnej literatiry a sve-
jim suverénnym vykonom sa
zagl(Zil o tspech tohto diela
aj pred koSickym obecenstvom.
Rovneko Z. Kodalyove Tance z
Galanty znamenali obohatenie
repertodru 3F z novych oblas-
tl (osobitne treba pochvilit K.
Klocéfia v exponovanych &as-
tiach klarinetového partu)., J.
Brahmsova II. symfénia B dur
op. 73 znamenala pre orches-’
ter SF nie jedno dskalie. [

Mimo abonentného cyklu vy~
stipila v koSickom Dome
umenia s klavirnym recitdlom
Kldra Havlikovd (5. novembra
1969). Na programe mala So~
nitu F dur ¢ 11 J. A. Bendu,
Chaconnu G dur G. F. Hindla,
Scherzo £ moll op. 4 J, Brahm-
sa, Toccata et variations A,
Hineggera, Dumku a tanec E,
Suchofia a pridala E. Suchofiov
zaver Metamorfoéz, jeho Ro-
mantickd skladbu a M., Nové-
kov Detsky kapriz. (Tento kon-
cert len registrujem, lebo som
v tom Zase bola mimo Kogic.)

Druhy abonentny eyklus ot-
vorila op#t 5t. filharménla v
KoSiciach svojim koncertom
12, novembra 1969 s dirigen~
tom zasl. umelcom Ladislavom
Holoubkom a so sélistami Ka-
rolom Petrdczim a Ladislavom
Neshybom., Bol to popravde
koncert kolckych umelcov:
Ladislav Holoubek uviedol na
fiom po prvykriat v orchestrél-
nej podobe svoje najnovsie
dielo 'Spevy jesene pre bas a



orchester z r. 1968, resp. 1969
(vlani sme i¢h poduli v Ko-
giciach v klavirnom zneni). V
fioin L. Holoubek opdtl polvr-
dil svoje velké l(vaigly na poli
piestiovej tvorby, v ktorej md
medzl slovenskymi sklddalelmi
velmi exponované miesto, Bas-~
nicky text s hlbokymi l'udsky-
mi myS&lienkami starého P. O.
Hvlezdoslava bol podkladom fi-
lozoficky vyrovninej skladby
L. Holoubka. [, Neshyba bol
nitlen  indpirdtorom tejto
skladby, ale aj jej prvym a vy-
nikajdcim interpretom, Skoda,
Zé usporiadatelstve z4sadne
nbdéiva posluchddom texty vo-
kélnych skladieb — najmb no-
vé skladby stracaji tymto na
ddvernejSom kontakte s obe-
aénstvom. Vrcholom  tohto
koncertu bola C. Franckove
Symionia d moll, v ktorej L,
Holoubek a cely orchester 3F
ukézal velky kus daldpj préce
na tvorbe (nterprétaéného §ty-
lu tohto telesa.

Koncertny majster §F Karol
Pétrdczi vystupil ako solista v
W A, Mozartovom Koncerte
pre husle a orchester & 3 G
dur K. z. 216. Treba velmi
privitat  programovi  snahu
umeleckého vedenia 8F, %e d4-
va prileZitost mladym sloven-
skym umelcom k solistickym
vystipénigm s orchestrom a
t¥m viae treba privitat, Ze to
tobi o svojimi viastnymi pro-
tagonistami v jednotlivych na-
strojovych  skupinach. Karol
Petroezi uz doteraz vykonal
vélky kus prdce ako koncert-
ny majster 5F najmd v praci
sb slddikami SF a ma za se-
bou aj dost presved&ivd, hoci
kratku solistickd prax. Zasli-
Zil sa 6 prvé naStudgvanie J,
Hat¥ikovych  Kontrastov pre
husie a klavir ako aj J. Gre-
gakove] Morceau II, pre husle
a klavir, Dalsle naStudované
skladby v KRO tu netreba ani
vypotifavat. Je sympatické, 7e
tentd mlady huslista sa hi-
Zevnate  usiluje o vyplnenie
medsbry v koncertnom Zivote
Kokfe yychodného Sloven-
ska; od ¢ias E. Zathureckgého
neméme v Kodiciach huslového
virtudza, ktory by dopliial po-
merneé velky podet koncertu-
jacich klaviristov na vychod-
rfom Slavensku. Ulohy, ktoré si
K. Petrdezi ako koncertny maj-
stor 8F i ako sdlista dal, nie
80 'ahké, Bude musiet pri nich
prékonat vela  objektivnych i
subjektivnyeh tazkosti a uro-

bila by som mu velmi zld

sluzby, keby som pri jeho pr-
vom kancertnom vystipeni ne-
napisala pravdu. K. Petréeziho
som uZ pocula hrat lepdie ako
ng tomto koncerte. V prvej i
druhej Casti koncertu zakolisal
intonaéne 4 ténove i technic-
ky %a presadil aZ v tretej €as-
ti. Naprigk tomu povafujem K.
Potpooziho vystlpenie za vel-
mi sympatické a verim, Ze
dal¥ie jeho vystipenia budd
znamenat jeho d'aldf umelecky
rast, ¢
Na zdver treba poznamenat,
#e St. filharménia v KoSiciach
okrem svoje] koncertnej &in-
nosti. (16, oktdbra 1969 mala
koncert v Prefove) aktivne
svolupracuje na vychovnych
koneertoch v Kosipiach, Pre-
§ove a Levodi,
Miria Potemrova

Medzinarodné

hudobné
tyzdne v Parizi

UZ niekolko rokov prebieha
v Parifi = podujatie ojedinelé
svojim rorsahom a dramatur-
giou, SU to Semaines Muslea~
les Internationales de Paris,
ktorych hlavaym organizéto-
rom je francizsky rozhlas a
televizia v spoluprdei s Me-~
dzindrodnou hudobnou radou.
V zahrani¢i je tédto akcia do-
teraz nedostatofne zndma —
nie div, ked v samotnoth Pa~
rizi sa utdpa v zdplave najroz-
liénejsich koncertnych podu-
jati. Napriek tomu v3gk ide o
mimoriadne zaujimavé poduja-
tle, ktoré sa venuje najsdtas-
nejdej hudbe neohyéajne za-
ujimavym spbésobom. Kazdy
rok tvori taZisko [festivalu
tvorba niekolkych stic¢asnfych
qutorov, ktorym je venovangch
vidy niekolko koncertov, To-
ho roku to boli Messiaen, Lu-
tostawski a Ligeti. Kazdy =2
nich mal vyhradeny jeden dei
s tromi koncertami v roéznych
s@ilach (vratane velkej siene
palica Chaillot), ¢o umoZnile

predviest velmi &iroky a re-
ptezentdtivhy vyber z ich
tvorby vriatane noviniek. Z
Messiaena napr. po prvy raz
vo Francuzsku predviedli jeho
celovecernu Transfiguration
pte ,velthi veflky orchester",
zbor a séla (Y. Loriod, M.
Rtostropovié). Totb dialo publi-
kum prijalo velnii nadSene, no
napriek tothu s4 mi zdd, Ze
skutofhe 2avhinej hudobnej
s@tbstancie y fiom je na celo-
vederny program prili§ malp.
Z Ligetilo zaujalo hajml Lon-
tino pre obclesier, ktoré za-
sliZzenk zvitazilo v tohorotnej
Tribude Unpseo. Lutostawské-
o koncerty somy uZ Zialbohu
nestihol, zato dom  aspofi
dchytkom zarpgistroval zauji-
mavé koncérty na dhi, veno-
vanom mm]erhe@ ofganove} li-
teratire a interpreticii a nie-
kolko prerhidr experimental-
nej hudHy (i td4 mhla osobitny
deit s tromla koficertami).
Zasluhou rpzHlasovych pre-
nospy maji koncerty pariz-
skych hudobnych tyzdiiov vel-
ki publipith Vo Cranedzsku, no
i samy o sebe si velmi po-
zoruhodné tyihn, ze maju vyni-
kajtice nivitevy publika, reg-
rutpjiceho sg na 80 % z mla-
dych Tudi. S takym vyraznym
zAuimom miladych o avant-
gardnfi hudbu som sa eBte ne-
stretol a preto bez pokusu o
interpteticiu tento fakt aspofi
vyzdvihujem. Tyin viac, Ze to
bol zaujimavy prispevok k prob~
lémom, o Lktoryeh sa v tom
jstom dase v palaci UNESCA
tak intenzivne diskutovalo a
uvazovalo, — LM

Hudobné

Estonsko

Dni kultdry a umenia Estdn-
skej SSR, ktoré v uplynulych
tyzdfioch prebiehali v Cesko-
slovensku, boli sG¢astou kaz-
doro¢nej akcie, kladtcej si za
ciel predstavit umelecky Zi-
vot tej-ktorej republiky So-
vietskeho zyézu. Tohtoro&né
dni sa stali pritaZlivej8imi,
pretoZe o estonskej kultire je
vieobecne zndme, Z%e bola a
je na vysokej trovni, & uZ v
oblasti architektiry, vytvarné-
ho umenia alebo literatiiry a
hudby. V poslednej oblasti

najméd mladsia generédcia es-
tonskych - skladatelov predsta-
vuje podstatni sddast avant-
gardnych snazeni v ZSSR (spo-

merime len UspeSny ohlas skia-
dieb Pédrta a Siijtkeho na
zahrebskom bienale pred dvo-
ma rokmi). Aj ked estonski
umelci sa v Bratislave pred-
stavili iba na troch hudobnych
podujatiach (folkloristicky -sG-
bor Laipe, tallinsky Komerny
zbor a kohcert solistov s or-
¢hestrom) dala sa z nich po-
znat aj dalSia kladnd strénka
— vysokd interpretatnd uro-
veil,

Dfa 24, novembra sa v kon-
certnej sieni S¥ predstavil tal-
linsky Komorny zbor, ktory
sme u nds mali moZnast po-
gut prvykrat, Je to pemerne
miady - sabor (zaloZeny v 1.
1962), ¢im si moZino vysvetlit
aj jeho &irokd a priebojna
dramaturgiu. Zvlastnostou je,
Ze vdetcl jeho Clenovla sd hu-
dobni prolesiondli (zbortaj-
stri, pedagogovia, skladatelia);
tym je podmienend aj vysokd
kvalita- interpretdcie. Vedici-
mi sdboru sG traja dirigenti
Arno Ratassepp, Kuno Areng
a Ants Uleoja — taktieZ ¢le-
novia zboru. Program svojhe
koncertu koncipovali estonski
umelei do dvoch tematickych
celkov: prva ¢ast bola veno-
vand ludovej tvorbe a Gpra-
vam ludovych piesni estonsky-

. Tallinskyg komornfi zbor na koncerte v sieni Slovenskej filhar-
monie. Snimka: J. Valko, CSTK,

mi skladatelmi. Z tychto vy-
nikll najmé rozsiahle Svito-
jinske pieste od V. Tormisa a
Saarova Vtac¢ia piesefi. Obe
diela kladli na interpretov
ZvySené naroky. Pozornost si
z tejto Casti zaslGzia aj dva
nase zbory — Smetanov $ldyv-
nostny zbor a Moyzesov zbor
V trenélanskej zahradke, spie-
vané v CeStine, resp. sloven-
tine. Dramaturgicky zaujimava
bola druhéd ¢ast uvedend re-
nesancénou polyfénou tvorbou
Orlanda Lassa, Gesualda da
VenoSu, T. Morleyho — dZ na
Gesualda vyborne predvedent
najmé vo vhodnej redukcii vy-
razovostl. Ngjzaujimavejdia bo-
la v8ak prehliadka zborovych
kompozlcii miad$ej generdcie
estonskych skladatelov, ktori
dokutnentovali v svojich sklad-
bach vysoky zmysel pre syn-
tézu nqv8ich smerov v konci-
povani vokélnych partii s do-
maécou, resp. ruskou tradfcigu
~chorovadov”. Zgzitkom bolo
najmé De profundis K, Nys~
tedta, charakterove pribuznés
Pendereckim. Tato éast umoi-
niia tallinskému zboru odhalit
vietky kvality, ktorymi dispo-
nuje — hlasové vyrovnanost a
disciplina, zvyraznenie dyna-
mickyech kontrastov a oduev-
nelé podanie.

Na koncerte, kiorym eston-
ski umelci zakonéili svoje vy~
stdpenia u nés, sa 30, hovem-
bra v koncertnej sieni Csl.
rozhlasu predstavill dirigent
Neemlo Jédrvi, sopranistka Urve
Tautsovd, hasista Tiit Kuusi a
klavirista Arbo Valma. UOvod-
ny Dvofdkov Karneval chépal
dirigent ako celok s viacerymi
kohtrasinymi plochami. Preto
klddo! dbraz na dynamiku a
plasticitu jednetlivych (sekov
nasledkom €oho sa mu vEak
nepodarilo udrZat kontinuitu
celku. Symfonicky orchester
Csl. rozhlasu pomeérne uspoko-
jivo realizoval Jdrviho zamer.
Podcbhné chépanie, v tomto
pripade velmi vhodne volené,
uplstiioval djrigent vo vystav-
be 3. symfénie mladého estdn-~
skeho skladatela J. Riitsa, v
ktorej sa autor inSpiruje hod-
ne Sostakovitovym a Proko-
fievovim symfonizmom. Kom-
pozi¢ne podobne boli oriento-
vané tri Casti z taneéne] suity
Kalevipceg od Eugena Kappa.
Sopranistka vo svojom vysti-
peni dokumentovala §irokd pa-
letd vyrazu i lahkost prednesu

(Novikoy — aeia: matky- 2 kanr...

taty: Potrebujeme miery Vilem
Kapp, Mara z opery Lembitu,

Eboli z Verdiho Don Carlosa),
zvId8t upltala hosnostou svoj-
ho hlasu a vynikajicim krytim
prechodu registrov, Mohutnym
hlasovym fondom, kultirou
prednesu a javiskovym stvir-
nenim’ zaujali Tiit Kuusi v Mu-
sorgského monolégu  Borisa
Godunova a drii Petrova zope-
ry Breh burok od esténskeho
skladatela Gustava Ernesaksa.
Vyvrcholenim  koncertu bolo
uvedenie Stravinského Capric-
¢la pre klavir a orchester, kde
solista Arbo Valma dokumen-
toval 5tylové pochopenie Stra-
vinského vo vhodnom opros-
teni vyrazu nesklzavajicom :do
akademickej chladnosti popri
samozrejme bezpednej techni~
ke a suhre s orchestrom.

Na zdver zostava len luto-
vat, Ze organizatori hudobnych
vystupenl sa nepostarali aspofi
o elementdrnu informdciu, ne-
hovoriac o seridznej propagé-
cli, nedostatkom ktorej mnoho
fudi prislo o skutotne umelec-
ké zazitky. PriGinenim toho
som 8sa nemohol zG¢astnit na
husl'ovom a klavirnom recitd-
le estonskych umelcov (s die-
lami Pérta, Kappa a i), o
existencii ktorého som sa do-
zvedel az defl po koncerte —
z tlace. -ch~

) z (allisnpte

S Lombardéanmi
do novej sezony

Mario Zafred

V Rime je e¥te stale jarné potasie, a tak je tazko vii-
vat sa do atmosféry opernej sezdny, ktord sa nazyva zim-
nou. Diia 20. novembra sa rimska opernd sezona zacala
obnovenim takmer tplne zabudnutej opery Giuseppe Ver-
diho == Lombardcania (I Lombardi). Pri dirigentskom pul-
te bol nestor talianskych dirigentov, popredny hudobny
vedec a kritik Gianandrea Gavazzeni, ktory bol dlhoroc-
nym umeleckym Séfom a Séfdirigentom milanskej La Sca-
ly. Nedavno ho v Budape$ti vyznamenali za jedinetné di-
rigovanie opery Don Carlos. Tohto experta sme poZiadali
— spolu s riaditelom Teatro dell’Opera -- Mariom
Zafredom o niekolko odpovedi na otdzky pre Hudobny
Zivot.

Gavazzenii Je tekmer tradicion -zedinel operné sezony . -
v Taliansku dielami Verdiho, Tentokrat — po dohode s Mariom
Zafredom — sme vybrall rané dielo skladatela, odzriadlu-
Jtice efte revolu€ni atmosféru Nabucca, ole prezrddzajice
aj mimoriadne rfjchly vigvoj Verdiho. Skladatel preZiva
v tomto obdobi silné osobné straty — zomrela jeho milovand
Zena a dve deti, bol na pokraji uplného zritenia. Nebyt vte-
daj§ieho intendanta Scaly — Nerelliho, ktor mu priam vni-
til pracu na opere Nabucco, nemali by sme moZno Verdihio
vdbec.

Zafred: Niekedy maju aj riaditelia divadiel historické zdslu-
hy no umeleckom vjvoji ndroda. Séfovia talianskych operngjch
divadiel to skutofne nemaji lahké. Bojujd s velkimi eko-
nomickgmi o dramaturgickgmi tagkostami, Eite neutichli ostré
dramatické ohlasy na (toky proti vedeniu milinskef La Scaly,
vedené barytonistom Zecchilom, ktory podol falobu na Anfo-
nio Ghiringelliho, riaditela prvého operného divadia v Talian-
sku. Tento nezuvylajne ostrj tvitok na vedenie La Scaly bol
zamiereny hlavne proti astronomickim honordrom operngjch
hviezd (od 3000 ai 6000 doldrov za predstavenie) a proti
nejasnej ekonomickej politike divadiel. Teatro dell’ Opera sa
snazi za kafdjch okolnosti sledovat' cestu vychovy a ziskava-
nia novej generdcie pre tito stard hudobnud formu. Necheeme
viak, aby opera zostale iba ,starou damou”, ako ju v Tolian-
sku obytajne nazgveji. Ja sdm — ako skladatel opier —
verim v jej vedmi aktudinost napriek ndmietkam mnohijch
sucasngch skladatelov, napr. Bouleza, kforjy by nds uvietkpch
cheel poslat do vyhnanstva. Zaviedli sme systém vyusitia ge-
nerdlok, ktoré sii verejné a pozfjvume na ne Skolski middez,
pri¢om sa ddva prednost hudobnim §koldm a konzeruvatdridm.
Populdrna hudba narobile velké Skody v oblasti hudebrej vff-
chovy o je snohou rozhlesu i filharmonickiich spoloénosti
poskytnil nafej miladesi skutoéne hodnotné kultdrne zdfithy.
Nda§ repertodr pre tiito sezbnu je zamerany este stale na zis-
kanie nového obecenstva. Po Verdiho ranej opere uvedieme
operu Vyvolend nevesta od Busoniho, teda skiadatela, ktorého
vgznam je elte stdle nedoceneny. Buletné predstuvenic prine-
s novinky v podobe premiér Gasliniho Draka a balett mla-
dého skladatela Helmuta Laberera Pozri sa.., Potom bude
nastedovaf Don Juan v novem na¥tudovani — v titulnej
ulohe s wynikajicim barytonistom Sesto Bruscantinim. Na
programe mdme af Monteverdiho Tanec nevdatnych a dullou
novinkou pre Rim bude Petrassiho opera Kordovanéan, kfori
spojime s Pucciniho jednooktovkou Pla&f, Rossini nds obveseli
so svofim Conte d' Ory, po ktorom bude nasledovat svetfovd
premiéra opery Idiot od sicasného umeleckého §éfa Secualy
Luciana Chailyho. Pre milovnikov Belliniho sme zaradili do
repertodru operu Cudzinka (La Straniera) s Renatou Scotto-
vou v tiulnej ndroénej tilohe, Mario Rossl bude dirigovat
predstavenie Carmen. Wagner bude zastipenfi Holandanom,
Ictorého uvedieme v talianine s Rossi-Lemenim v hlavnej
tilohe. Sentu bude spieval Virginia Zeani. Po Wagnerovi dii-
me opdf slove baletu. Uvedieme svetouvd novinku skladatelu
Romana Vlada., kford md nazov Cajka. Vietci su te§ime na
predsz‘avenm Einemovej opery Dantonova smrt, ktord bude

reZirovat Franco Enriquez Donizetti bude maf svoje siovo
v opere Maria Stuartovna, kford male faky Zivg ohlus na
tohtoroénom festivale v Edinburghu so sldvnou Montserrat
Caballéovou v titulnej dlohe. Nebojime sa ani klasickej ope-
refy. § popredngmi sélistami uvedieme Suppeho Boccaccia.
Nuda sezbna sa skonéi v juni operou Werther, ktord bude
dirigovat Franco Mannino a titulnd dlohu bude spievat skvelf
§panielsky tenoriste Alfredo Krauss.

Zhoviral sa: Jozef Bordrod, Rim



7 rozhovoru ¢asopisu SPIEGEL s rakisSkym pianiSto1) es———"
Friedrichom Guldom o klasickej a modernej hudbe

SPIEGEL: Pdn Gulda, neddvno ste sa
ohradili proti zauzivanému spésobu kon-
certnej previadzky. Co vam vadi na si-
casnom koncertnom Zivote — progra-
my, umelci, publikum?

GULDA: Musim Lkontatovat, ze sku-
totne modernd hudha je afro-americka
hudba a jej najlepdiu Cast — dZez sUstav-
ne vykliestuja z koncertnej prevadz-
ky. Stile potivame, e sa malo hré
Stockhausen, mélo Boulez, ale to nie je
podstatné.

SPIEGEL: Skutocne si myslite, Ze
vplyv dzezu na eurdpsku hudbu je ta-
ky velky?

GULDA: Povazujem slovo dZez v lej-
to suvislosti za trochu Gazky pojem
Myslim na novy hudobny #tyl a jeho
praktiky., Tento zlom v Style sa jed-
noducho uz neda odtajit.

SPIEGEL: Kedy vlastne tento zlom
nastal?

GULDA: Pripravne v 19. storoéi, ked
sa zadinalo delenie na ,vysokd" a ,vul-
garnu" hudbu, dnes oznacovand za E —
resp. U — hudbu. Delinitivne doslo
k zlomu rozdirenim dZezu na prelome
storotia, Dnes je rozkol kompletny. Ale
dnes sme v situdcii, ked sa oba tidbory
tvéria, akoby ten druhy neexistoval.

SPIEGEL: Hudba, ktord vy komponu-
jete, je sice modernd, ale priemerna,
ako to kritici ststavne potvrdzujud.

GULDA: Ktori kritici? DZezovi kriti-
ci, a fo je najddleZitejSie, dZezovi ko-
legovia st so mnou celkom spokojni.
Namietku zo strany klasikov pozndm.
Znie: Prefo nezostava Gulda pri klasi-
ke, tam je jeden z lepSich., Preco robi
dZez, kde nie je taky dobry? Odpoved:
Aj keby som sa v dZeze nepreSvihol cez
priemer, nebol by sem z toho neStastny.
Pretoie sa povaZujem za koliesko -
ale v spravnom stroji. Na to som hrdy
Aj ked nie som na 3pici, podielam sa na
spravnej veci.

SPIEGEL: Kto teda stoji na Spici?
Kto podla- vaSej mienky robi Casovi
hudbu?

GULDA: Iba nickolko mien: Miles Da-
vis, Bill Evans, alebo Sonny Rollins, ale-
bo John Coltrane.

SPIEGEL: Teda velikdni dZezu, Pan
Gulda, ale teraz vaSej kritike koncert-
nej prevadzky uZ vdbec nerozumieme
Nemo#no predsa tvrdit, Ze nasa kon-
certnd prevadzka velké mend dizezu za-
nedbdva.

GULDA: Teraz prichddzame k vyche-
diskovému bodu. Rozumejte, robi sa de-
lenie. Hovori sa, Ze to sG vietei vel-
ki 'Hldobnici, ¢o sa séasli Uprimne.
sCasti pokrytecky wuznédva. Ale tymto
hudobnikom a ich hudbe sa nedari pre-
skodlit bariéru, ktord zriadili zodpoved-
ni ¢initelia za koncertnd prevddzku. Tu
vysokéd klasika, tam nizka zdbava. Tuto
bariéru treba vidiet,

SPIEGEL: K tomuto sposobu triede-
nia ste sdm prispeli. Ved pri vaSich
koncertoch uplatiujete toto dvojrozde-
lenie., V prvej Casti hrate tzv. klasickad
hudbu a v druhej tzv. afro-americki.
Tym teda dokumentujete, Ze si to dva
odlisné svety, ktoré nemaju jeden s
druhym ni¢ spoloéného.

GULDA: Tie maja tolko spolo¢ného
asko latinskda a talianska re€. To zna-
mend, Ze sd to dve rozliéné re€i — jed-
na stard, druhd novéd, ktoré su vsak
uzko pribuzné.

SPIEGEL: Myslite, ze tieto zmie3ané
veCery vadine prispeji k reforme kon-
certnej prevadzky?

GULDA: Ano. Slubujem si od toho
stdle viCSiu integrdaciu hudby, ktord po-
vazujem za modernu.

SPIEGEL: Nemyslite si, ze tato kon-
certnd forma je hnily kompremis?

GULDA: Nie. Kompromisom by bolo,
keby sa obe redl koketne zmieSali, ako
to niektori robia. Je predsa rozdiel, ¢i
sa zmiefajl do nezrozumitelnej ,hat-
laniny*, alebo ¢ hovorim v prvej casti
latinsky a v druhej taliansky. Mimo-
chodom ma tedi, Ze mnoho mladych Tu-
di si radi vypofuje moje koncerty a
predovsetkym ma osobne (e8i, Ze da-
vaji prednost modernej hudbe, Klasic-
kej hudby je mi sice lito, ale viem, Ze
je to nevyhnutné.

SPIEGEL: Raz ste povedali, Ze by sa
vim bridilo, keby ste uZ dnes vedeli
¢ budete 22, aprila 1971 v Ruenos
Aires o 20,15 hrat Appassiondtu.

GULDA: To suthlasi

SPIEGEL: S0 (o teda manageri vel-
ky¥eh koncertnych ageniur, ktori — zo
ziskovych dovodov — diktujuo progra-
my a terminy, a tak kormidiuji celd
koncerint prevadzku?

Koliesko
V Spravnom

stroji
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F. Culda oko diez-saxofonista o Klasicky planista

GULDA: Ano, je tomu tak. Ale ne-
chcem obvifioval iba ich samych, Spo-
luvinnikom je viac-menej kazdy, kto sa
na prevadzke nejakym spdsobom po-
diela, miia nevynimajdc.

SPIEGEL: Pan Gulda, vy ste ddverne
obozndmeny s praktikami firiem na vy-
robu gramofénovych platni, kedie ste
sam mnohé nahrdvali. Tyranizuju a dik-
tuji tam mene] ako koncerini mana-
geri?

GULDA: Nie, prave tak.

SPIEGEL: Viete si predstavit, e
platha vystrieda koncerini previdzku?

GULDA: Talto otazku modZeme zod-
povedat iba =z viastnej skGsenosti.
U mia platia na 99 perc. nahradila
koncertna salu. Pofdvam denne tri az
Styri hodiny hudbu, ale nie v kon-
certnej sale.

SPIEGEL: Nechodite na koncerty?

GULDA: Velmi zriedkavo. Ked napri-
klad George Szé€ll diriguje Viedenskd
filharmoniu, rdd si to vypoujem a som
ochotny zabudnit, ze ludia st zbytoéne
obleCeni do velernych Gborov a zbytot-
ne zaplatili 800 Silingov a Széll dostal
zbytotne 5000 doldrov.

SPIEGEL: Aj vy, pdn Gulda, predsa
dostavate zbytofne mnoho penazi, ked
mite koncert. To by ste mohli najrych-
lejsie reformovat.

GULDA: Chcem vam dat priklad: Pri
jednom koncerte v Ossiachu sa obe-
censtvo jednoducho vyrdtilo na poklad-
fiu, lebo vstupné bolo privysoké. Pove-
dalo si: 150 Silingov nezaplatime. Ked
nés nepustia dnu za 50 Silingov, odi-
deme. Usporiadatel bol ndteny zniZit
vstupné na 50 Silingov.

SPIEGEL: Bola by to utépia, keby
ste vaSe koncerty poriadali zadarmo,

Friedrich Gulda v rozhovore s redaktormi Spiegelu
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alebo za reZijni cenu, a tym vplyvali
na publikum?

GULDA: Viete, nie som radikél, Ne=-
chcem zmenit cely systém.

SPIEGEL: Nie?

GULDA: Vlastne &no. Ale to by ob-
razne znamenalo vzial pudku a ist do
dzungle strielat. To by bolo nad moje
pomery, Bolo by to déleZité urobit, ved
koncertnd prevddzka je malinka sadast
nasho odstdteho spolodenského Zivota.
Ale svoj sukromny Zivot si predstavu-
jem ind€. Vidy budem hrat moderni
hudbu, o ktorej som presvedéeny a
mozno raz pridem k tomu...

SPIEGEL:
Guldu.,..

GULDA: ... no povedzme: na 80 pere.
Guldu. Velikéni minulosti robili celkom
to isté, ale nielen velikéni, aj ti stredni
a mali, o ktorych ni¢ nevieme Mo-
zart hral iba Mozarta, Bach iba Bacha.
Nik od nich necakal, Ze by hrali ina
hudbu ako vlastmi. Aj ja by som to
cheel dotiahnut tak daleko, A ked k to-
mu  dfjde, ked sa tymto spdsobom
sformuje nové publikum ' = ndznaky to-
ho uz pozorujem -~ potom by som mo-
ol povedat: Starych, veéne minulych
sme touto metédou dostali Z koncertnej
sily. Teraz koneéne moéZeme opit robil
trochu klasickej hudby, Teraz vdm za-
hrim nieo % Bacha. To by bola podia
mdjhd ndzoru schodnd & rozumnd Cosw
ta. Potom, myslim; by sa dostavila po=
trebnd zmena sama, & u¥ 5 ,koncerisy
i* v traditnom zmysle, alebo bez nich:

...Ze Gulda bude hrat iba

mi

SPIEGEL? Co budd potom robit vasi
kolegovia, ktori to nedokdzu? Co by
robil pdn Arrau, pan Richter, pan Gi-
lels?

GULDA: To si velké mend. O Lych
natolko nejde, ti sa ani tak nezmenia
Dolezité by bolo, aby sa mladi hudob-
nici, o ktorych mi predovietkym ide,
pozreli do ofi hudobnym skutotnostiam
nasho storotia, skutoénosti, ¥e nastal
tichy zlom. Keby si kaZzdy mlady hu-
dobnik toto poznanie, alebo, povedzme,
povedomie premietol do praxe, potom
by dodlo samo od scba k potrebnym
zmenam. .

SPIEGEL: So star§imi hudobnikmi te-
da nechcete polemizovat?

GULDA. Nie, s nimi nie. Checem ale
robil rozdiel medzi celkom starymi a
tymi v strednych rokoch, Ked napriklad
stary dirigent Karl Béhm dnes nellka
saxofon, nemdiem mu to vycitat, Ale
ked mo6j kolega Géza Anda — aby som
uviedol jeden z mnohych prikladov —
nedZezuje, to povaZujem za nespravne.

Prelozila -b=

SOVIETSKA

sovych principov, uberajucich
narodny ,mnogogolos”, pricom moZno aj uvaZovat, do

sa od Bacha cez rusky

Tartini (Muzyka -~ Moskva) je monograliou o talian-
skom dobrodruZnom ,CernokfaZnikovi®, Cenny je tu

MUZIKOLOGIA

Z bohatstva hudobnovednej sovietskej bibliogralie vy-
danej v tomto kalenddrnom roku, mézeme upozornit iba
na niektoré publikdcie. Cheeme tak urobif bez ohladu na
jazykovid ndrocnost, ktord vyzaduji od slovenského ¢€i-
talela a bez zretelu na adresnost publikdcle, urtenej
raz odbornikovi a inokedy milovnikovi hudby, Studen-
tovi.

Kultivovany muzikolog ur€ite so zdujmom siahne po
obsahove naroc¢nej knihe V. Zaderackého Polifonija
v instrumentalnych proizvidenijach D. Sostakoviéa (Mu-
zyka -— Moskva, 271 stran). Opisujac Sostakovilovu
symlonickd tvorbu a klavirne prelddia s fagami auto!
publikdcie operuje s pojmami raciondlnej analyzy hadam
podobne ako nd§ K. Janetek a objavuje logiku skladate
Yovho harmonického myslenia, syntetickych vlastnosl
melosu jeho diel, polytonie ako aktivneho faktoru v roz-
vijani tematického materialu, momentov zrodu nove:
kvality tematizmu a tektoniky, funkCnosti imitécii v dra-
matickom dynamizme diela, tondlnych zvidStnosti, ce
lostnej Etruktiry fdag atd. Osobitost Sostakovigovho po-
iyfonneho myslenia Zaderackij vidi v syntéze viachla-

akej miery mal na skladatelov symfonizmus vplyv sha-
kespearovsky dramatizmus, lebo uzndvany majster sym-
fonického tragizmu sa tymto principom nevyhol — rov-
nako fko velki symfonikovia Beethoven a Cajkovskij.

Aj plesen je ideologicky ndstroj a odraz dobove]
atmosféry. O tom presved€uje obsiahla publikacia
T. V. Popovej O pesniach nafich dnej (Muzyka -~ Mos-
kva, 390 stréan), rozpravajica o polstoro€nom vyvine
wharodno-bytovej" piesfiovosti, o hudobneo-poectickej tvo-
rivosti Sirokych mds, o Cervenoarmejskom a partizan-
skom folklére, o ulohe spevu vo velkej vlasteneckej voj-
ne, o piesnovej lyrike patdesiatych rokov a pod. Pretoze
sovietske masové piesne si u nds pomerne dobre znidme
od r. 1945, pre ndasho cCitatela bude azda najinteresant-
nejsia kapitela o pilesfiovej tvorbe v obdobi revollcie
1 obéianske]j vojny, (Tha pre informdeiu upozoriujem, Ze
internaciondlu v Rusku preloZili uz v, 1902,)

Broztra Gorkij v muzyke (Sov. kompoz — Moskva, 80
itran) od A S, Ivaneva je uZito€nou konzultdciou pre
toho, kto by dand tému cheel spracovat podrobnejsie
na diplomevi alebo dizertatni prédcu, knizka pre mladez
A. A. Alabjev od V, 1. Trainina je ndcrtom zivota
A tvorby vyznamného skladatels romanei v 1. pol. minu-
ltho storod¢ia; zbornik Muzyka narodov Asiji 1 Afriki
(Sov. kompez — Moskva, 31¢ strdn) j¢ sidborom po-
cetného autorskcho kolektivu o u nds neznamej etno-
muzikol6gii; 230-stranova kniha L. Ginzburga Dzuzeppe

-

rozbor Tartiniho huslovych sondt a koncertov ako aj
Uvaha o jeho interpretalnom umeni a pedagogickych
zdsaddch. Ak huslovy pedagég si so zdujmom preéital
viani vydand broZiru o Davidovi Oistrachovi a o ma-
darskom virtuézovi J. Szigetim, u&itel hry na violondéelo
nepochybne zatlZi pe podrobnostiach z umeleckého Zi-
vota M. Rostropovi¢a, Muzikelogicky nenédrotni knizku
o fiom napisala T. Gajdamoviovd s patriénym odtiefiom
osobnych sympatii. UZ v tretom vydani vySla v Lenin-
grade biografia ,krala val¢ikov“ Johanna Straussa: upi-
ta nejednym detailom, najmi umelcovym pobytom v Pet-
rohrade. V druhom vydani vy3la tieZ u nadich muziko-
logov zndma monografia o Rachmaninovi =z pera

A, Solovcova.
800-stranovd monografia Musorskij (Muzyka — Mog-
kva) od Georgija Chubova pristupnym Stylom a mno#-
stvom Zivotnych detailov i rozborom jednotlivych skla-
dieb naplfiuje jednotlivé strdnky. Autor vidi v repre-
zentantovi Mocnej histky revoluciondra, novatora i hu-
manistu, ktory do ‘konca svojho Zivota zostal verny
svojim idedlom s heslom ,Derzaj, vpered k novym he-
regam®. Gogol a znova Gogol, to je nepochybne zivainy
problém vzdjomnych vzlahov beletristu a skladatela, me-
nd PuSkin, Rimskij-Korsakov a Stasov sa priam hemiia
v tomto zaujimavom Zivotopise, ale zmienku o L. Janad-
kovi by bolo predsa potrebné doplnit, spresnit a rozsirit.
Jozef Tvrdof



dfesfiom interview predstavujeme
Petra Szikeho, kandiddta vied, dok-
tora prirodovedecke]j fakulty buda-
peStianskej univerzity a vedeckého
pracovnika Madarskej akadémie
yied. Navitivil som ho v budapeStian-
skom laboratériu a pohovoril s nim o no-
vej, nim zaloZenej vednej discipline or-
nitomuzikolégie. DoterajSie vysledky su
pozitivnym prinosom k verifikovaniu ak-
tudlnych hypotéz tejto rodiacej sa dis-
cipliny. Ide o neznamy muzikilny mikro-
svet vtacieho hlasu, o nahrdavky a ski-
manie vtatich spevov celého sveta.
Pravda, nie. si to zdznamy obyCajné, ale
zvia&tnym spbdsobom ,preparované”, z Co-
ho plynie aj origindlna metéda vyskumov
dr. Szokeho. Jeho fonosnimky vtécich hla-
sov--sa dostani — mohlo. by sa povedat
- pod ,zvit3ovacie sklo“, pod ,akusticky
mikroskop”. To umoZiiuje po. prvy raz
na svete, aby ludské ucho rozobralo spev
vtikov do najmen8ich Strukturalnych po-
drobnosti tak, ako ho pofujd sami vtdci.
Magnétoxﬁnové zaznamy ndm dévaji na-
hijadnut. netufene hlboko do nezndmej
tajomnej rise ,refi” resp. ,hudby® vta-
kov. Napokon objavy dr. Szgkeho sd zna-
me a uzndvané v odbornych kruhoch —
od Londyna po Leningrad a Ameriku.

Pan doktor, naSi &itatelia by boli vari
najzvedavejsi na vasu metédu ,zvukovej
mikroskopie®, ¢iZe spomalenia hlasového
prejavu vtikov, Preto — ¢o je to ,spo-
malenie” a preo ho pouZivate?

Spomalenie hlasového priebehu, t. [
vigcndsobné prediZenie doby trvania a st-
¢asne prelomme vtadieho hlasu do nii-
Sej, pre nds zrozumitel’neﬁe;} polohy,
uka¥e ndm td pravd prirodzend, teda
podrobnd formu vtadieho spevu, ktord
potuje takto vtdk (samozrejme, bez spo-
malenia a v pdvodnej vydke), ale ktori
tlovek nembfe v prirode detailne potut.
My vlastnd formu & Struktiru rychlych
vtaéich spevov modZeme podrobne vnimat
len v laboratdriu, ked ich predtym umele
spomalime, t. j. poloZime pod akusticky
drobnohlad.

Vase zvukové priklady nutia k ne-
obvyklému ndzoru — k tomu, ze ten mily
Stebot vtikov, ktory na jar tak radi po-
@dvame napr. v lese, v tejto forme Ste-
botania vlastne v prirode ani nejestvuje.
Je len nedokonal&m odrazom v Tudskom
sluchu. Av3ak je toto naozaj moZné?

Veru je. Musime sa zmierit s faktom,
Ze schopnost naSich zmyslov nie je bez-
hranitnd, Stebotanie vtdkov je len velmi
7jednodu§on§m l'udskym vnemom Cohosi,
Go v skuto€nosti je ovela zloZitejSie. To-
to poznanie sa zdd byt Cudnym len pre-
to, lebo je nové. Ale nik sa nefuduje nad

tym, Ye pod mikroskopom aj listy stro--

mov, alebo. kvapka vody sa ukazujd cel-
kom inak, neZ ich vidime neozbrojenym
okom a Ze iba mikroskop odhaluje ta-
jomstvd buniek, Struktaru baktérii atd.
Pri spomalovani vta¢ich hlasov sa uplat-
fiuje ten isty, uZ dévno zndmy princip
mikroskopie, ale vo sfére akustiky. Zvu-
kovou mikroskopiou dostala sa ndm do
rik cennd metoda, pomocou ktorej aj
najrychlejSie vtadie hlasy sa dajd roz-
tiahnut tak, aby boli vnimatelné aj v
detailoch, Tato met6da znamend zaciatky
vedeckého poznévania hlasov zvierat, naj-
mi vtakov, ktori vyddvaja Casto aZ dve-
sto-tristo  rdznych zvukov € t6nov za
jedint sekundu. A to sa mohlo zistit pra-
ve zdsluhou zvuKovej mikroskopie. Ner-
vové proceSy Vidkov = predovietkym
spevavcoy = sU 10 a¥ 20-krat rychlejsie,
neZ nervové procesy tloveka, Preto viAci
rozliujd za sekundu &% 20-krat viac zvu-
kovych elementov ako &lovek.

Miia tu zarazilo aj €osi iné. Nielen
neuveriteIné tempo nervovych pochodov
u vtikov, ale Ze to, o som poful — v
spomalenej forme — boli sicasne me-
lodie. A to celkom také, aké si naSe,
Tudské melddie. No — mdZu mat zvieratd
hudbu? MébdZe voébec hudba existovat na
rovine &isto biologickej, & zoologickej?
Ved ako dnes predpokladdme, zvieratéd
nemajd esteticky cit, nepoznaji pojem
»krésa®, .

Prive pre tieto otdzky ma ornitomu-
zikol6gia aj teoretick@ cenu. V naSich
vyskumoch totiZ vySlo najavo, Ze hudob-
ne formevané hlasové prejavy, teda hud-
ba v naj§1r§om slova zmysle. moiu exis
tovat aj mimo &loveka, mimo nasej Spo-
lotnosti. Ci¥e aj mimo umenia a este-
tiky. Takd je napr. aj hudba ako' hla-
gsovy dorozumievaci prostriedok vtdkov.
Bude. asi potrebné nanovo si premysliet,
roz8irit a spestrit pojem hudby ako hu-

Prepis vtacieho spevu zo spectrogromi

Dr. P. Szbke pri nehrdvani v teréne

nej minulosti, Dokdzané je, Ze prvi vtéci
sa vyvinuli z praplazov a vyvojovy proces
hlasov vtdctva plynie neprestajne — rdz-
nymi zloZit§mi pridmi — uZ 150 milionov
rokov. V porovnani s tymto celd historia
I'udského bytia sa zdd byt len velmi
kratuckd — nie je starsSia ako milion ro-
kov, Zrod zvieracej hudobnosti Leda
predbehol zrod hudobnosti fudskej o via-
ceré milionroCia. Hlasy dneSnych plazov
st nesmierne prosté, neartikulované wvy-
kriky, oby¢ajne kizave] lormy bez akej-
kolvek &lenitosti. SG teda aj nemuzikalne.
Je logicks, Ze v podstate nemohli byt iné
ani kriky praplazov, predchodcov vtikov,
Z dne8ne] lormy hlasovych prejavov pla-
zov moZeme teda s velkou pravdepodoh-
nostou, ba s istotou usidit, aj na vSe-
obecny stav hiasov ich predkov.

Podfa zvukovych prikladov treba pri-
znat, Ze principidlna podobnosl hlasove]
formy, napr kizavy hlas mladého plaza
— krokodila nilskeho s klzavym hlasom
1l-diiového wmladata mlynarky dlho-
chvostej (v spomalene] forme) je v za-
sade dosl presveddiva.

Toto potvrdzuje v3cobecne zndmy né-
zor, Ze hlasy pravtakov sa vyvinuli z hla-
sov praplazov a Ze tieto najstarSie kiza-
vé ,plazie” formy krikov dodnes nevy-
mizli. ani u vtdkov. Zachovali sa eSte aj
u mnohych spevaveov, teda tiez na naj-
vy&Som stupni kmefiove)' evolicie vtéc-

vojenska trabka, alebo pigtalka. Vtdel te-
da moZu za priaznivych okolnosti tieZ
prefukovat svoj hlas do rdéznych inter-
valov. CiZe zo svojej Zivej pi§talky mdzu
vyludzoval intervaly. A toto sa zdkladné
Strukturdine clementy kazdej hudby.

Ale ~ ako prisli vtaci na to, Ze maja
Lpistalku” v priedusnici a ze mdzu v wej
tvorit aj hudobné intervaly?

Nahodou. Spoc¢iatku totiz vSetci pra-
veki viaci museli mat hlasy nemuzikaine,
hlavne kilzavé, Kedze si v8ak postupne
osvojili spdsob Zivota vo vzduchu, na-
uc¢ili sa lietat, dychacie orgény sa im
velmi zdokonalili, Potem sa stalo, ked
pod vplyvom rdznych podrazdeni kricali,
volali, Ze sa im frekvencia kmitajaceho
vaduchu v priedudnici ako v pistalke zvy-

gila néhle, skokom napr. na dvojndsobok
a tak sa ozvala oktdva., Tu eSte bez
akéhokolvek zivotného vyznamu. Prvé

hudobné intervaly vznikli v takejto for-
me iba néhodne. Zaznievali len tu a tam,
neboli eSte pre isty druh vtdkov ani pri-
zhatné, ani zvlast vyznamndé. Ale uZ exis-
tovall. A prave to je dolezité!
Domnievam sa vdak, ze hudobné inter-
valy sa uz zvlas{ ndpadné dGtvary, ktoré
sa svojou charakteristickou formou vy-
zdvihuji z akustického prostredia ostat-
nych, eSte neformovanych, prili§ vse-
obecnych foriem hlasov viakov.
Prirodzene. Prave preto niektori vtdci

O tajomstve hudby

Dr. P, Szbke v suvojej pracovni

priro

dobného umenia a definovat aj hudbu
zvierat, ktord nema u nich funkciu ume-
lecko-estetickd, ale len biologickd — do-
rozumievaciu. AvSak nezachddzajme pri-
li§ daleko.

Myslite, Ze hudobnost, hudobny cha-
rakter zvukovych prejavov vobec zivisi
len od ich 3pecidlnej formy €i Struktiry
a nie od funkcie a obsahu tjchto zvu-
kovych prejavov?

Podla moje] mienky pojem ,hudba“ za-
sadne znamend (v najsirSom zmysle slo-
va a vo svetle nov8ich poznatkov) hu
dobnd Struktdru, GiZe predpokladd pri-
tomnost hudobnych intervalov — a nit
viac. Tzv. ,vtdtia hudba“ a hudba &love-
lka s Strukturdlne (teda formélne) vie-
obecne blizko pribuzné, Mam zachytené
mnozstvo vtd€ich piesni, ktorych zvieraci
pdvod by nerozpoznal ani medzinarodny
kongres hudobnych vedcov. Najvyspelej-
Sie dtvary hudobnych prejavov vtékou
totiz predstavujd formy zname z ludo
vych piesni a hudby najrozliénejSich na
rodov. Napriek tejto vSeobecnej forma!
nej pribuznosti slGZia hudobné prejav:
vtdkov len potrebdm ich Zivota, ich bio-
logického bytia, Hudobné prejavy &love
ka vBak smeruju prevaZne k jeho ume
leckému - estetickému vyrazu. Obsah
funkcia oloch tychto sfér hudby sd teda
rézne,

Z akjych zadiatkov, zikladov vznikla a
vyvinula sa u vtdkov dnena muzikilna
komunikacia?

Ked chceme nadrintt prijatelnd hypo-
tézu evollcie vtétieho hlasu vo vEeobec-
nosti, musime nahliadnut naspit do dav-

tva, napr. u sykorky velkej, ktorda inac
spieva obytajne v ¢istych muzikalnych
intervaloch.

Hlasy, ktoré som si vypotul z magne-
tofénového pasu, predstavovali len ojedi-
nelé, osamelé, kratke volania. Ale ako sa
tieto kriky dostali vop z tejto samoty?
Co urobil pravtiak, ked ho daco nitilo vy-
davat hlas po dlh8iu dobu?

Rozlitné vndtorné podraZzdenia trvaja
ce dlhdiu dobu dondtili & naudili vtakov
(potas milion a milionkrat sa opakuja-
cich drazdivyeh situdcii), aby svoje ‘oje-
dinelé kriky opakovali stédle tesnejie a
tesnejSie viackrdt za sebou. Postupne sa
potom’ ustélili ‘krat¥le — dlhie retazové
rddy’ krikov, ako organicky viazané a v
Gasovom priebehu u# tasto pravidelne ar-
tikulované vigdie a zloiité hlasové jed-
nétky. Bol to rozhodny krok k postup-

nému vzniku vtadej rvytmiky. Musim tu

Yar

zdbraznit doleZitost vzniku principu opa-
kovania, ako nieCoho nového, Co dava
kridla celej evolacii neskorSej hudobnosti
vtakov (ba aj hudobnému vyvoju Clove-

ka}.
Ako sa v3ak vlasine stalo, Ze tieto
predmuzikalne formy dostali neskorsie

charakter muzikdiny?

V evoldeii vtaéich hlasov prive nemu-
zikdlne, stile opakované elementy = vo-
lakedajiie ojedinelé kriky -- sa zmenili
v muzikdlne elementy v tzv. hudobné in-
tervaly a tak z tychto nemuzikilnych
vznikli muzikdlne opakovacie formy.

Niektori &itatelia iste poCuli — aspoh
z rozhlasu - chyreéné vykrikovanie au-
strdlskeho rybérikovca. Hlasy tychto vté-
kov rozosmeji kaZdého z nés, hoci pre
nich samotnych s tieto kriky vaznymi
signalmi kontaktu, neobsahuja ni¢ smies-
ne, iba pomdhaja akustickou cestou udr-
ziavat Clenov kidfa pohromade. Ked s:
tieto kriky vypotujeme v dvojnasobnomr
7viitSeni, dostaneme typicky priklad ne-
muzikdlne] prapotiatotnej formy.

Toto je aj presvediivy priklad, Ze my
fudia, pri vnimani sveta okolo néis, ted:
1j hlasov vtidkov, sme nédchylni vycha
dzat zo seba a do javov prirody vnada:
vlastné city a predstavy. Aby sa tomuti
zabranilo, musi veda prirodu (pravda, »
istom zmysle) odludstit, ,odsubjektivi
zovat®. Len potom ju méZe poznat takd
aka v skutoénosti je. =~ Ako vZak vznik-
li prvé elementy biologicke] hudby: prvé
intervaly muzikalne?

Vieme, Zze dychaci systém vtékov zvy-
Gajne funguje v podstate prdve tak ake

pomocou napadnyeh intervalov svojich
hlasov zacali dokonalejsie, s véCSou isto-
tou pozndvat jeden druhého, rozliSovat
svoj druh od druhov ostatnych, ba aj
spoznat situdcie, ktoré boli pre nich
priaznivé alebo nepriaznivé. Intervaly sa
teda stali pre vtdkov uZitoénymi, A tak
sa hudobny charakter v hlasoch mnohgch
vtakov upeviioval z pokolenia na poko-
lenie vzdy lepSie a lepSie. UZitolnest
bola htavnym motorom ich ustdlenia sa
1 sd¢asne neraz aj ich prudkej evoldcie.

Nehovorili ste, pan doktor, este o ryt-
mickej stranke. Ako je to s rytmikou u
spevaveov?

Mimoriadne bohaty doékaz toho, Ze aj
rytmika vtakov je v podstate akoby lud-
sky utvérand nachédzame — medzi iny-
mi -~ u 8kovrdnka polného, Nie menej je
zaujimavé, Ze pri tvoreni svojich meldodii
spevavel pouZivajd aj techniku tzv. trans-
pozicie, alebo presnejSie: translicie EiZe
prekladanie motivkov v stupnici z polehy
vysSej do niZfich poléh. Napr. u drozda
stahovavého kanadského, u Skovranka
lesného a i. A koneéne pozndme aj vtd-
tie hudobné prejavy vydSej, niekedy aZ
piesfiovej, teda viacriadkovej strofickej
formy, ktoré st ném uZ velmi blizke.
Napr. u prhlaviara Zltoprsého novozé-
landského, strnadky IGénej, Skovranka
lesného atd.

Toto je skuto¢ne odhalenie dosial ne-
poznanej, tajomnej hudby v prirode. Je
to objav, ktory bude mat iste zasadny
vfznam aj pre biolégiu — ved vnidfa do
nej vedu o hudbe — no aj pre muziko-
logiu, pretoZe do tejto zasa vnaZa biolé-
giu. Takto sa tu - v urditom zmysle —
spajaji dve terénne vedy, ktoré doposial
stali prilis daleko od seba.

Tymto ste, pan redaktor, vlastne velmi
presne vyslovili my8lienku, ktord som
cheel povedat na zdver ja,

Nakoniee sa mi nevdojak vnucuje iba
jedna myslienka, ktord nemdZem nevy-
slovit. Je to spoluprdca s dr. Miroslavom
Filipom, CSec. z.Bratislavy. Dakujem mu
aj touto ceslou za aktivnu, pre miia vel-
mi osoznd, tvorivd spolupricu.

Poznamenavam, Ze dr. Szoke uZ roky
ipolupracuje s dr. M. Filipom, docentom
'FUK, vedeckym spolupracovnikom Usta-
vu hudobnej vedy SAV. Dr. Filip totiZ
vypracoval pre muzikologické ciele elek-
tronickd metdédu zobrazovania zékladnych
tmitodtov melédii a tak jeho pristroj,
ktorj sdm vytvoril, dd sa vyborne, pouZit
aj na podrobné zobrazovanie vidéich me-
lodii ako akustickjeh javov. Nag vedec
vldstne objektivnou cestou dokdzal, Ze
vtadie melddie objavené dr. - Szikeom
skutofne existuji a Ze ich notové zdpisy
si v podstate velmi spolahlivé.

Zhovaral sa Frantiek BRANIS




Na margo prekladov textov hudobno-dramatickych diel

L

V poslednom ¢ase som pocula vela invekliv na konto
hudebnych textov a ich prekladov, Podla jednych pisat
a prekladat hudobné texty je praca zbytotna, ba hlGpa,

inych — aj tak vra] nemoZno vystihnit v preklade ori-
ginal textu a spojit ho s hudbou v dokonaly -celok,
akym bol v pdvodine,

Nejak sa tu — v poslednom ¢ase — nezdravo zacéina
oddelovat pojem hudobny text a preklad od pojmu
literarneho textu a prekladu., Mne sz to — prizndm
sg — vidi nepochopitelné. Prefla som kedysi velmi
hladko & prirodzene od recitacie k spevu a uz vtedy
mi boln jasné, e napriklad piesefi je zhudobnena ba-
sefi. kde slové tvoria rovnocenni zlozku hudbe, Ved
prete si ich predsa skladatel vybral, vcitil sa do nich
a zhudobnil ich Asi aj sadm chcel — aspoil si to tak
predstavujem — aby kaZdy posluchaé, ¢i uz Zije v Indii
a ¢ u Eskimalov, slovém i hudbe rozumel. Aby pro-
strednictvom slov pochopil, preco v hudbe vytvoril
v patriéne] chvili prdve tato atmosféru, preco vyak-
centoval urfité miesto, prefo zdver ukoncil akordom,
ktory spoluznie so zdveretnym — najdélezitejSim slo-
vom, Lvoriacim pointu. Ved napokon, piesen zvyéajne
patri k programovej a nie absollitne] hudbe. Sa aj
piesne, najmé v modernej hudobnej literattare, kde lud-
sky blas tvori jeden z hudobnych nastrojov, ale spevak
tu polom aohycajne spieva na oddelené wvokdly, alebo
onomatopoické slabiky, NeruSme zdmer skladatela, daj-
me cisdrovi ¢o je cisdrovo, ale nerobme, prosim, z Goe-
teho ani Petrarcu tvorcu textov pre konkény, bez-
menného solmizdtora, ktory svoje verSe pisal preto,
aby z Gst spevdkov vyznievala napokon ni¢ nezname-
najica zaplava zvukov.

A tam sme pri koreni veci. Tu vidim &j pri¢inu, pre-
6o za tychto okolnosti pod vplyvom tychto nazorov ope-
ra i piesefi strdcajG svoj zmysel. Trpi jednoducho na
nedetu k slovuy, ktoré je v ustach mnohych spevidkov,
ale Casto i v mysli viacerych skladatelov, dirigentov ba
aj opernych rezisérov zbytofnou pritaZou, nepotrebnym
apendixom, ktory by bolo treba vyoperovat, aby zby-
totne neprekdzal,

Kym Taliani, Nemeci, Rusi, ale i Anglicania a Fran-
cizi vysoko wvyzdvihuji sveju kultiru slova, svoj viast-
ny Sprechgesang, svoju dizzione, u nds uZ v samot-
nych zaclatkoch ufime deti splevat v cudzich reéiach,

s cudzimi prizvukmi. s cudzou artikuldciou a &asto
staviame na podium spevdkov, ktori nemajo potuchy
o tom, ¢€o spievaji. Hlavne, Ze spievaji intonatne

spravne a nevybofia globdlne z koncepcie skladatela.

Pred niekolkymi rokmi sme sa rozhovorili spolu s hu-
dobnymi teoretikmi na strdnkach Casopisov na tito té-
mu. Bolo to v pripade uvadzania Honnegerovej a Clau-
delovej Johanky z Arcu. Kritika vtedy naznatovala, Ze
dielo sa malo recitovat a spievat v origindli, hoci san
Honneger a Claudel povolil a € nariadil uviest do
povodnej {franctizskej partitiry nemecky a anglicky
text. Preto teda? — Ved slovenéine azda nik neuprie.
Ze je takou vyraznou a vyrazu schopnou refou — 2zd-
merne nepouZivam glycerinové ‘slove spévnou — ako
neméina a anglictina. X

Viem, preklad nie je vzdy zvukovo a obsahovo zvlad-
nuty a dotighnuty Miloktord hudobnd inStitdcia da to-
tiZz prekladatelovi dostatok @asu na domyslenie a do-
pracovanie veci — ale neuzndvam, a to po mnohoroc-
nych skusenostiach, Ze existuji nepretlmoCitelné texty,
¢o by mali pri prebédsneni podstatne viac zabran ako
preklady basni. A tie dnes — ako z mnohych edicii vi-
dime -~ tlmotit je vecou samozrejmou a v najvysSej
miere ocefiovanou. Prdve tak ako uvadzat verdované
dramy v prekladoch. Kde je tu rozdiel? Neviem —
a preto nerozumiem, preco by sa mala. podceiovat
profesia libretistickd a hudobno-prekladatelska. Ved
tvorca hudobnych textov musi ovlddat viac oblasii. Musi
sa vyznat v poetike, ale i v hudobnej skladbe, ba i
v speve., Musi vytvdrat sdlad troch umeni, Nech mu to
slGzi -~ ak to robi dobre — na Cest, nie na hanbu.

Prekladatel a upravovatel hudobnych textov ¢asto-
krdt mobZe zachranil starSie dielo pred zénikom. Ak tex-
ty v pOvodine boli nezadZivné, bezkrvné, prepracovanim,
Sikovnym prebédsnenim mdZe dielo spristupnit, zaktuali-
zovat, pozdvihnGt a spravit ho i pre suasnikov pri-
tazlivym. Casto vidime, %e to isté dielo v dvoch roz-
dielnych prekladoch vyznieva celkom inak -- raz fadne,
raz pdsobivo.

To je teda oblast zdujmov a doména nds tvorcov
a prekladatelov hudobnych textov. Citime sa v nej dob-
re, ale =~ ako to u¥ byva — pri nafej prdci ndm musia
pomdet aj ini, alebo ndm ju nesmiu aspoii kazit a zne~-
moZiiovat.

KaZda umelecka profesia ma urditd autoritu, akési
pravo a vyhradu, Ze do jej oblasti nesmie zasahovat ten,
kto nie je do veci dokonale zasvidteny, Také pravo ma
maliar, spisovatel, dirigent, reZisér -~ len tvorca hu-
dobnych textov ho nema. Tu naopak vladne tzus, Ze
len €o dielo dokon&i, berie do ruky pero skladate!, di-
rigent, reZisér, spevak, Sepkar a 8krtd a opravuje, &o
mu priave pride na um. A to bez ohladu na celkovy
kontext. ZavSe len preto, Ze spevdk oblubuje isty vo-
kal a vyhyba sa zdmerne druhému (a to i v strednych
polohdch, o vySkach nehovorim). Opravit text je totiZ
pohodlnejsie, ako opravit vlastni techniku. A maéalokomu
pride na um, aby sa tvorcu hudobnych slov aspofi opytal,
¢ to neporudi jeho koncepciu, rymova skladbu, pointu,
celkovy zmysel.

NaSe prdce sa, Zial, mélokedy vydavajd tladou. Mnohé
z nich teda neskor v sfalSovanej podobe koluji z diva-
delnych archivov, z biblioték hudobnych inStitdcii, roz-
hlasu, televizie medzi spevdkmi a kazia ndm neprédvom
na# umelecky kredit. Bolo by naozaj naBase staré sko-
molené texty podpisané na$im menom znovu zrevido-
vat, upravit a napokon legdlne zautorizoval, Musi predsa
i tu existovat dédky autorsky zdkon na ochranu slova.
Ved nejde zvyfajne o spevacke vokalizie, ide o zdvazné

Z nasich
javisk?

texty, ktoré siiZia k pochopeniu diela ako celku. Naj-
castejie prekladdame prdve klenoty svetovej literatary —
a verte mi, Goethe ostdva Goethem, ¢i sa jeho slova
recituji a ¢i spievaji. Bola by som velmi vda&nd, keby
sa had tymito slovami zamysleli naSi hudobnici. Nejak

mi tato éra pripomina Casy kastratov a spevédckych tech-

nickych virtudzov, ktori si zo spevu robili kolorativne
ozdoby a kadenice a menili si drie a slovd, ako sa im
zacheelo, Patrime k nim? Vraciame sa ta? Co je hlav-
né — forma a & obsah?

Ak len estetickd forma. vyborne — ale potom naozaj
spievajme mna solmizané slabiky. Je to krajdie, nijaky

predpokladdme, #e kaZdy jedinec nasho hudobného obe-
censtva ovldda vietky svetové jazyky? Prosim, spievat
v origindle je teraz médne, ale vo svetovych hudobnych
ustanovizniach dajd posluchdom do ruky aspoii sprie-
vodny preklad, tak, ako to praktizuje aj.nada filharmo-
nia, No Vysoka Skola muzickych umeni ba ani Konzerva-
térium to uZ nepotrebuje. NaSa mlddeZ to v cudzich
jazykoch tak rozkofne komoli, je to médne, je to sve-
lové, vyzerad to madre a skisene!

A zatial' napriklad nasa Nova scéna si svo] boj Uspedne
vybojovala, Dnes nikomu nepride na um poZadovat, aby
na West Side Story spievala a hrala v originale — hoci
v principe ide o to isté. A €o myslite, Ze slova k Mahle-
rovym piesiam O mftvych detoch, Schumannov cyklus
o Laske Zeny, ¢i Musorgského Piesne smrti majd menej
zdvazny obsah? Na mieste radového posluchdéa — nie
vybraného fajndmekera -— by som checela prdave tu ve-
diet, preto na istom mieste hudba graduje a znazorfiuje
barku, preo na inom prechddza do uspavankovych mo-
“ivov a ako to vietko spolu sdvisi.

Rada by som povedala na zdver eSte tolko. Pri pisani
tychto riadkov ma nevedie nijaky osobny zaujem. Za
mnohoro¢ne] prace v tejto oblasti vykonala som i pre-
bojovala to, €o som vedela a vladala, Chcem len, aby
tieto poznamky umoZnili a ulah&ili pracu daliim umel-
com, ktori ju buda robit préve s takou laskou' a po=-
chopenim. Tdto préca si ju totiZ zasluZi, Je velmi kras-

zvukovy nesilad, nijaky zhluk konsonantov nds nerudi,
len je prive zbytoéné vediet, o Com sa tu spieva. A &
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najuispesnejsie...

Redakcia Hudobného Zivota roz-

poslala hudobnym kritikom, sklada-
telom, interpretom a posluchidom
VSMU anketovi otdzku na tému:

KTORE HUDOBNE DIELO, INTER-

PRETACNY VYKON ALEBO EDICNY
CIN NA VAS NAJSILNEJSIE ZAPO-
SOBILI V UPLYNULOM ROKU 19697

PrindSame aspoli niekolko najza-

ujimavejﬁchv odpovedi. V ankete bu-
deme pokra¢oval v januirovom &is-
le. Redakeia

Dr ZDENKO NOVACEK

1. 1 tohto roku som mal silné za-
Zitky z niektorfeh ookdlno-sym-
fonickich diel Pendereckého. Qb-
rovské medzindrodné  (dspechy
tohto sklgdatela si vysvetlujem
najmé tgm, Ze hoci pracuje mo-
derngmy wineleckymi prostriedica-
mi, sit jeho spominuné diela mi-
moriedne citovo vzrufivé a dotg-

kajii sa najhlbsieho onitra posiu- -

chdéa. Okrem tohe mu mimoricd-
ne zaujalo De profundis esténske-
ho skladatela K. Nystedta, Ltoré
v Bratislave s neviednfm. dspe-
chom uviedol tallinsky komorng
zbor. Z domdcich noriniek to bo-
la  novinka Jozefa Siztu. ktord
velmi inteligentne pracuje o ob-
lasti nového zvuku o farieb, aviak
neméZe sa jej wvytknil Fpekula-
tivne kondtruktivnost.

2. V interpretatnej oblasti —
ak nespominam mnohé zahraniéné
gramofonové nohravky — me naj-
viae zaujal vikon violondelistu Ri-
charda Vandru a jeho parineru
Elaviristu Zamborského v Sondte
Bohuslave Martini. Tu s na
mieste len superlativy. Skveld in-
dividudlna hra oboch, sihre a
vzdjomné pochopenie do najmen-
Sich nugncti, brilantnd technika «
vbbec neviednd rozumovd vyspe-
lost' oboch, ¢o sa prejavuje najmi
v ich vlastnej koncepeii @ pocho-
peni celého diela. Osobitni zdZi-
tok som mal z vystdpenia Jubi-
lejného orchestra bratislavského
Konzervatoria, ftorg hral no no-
Sich oslavtich. Osemdesiat naSich
absolventov prijalo neziStne &len-
stve v tomto telese a hoci sa zi§-
i zo wvielkijch bratislavskieh or-
chestrov, podali vjjkon znumenite
uceleny, plnj nadienia «¢ umelec-
kej suverenity. Takito orchester
sa tu¥im doteraz v nafej hudob-
nej Fkultire nevyskytol.

3. Z teoretickyeh publikdeii ma
stale elte najvice vzruSuje 14-
zutzkovy slovnik Die Musik in
Geschichte und Gegenwart, ktorj
uZ mdme na nasej Skole komplel-
ny. Je to ozaj dobrj pocill praco-
vat s takgmto dielom, v ktorom
Elovek ndjde tolko informdcii, od-
kazy na literatdru, hoci ako dnes
vidime, prdve slovenskd oblast tu
nie je azda tak zastipend, ako by
si zaslaZila (Napokon azde s tou-
to otdzkon sdvisi ( lo, Ze s¢ mo-
mentdlne nojviac venufem novo-

¥ onte

" ného

hu?, & bohuZial?

objavengm historickgm dokumnen-
tom z hudobnyjch dejin Bratisla-
vi)

ANNA KOVAROVA,
hudobna kriticka

Je skutotne velmi tuiké vybral
za uplynuly rok jednu hudobni
skladbu a interpretaénj vigkon,
ked'Ze som pravidelngm ndvstep-
nikom takmer vlelkijch koncer-
tov, pozerdm kaidd hudobni reld-
ciu v televizii u obéus si wvypo-
dujem af novinky z rozhlusu. Sle-
dujem i nové nohrivky na gramo-
platniach. Za jeden rok sa vy-
skytre hodne skutoléngeh umelec-
kgeh zdZithov, tak tufko si spo-
menut, ktorg bol vlastne najsil-
nejdi. V tvorbe je to elte lahfie
ako v interpretdcii.

Nemusim ani dlho wvazovat, aby
som ne prvé miesto uviedla
Planctus Ladislave Burlasa. Pre-
do? Bolo toho dost o tomto diele
napisané a prdve vo vafom éa-
sopise J. Hatrik napisal vietko, fo
pri poduti tohoto diela clovek citi
Lepdie by som to nevedela po-
veduaf Cheela by som iba dodal.
Ze nielen pri prvom poéuti diela.
pri opdtovnom zazneni S
ma Imove @ znova zmocliuje nd-
pitie a celd sa schilim v bolest-
nom  rozjimani. Drasaod tragié-
nost', ktord éloveka zasahuje v je-
ho najludskejej podstate, nemdi-
ze hadam nikoho nechat lahostaj-
agnt.

Druhim  silnggm zdZitkom bolu
opera Juraja Benela Cisdrove no-
né Futy. Zapbsobila hlbokgm filo-

“zofickiym obsahom o celkom ne-
Cobvykiow, velmi sugestivnou for-

mou. Dala Cloveku vela impulzov
ng premyslanie A ¢ciste z hudob-
stanoviska nikdy nezabud-
nem na fugdto krajéirov.

Je hadam troche paradoxné, Ze

tretic  skladba, ktord ma tohto
roku chytile” je z iného sveta
fiudby:  beatovd pieser |, trouba-

doura na¥ej doby” Mariana Vargu
S rukami ve vreckdch. Predo? Viy-
pofujte si ju z platne a hddam
to pochopite.

§ interpretadngmi wvjlonmi je
to uZ taifie. Bolo leh vela a sku-
toéne je tazko vybratf. Rozhodne
nie je mozné urcit jeden a pre-
te ieh uvediem wviac:

1. SlovGkova interpreticic V.

Beethovenovej symfonie na
otvaracom Fkoncerte SF.
2, Ondrej Gustdva Pappa ©

Kritfiave (5. oktdbra).

3. Niny Hozuchovej Schuman-
nov cyklus Laska a Zivot Ze-
Y.

4. Daniely KardoSovej . kla-
virny koncert B. Bartdka.

JAROSLAV BLAHO,
pracovnik Divadelného twstavu

1. Opera wmladého slovensikého
skladatela Jurajo Bene¥a Cisdro-
ve nové §aty, ktord o nufich po-
meroch spiria oko jeding postuldty
hudobného  divadle  sdfasnosti
{modernost virazovjch prostried-
kov, pokus o syntetické divadio,
jednoznadénd spolofensko-politicka
angaZovanost').

2, VéZnikova inscendcia Mascag-
niho Sedliackej eti a Leoncavallo-
vfjeh Komediantor v brnenskei
Jandékovej opere. V ddslednom
faviskovom uplatneni veristickej
noetiky a v jej zosiidasneni sme-
rom k neorealizmu  zasliZile sa
o doterar najplnfiu rehabilitdcin
apridrne  odmietaného operného
verizimu.

Spevdclke vgkony Jifiho Zahrad-

na a velmi zaujimava. Ja na fu dosial trpim. Chvalabo-

Jela Kréméry

niéka, najmd Canio o brnenskej
inscendcii a Kalaf z Turandot,
ktorého spieval s Hanou Janki
v Brne a Prahe.

PAVOL BAGIN,
viaditel Spravy umenia MK SSR

Odpoved wna anketu takéholo
druhu je zakonite determinovand
subjektivnym pristupom a pohla-
dom. Za nojsilnej¥i sihrn dojmouv
v uplynulom roku povatujem tpl-
nit expanzivu umeleckijch Fkredcii
casldZilého umelco Ladislova Slo-
vika pri interpretovani tek §tj-
lovo odlisnijch skladieb, ako si
Mozartova Symfonia Es dur (SF
Ko¥ice), Beethovenove V. a VI
symfonia, Stravinského onera-ora-
torium  Oidipus Rex, Kaprova
Vil. symfénia Krajina detstva
(SF) a Sostakovifove VI symfa-
nia (SOBR).

Co umelecké dielo — to roz-
dielny kompoziénj postup, ¢o tvo-
rivd interpretdicia — to vrcholng
umeleckyj zdZitok, zreld koncep-
eia, muzikdlnost a technickd do-
konalost.

HANUS DOMANSKY, i
posl. 5, roé. skladby na VSMU

1. Z novfch skiadieb je to pre-
dovsetkym 7. symfénia s ndzvom
Krajina detstve od J. Kapra. Die-
lo je odrazom raciondlneho hu-
dobného myslenia o snahy po
zdravom hledeéstve”. Pri vietkej
neviednej koncepcii, v ktorej sa
autor nezdrdhe poufil velmi ex-
ponovane detskj zbor, ma upttala
najmé obrovskd inventnd sviefost,
ndpaditost, osobitost, s akou Kapr
pristupuje k stvdarneniu hudob-
ného materidlu, majstrovskd in-
Strumentdcia ako [ perfeltng vf-
kon Slovenskej filharmonie pod
citlivgm  vedenim L. Slovdke.
Kaprova symfonia ukcezuje na no-
vé moiné cesty, tspeSne spdju
tradicné s avantgardngm, V sii-
vistosti s predvedenim je treba vy-
soko wvyzdviindl vynikajiei vgkon
Detského zboru Csl. rozhlasy v
Bratisiave, Kktorj§j svoj ndroéng
part predniesol suverénne a na-
prosto bezchybne, s pochopenim
pre vkusnil pohybovi akclu, pric-
mo na podiu, ktord dodala dielu

jemné rysy scénibnosti® (réFia
M. Mrdazkovd).
2. Z linterpretaéngch vijkonov

hlavne vjkony A. Ceccate a M.
Campanellu, U Ceccata to bolo
predvedenie  Suchorfiovjjech Meta-
morfoz, prednesengch s pravim
talianskym temperamentom, kto-
r§ svofim poriatim umoZfiuje novy
pohled na toto dielo. Cecculove
chdpanie tejte skladby je vmno-
hjch smeroch nové (ddve napr.
oynikndt niektorfim strednjm hile-
som, nové chdpanie tempa atd.)
pricom sa mu podarilo dosiahnut
pozoruhodnil zvulkouvi plastinost.
Klavirista M. Campanella ma za-
ujol svojou skvelou technickou
istotou a zmyslom pre premys-
lentd vgstavbu velkfeh zlofitich
hudobnijch celkov (Liszt Tanec
mftvyeh ).

3. Z editngch &inov Mald ency-
klopédia hudby o Novdékov Sprie-
vodea hudbou 20. storofia. Je po-
telitelné, Ze tieto publikdcie vy-
chidzaji prive na Slovensku. le-
bo podobnjjeh péuvodngch prac e
U porovnani so zehrani¢im znaé-
ng nedostatok. A tak sa obe kni-
hy stanii vitangm zdrojom infor-
mdcii Sirokei hudobnej verejnosti.

4. Viewodnd omie F dur od
Edmunda Pasehu ne plaini Sup-
raphonu.



Nesnazte sa porozumiet -
pocuvajte a vnimajte

V symfonickej redakcii Csl. rozhlasu v Bratislave bola be-
seda s poprednymi slovenskymi skladatelmi — dr. Otom Fe-
renczym, Janom Zimmerom, {ljom Zeljenkom, Romanom Ber-
gerom a muzikologom Petrom Faltinom, Problémy skladatel-
skej prace zaujimaji milovnikov hudobného umenia podobne
ako samotna hudba, a preto sme sa snaZili trochu nahliadnut
do zakulisia skladatelskej prdce a pohovorit si o nej so sa-
motnymi tvorcami. PretoZe reldcia sa stretla s velkym ohla-
som, prindSame ju v skratenej forme v naSom Casopise.

Faltin: Skladatel posluchdacom
obytajne hovori svojou hudbou.
Ale niekedy by mal chut si s
nim pohovorit o veciach, ktoré
v hudbe neméZe vypovedat. Sa
to otdzky - Co skladatel chce
svojou hudbou povedat, ¢i kom-
ponuje indpirativne alebo racio-
néalne, do akej miery je kompo-
zicia prdcou alebo nejakou &in-
nostou a mnoZstvo daldich prob-
lémov. Ak sudhlasite, zaCali by
sme nasledovne: Nazor mnohych
ludi je, Ze vlastne kaiZdy ¢lo~
vek je umelec, lebo v emotivne]
sfére kazdého ¢Cloveka je tolko
podnetov, Ze by stacili na pro-
dukeciu mnozstva umeleckych
diel. Od umelca sa obytajny je-
dinec lii iba tym, Ze to nevie
vyjadrit, Ze neovldda metddy,
postupy, ktorymi dostane zo se-
ba von svoje zazitky.

Berger: Ja by som chcel kto-
mu strutne dodat len tolko, Ze
v kaZdom Cloveku, ktory sa za-
oberd umenim, je kus exibicio-
nizmu. s

Faltin: Problém asi nebude ta-
ky jednoduchy. Nechajme hud-
bu trochu stranou, pretoZe je
evidentng, Ze tomu sa treba udit,
Mnozstvo ludi si mysli, Ze kto
vie pisal noty, poznda kontra-
punkt, tedriu, harmoniu, vie
komponovat. Vezmime si z lite-
ratiry pripady zlych bésnikov.
Nepochybujem, Ze motivacia je
u nich pravdiva, Ze ten Clovek
nie¢o preZiva a chee to vyjadrit,
¢o nakoniec vidiet z obsahu, Ze
je niekedy velmi dprimny (aZ
bandlny). Pritom gramatiku @
jazyk tieZ ovlada, CiZe teoretic-
ky vie to zo seba dat von.

Zimmer: Kazdy tvorivy ume-=
lec alebo Clovek musi mat ne-
jaké vlohy. Ci to nazveme ta-
lentom, alebo ¢i s to gény, kto-
ré v nom rastd od detstva, pr-
vopodiatkov, zrodenia. A zdlezi
uZ len na tom, akym spOsobom
sa tento talent rozvija,

Zeljenka: Clovek dosiahne ur-
Gity stupeii technickej dokona-
losti a ten sa mbZe postupne
roz&iroval v rdmci urcitych hra-
nic. Ale ¢lovek sa chce velakrit
nejake prekonat, alebo chee
ovela viac, ako je v ludskych
moznostiach. To je problém, kto-
ry prinasa nestastny pocit ne-
uspokojenosti, ale sQfasne si
nevie tento pocit odmysliet.

Ferenczy: Denne sa dostava-
me do situdcie, kedy ,to" pros-
te nejde a Clovek si zifa. To
su tie (romanticky nazyvané)
skladatelské trizne. V skutot-
nosti je to depresia, sebapodce-
flovanie, uréity stav neistoty,
ktory musi umelec vediet pre-
konat — a prekona ho.

Zeljenka: Mnohi ludia samd-
¥u z tychto kriz dostat falodne,
prave zasluhou uréitého tech-
nicizovania. Tak, Ze sa vypliiuje
to, tomu hovorime dielo, neja-
kou nahrdazkou. Je kus automa-

tizmu v tom, ze sa &Glovek dal

na istd profesiu, nietomu sa
vyudil a zotrvaénost mu bréni,
aby nepokratoval v zadatej Cin-
nosti, a preto produkuje, hoci
to ¢asto nema skutony vyznam.
Dokonca si myslim, Ze Castokrat
to uZ ani nie je tvorivy prejav,
ale psychologicky tlak, ndtiaci
k &innosti. Je to pocit svojej
vlastnej spolotenskej uZitotnos-
ti. Osobne sa bojim faktu a

utkvelej mySlienky, ¢i nepracu- .

jem zo zotrvaénosti.

Ferenczy: Chéapem, na ¢o na-
rézate, ale u kazdého tvorivého
umelca sa predpoklada snaha
alebo impulz prekondvat urCité
stereotypy, =zotrvagnost, auto-
matizmy. U niekoho tieto auto-
matizmy prevladaji natolko, Ze
ho spreviadzaja cely Zivot. U nie-
koho su skoky, revolutné zmeny
tasté a to s i nedtastni ludia,
lebo maji konflikty sami so
sebou.

Faltin: Mohli by sme sa te-
raz zastavit pri fantdzii, Vieme,

ze kazdy pracuje ind€. O prof. |
Ferenczym napr. teoretici tve- |

dia, Ze je raciondlnym typom, o
Zeljenkovi, Ze je typom impro-

‘

. volne prejavuja.

Peter Faltin

Snimka: J. Bakala

vizatorskym. To st rdzne deha-
dy. Poktsme sa odhalit kepie-
nok tajomnosti nad problémom
fantazie.

Ferenczy: Pod fantdziou ne-
rozumiem nejakt predstavivost,
skor ,organ”, ktory suvisi sdu-
chovnou &innostou a v priazni-
vjeh chvilach — ked ndjde im-
pulz — sa déd do &innosti a ro-
zochvie.

Zimmer: Co sa miia tyka, skor
yychddzam z muzikantského na-
turelu. U miia naozaj pracuje
len td fantézia, & uZ vo forme
volnej improvizacie, pri klaviri,
alebo v predstave, teda za pi-
sacim stolom.

Ferenczy: Pre zaujimavost by
som povedal toto: prehrédval som
svoju Sondtu pre husle a klavir
v jednej indtitdcil. Strednd tast
— Atioso "= dozneld a dotytny
mi hovori: ,Jé to hudba samo-
ty*, Ked som tito skladbu kom-
ponoval, nit podobné som ne-
pocitoval. MoZno, Ze tlovek ta-
kéto stavy prezival v priebehu
svojho Zivots, ale spominané
Arioso nebolo obrazom podob-
nych pocitov.

Berger: Podstatné a najtazsie
pochopitelné na skladbe je, Ze
sa tam dostand veci nie ako
produkt skladatela, ale ako nie-
&o, fo sa tam uplne paerickym
itylom, nezdvisle na jeho vol
a intenciach, dostalo.

Faltin: Ano, to je vec poslu-
chadskej fantézie, asocidcie,
zdruZenych predstav, ktoré sa
S nezavislé
na procese tvorby, pretoZe skla-
datel' nekomponuje asocidcie, ale
vytvara isty tvar, ktory potom
neché vol'nému osudu pri konzu-
me. Existuji pokusy, Ze ta ista
skladba u toho istého ¢loveka
v roznych Zivotnych situécidch,

ktoré boli umelo vytvorené,
vzhudzovala Uplne iné predsta-
vy

Zimmer: Ako vSak vznikd hu-
dobnd myélienka?

Faltin: Pokisme sa od in3pi-
rdcie prejst k otdzke formulo-
vania hudobnej my&lienky, do-
patrat sa jej podstaty a dostal
sa k tomu, ako z takejto hu-
dobnej myslienky vznikd kom-
pozicia. ‘

Zeljenka: Myslim si, Ze hu-
dobna myélienka je dost tazko
definovatelnd. To, €o povazujem
za tému, motiv, intervalovy rad,
nemusi byt hudobnou myslien-
kou tak isto, ako nemusi byt
myslienkou nejaké nahromade-
nie slov, ktoré nedavaji zmy-
sel. Obecne by som Specifikeval
hudobni myslienku tak, Ze je
to urfity &pecificky spOsob lo-
gického myslenia v zvukovom
materidle. ESte by som dodal,
ze hudobné myslenie — ako Spe-
cificky spdsob myslenia v zvu-
kovom materidli — a teda ume-
lecka tvorivost sd urditym spo-
sobom sebarcalizacie.

Ferenczy: Clovek neméZe byt, |

aspofi podla mdjho osobného na-
zoru, totélne slobodny. Vy ste
urcitym spodsobom determinova-
ni, aj ked si to neuvedomujete.
Ked dielo vznikd, je to nielen
vychddzanie zo skusenosti, ale
cely rad invercii. Skladba je vy-

sledkom nekonefného mnozstva
inSpirdcii, ktoré ' neznamenajd
to, Ze mi hlavou. prebleskne ne~
jakd melddia (ako si to myslia
laici), ale Ze sa mySlienka neu-
stdle formuluje, a to na podkla-
de urgitych impulzov, novych
mySlienok. Samozrejme, vedla
tychto tvorivych postupov su aj
urtité skusenosti, ktoré Clovek
ziska od druhych autorov, Stu-
diom diel a pod.

Faltin: Pojem ,népad" sa ne-
dotyka len formulovania témy
alebo hudobnej mySlienky, ako
si to mnohi ludia myslia. Mno-
hych laikov by mozno tiez vse-
lito napadlo, iba to nevedia za-
pisat. Alebo by vytukali na kla-
viri velmi zaujimavé témy ane-
vedeli by pokratovat,

Ferenczy: A v tom je prave
to, ¢o predpoklads indpirdciu —
o z tcho dalej urobit? Mbie
hyt pokratovanie sterectypné,
ale i také, Ze vas to uchvéti.

Zimmer: Ja by som chcel po-
vedat e&te jednu vec, Co saty-
ka mia, vychadzam v svojich
skladbdch — zvlast v klavirnych
— z improvizdcie,

Zeljenka: Tiez rad improvizu~
jem, lebo je to sebazabévanie.
Raz som sa pokdisil takymto spd-
sobom napisat dve skladby. Na-
hral som si na maly magneto-
fén asi hodinu takejto improvi-
zdcie, z toho som sa pokusal
potom opisovat a vznikia Sond-
ta pre klavir a Suita pre kla-
vir,

Berger: Ked <&lovek . nepride
na to, Z%e. skladba wvznikla ta-
kymto spdsobom — improviza-
ciou, znamena to, Ze nejaky
principalny rozdiel medzi impro-
vizaciou a neimprovizdciou vari
ani neexistuje. Ja hodnotim spo-
minané skladby ‘ako normdlne
nakomponované. A tu sme opit
pri otdzke fantdzie. Na jednej
strane nie je moZné sam seba

wpreskotit”. TotiZz vlastnd fan-

taziu nemoZno ani anulovat ani
presko&it. Preto sa skladatel '—
bez ohfadu na metédu akou pra-
cuje — vidy pohybuje v neja-
kom uzavretom kruh

llja Zeljenka "
Snimka: A. Smotlak

Zeljenka: To je pravda, ale
predsa je rozdiel v pristupe ku
komponovaniu. Ked ¢lovek kom-
ponuje norméine — a ja som si
medzi tym zvykol komponovat
bez klaviru -~ dokonca si nie-
kedy pripaddm, Ze konStruujem,
pretoZze takto je moZné vela
menit, gumovat, vyber je ovela
uvézenejSi, Pri improvizdcii na-
proti tomu hrd vicsiu dlohu mo-
mentdlna myslienka, in8pirdcia.

Ferenczy: To sme pri Stravin-
ského poutke o hlavnom ryse
komponovania — schopnosti vy~
beru. Je to schopnost ¢Eloveka
odhadnat kriticky, ¢o mozno po-
uZit. Stravinsky hovori, Ze po-
cituje hrozu, ked si uvedomi, Ze
by mal dovolené vSetko a Zziad-
ne hranice by neexistovali.

Faltin: Teraz by sme sa mali
dostat Lk dalSiemu probiému,
ktory je hddam jednym z naj-
haklivejich. NemdZeme sa mu
vyhnat, pretoZe konzument ho
velmi Casto stavia v podobe
otdzok: ,Co ste cheeli svojou
hudbou povedat, akym spdsobom
ste sa zmocnili nejakej idey,
¢o z tejto hudby mam rozu-
miet..." Myslim, ze tato otaz-
ka sa nakoniec da preloZit a)
do odbornej terminclégie ako
otdzka hudobného vyznamu, Vv
minulosti ako velmi vabny po-
jem hudobného obsahu. Tento
problém sa tzko spdja s aso-

cigeiami  predstdv, ktorym sa
nemoino pri poédvani vyhnat

Posluchat si vytvéra rdzne zdru-
Zené predstavy. Do akej miery

méze teda skladatel usmerfio-
vat vnimanie umeleckého diela
a ako modZe koreSpondovat idea
skladatela pri tverbe s ideou,
ktora vzniké pri vnimani die-
la?

Zimmer: Podla mojho nazo-
vu hudba vzdy zostane citovym
umenim. Vzdy bude vzbudzovat
u posluchéda estetické emdcie,
Je tu v8ak otdzka: ako pristu-
puje poslucha¢ hudby k poci-
v&niu‘hudobného diela? ZaleZi

™,

Oto Ferenczy

na vyske jeho intelektu, na jeho
momentdlnej nalade atd., Mys-
lim si vSak, Ze hudba zohra
vidy tG najddleZitejsiu dlohu v
citovej oblasti posiuchada.
Ferenczy: I vzdelani poslu-
chaéi si kladd otdazky — co
cheel skladatel tou-ktorou hud-
bou vyjadrit. Tym sa dotykame
znameho delenia na hudbu pro-

~gramov(d a neprogramovi. Otaz-
‘ka programovosti vyvstava hlav-

ne pri skladbach inStrumental-
nych, kde nie je spojitost so
slovom. Tu si kladi ludia spo-
minand otézku. Posluchat totiz
ziada urcity konkrétny dej, nd-
met, nieo podobné ako v lite-
ratirnom alebo figurdlnom vy-
tvarnom prejave. Hudba nieto ta-
kého vo svojej podstate nemad.

Faltin: Myslite si, Ze potom
sa tato otdzka dé vybavit jed-
noduchym konstatovanim, Ze

“hudba je prejavom ur&itej cito-

vej sebaanalyzy skladatels, s
ktorou mé do urditej miery kon-
zument koreSpondovat a rezo-
novat v jeho citovom svete?

_ Ferenczy: Mali by sme rozli-
Sit uréitt emotivou situjeid, v, §°

ktorej sa skladatel nachadza pri
tvorbe, od tej, ktort mozno na-
zyvat emotivnou podstatou hud-
by a je realizovand v hudobnom
procese. S fiou by mal prist po-
sluchd® do kontaktu, Skuiodne
54 to stdva, lenZe Giste hudob-
ny vyznam konzumentovi nesta-
¢i. Potreboval by tento vyznam
konkretizovat v uréitom namete,
programe, deji-a pod.

Faltin: Ani v programovej
hudbe sa zmysel skladatelovej
tvorby nevy€erpava vykreslenim
programu, pretoZe v tom pripa-
de by mu stagilo literarne vy-
Jadrenie programu.

Zimmer: Nerozlifoval by som
hudbu na programova a nepro-
gramovi. Existuje len jedna
hudba, ktora je hajabstraktnej-
sim umenim.

: Bgrger: Tento nézor je sice
dost vZity, ale abstraktnost hud-
by je napr, len vo vzfahu k li-
terdrnemu mysleniu. Ak sa po-
ze{_z}me na veei z druhej strany,
mozeme dospiet k celkom opat-

- hému nédzoru a sice, e hudba

je velmi konkrétna.

Faltin: Ak si niekto mysli, ¥e
Y_ytvarné umenie je konkrétnej-
Sle, znamena to, ¥e ho nechape
spravne, Ak divik vidi v obra-
ze iba predmet, postavu, nama-
lovany portrét, je to milo. Ak
by totiZ iba toto holo zmyslom
moderného vytvarného umenia,
potem by ho mohla nahradit fo-
tografia a vytvarnici by vébec
nemuseli existovat, ved fotograf
by predmet zobrazil vernejsie.
Zmysel portrétu je prave v né-
lade a atmosfére, ktorG pro-
strednictvom napriklad portré-
tu umelec vzbudi. V tomto sme-
re je hudba rovnako abstrakina
ako portrét, dokonca je vo vy-
hodnejiej situdcii. Hudbe je
moZno bud rozumiet, aleho ne-
vozumiet, Ak si niekto mysli, ¥e
vytvarnému umeriu alebo di-
vadlu rozumie preto, Ze pocho-
pil sujet, je to nedorozumenie.
Ved nepochopil zmysel toho,
prefo bolo to-ktoré dielo napi-
sane.

Zimmer: ESte jedna vec. Ide
aj o diferencidciu posluchdda.
Mnoho ludi je takych, ktorie8te
nechdpu hudbu Haydna & Mo-

zarta - o Bachovi ani nehovo-
rim. o
Faltin: Stylové rozdiely tu

d

H
i

snad nehraji podstatnd tulohu.
Kto raz vie hudbu komunikovat,
méa pdiitok rovnako zo Schon-
berga ako z gregoridnskeho cho-
rdlu. Nepristupuje k hudbe z
hiadiska urditych apriornych a
neexistujlcich pozicii a vie sa
adekvatne naladit na tG drovefi,
akd mu hudba uréitej Stylovej
epochy serviruje.

Zeljenka: K tomu vykladu
hudby — biblicky sa hovori, Ze
célovek bol stvoreny na obraz
boZi. Prichddza mi na um, Ze
ak by sme mali definovat hud-
bu, t4 je zasa stvorend na oh-
raz Gloveka. Je to velmi vie-
obecny vyklad. Otdzka poriadku
a formy v hudbe nie je uplnou
definiciou problémov  hudby,
pretoZe aj v celkom sGcasnej
abstiaktne] malbe alebo hudbe,
o ktorych by sa velmi tazko
dala urobit analyza typu roman-
tickej hudby, nie¢o muselo zos-
tat z tych starych konzument-
skych kritérii. Dokonca to plati
aj na hudbu, ktorda uz nenardba
s presne definovanymi tonmi,
ale hoci iba s uréitymi zvukmi,
ktoré sa daji definovat skor
zlozitym frekventnym spektrom,.
To, to si Clovek z po&ivania
hudby odnéasa, je vidy urtity
psychicky dojem. Md&Ze sa po-
vedat (ako o hudbe starSieho
typu), Ze td-ona skladba je
neznd alebo hrubd ap. Poslu-
chad si vytvdra urdité asocia-
cie, nemyslim uréity dej, hoci
to 84 — podla mila — tiez aso-
cidcie, neodmyslitelné od aké-
hokolvek vnimania. MoOZu byt
posunuté viac do roviny racio-
ndlnej — predstavujem si napr.
uréitt harméniu tvarov, poria-
dok vesmiru - alebo typu psy-
chologického, t. zn,, Ze vnimam
hudbu cez kontrasty nezZnosti a
hrubosti, tepla a zimy, €o je u
citlivého a vnimavého poslucha-
¢a zaCiatkom dalSich =zloZitej-
Sich asocidcii, ktoré potom vedd
k odhalovaniu svojich vlastnych,
vinatornych, duchovnych kvalit
a rozporov. TakZe tym sa ume-
nie vlastne stava urcitym dia-
légom medzi autorom a poslu-
chéfom, pretoZe v dosledkoch
vidy ide o to, o reprezentuje po-
sluchaé, akym spésobom v fiom
vyvolava zaZitky autor diela,
hoci nechce byt adresny voéi
nikomu. Ja osobne si myslim, Ze
autor je adresny voci sebe, pre-
toZe on sam sebe predstavuje
model posluchéca.

Faltin: Ked budeme o tomto

{ dalej hovorit, méZe sa zdat, Zg

si zlahtujeme  povinnosti vodi,
posluchéafom, #e nie sme ochot~
ni alebo schopni hovorit o ve-
ciach, ktoré ka’dého velmi za-
ujimaji. Ale mam takd skise-
nost, Ze akékolvek pokusy o
vyklad veci nevyloZitelnych st
medvedou sluZbou hudbe, pre-
toZe zvddzaji posluchada k to-
mu, Ze stdle oCakava ¢osi, Co
tam nemdze byt. Pamétim sa,
Ze ked som chodil do Skoly —
a je to tak stile - na hudob~
nej vychove sa zadinalo s Vita=
vou, Egmondom, teda s emi=-
nentne programovymi skladbami.
Deti si na to zvyknd v niekol-
kych skladbich a potom velmi
tazko chéapu, Ze v 80--90%
skladbiach takyto program nie
je. Dostant to do svojho pove-
domia a kde program nengjdu,
povedia, Ze skladbe nerozume-
jG. Realita, ktora néds obklopu-
je. je postihnutelna roéznymi
sférami ludskej osobnosti: vy-
znamovou — teda literarne a
je urtita sféra, ktorda nie je
postihnutelnd ina¢, ibha hudob-
ne, teda nie je ani zobraziteln4,
ani znazornitefnd, ani prelozi-
telna, ale je Specificka prave

tfm, Ze je postihnutelna iba
metddami hudobnymi. MbéZeme

diskutovat o tom, aké su tieto
metody, teda snad o technold-
gii tvorby, ale o tom, prefo sa
to tak deje a za akym ulelom
-~ je velmi fazké hovorit. T&-
to téma je velmi frekventova-
nd a taZko vysvetliteIna. Oby-
fajne sa na nds obracaji ludia
s vetami: Vy ste Skoleni, pozna-
te noty atd., vam je dobre, vy
tomu rozumiete a my nie 'a
myslia si, Ze ked budd poznat
harméniu kontrapunkt a dejiny,
Ze to nejako skdr pochopia a sd
dost neprijemne prekvapeni, ked
sa po koncerte odbornika opy-
taja: ,Tak, Co to bolo?" — a
on im laicky nemdZe povedat o
ni¢ viac, ako laik s istym po-
strehom. A v tychto stvislos-
tiach si spominam na Antonio=-
niho vyrok, ktory novindrom,
ked sa ho pytali po nakrateni
Pustatiny, €o tym filmom chcel
povedat, odpovedal: ,Nesnazte
sa porozumiet, divajte sa a vni-
majte”. Myslim si, Ze podobny
jediny pristup je aj k hudbe,
ak nechceme poruSit jej Speci-
fitnost. ad
Spracovala: ETELA CARSKA



- Diskusia, polemika...

Problémy, ktorymi sa zaobera
vo svojich dvahdch Stanislav
Mjartan (Nové slovo, Smena,
Hudobny Zivot) si velmi aktual-
ne a milo sa o nich diskutuje.
Je dobre, Ze sa o nich zacina
hovorit. Vo svojom prispevku
chcem upozornit na niektoré
otdzky, ktoré sa dotjkaju vo-
kilnej pedagogiky aj z inych
aspektov. V idvode v3ak chcem
reagovat na niektoré zdvery S.
Mjartana, na ktoré mam odlis-
ny nazor. '

V rdmci svojej prdce, v kto-
rej sa zapberdm vyskumom me-
todologickych postupov vo vo-
kalnej pedagogike, ako aj jej
historickym vyvojom na Sloven-
sku, mala som moZnos{ v prie-
behu niekolkych rokov zidast-
fiovat sa priamo na vyufovacom
procese u v8etkych vokadl-
nych pedagdgov Konzervatdria,
VSMU, aj niektorych sikrom-
nych pedagégov v Bratislave:
Okrem toho som sledovala précu
vokdlnych pedagégov na AMUv
Prahe, niskolkych stkromnych
praiskych pedagégov, ako aj
prdcu pedagdgov Wyzszej szko-
ly muzycznej v Krakove a vo
Var8ave a Konzervatéria F. Cho-

pina vo VarZave. (Na tomto
mieste chcem podotknit, Ze na-
priek predchddzajicim vystra-
hdm stretla som sa vSade s
ochotou a mala som moznost
v praxi si overit mnohé dom-

OLGA SIMOVA:

nienky, vyslovované na marge
jednotlivych spevackych metéd.)
Nemdm v uUmysle uvadzat tu
vysledky svojich  pozorovani,
pretoZe jednak nie je to v tej-
to sdvislosti nutné (urobim to
na inom mieste), jednak objek~
tivne hodnotif priacu vokalnych
pedagdgov, resp. konfrontovat
ich metodologické postupy, je
dloha prili¥ ndrofnd, fasto sub-
jektivne podmienend a vyZadu-
je 'si nielen patri¢né teoretic-
ké Ettdium, ale bezpodmiene&ne
tie? osobnd d€ast na vyuova-
com procese jednotlivich peda-
gogov. Napriek mnohoreotnej
praci a usiliu o dosiahnutie

-aspoil minimélne objektivnych

kritéril pri hodnotenf tejto Gin-
nosti, necitim sa zatial dost
kompetentnd na takéto hodno-
tenie.

Preto som sa pozastavila -fiad.

suverénnym prejavom 5. Mja
tana, ktory nadu (predpokladain,
e ,nafa" znamend sloveénska)
vokalnu pedagogiku tak jedno-
znacne odsudzuje. Veei by pro®

spelo, keby 8. Mjartan uviedol, ..
aké konkrétne vyskumy Y,tlb‘ji!;b";.

_nd technika je zakladom kvallt-

ného hlasového wvykonu, nie je
ona jedingm rozhodujacim fak-
torom, ‘urfujlcim. dizku Zivot-
nosti» spevakovho ‘hlasu.. Z od-
bornejMiteratiry aj iz, praxe f];e
zndnie, Fo'fasto technicky Gplhe

néspravhe  vedené” hlasy’ mald .

alhG- Zivotnost (lekari im. hovo~
vl Zelezné hrtany” — vid niz-
fie prispeyok Dr.. Sykovej) .a

naproti™tomu je  mnoZsivo pri- -
L LR P e o

K problematike
siicasnej vokalnej

oblasti urobil - a metédy kto-
" rych vokéalnych pedagbgov pre-
§tudoval. Sudit o neschopnosti
celej vokdlnej pedagogiky len
na zaklade kratkej Zivotnosti
spevdckeho hlasu je dost jedrio-
stranné. Napriek tomu, Ze sprav-

Spojenie modernej vedy s moravskym Olomoucom nie je len také ndhodné. Pravidelné rod-
né repeticie v streinutiach vedcov-odbornikov ziskali oblubu a prebudili zdujem. UZ pred-
chidzajice semindrne cykly boli usporiadané v spoluprdci so sociologmi Univerzity Palac-

kého v Olomouci. O dspeSnosti a prospeSnosti

predchadzajicich akeii svedéi opitovna

lokalizdcia tohoroéného semindra hudobnej sociolégie do Olomouca. Tvori sa urgita tradicia
upeviiovand novymi stretnutiami. Tohoro&ny semindr op#t potvrdll, Ze vdaka vybornym
organiza®nym moZnostiam a schopnostiam olomouckych poriadatelov ziskal uvedeny moder-
ny vedecky odbor trvali a pevnid pracovni pddu pre pravidelné konfronticie pracovnych
vysledkov, navrhov koncepcii pre budiicnost atd. Hlavnymi organizujicimi in3tittciami bola
Sociologickd komisia hudobno-vednej sekcie Zvidzu Ceskych skladatelov a Kabinet socio-
logie umenia pri Pedagogickej fakulte Univerzity Palackého. Seminar bol v diioch 13. a 14.
novembra t. r. Priniesol vela zaujimavych informécii o sacasnych vysledkoch prebiehaji-
cich vedeckych vyskumov. Referdty s podnetnou tematikou budd v skratenej forme iste

zaujimavé aj pre Siriiu verejnost.

omouc v znameni sociolégie

Ako prvy vystipil s referdtom bratislavsky host
dr. Ladislav Mokry, CSc. S velkou davkou sku-
senosti a s vysokou erudiciou vytvoril autor cen-
ny ‘matérlal™'s “Mndhymi ' vstiingmi postrchmi a
informéciami. Niekolko najzaujimavejsich .uva-
dzam?

Je zname, Ze spolotenskd socidlna skupina,
ktord tvoria profesiondini hudobnici (bud skla-
datelia alebo interpreti), mé svoje §pecifické po-
stavenie v celospolofenskom procese, Postavenie
nie bez problémov. Tazké je napriklad dosiahnut
optimum kompletnej registrdcie v¥etkych profe-
siondlnych ‘hudebnikov, ich aktivnej organizova-
nosti- v patriénych spolofenskych indtiticidch.
Registrovani hudobnici tvoria €oraz klesajlcejSiu
kvotu, Dnedny stav je analogicky neuspokojivy vo
vietkych Statoch sveta. Poklesom podtu zaanga-
Yovanych profesiondlnych hudobnikov sa zaobera-
ji zahrani®né organizécie sociolégov (konferen-
cia v Parizi). Co je teda na pridine takéhoto ne-
priaznivého stavu?

v r. 1935 bole zamestnanych 10000 orchestrov
v r. 1945 bolo zamestnanych 2000 orchesirov
status quo 1000 orchestrov

Pokles je otrasny. U nds lepSia situdcia v za-
tiatkoch budovania republiky vyplyvala zo snahy
gtdtnych orgdnov o vytvorenie kultirno-repre-
zentadnych celkov na zdklade vysokych finang-
nych dotdcii. V dnednej situdcii §tdtne orgny uZ
nedisponujd s touto motivdciou, ale nacpak sta-
vaji tvorbu novych telies do takého poftu kon-
fliktnych situdcii, ktoré vo svojom prirodzenom
désledku vyvolali retardaciu, Hlavny problém je
moZno strudne charakterizovat ako nedostatoZnid
rovnovahu medzi ndrokmi a rozpoftom. Zamest-
nanost hudobnikov z aspektu é&asovych faktorov
vyzaduje tie¥ pozornost. Naplnenie vyznamu ame-
rického terminu - zamestnanost for fool time
(po. cely ¢as) - by sa stal iste najatraktivnej-
#m rieSenim. DneZné nestabilné &asové useky
zamestnanosti sa striedajd zhdflanim inej, po pri-
pade platovo vyhodnejSej profesie. Negativie ras-
tdel vplyy mé vzrast amatérskych sdborov, teda
nebezpedny konkurent, v mnohych situdciich pd-
sobiaci proti zvySeniu tsilia o rivalitu profe-
sion&lov., Nastup hracich hudobnych automatov
najprv v zdpadnych krajindch a teraz i u nés,
zapridinil tie? konlec Cinnostl ‘mnohych hudob-
nych skupin. Za celosvetovy problém sa povaZuje
hrozba feminizdcie umeleckych telies. Feminiza-
cia sa stane nevyhnutnou pre nedostatok kvali-
fikovanych hragov, vo viEsine pripadov umiest-
nenych v skupinach wetradinych hudobnych néa-
strojov. Pre¢o hrozba? Obavy z prilevu Zien si
pochopitelné, &asto pramenia z nepravidelnej do-
chidzky, zapridinenej inym spolofenskym urte-
nim ¥enského pohlavia, Pre hudobnych sociold-
gov je véZnou témou pre vedecké objasnenie aj
dbytok poftu posluchdgov v koncertnych sélach
a divadlach, Neznamena to nezdujem o véZnu
hudbu. Vyskumy potvrdili, Ze dne¥ny konzument
déva trvale prednosf poftvaniu programov ma-
sovych meédil. Vysoké technické prednosti pri-
strojov zabezpetujd pollvanie hudby optimalnej
kvality. Okrem toho je posluchdé oslobodeny od
nutnych konvenénych povinnosti vyplyvajicich =z

navitevy koncertnej sdly. NdvSteva koncertu &i
divadla teda vyZaduje naroni Zasovd i finanéna
pripravu. O ¢o jednoduchSie je oproti tomu po-
Cavanie rozhlasu, televizie ap. Posluchad ostava
vo svojom interiéri, ktory splfia estetickG na-
rotnost poZiadaviek konzumenta, poélivanie je vo
viddine pripadov individudlneho charakteru. Naj-
mi mladd generdcia ddva markantne najavo pro-
test proti normém a formdm konzumdcie hudby
ako vysledného dediného majetku star8ich ge-
nerdcil, Americky trend je charakterizovany zni-
Zenym pottom profesiondlov, zato vSak stavia do
popredia sklon k autoptrevadzke hudby, teda indi-
vidudlny umelecky prejav. Mlada generacia
uprednostiiuje svoje oscbité poZiadavky a pri-
stupy k rieSeniv generaénych problémov, je v
nich presne vyhranend a progresivna. Vysledkom
je zdvaZna otdzka: je sprdvny prinecip budova-
nia obrovskych koncertnych sil ako dar novym
generaciam?
SR

Vidg8ina ostatnych referdtov bola zamerana
k prednesu sprdv k momentdlne realizovanym
hudobno-sociologickym vyskumom. WVyskum v
praZzskom Divadle hudby (sudr. Etlikeva), vy-
skum §tudentov a ich hudobnosti na Pedagogic-
kej fakulte Univerzity Palackého (s. PEikryl,
8. Melkus, s. Rohdnek). Spravue z vyskumu IIL
programu Csl. rozhlasu a vysielania okruhu VKV
podal Jareslav Kasan, Upozornil na doterajsiu

‘yysokd kvalltu vysielacich blokov, ktorych dote-

rajSia koncepcia mé byt negativne ovplyvnena
novym pozmenenym potiatim. Prive teraz pri-
chadza do predaja publikdcia autorov Jaroslava
Kasana a Vladimira Karbusického — Vyskum su-
tasnej hudobnosti (I. a II. diely z rokov 1963,
1965 a 1966. Na tému Rozhlas, hudba a spolo&-
nost hovoril s. Brani§, redaktor Bratislavského
rozhlasu. Sdstredil sa na kvalitu intenzity podd-
vatelnosti na dzemi SSR, na podet majitelov pri-
jimagov rdznych kvalit a iné, Pre tvorbu progra-
mov povaZuje za najdbleZitejiu ,,programovi
kliniku®, t. j. vyskum posluchécov, konfrontéciu
hudobnych Zanrov s vkusom spoloCenskych vrs-
tiev. Informoval o teraz prebiehajlcom paralel-
nom vyskume st8asnej hudobnosti v obhidvoch
naSich republikdch. Za zaujimavé pokladdm zis-
tenie nadvlady slova nad hudbou v reldcidch roz-
hlasu. Slovné reldcie tvoria 75% — hudobné
25 U. Nadradenost zédbavne] hudby v pomere k
viZnej hudbe je 1:5. Uviedol porovnanie podielov
hudby vo vysielacich blokoch rakidskeho rozhla-
su. Celkoveé percento hudobnych reldcii je 85 -
u nas 25.

Jaroslav Kasan z PraZzského rozhlasu uviedol
velmi zaujimavé zvukové ukaZky s rdznymi spd-
sobmi slovného tdvodu vdZnej hudby v rozhlaso-
vych reldcidch. Uvodné slovo k vainei hudbe mu-
s1 logicky koreSpondovat s je] obsahom, druhom,
zdnrom, slohovym zaradenim atd. Za najopti-
mélnejs$i dvod povaZovala vé&Sina respondentov
formu priameho prenosu (s patri€énou zvukovou
kulisou potlesku, Sumu v sdle a inych).

Perspektivnu €innost hudobnych socioldégov
v Olomouei (vyskum publika Hudobného divadla)
naértol dr. L. Zenkl. Poukdzal na moZnost vytvo-
renia tzv. katedrovej socioldgie .na poddach uni-
verzit v celej republike. Marie B. Svobodova

‘pedagogiky

padov, ked aj velmi dobre $ko-
lené hlasy skoro cdchddzajd zo
scény z réznych priéin, ako sa:
organické choroby, psychické
poruchy, neodborné zasahy zo
strany dirigenta, nevzdelaného
v otdzkach hlasovej vychovy, ne-
amerné zataZovanie mladych
hlasov €astymi a naroénymi tlo-
hami, nereSpektovanie Speciali-
zovanych hlasovych odborov a
pod, Priklady na uvedené pri-
pady méZeme ndjst aj u nas.

Pre kaZdého odbornika by bo-
lo iste zaujimavé dozvediet sa
napr., u ktorého pedagdga je
Ziak nGteny spievat ,vpredu',
»v maske* skbr, kym mu cvi-
€enim neoZivi, nerozcvi¢i rezo-
nanéné priestory, aby tieto
mohli prirodny tdn, vokdl, pri-
jat, Alebo ktory pedagég v sna-
he naufit spievat ,,vpredu” pod-
nikd marne, vetné a zufalé po-
kusy o prestahovanie hlasu do
~masky", alebo’ u@i, resp. neudi
«telom® ovlddat ' ton.

Je vSeobecne zndme, Ze spe-
vacka terminoldgia je tak ne-
jednotnd, Ze znemoZfiuje doro-
zumenie medzi vokalanymi pe-
dagdgmi navzdajom (nehovoriac
uZz o dorozumeni v styku s
ostatnymi vednymi odbormi).

o i

AvSek pri vietkej snshe refpek-
tovat jej ,Specifiénost” nemoz-

no akceptovat niektoré tvrdenia
S. Mjartana, ktoré sd nejasné
ako pre vokédlneho pedagéga, tak
aj pre fonetika, akustika, resp.
fyziologa., (Preto¥e tento &la-
nok sleduje iné ciele, nezmie-
flujem sa tu bliZie o termino-
logickej problematike.}

S, Mjartan dalej uvddza mno~
hé vieobecne zname fakty, zko
w»naturdlny hlas je ako prirodou
dany fenomén mnenahraditelny*
a obviiiuje nadich pedagdgov z
wnaivnej a doverdive] predsta-
vy, Ze¢ hlas ma nevylerpatelné
zdroje*, To ma ozaj udivuje.
Rada by som poznala takého
»pedagdga®.

Tvrdenie, Ze nasa vokdlna pe-
dagogika ako celok ignoruje vy-
dobytky vyvoja technického spe-
vy, je prehnané. Z vyskumov
vlem, Ze vokélna pedagogika
»ako celok" je natolko diferen-
covand, Ze v Ziadnom pripade
nepripudta takd Sirokd genera-
lizaciu. Pochybujem, Ze by ta-
kato kritika mala nejaky zmy-
sel, ak nie je konkrétna a ad-
resnd (okrem vSeobecného pobi-
renia spevackych pedagdgov).

Nechcem tu vystupovat v (lo-
he obhdjeu slovenske] vokiinej
pedagogiky, ktord tieZ m4 svoje
nedostatky = tak isto ako &ko-
ly inych naredov, ktoré som ma-
la moZnost poznat. Podla moje]
mienky viak naSa ndrodna &ko-
la nie je na tom o ni¢ horSie,

ako spominané inondrodné $ko-

ly: Svedéi o tom . aj pomerne
Casté  zahraniéné GSinkovanie
mnohych na8ich sdlistov a vy-
sledky medzindrodnych spevic-

Iy

kych sGtaZi.

AK vEak hachddzame ﬁrﬁiﬁp
nedostatky v suasnej vokalnej
pedagogike, musime si tieZ uve-
domit, Ze celt zodpovednost za
dany stav.nenesu vyhradne.vo-

.“kélni pedagpgovia sami.

i3

Kto sléduje. otdzky' vokdlnej
pedagogiky, wvie, akymi: nedos-
tatkami trpi f't:—ito"disc.ipl»ihd{;kw-
ra je Casto nazyvana ,Ciernou
mdgiou®, SU to jednak prohlé-
my terminologické, o ktorych
som sa uZ zmienila, dalej me-~
todologické (snaha o vytvore«
nie jednotnej vokdlnej SKoly.
podla méjho nézoru nedosiah~
nutelna!) Dalej je to otdzka
vychovy skutofne erudovanych,
kritikov vokalne] reprodukeie,
ktori by nielen povrchne, nie-
kolkymi frdzami referovali o
spevackom prejave, ale ktori by‘
rozumell problémom spevaka a
zainteresovane odborne mu po=
mahali.

Zvlastny okruh problémov
tvori otdzka vplyvu fonetiky ja-
zyka toho-ktorého nidroda. Této
otdzka je u nas zvl45f aktudlna,
pretoze va€iina suifasnych vow
kdlnych pedagégov na Sloven«
sku je odchovand zahranitnymi
vokalnymi Skolami a pri viet-
kej snahe o dosiahnutie sprav-
nej slovenske] vyslovnosti (kto-
rq sa samozrejme nutne v spe-
ve odliSuje od hovorovej reéi;
jej wvokaly, ako je vSeobecne
zname, z technickych pri¢in mu-
sia byt do uritej miery modi-
fikované (vplyv pdvodného Eko-
lenia pedagdga sa nedd vidy
celkom eliminovat.

Tak isto je tu nedorieSens na-
viznost  §tudia na jednotlivych
typoch 8kol (konzervatdrium -
VSMU). Pri prechode z jedného
typu Ekoly na druhy vo vitSine
pripadov dochadza k zmene me-
tody, Co ma nepriaznivé na-
sledky pre dalSi vyvej hlasu a
vedie k dezorientacili poslucha-
&a, strate jeho dovery k predod~
lému pedagdgovi, o Com sa
zmienil aj S. Mjartan.

Pre nedostatck miesta zmie
fiujem sa o tychto otdzkach len
zbeZne a uvadzam len niektoré
z nich, ako namety pre dalSie
diskusné prispevky.

Podrobnejéie sa chcem zmie-
nit o potrebe uzkej spoluprice
vokédlnej pedagogiky s inymi
vednymi odbormi a o otazke
vychovy vokilnych pedagdgov u
n4s.

Pri sdQfasnej tendencii mo-

. dernej hudby, smerujlcej k sta-

le zlozitejSiemu vyrazu a s tym
spojenému zvySovaniu poZiada-
viek na intepretdciu, je samo-
zrejmé, Ze ani vokdlna pedago-
gika nevystali s doteraj8§im sod-
sobom vyuéby, v ktore] prevazu-
Jju najmi empirické prvky a
maélo (alebo vdbec) sa zatial ne-
vyuZivaj@  vysledky  badania
ostatnych  vednych  disciplin,
ktoré vo vztahu k vokalnej pe=
dagogike vystupuji ako po-
mocné  discipliny  (fyziologia,
akustika, fonetika, foniatria,
psycholbgia, pedagoglka a i.).
Izolovanost prace tychto ved-
nych édborov a vokédlnej peda-
gogiky, 'ako a} minimalne kon-
takty jednotlivych vokalnych
pedagégov navzdjom boli jed-
nym z hlavnych bodov rokova-
nia Spevdcko-pedagogickej kon-
ferencie, ktord poriadala Janaé-
kova akadémia muzickych umeni
v Brne v r. 1959. Tdto konfe-~
rencia okrem iného prijala aj
tieto uznesenin:

»de nanajvys Ziadica o naj-~
uzSia sustavnd prakticka spolu-
prica spevickych Lkatedier vy-
sokych 3kél hudobnych s lekir-
mi — foniatrami. Je potrebné
organizovat vyskum, zaloZeny
komplexne za spoluprice viet-
kyeh prisludngch vednjych od-
borov (pedagogika, foniatria, fo-
netika, hudobni veda, psycholé-
gia a pod.). K tomuto Gdelu je
treba jednak posilnit dnes exis-
tujice laboratorid hmotnym a
persondlnym  vybavenim, ahy
mohli byt do ich programu za-
radené nové dlohy, jednak ok~
rem toho pri spevdckych kated-
rich vysok¥ch Zkél zakladat
Specidlne  laboratéria  nové®.

(Pokrafovanie v bud. &isle.)

1y M. Budikovd (AMU Praha),

/ Sbornik materiali z pévecko-pe-
dagogické konference, poiddané JAMU v Brng, 1959: ,...otdzka
odlisnych metod nebo piesneji z hlediska pedagogického redeno,
odlisnjch metodiekych postupli, myslim, e by nebylo spravné je
sjednocovat. ‘\Domnivam se, Ze muZe docela dobfe vedle sebe
existovat Fada rdiznfch metodickjch postupd, ale tyto... musi vy-
riistat z jedné ideové baze, musi respektovat zdkonitosti, které se
potom ... uplatfiuji v praxi. Tyto zdkonitosti je t¥eba poznat a
z hlediska jejich znalosti pévce potom vychovavat...”
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Na gramofénovy trh sa prive v tychto diioch dostava
novd zaujimava LP platiia. Na obélke, okrem {irmy
Supraphon, je aj portrét populdrnej slovenskej spe-
vcky Marcely Laiferovej, ktora tato platfiu naspievala.
Vietkych dvandst snimok spreviadza orchester Karla
Vlacha a Zensky zbor Lubomira Panka, Platiia je ladena
tak, aby vyhovela o naj8irSim vrstvdm konzumentov
a preto su na ne} svetové hity, slovenské ludové ples-
ne, aj evergreeny - samozrejme v novej moderne]
tprave Jaroslava Laifera. Platiia bola nahrana v re-
kordnom termine - za desat dni — a aby ste neku-
povali mafku vo vreci, tu Je jej obsah:

NEBESA ~— je ndzov prvej skladby zahrani¢ného
svergreenu so slovenskym textom Alexandra KarSaya.
7osluchdov zaujme vybornou rytmikou a modernym
razovanim, Prekvapi ich aj nové sfarbenie hlasu Mar-
ely Laiferovej. Prebidza sa u nej skrytd schopnost
‘tit soul a diez. = ) | ‘

¢ — spieva Marcela Laiferovd v svetozndmej
be, ktord vyborne otextoval ‘Zore Laurinc. Této
4 zaujme hlavne mladjch posluchaéov, ktori ju
ji pod anglickym ndzvom Hush a zaiste velmi
¢ ohodnotia mierne ¢ernoSsky kolorit spevatky --—
§ dosial nezvykly,

NA MEDU ~— je zvlaltna a takd je aj pieseit

nomennym nézvom, ktory jej dal textar Jan Tu-

faujme hlavne emocionalne zaloZenych posluché-

vojim baladickym ladenim a zaujimavym arani-

hlavne zvld&tne postavenymi slac¢ikmi. Je to pie-
veder, velmi decentnd ndladovka.

SNY HRAC ~ pochddza z pera autorskej dvo-
idovit Stassel — Vit llek. Je to nendroéng a%
nd bossa-nova, ktord nevybofuje z beiného prie-
Lo strany spevacky je to vlastne uréity ustupok
fnym posluchiadom, Marcela Laiferova ju aj ta-
§tylom interpretuje.
EDNY STOL — ide o skladbu Beatles Yesterday
yvenskym textom Alexandra Kardaya, Vdaka ori-
pj Gprave a svojskému stvarneniu melodie vznik-
Jimava snimka, v ktorej reprezentuje svoje kva-
j orchester Karla Vlacha,
ANA VILA ~ je ndzov slovenskej ludovej balady,
je zaujimavym pokusom o spracovanie danej té-
ti postardi ju zaiste uvitaju, Podobny charakter
j dalsia upravena ludové pieseii,
ISTISKAJ MI SUHAJ RUCKU = v ktorej nechyba
lujara. Marcela Laiferovd tu vyuZiva ten spevécky
av, ktorym je uz znama. V niektorgch ¢astiach tej-
—~skladby sa Ziada buster na gitaru, aby sa vhodnejsie
viazala s farbou orchestra, ale medzi posihuchaémi bu-
de populdrna. Odporadame hlavne ,vdahavym".

SEDEM CIAR -~ Jaroslav Lalfer a Alexander Karfay
su autormi tejto dost zndmej skladby. Je} miesto na
platni véak nie Je sumoGelné. Sedem &iar dostalo tplne
navy obal.

PRESKOC MUR — skladba, v ktorej spevaitka po-
mocou opakovaného playbecku dokazuje svoju schop-
nost zasplevat presné unisomo.

NEDOCKAVA ~— taky je ndzov desiate] piesne od
Jaroslava Lalfera a Tomd¥a Janovica, Patri do novej
kategérie plesni, tzv. ,sex-songov, Bohato vyuZiva
dynamiku, &im drZi posluchédov v napiti.

DO VRBY ZASEPKAJ — ddva ndm dobrd radu tex-
tir Zoro Laurinc v Bacharachovej skladbe This guy’s
in love with you. Je to vlastne najlepiia pleseil z tejto
platne, Je orlginéina v pristupe k predlohe, mid velmi
pekny text a intimhu atmostéru,

DAJ POVEL PAL ~ je dspednd pieseii z Bratislayske)
Iyry, ktord sl ziskala velkd popularitu u posluchddov,
Symbolizuje ju opHt vyborny orchester Karla Vlacha
a dobré uprava.

Hokk

Ta je teda dvandst piesni z novej LP platne Mar-
cely Laiferovej, Veelku md omnoho vyES[ kvalitativny
priemer ako doterajsie nahrévky naSe] populdrnej spe-
vitky a je dobrou investiciou Supraphonu, ktory takto
obohatil vianotny trh. LUBO ZEMAN

Francizsky
Sanson |

Nie, francizsky Sanson nezomrel.
Pravda, z Edith Piatfovej zostali iba
gramof¢nové platne, magnetofénove
zdznamy a spomienky, osemdesiat-
roény Maurice Chevalier, hoci je este
neuveritelne plny elanu, odmieta po-
nuky na vecltaly (.,.ale je ochatny

" pouvaZovat o televizne] show, moie

byt aj americkd,..); no slayu a tra-
dicie francazskeho Sansonu 3iria po
celom svete mend, ktoré dokagu na-
plnit saly pre niekolko tislc poslu-
chdcov, majt svoje fan-clubs a za-
rabajd - fantastické sumy peflazi.
Mnohé z tychto mien st povécfine
pre nés nezndmi spevdci a zial, mno-
hych franczske nevdaéné publikum
prindtilo, aby na ceste .k slave po-
kratovall v cudzine, ¢asto v Zamori.
Exotické obecenstvo ich zbozfilje, no
oni tajne snivajd o ,some-back-
Olympia" = o navrate do pariZskej
Olympie, -

Mnohi vSak . zostavaji hviezdami.
Medzl nimi Gilbert Bécand, muZ
100 000 voltov, Jacques Brel; ku ,sta-
rej garde" francOzskeho Sansdnu

patr! ~ popri' ¥. Montandovi.a Ch,
Trenetovi — Charles Aznavour, Kkral
Sansonu. Sice viac filmuje ako spie=
va, no predsa svojim hlasom a ne-

Charles Aznavour

viednou sugestivnou mocou fascinu-
je tisfce posluchddov a divdkov
(v ...preto%e splevam o tom, na &o
druhf myslia a nemaji odvahu fo
povedat..."). Je tu Jullette Gréco,
velkd hviezda - a samozrejme, mi-
latik Franclzov, Mireille Mathieu.

Patri vraj sfce americkej televizii,
ale [ranclzskea piesefi v nej na$la
najpdvabnejsiu a najlepdiu interpret-
ku. Frida Boccara zaZiarila v marci
1969 v euroviznej saGtazi a delila sa
o prvé miesto s tromi dalSimi spe-
vackami. Treba vSak povedat, Ze eSte
predtym, ako =ziskala Velkd cenu

Hervé Villard

Furovizie, bola vo Franctzsku velmi
populérna, Pre zaujimavost — Frida
Boccara pred odchodom do Ameriky
(pédni v americkom show-business
pracuju vytrvalo a pohotevo!) spie-
vala omdu prl prileZitostl pamiatky
zosnulych (hudbu zloZil brat zndme-
ho #unsoniéra  Chartes Treneta -
Claude Trenet). Om&u bude spievat
aj vo Vatikane s osobitnym povo-
lenim pédpeZa Pavla VI

Philippe Adler sa vo franclizskom
Zasopise ,20 ans“ zoSiroka rozpisal
o francuzskom #ansone a francuz-
skej piesni vébec. PiSe najmé o tych,
ktori sldvia uspechy za hranicami, no
ktorych k tomu printatilo vlasiné

& obedenktve, Spomefime - rapr. dvoch
~ francazskych .spevikov,

jedného 2z
nich. pozna aj . bratislavské obecen-
stvo., Je to Guy Mardel,a Hervé Vil~
lard.  Sympaticky Guy Mardel bol
kratky  ¢as. idolom Francizov. Dnes
je vo Franclzsku takmer zabudnu-

' t§, no to mu nebrdni v tom, aby za

hranicaml Pyreneji - neurcbil skveld
karjéru., Jeho piesne sa:stdvdjo Slag-
rami ‘a'nie je tomu ddvno, ¢o ziskal

C'prva cenu na Festivale ‘piesni v Bar-

celone,' Druhy, ‘Hervé Viltard, napi-
sal plesefi ,Capri, ¢' est fini". Pie-
seft odznela 'po celom. svele v 140
verzidch a predalo sa z nej 9 milio-
nov platni. Potom prislo zabudnutie.
Kruté, ladové, totdlne. Ale iem vo

Francazsku. V JuZnej Amerike ho

cizskeho ¥ansénu je ,nd¥" Jean-
Claude Pascal. Pozndte ho. Prv ako
sa stal hercom. maloval vzory na
litky a navrhoval ,réby". Jedného
diia ho presvedélli, Ze jeho krésny
profil a zamatovy hlas budua mat
uspech nielen’ na scéne, ale aj na
platne, Nafilmoval 40 filmov a zatal
spievat, Roku 1962 si odviezol Velkd
cenu Eurovizie za francuzsky Sanson
Nous les amoureux = My, zallbeni,
typicky nilelen melodiou, ale i tex-
tom, A potom ztazu sa nafiho zabud-
lo, Utiahol sa viac-menej do NSR a
vii¢Sipou Zije tam. Teraz ho obdivuji
svetlovlgsé NemkKy, Gdlnkuje v tele-
vizii, jeho piesne 8O pravideine v
nemeckych hit-pavddach, No  joho
Uspechy sa &irla iba po Maginotovu
liniu. .,

Ameri¢anfa hovoria o francizske)
plesni A so0  dellclous  French
Sound”, Tieto pbvabné piesne -~ ne-
musia to byt vidy typické Sansony
& la Maurice Chevalier Pod stre-
chami Pariza — si nadli dalsich vel-
vyslancov. (Tento vyraz pouzivajd
Franctzi a je skutolne vystizny;
¢asto mbze byt pleseri lepou ,diplo-
matickou recou” ako re¢ samotného
diplomata,) N48 register franciz-
skych spevékov nhobude vygerpéava-

juci. No treba efte spomendl nie-
kolko mien, V jednom z kasin v Las
Vegas spleva a pini jeho pokladnice
Line Renaud. Antoine, skvely show=

Erida Boccara

man, spevdk a basnik exportuje
francuzsky Sanson do Talienska a
ddajne je muZom, ktorého sa patri
zapisat do registra [ranclezskygh
§ansoniérov hned za Edith Paiffovou
&  Maurice  Chovallerom.  Nana
Mouscouri, aklimatizovand vo Fran-
cazsku, skvelda interpretka, triumiu-
juca vdade. A samozrejme, Adamo,
basnik a spevik.

volajd, ,.maly. princ:s. napliia .8tadigs . . .Erancizsky Sansén existuje do-

ny -pre- tisice. divikov. 'Zatial o vo
Franctzsku vylisovall z jeho novej
nahravky iba 40 tisic gramoplatni,
v Argentine sa ich uZ predzlo 4 mi-
libny, V sacasnej dobe filmuje v
Hollywoode s Rock Hudsonom , a
Debbie Reynoldsovou. A tdZi po iom
wecome-back-Olympia® ... Dal§im zné-
mym zabldanym interpretom fran=-

0 novych planoch Semaforu hovori Jifi Slitr;

Dnes a denne

vypredane

“dnes. Azda to uZ nie su tie ,strechy

Pariza"; vina ,,yé-yé", rock’n rollu a
dalSie’ ho prindtili ustdapit z pred-
nych linii, MladeZ vyzndva beat a
pop-music vdbec, Mladi spevéci spie-
vaji Sansény v zmodernizovanej po-~
dobe. Zostal teda pre stariiu gene-
réciu, no zostal ,bonbénikom", ktory
vidy spdsobl poZitok. -nl-

doverného wvzdjomného porozumenia 3 pohody.
Ked som uZ raz mala to &tastle sedlet v jednom
z Lych kresiel v 8tyle Cudovita XV. a JIFl 8litr sedel

oproti mne, nedalo mi, aby som sa ho nespytala:

— Pan Slitr, povedzte mi — je malovanie vagim ko-
nickom alebo zamestnanim?

A Oboje. Aj divadlo aj malovanie sG trochu konic-

Jedno z najpopuldrnejSich prazskych divadiel — Se-
mafor — je prinmo v srdei Prahy.

Poziadala som o rozhovor Jiffho Slilra, ktory predsta-
vuje Jednu polovicu — i hudobnd — zo znémej dvojice
Suchy ~ S8litt. Moja prva otdzka sa Lykala sGCasného
repertodru divadla, Zostdva nezmeneny. to znamend, e
sa hrd Débel z Vinchrad (mal uZ 120 repriz), Poslednd
Stuce (80 repriz) a novinka = Jond$ a Dr. Malrace
(ktord vznikla z priam legendarneho Uspechu kabaretu
Jond# a tingl-tang! a je quasi jehn pokratovanim)
Svo} osobitny program ma dvojica (irossmann - Simek
(Ndvitévni den a Besidka v radeliniitl). To je sa-
mostatnd zlokkd v divadle, program zostavu|i spomi-
nani autori a treba povedat, Ze to robia na drovni,
Z ¢asu na Cas ma v divadle recital Josel Lauler (hréd
a spleva {leZ v Posledni Staci). Verim, Ze 400 sedadicl
v divadle ,praskd v Bvikoch“...

Svet sa krdtl, ludia prichddzaju a odchadzaju; di-
vadlo Semafor postihla v tomto vokuy iba jedna zmena.
Laéil sa Mlilan Drobny, Pohybuje sa teraz ,na volnej
nohe" medzi nahrdvacim Stadiom, leleviziou a roznymi
koncertami u nds i v zahrani®, Jeho tdlohu v Posledni
Staci prevzal Pavel Sedlacek.

Je pochopitelné, Ze v hlavdch dvoch muZov s rov-
nakgs‘/m menom = Jifl — v hiavdch pdnov Suchého
a Slitra, plnych vtipngeh a svieZich ndpadov, vznlkd
iste novy program.

— Co na to poviete, pan Slitr?

A Pripravujeme novi vec a dohadujeme sa leraz

0 tom, akd Je)] méme dat formu — azda to bude nieéo
trochu podobné ako bola jazzové opera Dobfe placend
prochézka, Aleha nilefo iné. . °

= No okrem tolio iste mite daldie tvorivé plany?

A ldeme teraz kaidy po viastnej kolaji — a stre-
dvame sa v dlvadle, Jifi Suchy reZiruje fllm Nevésta,
Ja. .. no, ja tieZ nie@n pripravujem...

Pokusim sa to dopinit: Jiri Slitr pracuje na toleviz-
nom  serfdli pod ndzvem | Plakala panna, plakala®,
A kreslf, maluje,..

Potom sa tukmer veler ¢o veder stretvaii v divadle,
aby odviedli petfektnd pracu a spolu s ostatnym ko-
lektivom ,,chytili publikum®, aby vytvorili atmosléru

kom a sGZasne zamestnanim. (Citatelia azda vedia, %e
Jitl  Slitr  je sG&asne e§te aj prdvnikom. V po-
slednom ¢&ase ilustroval 8 knih, Suditky bolli velmi Sted-
ré, sked rozdavali talenty!)

Uz aj vrabei €virikajd o tom, Ze do Semaforu faiko
dostat vstupenku. Predpredaj vstupenick je velmi ty-
|)|_ij pre Semafor (dokazuje jeho popularitu) a aty-
picky pre ostatné divadla. 400 miest na sedenie a 50
na stdtie zdaleka nemdZu uspokojit hlad divakov. Jiii
Slitr mi nézorne vykreslil situdciu, ktord sa opakuje
kazdého 25, v mesiacl. Reprodukujem: Vstupenky sa
predavaji vopred na cely mesiac, Pokladnica sa otvori
0 Jednej, panl pokladnitka znaleckym okom prezrie
dthy rad a zaéne preddvat. Preddva do Siestej veder,
potom stiahne okienko a vyvesi bielu cedulu s ndpi-
som ,vypredané“. Na cely mesiac vopred.

Nina Litschauerova

V nedelu — 7. decembra vystipile v brati-
sluvskom PKQ pragskd beatovd skuping Olym-
pic, ktord po dihfom anguimdn vo Francidzsku
s v zuufimavom programe predstavila sloven-

skému publifcu. Snimka: P. Prochdzka




Koncertna
prehliadka

Po vydarenom pokuse z minulého roku spocivaja-
com v usporiadani IV. prehliadky slovenského koncert-
ného umenia v.niektorom mieste mimo Bratislavy, po
roku' opédt dostala, Zilina prilezitost uskutoénif na pod-
net Zvidzu slovenskych skladatefov prvy koncert V. pre-
hliadky slovenského koncertného umenia (odhliadnuc
od predchddzajieich dvoch koncertov v Nitre). Bola
dana prileZitost dvom mladym umelcom, ktorych za-
radenie bolo celkom oprdvnené, Dokazali to nielen sym-
patickym vykonom, ale aj pristupom, zdraveu snahou
tvorive sa vyrovnat na jednej strane s osvedéenym
dielom svelovej literatdry, ¢i naopak — spristupnit
Lunajsiemu publiku menej zname diele slovenskej hu-
dobnej moderny. Program doplnil a sprevadzal orches-
ter SND v Bratislave pod vedenim Vikiora Maéleka,

Ako prvy sa predstavil Richard Vandra v Boccheri-
niho Violonfelovom koncerte B-dur. Uké#zal sa ako
spontdnny muzikant, s dobrym zmyslom pre zvukovu
nosnost a Stylova ¢istotu diela. Jeho Boccherini sa
vyznatoval muinym prejavom a technicky skoro su-
verénnym vykonom v krajnych ¢astiach, kde pripadny
dojem z urcitej rytmickej lability bol spésobeny malo

vyraznym a zvukove ,vylah€enym" — Casto i intonaé-
ne, v nastupoch a v sihre — nepresnym sprievodom

orchestra, ktory sa pravdepodobne len postupne rozo-
hraval, V svetle pravého muzicirovania sa niesol s6-
listov vykon v strednej, pomalej Casti,

Predchadzajice dobré vysledky, ako aj tento velmi
slubny vykon davaju tuSit, Zze vo Vandrovi nam rastie
typ umelca, s ktorym budeme musiet v blizke] bu-
dicnosti poé&itat.

I. ¢ast Concertina in modo classico pre klavir a or-
chester od Juraja Hatrika v podani Valérie Kéllyovej
bola 2o zaCiatku poznadena urcitou nervozilou, ryt-
mickou rozkolisanostou v sdhre i v nédstupoch. Orches-
ter sa sice zlepSil, ale v snahe o ¢o najprecizne i
sprievod miestami bol hddam malo zvukovo vyrazny,
mélo farebne kontrastny. Dobre vysla druhd Cast, kto-
rej nechybalo napitie v spravnom odliseni, diferenco-
vani meditativno-lyrickych partii a dramaticky vyhro-
tenych miest, Je v nej vela krasnej muziky, poskytu-
Jucej interprétovi moZnost plasticke] vystavby, do-
kdzania muzikdlnych kvalit. Zaverecna cast sa nestala
vyvrcholenim koncertu nielen vinou spominanych ne-
dostatkov ako v 1. Casti, ale postradala temperament-
nejsi prejav, vd¢siu motorickd vybuSnost podopretd
rytmicky preciznej$im vykonom. Tdto by v protiklade,
v kontraste s tanetnym charakterom epizodického use-
ku rozhodne napomohla plynulosti a lepSiemu vygra-
dovaniu pomerne nevyraznej Casti.

Kéllyova je klaviristkou technicky dobre vybavenou,
s ¢istym dderom a zmyslom pre vyyuzitie bohalych
zvukovych moZnosti nédstroja, ¢o bolo hlavnym kladom
na jej vykone.

Vykon orchestra po prestidvke — v Novikove] Slo=
vackej suite bol pre mila v urcitom zmysle milym pre=
kvapenim, Neviem si vSak predstavit, ako by sa vy-
rovnal s vHCSIm a osved@enym symfonickym dielom,
vyZadujdcim si hlbi a vSestrannejsi pristup v adekvat-

...Operny zapisnik

(Dokontenie z 3. str.)
gesto pochopenia zaslizil. Prispel k pro-
filu bratislavskej opery viac ako mnohi
umelci, ktori sd v SND nepomerne dlhdie
a celkom iste viac ako ti, ¢o po prvom
zozndmeni sa s javiskom utekajd za vi-
dinou mariek na Zapad. Vyratuval jeho
kvality bolo by zbyto¢né, treba viak upo-
zornit, Ze svojou univerzdlnostou drzal
vo svojom odbore cell prevadzku opery
SND, Ze spieval kvalitne tlohy lyrické. i
dramatickeé, Ze za tazko chorého ‘Imricha
Jakubka odspieval v posiednych rokoch
polovicu predstaveni, Ze nerobil vedu z
tolo, sk spleval 10—12 predstaveni me-
salne. Pri dobrej voli $lo vSelko vyrieSit
§ uspokojujicim efelktom pre obe strany.
T1, Co nenasli ind moZnost rieSenia, budd
leraz hladat argumenty v umeleckej oblas-
ti, Budu stratu prvého tenoristu zotieral
poukazovanim na nedodtudovanost mno-
hych jeho tloh, na jeho casté hostovania v
inych teskoslovenskych divadldich. Snaz- 4
me sa byt objektivni — niektoré Zahrad-
nickove tlchy nesG naozaj znaky ,pre-
kotného" Stadia, vyrazovd strinka nebola
vzdy prepracovang, neraz priliSnd rutina
1epriaznivo  ovplyvnila umeleckost a
spontdnnost dojmu. V ¢om vSak vizi, Ze
na jar tohoto roku v Brne naStudovany
Canio bol nielen spevicky, ale aj herecky
a vyrazove dokonaly, Ze v Prahe a Brne,
kde 80 na presnost a vypracovanost par-
tov ovela hiklivej$i si Zahradni¢ka ne-
smierne cenia, volajd ho Casto hostovat
a najradiej by heo videli vo svojich sui-
boroch? Treba tieZz povedat, Ze Zahrad-
ni¢kove hostovania nemali nikdy okatejsi
vplyv na jeho Cinnost v SND. Ak bol aj
v ojedinelych pripadoch trochu vylerpany
a ustaty ¢astym cestovanim (je o fiom
zname, Ze hlasove vydrzi dvojndsobok
predstaveni neZ ktorykolvek jeho kole-
" ga), vidy bol jeho vykon vo vysledku
predstavenia nad priemerom. Niekedy sa
nechelG prepacit detaily, pritom zatvara-
me oli pred spevdkmi bez hlasu, bez naj-
mensieho ,.8ajnu" o technike spievania,
pred tymi, ktori sd v stbore fasto iba do
poftu. Nakoniec to bude vyzerat tak, Ze
opera SND, ktora sa tal dpenlivo brdnila
Zahradnitkovmu dofasnému odchodu, fes=-
koslovenského tenoristu € 1 nepolrebu-
je. Zasa jedna slovenskd nevelkorysost
a na hlayu poslaveny pocit moZnosti au-
toritativhych rozhodnuti, A tieZ prejav
toho, Ze s kritériami rovnakého metra
sa u nds asto zaobchddza lubovolne.

Jaroslay Blaho

Nitrianske
jubileum

Jesenny cyklus X. nitrianskej jari
sa zacal koncom oktéhra., Bol to pu-
tavy koncert siboru Eugéna Isaya z
Bruselu, s huslovou sdlistkou Lolou
Bobescovou z diel A. Vivaldiho, Ar-
cangela Corelliho, Orlanda di Lassu,
Gioachina Rossiniho a Benedetta
Marcella. Sme radi, Ze nds jesenny
debut sa vydaril — hovoril nam na
margo cyklu predseda Kruhu pria-
telov umenia, agilny Ernest Seldik
— a to tym viae, lebo ide o ndd ju-
bilejny rok. Na5 kruh zacdal svoju
¢innost v roku 1860 — mno dnes su
u# tastymi hostami u nas naSe ope-
ry, ako aj Slovenskad filharmonia.
Pravda, prichadzali tiez za tych 10
rokov aj vynikajuoee subory a hostia
z inych krajin ako zo ZSSR (sla-
¢ikové kvarteto Gruzie, soélisti z
opier ZSSR, koncert Lary Dolucha-
novej z Moskvy, Velky symfonicky
orchester z Moskvy, D. Hnatuk s
vokalnym koncertom, klavirne trio
JaBvili, svetozndmy Kklavirista Svja-
toslav Richter), z Tinska (s6listi
z opery v lHelsinkach), z Polska (H.
Paulis s huslovym koncertom, W.
Kedru s klavirnym koncertom), zo
Svédska (Akke Bergstrom s flauto-
vym koncertom), z Nemeckej demo~
kratickej republiky (Gerhard Boose
5 huslovym koncertom, Giinther
Koote s klavirnym koncertom), z Ne-
meckej spolkovej republiky (Baro-

nom celkovom vyzneni, Tym nijako nechcem zniZovat
kvalitu telesa, najmi vykony solistov, ktoré v tomto

kovy orchester A. Scherbauma), z
Madarska (Symionicky orchester z
Debrecina), z Talianska (Anny My
Bruny, ¢lenka milanskej opery, kvar-
teto z Bologne), z Juhoslavie (solis-
ti z opier, M. Vugradovitova s kla-
virnym koncertom), z Rakiska (s0-
listi z opier, Dagmar Bellova, W. Po-
duschka), z Bulharska (sélisti =z
opier, divadelny sabor z Tolbuchina),
alebo z Belgicka (majster Verschra-
gen — organovy koncert a naposle-
dy komorny orchester E. Isaya). Do
konca jubilejného roku sme mali 153
akeii s udéastou 62 200 priatelov ume=~
nia. Vietko sme zhrnuli do naSej
jubilejnej publikdcie, ktord vysla
prive v tychto diloch — aj s li-
terarnymi dryvkami (Sladkovi¢: Det-
van, MUDr. Pavol Strauss — Hud-~
ba). Je dobre konStatovat v jubi-
lejnom roku, #e tento bol jubilejny

nielen troviiou, ale aj ndvStevnos-
tou.
Veru — hovoril predseda Ernest

Seféik — je dobre spomendt si na
rok 1958, kedy sme eSte nejestvo-
vali. Ked po dalSom ¢asovom odstu~
pe priSla Slovenska filharmoénia, na
jej koncert v Krajovom divadle sa
zislo 20 ludi. Po zaloZzeni kruhu uZ
mohli v Nitre G¢inkovat 4 symionic-
ké orchestre — Ceska filharménia,
Slovenska filharmonia, Symfonicky
orchester ¢sl. rozhlasu, alebo Velky
symfonicky orchester z Moskvy.
Néavstevnost bola taka, Ze by sa nou
mohla pop¥Sit Bratislava.

Ernest Seféik nehovoril o svojej
osobe, hoci levi podiel Gspechov patri
jemu., Nielen Ze Dol zakladatelom
kruhu, ale bol aj jeho predsedom v
rokoch 1960-66 a od roku 1969 zno-

diele boli plne presved€ivé v zhode s koncepciou diri-

genta V. Maleka.

vi. Jeho &uld a nezi¥tnd Einnost be-
la prikladom aj pre ostatnych Clenov
vedenia, ako RBohuslava Mosata
(predseda v rokoch 1966-68), Enj}(u
Vladarova (podpredsedni¢ku v -ro-.
koch 1960-G6), Dr. Eduarda Lexmana
(podpredsedu 1962-66), pri¢om boli
dobrymi tajomni¢kami Laura Nagyo-
va (1960-61) a nednavna Marta Cer-
venanska (od roku 1961). Program
jesenného cyklu tiez dokazuje, ze ve-
denie kruhu je namieste. Vystdapenie
Niny Hazuchovej v doprovode Evy
Fischerovej dita 7. XI. 1869, vysta-
penie Slovenskej filharmonie (Liszt,
Beethoven) s francizskou solistkou
Fr. Clidat diia 14. XI 1969, dia 18.
XI. 1969 huslovy koncert Petra Mi-
chalicu (pri klaviri Milo§ Starosta)
je ddkazom toho, Ze vedenie urobilo
skutoéne velmi starostlivi vyber
hudobnych diel. Dalej to bol vecer
poézie s Evou Kristinovou a Kldrou
Havlikovou (klavir) diia 16. X. 1969,
tiez vystava polského divadelného-
umenia,

Jesenny cyklus otvorila podpred-
sednitka KPU Stefdnia Hajdukova a
konStatovala, Ze je zavereénym ak-
tom jubilea KPU, ¢innost ktorého
zaznamenal prinos pre mesto Nitru
i pre jeho obyvatelov. Myslime, Ze
skromné slova podpredsedni¢ky Ste-
fanie Hajdukovej treba trochu roz-
Sirit — snad aj pre kultdrny Zivot
Slovenska vébec. Podla vzoru nit-
rianskeho KPU zadali sa totiZ zakla-
dat spolky podobného druhu aj v
inych mestach (Nitra im bola Easto
pri ich zadiatkoch ndpomecna) - v
ktoryeh dnes uZ tieZ prekvitd &uly
hudobny Zivot.

Dr. L. Martintek

Myslim, Ze tento dramaturgicky spravne zvolil dielo,
ktoré jemu i orchestru bolo bytostne blizke a nevyuzil
inym spdsobom meznost vyplnenia druhej polovice pro-
gramu. Dbal na precizne vypracovanie po stranke
technickej (podopreté. solidnymi sdélovymi vykonmi —
dychy) a postavil skladbu ako pestrd, farebni mozaiku
rozdielnych nédladovych ¢asti., Spravne vyzdvihol kon-
trasty, nezameral sa len na vonkaj8i efekt vyznenia,
ale dosiahol typicka atmosféru, podéiarknutim jej lu-
doveého zdkladu, svieZe] novakoyvskej melodiénosti, ryt-
mického citenia. Ziadalo by sa efle kde-8o vylepit
a ,dotiashnut” — jednotnost, mékkost ndstupov v 1, fas-

'miest

Li, plastickej81 zvuk v spominanej a poslednej casti.

Zajazd
o
LSSR

Hranice pOsobenia po-
predného  vokélneho ' tele-
sa — Zboru Slovenskej fil-
harmonie sa v poslednom
mesiaci  rozsirili o daliu
krajinu, Prvy vstup na
nterra incognita® v zmysle
umeleckého styku wvytvéra
vzdy charakteristicka at-
mosféru, ktord vyzaduje op-
timalny vykon a patricné
uvedenie sa s vyzdvihnutim
tych najlep8ich reproduké-
nych hodnét. Spevécky si-
bor Slovenskej filharmaénie
absolvoval po prvykrat vo
svojej historii kencertné
turné po ZSSR. Po posled-
nom cykle koncertov v Ta-
liansku, kteorcého tasové
hranice, potet koncertov a
velké mnoZstvo absolvova-
nych kilometrov pri pre-
sunoch do vzdialenych
vytviara predstavu
vealizacie talianskeho ,,car-
pe diem", nasledoval teda
zajazd na Vychod. Turné po
ZSSR bolo v urcitom slova
zmysle odpocinkom pre or-
ganizaénG Struktdru. Pre
jednotlivé skadky bol re-
zervovany patlritny casovy
termin a poriadatelia ‘sa
ukdZkovo slarali aj oosob-
ne  poheodlie a komflortné
ubytovanie ¢lenoy stboru,

Zajazd v ZSSR bol v
drioch 14.—26 novembra., Z
troch pontknutych progra-
mov  stboru uprednostnili
sovietski hoslia nasleduji-

Otakar Havranek

Zbor Slovenskej filharmonie v Moskoe

ciy G, P, da Palestrina (Pie-
sefi piesni), J. B. Foerster
(Prazské zvony), D. Kardo3
(Zem moja rodnd), E. Su-
chofi (Tri lyrvické piesne),
D. Sostakovié (Ked vyhrali
pani), F. Poulenc (Oblaky
a Maria), Cl.  Debussy
(Deux chansons), B. Bar-
tok (Slovenské l'udové pies-
ne), KL Slavicky (Dobra ra-
da).

Dramaturgia bola volend
velmi S§tastne a dokézala
viestrannost telesa. Tento

nazor sa zhoduje i s hod-
notenim odbornych soviet-
skych kritik a ohlasu u
obecenstva, Vystipenia bo-
li v diioch 16. a 17. novem-
bra v Rige, 19. novembra
ve Velkej sile P. I Caj-
kovského v Moskve, 21, no-
vembra v Leningrade a 23.
novembra v Talline.

Nad$enie bolo obojstran-
né. Nechdam aspofi v krat-
kych vetdch hovorit niekol-
ko a¢astnikov:

Viera Bedrnova: Po kon-
certoch boli nekoneéné ové-
cie. Po troch pridavkoch je
trochu nezvyklé pocCut eSte
aplauz, a tak sme boli ni-
teni ukonéit koncert slova-
mi rozlGéenia, Po predsta-
veni dochadzalo k stretnu-
tiam, dokonca dirigent do-
stal na karticke hodnotenia
priamo z obecenstva. Ka-
pacity obrovskych koncert-
nych sal boli vyuZité pri
naSich koncertoch aZ na
85 %, V Leningrade sme
mali 1200 posluchadov.

Frantisek Majernik: V
Rige prebiehal cyklus Sies-
tich koncertov vokdlneho
charakteru a predsa zaujem
o nas koncert bol obdivu-
hodny. Najvic¢siu cast obe-

censtva tvorili odbornici.

Prvy raz sme sa stretli s
pracovnikmi miestneho te-
levizneho okruhu, ktori po-

hotovo robili zédbery vysie-
lané v ten isty veler. Po-
dobne aj v Leningrade hod-
notil hudobny redaktor nds
vecerny vykon v krdtkom
televiznom vstupe, pri¢om
na$iel naifi iba slovd chvéa-
ly. Prirodzene, stretli
sa & mnohymi novinaimi a
umeleckymi Cinitelmi, ako
aj zdstupcami Ministerstva,
kultary — na spolotnej re-.
cepeii.

sme

Dirigent L. Holasek: Sa-
mozrejme, teleso vie dobrg}
vycitit atmosféru. Vyborné
prijatie a prejavenie zauj-
mu najméd mladych poshi-
chatovy  umoznili  vetkym
podat vykony na Ziaddce]j
umeleckej Groviii.

E &2 3

Len pre doplienie ‘tych-
Lo kratkych spomicnok dos
davame, Ze Spevacky zbor
sluvenskej filharmoénie vy-
stupil v dfioch 11. a 12, de-
cembra vo  viedenskom
Konzerthause s premiéreou
moderne] vokalnej skladby
slcasného Spanielskeho au-
tora C. Halfftera CANTATA
PER UNO. Hlavnym diri-
gentom bol polsky difigent
Krenz a codirigentom J. M
Dobrodinsky. Y4

M. Svobodova -

Z osldv 50-rodnice bratisiavského Kongzervatoria (na ktoré — mimochodom — redak-
cie nedostala ani oficidine ani neoficidlne pozvanie, a prelo nemohla komentovat ich
priebelt ) prindSame fotografiu zndzordufdcu bohati tcast bratisiavskej hudobnej ve-
rejnosti na zdveretnom koncerte, na ftorom vystupll Jubilejng symfonicky orchester

Konzervuloria, zlofeny =z

vyznamnigch absolventov Skoly, Zastitu nad oslavemi mal

minister §kolstog SSR dr, Matej Lucan, Ktorgho vidime na snimbe.



0 kr . . :
Zviz slovenskych skladatelov.v snahe
oboznamif o najSirSiu slovenska kul-
tirnu verejnost s tvorbou sdfasnych
skladatelov, vypracoval koncepciu hu-
dobno-dramatickych programov, ktoré
v profilovych celkoch predstavuji jed-
notlivé osobnosti nasho hudobného Zi-
vota. Zatial ¢o na8i popredni spisovate-
lia a umelci ingch Zénrov sa vo vEe-
obecnosti vryll do vedomia konzumen-
tov od najatlejieho — Ziackeho veku,
hudba je e¥te stdle popoluskou. Prvo-
radym cielom spominanej akcie Zvizu
je teda priniest aj na slovensky vidiek
hodnotné programy zostavené z najvy-
znamnejSich diel E. Suchoiia, A. Moyze-
sa, J. Cikkera, D. Kardo3a, S. Jurov-
ského, A. O¢enasa, O, Ferenczyho a ra-
du dalSich skladatelov. Snahou poria-
datelov je (pri dobrom finantnom za-
bezpefeni) predstavit aj najpoprednej-
Zich interprétov a priniest tak pre kon-
zumentov skutotne kvalitné z&Zitky.
Pidsma s koncipované pod ustrednym
heslom ,,Z krvi a ducha SNP sme sa
zrodili”,  Jednotlivé mnézvy ucelenych
programov sd tieto: Eugen Suchoii:
0 krvi — pdsmo hudby a slova, v kto-
rom odznie Poéme macabre pre husle
a klavir, Kontempldcie pre klavir a re-
citdeiu, Cast z Metamorféz pre klavir.
Autormi slovnej Castli programu si M.
Kova®#, L. Feldek, M. Lajéiak, A. Ma-
retek, M: Herz a ﬂcinkujﬁ K. Havlikovi,
d. Szbkeova, H. Gaforovd (T. Gafparek,
M. Karlik) E. Kristinovd. Miesta kon-
certov budd v okruhu: Banska Bystrica,
Slovenska! Lupta,’Brezno, Tisovec, Re-
viica, RoZziiava, Dob3ina, Betliare, Jel-
Sava, Kokava, Hrifiovd, Detva, Zvolen,
Sliaé a Brusno. Pdsmo A. Moyzesa mé
ndzov Hory a ludia. Okrem poézie P.
Horova, J. Smreka odznie tu Moyzesova
Zbojnicka rapsé6dia, cyklus piesni V je-
seni a Poetickd suita pre husle a kla-
vir, Program odznie v dalSom okruhu
slovenskych miest, o. i. vo Zvolene, Zia-
ri, Martine, Ziline, Dubnici, Trenéine,
Prievidzi, Handlovej a pod. Z tvorby
J. Cikkera (povstalecky pochod Mor
ho!, piesne O mamitke, Tatranské po-
toky, symfonickd béasefi Maltka a vo-
jak) a slovenskych bdsnikov Bottu,
Chalipku, Beniaka a 1. je =zostaveneé
pasmo hudby a slova Mor ho! Jeho
predvedenie je uréené pre Trnavuy,
Piestany, Nové Mesto, Trenéianske Tep-
lice, Senicu, Modru, Malacky, Myjavu,
Pezinok a pod. Podobnym spdsobom —
spojenim slova a hudby sU koncipované
aj daldie ucelené programy (D. Kardes
— Zem moja rodna; S. Jurovsky — Su-
‘mi hora rodnd; A. Oc¢ena§ — Mojmu
narodu; O. Ferenczy — Ako vonia ho-
ra; M. Vilee — J. Gresak — Volanie
domova; L. Holoubek, Kovalski —
Laska, usmev a slzy; J. Zimmer — Jar
na hordch a v dolinich; T. AndraSovan
— M. Novik — Pieseii o mieri; L. Bur-
las — I Zeljenka - O ludskom S3tasti
a héli; 1. HruSovsky -~ P. Kolman —
Proti smrti; R. Berger — D. Martindek
— Rozhovory, city a Zivot; J. Hatrik —
1. Parik — TiuZzby a nddeje; M. Bazlik
— J. Pospidil — Z. Mikula — Nocj, svi~
tanie a spomienky; F. Kafenda — B.
Urbaneec — Spievajice srdee), Okrem
toho sG pripravené aj pésma hudby,
obrazu a pohybu s basnickym slovom.

Fdok

Treba podotknit, Ze uvedena akcia
bude mat skutoény a nenaorganizovany
ohlas iba vtedy, ak Zviz slovenskych
skladatelov zabezpedi pre spominané
programy iba tych najpoprednejsich
umelcov. IsteZze by bola slovenskd hu-
dobna a kultdrna verejnost rada, keby
sa takouto cestou dostal hudobny od-
kaz naSich poprednych umelcov aj do
najodlahlejdich katov Slovenska, Jed-
notiivé pésma si totif po odzneni v
tom-ktorom meste maji vymenit okruh
posobnosti, takZze profily skladatelov by
sa mehli velmi pruzne reprodukovat.
Bolo by 7ladGce, keby aj jednotlivi
skladatelia svojou osobnou tuastou
vzbudili zdujem publika. Ide napokon
predovietkym o ich propagiciu a uve-

denie sa do slovenského narodného po- -

vedomia, ~-uy-

Z obsahu 1. gisla

ktoré vyjde 16, janudra 1970: ReportaZ
nazvani — Ma@arskd hudobnd staveb-
nica @ Diskutujeme o vokilnej peda-
gogike @ Recenzujeme knihy a gramo-
platne uplynulého roku @ Anketa na
tému — Ktoré hudobné dielo na vis
najviac zaposobilo v uplynulom roku
19697 @ Okienko do zahrani¢ného
dzezu a pop-music

RADOSTNE VIANOCE
S GRAMOFONCVOU PLATNOU

Soi,

Slovenské koledy. Z klenotnice ludovej hudby — autenticky

folklor.

Tichd noc, (F. Gruber/T. Janovic) —
(I'. Stassel) Spieva Zora Kolinska,

E, Pascha (1714—1772): Vianotnd omSa F-dur. -— Koledy.
Spievajd O. Malachovsky, J. Raninec, St. Nosal a Prazski mad-

rigalisti, dir, M. Venhoda.

Ceské pastorely, — I. Hurnik: Pastorela in G. Spieva detsky
zbor prazského rozhlasu, Kilihnov detsky zbor, Komorny or-

chester a s6listi.

Koledy eurdopskych nérodov. — Ceské vianoéné koledy.

P. L Cajkovskij: Koncert ¢. 1. b mol pre klavir a orchester.
Klavir: Sv. Richter, Ceskd filharméniu dir, K. Anderl. Kés 36,—

B. Smetana: Ma vlast. Cyklus symfonickych bdsni. Cesku fil-

harméniu dir. V. Talich. (2 platne)

L. v. Beethoven: Symiénia ¢ 9 d mol Ceskd filharmoniu di-

riguje P. Klecki. (2 platne)

E. Suchoii: Kritilava. Opera v 6 obrazoch. Sélistov, zbor a
orchester SND dir. Zd. Chalabala. (3 platne)

J. Cikker: Vzkriesenie. Opera v 3 dejstvach.
a orchester ND v Prahe dir. J. Krombhole. (3 platne)

nis mna Vianoce.

kvarteto & 4. e mol, op. 44 & 2. — R. Schumann: Slacikove
C

Kis 36,— kvarteto ¢. 1 a mol, op. 41, ¢ 1. Kés 36,—

R. Schumann: Viedenské fagiangy — Téma na meno ABEGG
Kég 12— — Impromptus. Na klaviri hrda Michal Karin, Kés 28,—
L. Burlas: Pada listie zlaté. Studie pre detsky zbor a cappella,
Spieva Brnensky detsky zbor, zbm. Fr. Lyscls Kés 28,—
Kés 36,
Polyfonna hudba 16. a 17. storocia na Slovensku. Spieva Spe-
vacky zbor Slovenskej filharmonie, zbm. J. M. Dobrodinsky.
Kés 36,—
Kés 36,—
Ako paputka utiekla, Rozpravku J. Viadislava prelozil a zdra-
KES 36— matizoval E. Fillo, U8inkuja ¢lenovia dramatickej druZiny
o Bratislavského rozhlasu. réZia M. Bugdr. Kés 28,—
Slovenské rozprivky v bohatom vybere v predajniach Supra-
phonu. Zvonky zvoiite. Profilovd platfia stuboru ,Prady“.
Kés 44,—
Kes 72, VIIL album SUPRAPHONU. Vyber
r. 1969 z deskej a slovenskej tvorby.

najpopularnejdich hitov
Kés 44,—

Kés 72,~

tanetnych

Kis 44,

Slovenské evergreeny. Vyber najoblibenejdich
" plesni z tridsiatych rokov.

Kés 108~

Traditional Club Bratislava. Prierez repertodrom znameho slo-

Solistov, zbor venského jazzového sdboru, Kis 44, —

Kés 108,— Hraji THE GENTLEMEN. Styri malé platne v interpretacii
Slovenské kvarteto. F. Mendelssohn — Bartholdy: Slaéikové oblibeného slovenského beatového stboru, Kés 12,—
Bratislavska o Lt
BRATISLAVSKEHO SUPRAPHONU
I’ra za mesiac november 1969
y 1. Jednu ldasku mam (J. Sivacdek/I. FiSer — T. Janovic) Sp. M. Laiferovd

Zviz ctoskych a slovenskych skladate-
lov, Cesky a Slovensky hudobny tond,
C‘esky a Slovensky rozhlas a Ceska a Slo-
venskd televizia vypisuji

V. rofnik celo§tdtnej sdtaZe popularnych
piesni
0 BRATISLAVSKU LYRU 70

Podmienky sttaze:

1. Sataz je Zanrove urcend pre piesne
v oblasti sGfasne] populdrnej hudby.

2, Sataze sa méze zulastnit kazdy ob-
¢an CSSR. ;

3. Piesne zaslané do sutaZe maja byt
umelecky hodnotné a majd mat pred-
poklady Sirokého spelotenského dosahu.

4, Piesne zaslané do sutaze musia-byt
povodné a nesmd byt — v celku, ani vo
svojej hudobnej alebo textovej tasti —
akymkolvek spOsobom zverejnené (ve-
rejné predvedenie, vydanie na platniach
alebo tladou) aZ do ich verejného uve-
denia v rdmeci priebehu sataZe,

3. Piesne mdZu byt interpretované naj-
viac dvojicou stlovych vokélnych hlasov.

6. Autor zaSle skladbu do sutaZe ano-
nymne v tprave pre spev a klavir s pod-
lozenym textom a dvoma strojovymi
opismi textu. OdporGfa sa uviest na ru-
kopise skladby meno spevdka, ktorému
by autor checel zverit jej interpretéciu.
Do zalepenej obélky, oznacenej heslom,
priloZi autor listok s menami a adresami
autorov hudby a textu piesne. Tym istym
heslom ozna¢i rukopls piesne a obidva
strojové opisy textu. Notovd (pravu moZ-
no doplnit aj magnetofénovym zaznamom
skladby.

7. Skladby sa posielajl na adresu: Sek-
retariat Bratislavskej Iyry, Bratislava, Le-
ningradska ul, 5. Na obdlku zasielky sa
napiSe oznadenie ,Sttaz o Bratislavski
lyru 1970,

8. Uzdvierka sttaZe je 31. janudra 1969.
Pre posiddenie datumu je rozhodujaci da-
tum odoslania podla poStovej petiatky.

9. Safazné prispevky sa nevracajd.

10. Piesne bude posudzovat odborné
porota, ktoru menuje Zvéz Zeskych a slo-
venskych skladatelov z radov skladate-
lov, textdrov a =zastupcov vypisovatel-
skych inStitaeil a spoluusporiadatelskych
organizdcii, Tdto vyberovd porota zo st-
taznych prispevkov vyberie 24 najlepdich
piesni. Tieto neanonymne predvedd &eski
a .slovenski interpreti v rdmci V. MFPP
v Bratislave v dhioch 10.-13. jana 197
Po verejnom predvedeni piesni v rameci
V.. MFPP vyhldsi porota tri najlep8ie pies-
ne, ktoré obdrZia ceny:

za 1. miesto zlatG Bratislavskd Ijru

‘4 Kés 8000,~,

za - II.- miesto striebornd Bratislavski
lyru a Kéts 5 000,—,

za III. miesto bronzovd Bratislavskd
Iyru a Kés 3000,~.

Piesne budi odmenené ako celok. Sym-
boly cien zvla8t obdrii kaZdy z aulorov
a interpretov; rozdelenie finanénej ceny
je vecou ich vzdjomného dohovoru.

Udelenim cien zostdvaji autorské pra-
va pre Utastnikov sitaZe nedotknuté.

a K, Mila, ovch, K., Viacha
2. Daj povel pal (J. Laifer/A. Karsay) Sp. M. Laiferovd a zbor L. Pdnka, orch,

K. Vlacha
3. Pohlad z okna (M. Kridtofovi¢) Sp M KriStofovié a D. RuZitka, TOBR dir,
M. MroZ

4, Hrajme, hrajme (Scott — Wilde — Gerig/l, Turan) Sp. M. Laiferovd, TOBR

dir. I, Horvéth

. Usvit (Carter/I.. Feldek) Sp. M. Kristofovid a RT-VOX, TOBR dir. M. BroZ

Plavovlaska (The Tremeloes/J. Turan) Sp. D, Gran, hra Sexteto J. VelCov-

ského

7. Slovenské mamicky (Slov.
Club Bratislava

8. Oblaky, oblaky (J. Lennon — P McCartney/ J. Strasser) Sp. 0. Szabova
a RT-VOX, TOBR dir. I Horvath

9 Aj z maja maj (Del Turco — Bigazzi/M. Kovacik) Sp. E. Biharyovd a RT-
VOX TOBR dir. M. Bro#

10. Tma je nebezpeéna (L. Gerhardt/Z. Kratochvil) Sp. E. Kostolanyova a Ri-
VOX, hra Bratislavské combo, vedie Z. Kratochvil

laz i =)

l'!ldmilé# :t;a‘j’{(‘e:lko) gpieva a hpg Lwaditional

rizi  premiéru. V  diskusii pe koncerte
¢dbrazitovali pritomni najmé dokonalost
interpretécie A. Dvofdka a boll prekvape-
ni vysokou umeleckou hodnotou cyklu A.
O¢endSa. Zaujala ich kultivovanost a svej-
raznost Blylizovaného folkléru v tomto
cykle. Osobitne boli prekvapeni aj vyso-
kou umeleckou tdroviiou Ceskoslovenskych
korepetitorov (Bohuslava MatouSka spre-
viadzal doc. Jifi Hubitka a Magdu Ha-
jossyovi prof. O Sebesta z bratislavské-
ko Konzervatéria). Y. Menuhin prejavil
zaujem o bratislavské Konzervatorium a
v stvislosti s jeho 50. vyrofim ho nasi
reprezentanti upozornili aj na ostatné
medzindrodné uspechy jeho Ziakov a ab-
solventov,

Koncertna tribiina
miadych

Medzindrodna rozhlasova a televizna
spolocnost pri UNESCU poriada kazdy
rok Koncertnl triblnu mladych umelcov
Toto tyzdenné podujatie, na ktorom kon-
certuju najlepsi mladi interpreti, je cha-
rakteristické tym, Ze sa nebojuje o ce-
ny, ale o medzindrodné uznanie. Cesko-
slovensko bolo na prehliadke zastipenc
dvoma umelcami, ktori si svoje delegova-
nie vybojovali na vyberovej sitazi — jej
findle bolo 16. septembra t. r. v Plzni
Huslista Bohuslav MatouSek =zastupoval
CSR a spevdacka Magda Hajossyova re-
prezentovala SSR

Prehliadka mala vyznam aj pre pro-
pagdciu nasich mladych, pre nadviazanie
kontaktov s koncertnymi agentirami a
gramofonovymi spolotnostami, ako aj pre
_priatel'ské spozndvanie sa. Ceskosloven-

Magda Hajossyovd, absolventka Kon- SKy rozhlas, televizia a koncertné agen-
zervatoria v Bratislave splevala nakon- Udry pripravili nasim reprezentaniom ma-
certe, ktory tvoril recitativny blok piesni Ximalne podmienky, pricom treba vysoko
Vivaldiho, Dvoraka, Brahmsa a Andreja hodnolit najmé nakratenic propagacnych
Ofenada (Ako hviezdy padaju). Posledny televiznych filmov.

autor mal so svojim cyklom piesni v Pa- Danijela Sliacka

Konkur=z

Redakcia Hudobny zZivot vypisuje konkurz na miesto samostatného hudobného re-
daktora. Podmienky: vysokodkolské vzdelanie prislu§ného odbornéhe smeru, niekol-
koro¢na publicistickd ¢innost a novindrska prax. PrihlaSky treba poslat do konca
decembra 1969 na adresu: Redakcia Hudobny Zivot, Bratislava, Volgogradska 8.

Casopis Hudobny Zivol vstupu;e do svoiho druhého rocnika. V snahe vyjst v ﬁ.strety
syvojim cCitatelom, uvere;nu;;eme pr;hiasku na novy ro¢nik casopisu, Prihla$ky zasie-
lajte priamo na administraciu €asopisu Hudobny Zivot, Bratislava, ul. Ceskoslovenske]
armady 29/a.

Prihlasujem sa za stdlehe predplatitela HUDOBNEHO ZIVOTA
Meno a priezvisko:

Adresa:

Déatum:

Petiatka alebo podpis:
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